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Resumen: EIl soneto es una forma poética que ha conseguido generar un ingente
namero de estudios e investigaciones a lo largo de muchos siglos y en una multitud de
tradiciones y lenguas. Para los poetas es, ademas, una estrofa de preferencia y culto, y
tiene, incluso, gran importancia como subgénero lirico. Todos estos elementos nos dan
una idea de la relevancia de esta forma estrofica italianizante en la historia de la literatura
europea. En este trabajo se estudia el surgimiento del soneto en lengua rumana, que se
produce y desarrolla en el siglo X1X. Abordar este asunto presenta diversas aristas debido

a la amplitud del tema que se deriva de los factores previamente mencionados.

El objeto de este trabajo es el estudio de cémo el soneto se incorpora a la
versificacion rumana, su proceso de adaptacion y todas las transformaciones que
experimentan los elementos métricos en los sonetos creados durante el siglo XIX en
Rumania. La vision que se le da a la informacién manejada va de lo general a lo
especifico, abordando inicialmente los elementos mas globales, como son el contexto y
la morfologia del soneto y, més tarde, los detalles que conciernen a cada uno de los
elementos constitutivos de la métrica de cada soneto. Asi pues, esta tesis aporta, por una
parte, una perspectiva global que atiende a la contextualizacidn de esta creacion lirica, y
por otra, una perspectiva concreta centrada en el estudio métrico del soneto rumano. La
concrecion de este propoésito y la determinacion de la caracterizacion del soneto rumano
del siglo XIX se ha llevado a cabo mediante un estudio pormenorizado, disefidndose un

corpus exhaustivo que contiene informacion analitica de estos poemas.

El corpus se puede consultar en el siguiente enlace: https://heurist.huma-

num.fr/heurist/?db=romanian sonnets&website.

Palabras clave: soneto rumano, corpus, métrica, base de datos, siglo XIX


https://heurist.huma-num.fr/heurist/?db=romanian_sonnets&website&id=1067
https://heurist.huma-num.fr/heurist/?db=romanian_sonnets&website&id=1067

Abstract: The sonnet is a poetic form to which a large number of studies and
investigations over many centuries and in several traditions and languages have been
devoted. For poets, it is also a stanza of preference and an object of worship, and it can
even be argued that it has great importance as a lyrical subgenre. All these elements give
us an idea of the relevance of this strophic form in the history of European literature. This
work analyses the emergence of the sonnet in the Romanian language, which was
produced and developed in the 19th century. Addressing this issue presents numerous
difficulties due to the breadth of the issues resulting from the previously mentioned
factors.

The goal of this work is to study how the sonnet is incorporated into Romanian
versification, its adaptation process and all the transformations experienced by the
metrical elements in the sonnets created during the 19th century in Romania. Information
is presented starting from more general aspects and later addressing more specific ones.
First, I introduce the literary context for Romanian sonnets and their morphology. Then,
I examine in a more detailed manner the sonnets’ metrics. The thesis provides, on the one
hand, an overall perspective that attends to the contextualization of this lyrical creation,
and on the other, a specific perspective focused on the metrical study of the Romanian
sonnet. In the course of the thesis, | created an exhaustive corpus with analytical
annotations on the 19th-century Romanian sonnet, and used it as a solid empirical basis
in order to develop a detailed study of its features.

The corpus can be consulted at the following link: https://heurist.huma-

num.fr/heurist/?db=romanian sonnets&website.

Keywords: Romanian sonnet, corpus, Metrics, Database, 19th century.
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1. Introduccion

1.1. Pregunta de investigacion

El soneto es una forma poética que ha conseguido generar un ingente nimero de
estudios e investigaciones a lo largo de muchos siglos y en una multitud de tradiciones y
lenguas. Para los poetas es, ademas, una estrofa de preferencia y culto, y tiene, incluso,
gran importancia como subgénero lirico. Todos estos elementos nos dan una idea de la
relevancia de esta forma estrofica italianizante en la historia de la literatura europea. En
este trabajo se estudia el surgimiento del soneto en lengua rumana, que se produce y
desarrolla en el siglo XIX. Abordar este asunto presenta diversas aristas debido a la

amplitud del tema que se deriva de los factores previamente mencionados.

El soneto es una estructura poética compuesta por catorce versos endecasilabos,
en su forma mas tradicional, organizados en cuatro estrofas, concretamente dos cuartetos
y dos tercetos, de acuerdo con la estructura petrarquista ya consolidada por la historia
literaria como ABBA: ABBA: CDE: CDE o la alternativa ABBA: ABBA: CDC: DCD.
El soneto clasico presenta una introduccién del tema en su primera estrofa y un desarrollo
del mismo en el segundo cuarteto; la tercera estrofa, representada por el primer terceto,
supone una reflexion relacionada con las primeras dos estrofas, mientras que el Gltimo
terceto es una conclusion, que, de algin modo, da sentido al resto del poema. Esta forma
fija nace en Italia durante el siglo XII, aunque es a partir del siglo X1V que se eleva a obra
maestra en manos de Dante y Petrarca, y se expande por toda Europa como una de las
estructuras mas adecuadas para la expresion de sentimientos (Dominguez Caparros,
1999a, pp. 407-408; Paraiso, 2000, pp. 329-332; Regan, 2019).

Es el siglo XIX el escenario que permite la aparicion, la implementacion vy el
florecimiento del soneto en Rumania bajo el mando de virtuosos poetas, un siglo que
viene marcado en todo el contexto europeo por importantes cambios no solamente a nivel
socio-economico sino también ideoldgico y cultural. Nuevas filosofias y visiones
estéticas combinadas con mejorias cientificas y tecnoldgicas marcan la tendencia general
de todo el siglo, un momento clave que da lugar al paso social entre lo antiguo y lo

moderno.

Disciplina literaria que trata de establecer las normas de versificacion (Dominguez
Caparrds, 1999a, p. 228) y elemento clave para cualquier creacién lirica, la métrica,
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representa una metodologia que estudia todas las combinaciones formales que
caracterizan la poesia de diferentes tradiciones, siendo elementos radicalmente

definitorios para ello el ritmo del verso y la estrofa.

El objeto de este trabajo es estudiar como el soneto se incorpora a la versificacion
rumana, su proceso de adaptacion y todas las transformaciones que experimentan los
elementos métricos en los sonetos creados durante el siglo XIX en Rumania. La vision
que se le da a la informacion manejada va de lo general a lo especifico, abordando
inicialmente los elementos mas globales, como son el contexto y la morfologia del soneto
y, més tarde, los detalles que conciernen a cada uno de los elementos constitutivos de la
métrica de cada soneto. Asi pues, esta tesis aporta, por una parte, una perspectiva global
que atiende a la contextualizacion de esta creacion lirica, y por otra, una perspectiva
concreta centrada en el estudio métrico del soneto rumano. La concrecion de este
proposito y la determinacion de la caracterizacion del soneto rumano del siglo XIX se ha
llevado a cabo mediante un estudio pormenorizado, disefidndose un corpus exhaustivo

gue contiene informacion analitica de estos poemas.

1.2. Estructuracion del trabajo y organizacion

Este trabajo se inicia con una breve presentacion del contexto geogréafico e
histérico-cultural de la zona de Rumania, describiendo el entorno que da lugar a la
creacion del soneto en rumano durante el siglo X1X. El propdsito de este encuadre es el
de ordenar la informacidn desde lo mas amplio que supone un contexto general, a lo mas
detallado que sera la concrecion métrica de cada verso. Las aparentes casualidades se
llegan a justificar conociendo en detalle la historia de cada una de las direcciones o
tendencias culturales que confluyen en el contexto cultural y literario del siglo XIX.

Este primer bloque (apartado 2.1), en el que se hace un breve repaso a la historia
de la literatura rumana desde sus inicios, puede, aparentemente, no aportar ninguna
referencia con respecto a nuestros principales objetivos, sin embargo, se considera
imprescindible ya que nos sirve para entender los inicios del soneto como forma de
inspiracion italiana dentro del movimiento nacional latinista. La eleccion de los poetas
que optan por el soneto no resulta casual debido a que, siendo una forma nacida en Italia,
se venia imponiendo como representante de una cultura originalmente latina. La

influencia italiana no surge como una mera preferencia de los letrados de la época, sino
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como una reivindicacion para apoyar los origenes latinos del pueblo y de la cultura
rumana. Son precisamente estos origenes los que justifican en gran medida el desarrollo

cultural del siglo X1X dirigido desde esta perspectiva ideoldgica.

En este contexto puramente latinista destacamos la importante labor de la cultura
y lengua eslavas sobre las que se asientan los pilares culturales rumanos durante la Edad
Media y que prepara el terreno para un entendimiento de la literatura mucho méas amplio,
que cuenta con multiples perspectivas artisticas y literarias. Las continuadas luchas por
el control territorial contra los turcos hacen que las relaciones culturales también se
enriquezcan considerablemente, a pesar de los conflictos, y eso se traduce en intercambios
incluso linguisticos fuertemente arraigados. Otro frente destacable que se vincula con el
desarrollo de la literatura rumana moderna es el del hingaro, que deja huella no solamente
en el ambito de la lengua de uso sino también en las transfiguraciones artisticas y literarias

rumanas. Todo esto lo trataremos en la primera parte del capitulo 2.

Si con los anteriores apartados nos acercamos al contexto cultural del nacimiento
del soneto, con la siguiente seccién lo que queremos conseguir es una aproximacion a la
situacion literaria anterior al siglo XIX (subapartados 2.1.1 y 2.1.2). Buscamos
contextualizar la creacion literaria rumana anterior al siglo que nos preocupa, prestando
especial atencion a aspectos de corte sociolingistico; también se explicaran fenémenos
y tendencias que arrancaran durante el siglo XI1X. Se tendréan, por lo tanto, en cuenta
varios aspectos: por una parte, es relevante la historia de la lirica en Rumania y
analizaremos una de las teorias que fecha el origen de la misma antes del siglo XVI. Por
otro lado, estudiaremos también la fijacibn normativa de la lengua rumana como
momento histérico importante para establecer de manera definitiva la situacion lingistica
vacilante hasta aguel momento. La aparicion de la teoria literaria incluye el nacimiento
del espiritu critico por lo que, en este subapartado 2.1.3, veremos asimismo el
tratamiento y la preocupacion de la élite cultural de los siglos anteriores al XIX en
relacién a la cuestion literaria y las distintas reflexiones que se hacen sobre la métrica.
Todos estos trabajos resultan imprescindibles como experiencia anterior para los poetas

decimondnicos que optan por la creacion de sonetos.

El subapartado 2.1.4 indaga sobre las graméticas y los manuales como
realizaciones concretas de la misma preocupacion por teorizar la literatura nacional y por
establecer las normas linguisticas desde una perspectiva de descripcion normativa. Surge
la necesidad de reunir las obras escritas y publicadas por intelectuales rumanos en varios
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puntos de Europa bajo los mismos criterios y reguladas por las mismas pautas que venian
sosteniendo la lengua rumana de cultura. Los comienzos de la lengua rumana de cultura
en un contexto latino-eslavo respaldan la imposicion de una norma y de una regulacion

linguistica.

No podemos alcanzar, sin embargo, una vision profunda sobre la cultura rumana
y en concreto sobre su literatura sin mencionar las influencias extranjeras que juegan un
papel definitorio en su desarrollo. El apartado 2.2 estd dedicado a las distintas lenguas
de cultura que estuvieron en contacto e influyeron en la lengua rumana y que pudieron
inspirar a los estudiosos nacionales. El latin como lengua madre y su reactivacion y
busqueda mucho maés tardia, el eslavo o el griego que lucharon durante muchos siglos por
la supremacia en Rumaniay la influencia francesa junto a la occidental, fueron momentos

clave en la evolucion literaria que hacen evidentes los cambios.

Para poder hablar de literatura en el entorno decimonodnico, es necesario
contextualizar la aparicion y el desarrollo tanto literario, como social y cultural del
mismo. Asi se justifica la presencia del apartado 2.3, que quiere ser esclarecedor para la
identificacion de los principales movimientos y corrientes. Conocer y entender las
tendencias culturales anteriores al siglo XIX nos permite discurrir en la evolucién del
mismo y reflexionar sobre los cambios que sufre, asi como sobre las tendencias que
experimenta. La historia literaria se inicia con un renacimiento tardio enmascarado en
humanismo y seguido, de forma muy repentina, por la influencia francesa del lluminismo.
El Romanticismo apenas hace notar sus inicios a pesar de que la critica puntualiza la
existencia de un prerromanticismo activo en las Regiones Unidas Rumanas antes de su
comienzo oficial. Los movimientos nacionales cobran mucho valor en la sociedad
autoctona, pero siempre nacen de las tendencias occidentales que reciben siempre

caracteristicas locales.

El Romanticismo como movimiento independiente y representativo para el siglo

XIX'y la trayectoria de Mihai Eminescu son dos de los aspectos de la literatura rumana
gue necesitan una especial atencion por su importancia y su aportacion a la historia
literaria, asi como por ser elementos imprescindibles para conocer el funcionamiento del
soneto. Este acercamiento mas profundo a lo que la critica opina sobre estos dos pilares
(entrelazados sin duda) nos hace entender y alcanzar nuevas dimensiones de analisis en
el apartado 2.4 del mismo capitulo. Los puntos esenciales tratados nos permitiran
descubrir, con mas detalle, los primeros pasos (apartado 2.5) de las ideas que, durante el
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siglo XIX (apartado 2.6), se desarrollarian como verdaderos movimientos culturales y
literarios, fecundas manifestaciones generacionales que implican, a partir de la segunda
mitad del siglo, a Mihai Eminescu (apartado 2.7). Este ultimo constituye una ruptura
respecto a toda la literatura anterior en lengua rumana, y asi se ha tratado desde los

estudios literarios.

Finalizando la contextualizacion tanto general como particular del siglo XIX tal y
como se dio en Rumania, iniciaremos el capitulo 3 donde se analizara, en primer lugar,
el tratamiento que se le da a la métrica a lo largo de la historia literaria rumana
(subapartado 3.1.1), su aparicion en los tratados y la cada vez mas mayor preocupacion
por su teorizacion. Vamos a aclarar en el subapartado 3.1.2 una serie de términos,
concretamente métrica, versificacion y prosodia, que en otros idiomas pueden ser
sinénimos, pero que en rumano han tenido, a lo largo de los siglos, distintos matices,

siendo preferidos de forma distinta por los autores.

Los siguientes subapartados 3.1.3 y 3.1.4 atenderan a los elementos fonéticos
que afectan e influyen en el analisis métrico. Veremos que los componentes linglisticos
se entremezclan con los culturales dando lugar a variaciones en los elementos de la
versificacion. Es necesario conocer la vertiente tedrica relacionada con las herramientas
métricas (subapartado 3.1.5) puestas al servicio de los andlisis literarios y los factores
que intervienen, asi como las distintas hipdtesis que se barajan para poder tener una visién

amplia de la métrica empleada en los sonetos del siglo XIX.

El apartado 3.2 centrard la atencion en algunos aspectos relacionados con la
versificacion moderna que se empieza a cultivar durante la época que nos concierne y
que, a pesar de utilizar modelos de versos ya clasicos, se vera inmersa en una nueva
perspectiva lirica. Se trataran de forma individual tres de los tipos de versos que, veremos
en futuros apartados dedicados al analisis del corpus, seran los generadores de una gran
cantidad de sonetos decimononicos: el endecasilabo (subapartado 3.2.1), el decasilabo
(subapartado 3.2.2) y el alejandrino rumano (subapartado 3.2.3). Se ha considerado
resaltar la existencia de estas tres formas métricas entre las otras existentes, por el interés
que suscitd en el periodo que nos preocupa analizar y por ser elementos clave en la

creacion de sonetos para los poetas del siglo XIX.

Debido a que el foco de nuestro trabajo lo representa el soneto, es menester

conocer las teorias que se presentan con respeto a sus origenes, su punto de partida, las
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definiciones o las tipologias segun distintas tradiciones, y esto se aborda en el capitulo 4.
Tras determinar las definiciones del soneto en diferentes tradiciones literarias en el
apartado 4.1 y después de comentar sus antecedentes, la etimologia del término y sus
origenes (apartado 4.2), que daran lugar a su estructura y modalidades (apartado 4.3),
tendremos en cuenta la evolucién en el apartado 4.4 y las modificaciones que sufre a lo
largo de su florecimiento en toda Europa. Se concretara posteriormente, en los apartados
4.5y 4.6, el tratamiento del soneto en Rumania y cuales son sus manifestaciones a lo

largo de los primeros cien afos.

Hemos mencionado, en varias ocasiones, que uno de los resultados palpables de
esta tesis es la creacion de un corpus de sonetos rumanos del siglo XIX exhaustivo en
cuyo analisis trabajaremos en apartados posteriores. Para poder entender lo que nos ha
traido aqui y lo que nos ha inspirado para la creacion de este corpus que recogemos de
manera digital en una base de datos abierta, se ha considerado necesario desarrollar el
capitulo jError! No se encuentra el origen de la referencia., que nos permite conocer, en |
ineas generales, las principales bases de datos con repertorios métricos de tradiciones
europeas que sirvieron de punto de partida para esta tesis (apartado 5.1). El desarrollo
de bases de datos digitales consultables goza de una larga historia y, encontraremos, por
un lado, bases de datos generales relacionadas con la poesia y, por otro lado, repertorios
métricos, mucho mas ligados a nuestro intento de acercar la métrica del soneto al mundo
digital (apartado 5.2). Dicho todo esto, se le dedicara el apartado 5.3 a la descripcién y
presentacion de las herramientas y funcionalidades, asi como a los objetivos planteados
en la base de datos de los Sonetos rumanos del siglo XIX que se llevo a cabo a raiz del

presente estudio y que se alberga en la siguiente direccion: https://heurist.numa-

num.fr/heurist/?db=romanian sonnets&website.

Consideramos elemental el presente apartado relacionado con la base de datos
pues, para la presente tesis, es una de las herramientas fundamentales de manejo de la
informacidn desde una vision analitica, tanto diacronica como sincrénica, de la métrica
de los sonetos escritos durante el siglo XIX en lengua rumana. Debido a esta conexion,
tanto la tesis como la base de datos son dos caras de la misma moneda y se deben entender
como una totalidad que se complementa y crece desde la interrelacién de sus propios
elementos. Si bien el corpus de sonetos se forjo en otros formatos, como bien lo veremos

mas adelante, el ofrecerlo en formato de base de datos proporciona muchas mas
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funcionalidades y lo convierte en una herramienta digital consultable por un amplio

publico interesado.

Para el analisis métrico de los sonetos rumanos del siglo XIX, se ha tomado la
decision de realizar un corpus que retna todos los sonetos decimondnicos canonicos, que
hemos podido compilar utilizando diferentes antologias e historias de la literatura
(apartados 6.1, 6.2 y 6.3). Todos los poemas fueron sometidos a un exhaustivo analisis
métrico donde se tuvieron en cuenta diferentes elementos y fendmenos relevantes tanto
para el estudio que aqui realizamos, como para futuros estudios. El corpus reine cuarenta
y tres autores (si bien uno de ellos es desconocido) y cuatrocientos setenta y un sonetos,
y pretende ser lo més exhaustivo posible. Ademas, recoge de cada soneto una serie de
caracteristicas métricas que se reproducen en las tablas que figuran como anexo en este
trabajo, asi como en la base de datos ya mencionada, que se puede consultar en:

https://heurist.huma-num.fr/heurist/?db=romanian sonnets&website.

Las facilidades de manejo de esta base de datos y de extraer informacion concreta
hacen que el ritmo, la rima, la organizacion de los versos o de las estrofas, entre otros
criterios, se puedan analizar de manera global e individual. Las conclusiones extraidas de
este trabajo aportan nuevo conocimiento no solamente sobre la literatura rumana sino
sobre la evolucion del soneto en un contexto romanico. Se presentara, por lo tanto, los
primeros pasos Yy la técnica empleada para la creacion de la base de datos (apartado 6.4),
asi como los elementos que intervienen para un mejor acercamiento al corpus (apartado
6.5), para después concretar con el andlisis de los aspectos métricos mas relevantes
(apartado 6.6).

En el capitulo 7 vamos a aplicar un analisis concreto sobre los sonetos recogidos
en el corpus de composiciones del siglo XIX. El estudio se inicia con algunos elementos
generales sobre el tratamiento del nimero de versos (apartado 7.1), las opciones que
encontramos en cuanto a la distribucion estréfica que, en ocasiones, se desvia de la norma
(apartado 7.2) o las variaciones de patrones métricos que se pueden dar en cuanto a la
escansion silabica (apartado 7.3). En el subapartado 7.3.1 vamos a determinar las
convenciones que hemos establecido para el estudio y que se van a implementar para la
descripcion métrica de los versos, asi como los modelos identificados y su presentacion
general. Procederemos, a continuacion, al analisis propiamente dicho de cada uno de los
modelos identificados (subapartado 7.3.3) y a unos analisis en funcion del computo
silabico de los hemistiquios (subapartado 7.3.5), del cobmputo silabico de los versos sin
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cesura (subapartado 7.3.6), asi como del nimero de pies métricos (subapartado 7.3.7)

que ofrecera nuevos modelos y perspectivas (subapartado 7.3.7.1).

La rima sera tratada como componente métrico independiente en el apartado 7.4.
El andlisis considerara la rima segun la posicién del acento (subapartado 7.4.1) o segun
el timbre (subapartado 7.4.2) y analizaremos de forma individual las estructuras que
estos criterios generan y los diferentes modelos (subapartado 7.4.2.1). Asimismo, en el
subapartado 7.4.3 se van a tratar, de forma individual, los esquemas rimaticos presentes
en los sonetos de Eminescu, otorgandole asi su merecido lugar en nuestro analisis del
corpus. Ademas, se va a afiadir otro andlisis que pretende someter a una comparacion los

modelos tradicionales y los no tradicionales (subapartado 7.4.4)

Finalizaremos el estudio con un capitulo (capitulo 8) dedicado a algunos de los
elementos mas destacables de la tesis que merecen ser tratados y que pueden generar
cierta discusion. Para ello, las cuestiones tratadas se van a dividir, por un lado, las que
estan directamente relacionadas con las teorias métricas planteadas desde una perspectiva
empirica (apartado 8.1) donde podemos observar un acercamiento global a los
constituyentes métricos tratados; por otro lado, analizaremos las relaciones entre las
tradiciones literarias y la evolucién métrica de los sonetos rumanos, proceso alcanzado a
lo largo de las preferencias de movimientos y escuelas literarias de los autores rumanos
(apartado 8.2).

De esta manera, concluiremos con el capitulo 9, el de las conclusiones donde
vamos a poder observar, de una forma mas sintética, las respuestas de nuestro estudio y
los resultados extraidos tras el andlisis exhaustivo del corpus y el recorrido de la tesis.
Concretaremos el trabajo con una seleccion detallada de las conclusiones extraidas y la
nueva informacion que resulta relevante para futuros estudios relacionados con la métrica

de los sonetos.

1.3. Objetivos

La principal finalidad planteada en esta tesis es ofrecer una vision panoramica
completa del nacimiento del soneto rumano del siglo XIX, sus primeras manifestaciones

y su evolucion.

Para ello el primer objetivo es reunir un nuevo corpus de sonetos rumanos

pertenecientes al siglo XIX que pretende ser el mas exhaustivo hasta el presente, no

24



solamente por el nimero de sonetos recopilados, sino también por la amplia informacién
métrica que permite consultar. Este objetivo requiere, por lo tanto, un trabajo mas
analitico-descriptivo que interpretativo o tedrico, pero a pesar de ello, se opta también por
trazar algunas pinceladas de las maltiples posibilidades de analisis que el corpus permite.

El corpus se puede consultar en el siguiente enlace: https://heurist.huma-

num.fr/heurist/?db=romanian sonnets&website.

El siguiente objetivo que se plantea, por ende, es ofrecer un anélisis de los
elementos métricos del soneto rumano. Gracias a las grandes ventajas que ofrece esta
base de datos, a la hora de organizar y computar la informacidn descriptiva, se va a centrar
la atencidn en el andlisis concreto del nimero de versos y la distribucion de estos en
estrofas, asi como en el ritmo y la contabilizacién de silabas con o sin cesuras, y en la

rima de los sonetos que componen el corpus.

Teniendo en cuenta la facilidad de consulta y la posibilidad de manejar una
multitud de datos métricos, esta informacion serd contrastada desde el punto de vista
tedrico. Se pondra en practica una de las teorias modernas que se ha barajado en las
ultimas décadas y que propone un solapamiento de metodologias relacionadas con el
ritmo y los pies métricos: el andlisis utilizado en las lenguas clasicas aplicado a los sonetos

del siglo XIX, basados en su totalidad en la tonicidad.

La rima, otro gran pilar en el que se sostiene el soneto rumano decimondnico,
representa un verdadero reto en su andlisis y, por eso, esta tesis indaga en los modelos
empleados y en las estructuras mas frecuentes para asi poder extraer nuevas

informaciones y referencias relacionadas con este recurso poetico.

Los objetivos planteados confluyen en un objetivo principal y mas general: ofrecer
una amplia perspectiva de la métrica de los sonetos creados en la Rumania del siglo XIX.
No solamente se persigue el objetivo de crear un corpus de sonetos, sino desarrollar y
ofrecer una nueva base de datos completa de donde se puede extraer informacion util y
enriquecedora para el presente estudio. Se ha optado por tocar varios aspectos distintos,
para asi demostrar que la informacion presentada en el corpus es valiosa tanto para
retratos puramente descriptivos de la métrica rumana como teorizaciones mas
innovadoras, como lo puede ser la aplicacion de nuevas teorias a antiguas estructuras. El

corpus no es solamente una herramienta absolutamente Gtil para futuras investigaciones
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relacionadas con el tema tratado, sino que sirve también para conseguir una descripcion

precisa del soneto rumano en sus primeros afios y de su evolucion durante el siglo XIX.
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2. Contexto histoérico-literario del nacimiento del soneto rumano

El pueblo rumano debe su origen a la romanizacion de las tribus de dacios en los
primeros siglos de la era cristiana. El territorio de esta poblacion estaba delimitado al sur
por el rio Danubio (Danubius e Istros en vocablos griegos) aunque también aparece
mencionado, en las mismas fuentes, el monte Hemo de los Balcanes. La zona de Mesia
(actual Dobrogea), en la desembocadura del rio Danubio en el Mar Negro (en el Este del
territorio—el Ponto Euxino), era considerada el centro neuralgico de los getas y més tarde
de los dacios, debido a la apertura al Imperio Bizantino, a través del mar. Al oeste,
delimitaba esta zona el rio Tisza (Tisa), pero a veces se incluyen areas entre el Tiszay el
Danubio medio. En lineas generales podemos concluir que este pueblo y su cultura se
extendia a través de los paises modernos de Rumania y Moldavia, asi como a pequefias

partes de Bulgaria, Serbia, Hungria y Ucrania (Parvan, 2000, pp. 7-23).
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Nota. Adaptado de Dacia_82_BC.png, de Bogdangiusca, 2005,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dacia 82 BC.png, licencia Creative Commons (Dacian
Kingdom, under the rule of Burebista, 82 BC, 2022)

El proceso de romanizacion se inicié con anterioridad a la conquista oficial (101-
106 a. C. las guerras de Trajano) del estado de Dacia. Tal y como sostiene el historiador
rumano Vasile Parvan (2000, pp. 77-80), todo el territorio que se entendia a la orilla del

Danubio estaba repleto de ciudadelas y pequefios pueblos romanos. Tras la conquista de
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Dacia Felix, la civilizacién y la cultura local sufre una revolucion en cuanto a su
desarrollo. La lengua rumana nace de la evolucién del latin (lengua de referencia para
todo el Imperio) recogiéndose el mismo fenémeno que fundamenta la existencia de las
otras lenguas romanicas: el elemento de sustrato lo representa, en este caso, la lengua de
los dacios que influyé el latin popular tal y como remarcaba Friedrich Christian Diez en
su Gramatica de las lenguas roménicas de 1836 (Diez, 1836, como se cito en Arellano,
1979), ya que cohabitaron las dos durante varias generaciones. A partir del afio 271 d. C.,
una vez abandonada la zona por los romanos debido a la caida de su Imperio, el territorio
sufre invasiones de pueblos migratorios como los godos, visigodos o los pueblos eslavos,
siendo muchos de ellos los que se quedaron dominando el territorio durante siglos vy,
consecuentemente, la cultura y la lengua de la poblacion de la zona.

Otro factor determinante en la cultura rumana actual es la cristianizacion,
fendmeno que llega a este territorio gracias a los colonizadores y militares de Egipto,
Judea (la antigua provincia romana) y Capadocia (en la actual Turquia) que intentaban
proteger el Imperio de los invasores que, como ya hemos visto, consiguieron finalmente
su objetivo tras la caida del Imperio Romano. Los nativos recibieron la religion y la
ideologia cristiana a través del latin, por lo que el historiador Nicolae lorga (1929) afirma

que el pueblo rumano nace ya cristiano y esto vendra a influir radicalmente en su cultura.

La penetracidn de los eslavos en Dacia y en el sur del Danubio produjo cambios
fundamentales en esta parte de Europa. Con el primer aluvidn (siglo V1), la poblacion se
asienta en los Balcanes, hace ya siglos romanizados, y se inicia un proceso de mestizaje
con tendencia a la cristianizacion de los propios invasores (Parvan, 2000, pp. 30-68). El
intercambio lingdistico es evidente ya que se mantienen, por ejemplo, muchos topdnimos
de la lengua eslava en el rumano actual, asi como modificaciones lingiisticas aplicadas a

la base latina (superestrato).

En el siglo VII los Balcanes se ven invadidos por los barbaros (pueblos turanios),
a los que pertenecen, entre otros, los bulgaros, los turcos y los tartaros. A pesar de las
luchas que el Imperio Bizantino llevd contra todos ellos, muchos de estos pueblos
invasores consiguen establecerse en el territorio y, si al principio aceptan el cristianismo
y el latin, mas tarde, debido a los conflictos de poder con Roma, imponen el griego como
lengua de cultura. Pasadas las décadas, la brecha con la Europa occidental se hace cada

vez mas profunda y, con la traduccion de la Biblia al eslavo (alfabeto cirilico), los
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bulgaros implementan esta lengua popular también en las iglesias (Parvan, 2000, pp. 32-
80).

En el siglo IX los hdngaros conquistan el territorio del sur del Danubio y se
cristianizan, pero mantienen las costumbres de una cultura eslava. Asi se explica que al
final del siglo IX la lengua oficial de la Iglesia rumana (y, por lo tanto, la de prestigio en
ese momento) es el eslavo y el alfabeto oficial es el cirilico, aunque la lengua popular
sigue manteniendo elementos latinos no solo en el alfabeto sino en el vocabulario y en su
gramatica. Debido a la influencia que ejerce la Iglesia sobre la administracién publica, el
eslavo es adoptado, en primer lugar, como lengua de la cultura ortodoxa y, en segundo
lugar, su tratamiento seré el de idioma oficial del estado. Hasta el siglo XIV, que es
cuando se forjay cobra fuerza una Iglesia Rumana independiente gracias a los principados
rumanos exclusivamente, la figura de la institucion religiosa representé una fuerza

absolutista en un estado feudal tardio (Adamescu, 1997).

En la siguiente Figura n.° 2 (Xalpha, 2012), cuya fundamentacion se basa en la
obra Vocabularul reprezentativ al limbii romane (El vocabulario representativo de la
lengua rumana) del linglista rumano Marius Sala (1988), podemos observar la
distribucion que los especialistas del estudio de las lenguas hacen de las diferentes

influencias linguisticas del rumano.
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H Altele (15.25%)

W Latina (30.33%)

B Franceza (22.12%)
Latina savanta (15.26%)

B Slava veche (9.18%
[taliana (3.95%)

B Formati interne (3.91%)

3.00%

2.50%

2.00%

1.50%

1.00%

0.50%

0.00%

Illl._

B Origine incerta (2.71%)

W Bulgara (2.6%)
Germana (2.47%)

B Neogreaca (1.7%)

W Maghiara (1.43%)
Rusa (1.12%)

B Traco-dacé (0.96%)
Séarbo-croaté (0.85%)

W Turca (0.73%)

B Ucraina (0.23%)

B Onomatopee (0.19%)

B Poloneza (0.19%)

B Engleza (0.07%)

Figuran.° 2.

Origen del vocabulario constituyente de la lengua rumana (Xalpha, 2012)
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2.1. Contexto literario previo: lenguas de cultura, formas poéticas

2.1.1. Génesis de la creacién poética rumana

Las antologias de poesia rumana abren la historia literaria con las creaciones de
Varlaam (?-1657) y con Ienachita Vacarescu (1740-1797). El cultivo de la lirica en rumano
empieza, sin embargo, mucho antes segun el critico Nicolae Dabija (2013, pp. 120-132) que
iniciaba la historia de la misma a partir de la existencia de una primera edad, la época clasica
de la literatura es, indiscutiblemente, la literatura popular (cantos de afioranza, de lamento,
proverbios, baladas, las invocaciones e incluso los cuentos de hadas como creacion popular);
el ingenio popular es el resultado de la memoria colectiva que se mostré a lo largo de los siglos

mucho mas fuerte que otras tradiciones.

El mismo tedrico Nicolae Dabija (2013, pp. 120-132) afirma también que, si las
epopeyas de Homero escritas en griego antiguo pertenecen a la literatura nacional griega o las
creaciones de Séneca son parte de la historia cultural italiana, toda la literatura escrita en otras
lenguas en el territorio rumano no deja de pertenecer a una tradicion local y nacional que nace
en un sentimiento coman. El autor propone tener en cuenta estas fuentes tradicionales y no

eliminarlas por un simple hecho lingtistico.

Los comienzos de la creacion poética rumana se desarrollan en otras lenguas (de
prestigio y consideradas por la cultura medieval, puramente sagradas): en latin, en griego
antiguo y en eslavo. Las otras lenguas se consideraban profanas y no eran dignas de ser usadas
para el oficio de la creacidn poética, ya que Dios no entiende lenguas profanas, tal y como
estudia Mazilu en su analisis de la literatura rumana antigua (1998, pp. 5-25). Quien inicia en
1680, de forma declarativa, la preferencia por derogar las tradicionales lenguas de prestigio es
Dosoftei que afirmaba segun el mismo tedrico: Prefiero cinco palabras en mi idioma que mil
en uno extranjero (Mazilu, 1998, p. 399). Se empiezan asi a traducir obras originales a la lengua
rumanay se imprimen para el uso general, aunque no en grandes cantidades. La bdsqueda de
la identidad nacional y la lucha continua por una cultura que pueda representar, tanto por la
lengua como por su contenido, la esencia rumana, se convierte en prioridad, pero sin

menospreciar o desconsiderar la literatura anterior.
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2.1.2. La fijacion normativa de la lengua rumana

Los primeros trabajos de fijacion normativa del rumano como lengua independiente y
representante de su pueblo se le deben a La Academia Rumana y estos se inician en el siglo
XVI (Academia Romana, 2019). Los primeros intentos para fundar esta Academia segun
modelos europeos se dan bajo el mando de Petru Cercel (1583-1585) en la provincia Tara
Romaneasca (Sur de la Rumania actual); Targoviste es la ciudad elegida para esta empresa. Por
otro lado, es Despot Voda (1511-1563) en Moldavia (al este de la Rumania actual), el que
propone esta iniciativa, de manera alternativa, en la ciudad de Suceava. La preocupacion por
el implemento de la norma se ve materializada mas tarde, en el Bucarest del afio 1688, donde
se funda una organizacion, mucho mas sélida, que reunia todas las academias de la zona sur
del pais (Organizarea Academiilor domnesti de la Bucuresti); de la misma manera, en 1707,
en la ciudad de Iasi, ve la luz una reorganizacioén de todas las academias de la zona moldava
(Organizarea Academiilor domnesti de la lagi). Estas dos agrupaciones culturales representan
las primeras asociaciones de la élite cultural cristiana y seran los cimientos de las primeras
universidades de Rumania, tal y como podemos leer en la presentacion que hace la Academia
Rumana en su pagina web oficial (Academia Rumana, 2019).

A partir del siglo XVIII, es necesario destacar el primer trabajo lexicogréafico bilingie
rumano-latino (afio de publicacién: 1700) asi como la creacién del primer diccionario impreso
bilinge ruso-rumano (editor: Mihail Strilbitki) en 1789. La sociedad rumana, en plena
modernizacion, necesitaba de una academia distinta, creada segun los modernos modelos de la
Europa occidental, es decir un foro compuesto por eminentes personalidades de la vida
intelectual, un grupo de reflexion y accion que pudiera contribuir al progreso general de la
sociedad a través de la ciencia y de la cultura. ElI primer modelo que se ided para esta
concentracion de estudiosos (con una conciencia mas formada de la necesidad cultural que el
siglo anterior) fueron las organizaciones con fines generalmente literarios y culturales, que
aparecieron por iniciativas locales en ciudades como: Brasov (1821), Bucarest (1844), Sibiu
(1861) o Cernauti (1862). El éxito del que gozaron anim6 a los que consideraban necesaria la
creacion de una institucién central que tuviera como principal motor la promocion de la
creacion literaria y cientifica, pero, sobre todo, para crear un diccionario y un glosario de la
lengua rumana al modelo europeo. Es el desarrollo socio-cultural del siglo XIX el que permite
la aparicion de los trabajos de referencia linguistica, entre los cuales mencionamos: Lexiconul

romanesc-nemtesc (La Enciclopedia rumano-alemana) obra ideada en 1818 por Budai-
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Deleanu, en manuscrito, un trabajo que contiene indicaciones gramaticales, estilisticas y
etimoldgicas; EIl Diccionario rumano-latino-hingaro (escrito por un autor anénimo, siendo
probablemente encargo de un clérigo en torno a 1822); Lexiconul de la Buda (La Enciclopedia
de la ciudad de Buda) (1825), un diccionario rumano/latino/hiingaro/alemén considerado por

la critica el primer paso para la lexicografia rumana moderna.

En este contexto, el 13 de abril de 1866 se funda la Societatea Literara Romdna (La
Sociedad Literaria Rumana), que no empieza a funcionar hasta 1867 bajo el nombre de
Societatea Academica Romdna (La Sociedad Académica Rumana); en 1879 es declarada
institucion nacional y se le otorga el nombre de Academia Romdna (La Academia Rumana),

nombre que mantiene hasta el dia de hoy (Academia Romana, 2019).

2.1.3. Primeras manifestaciones de teoria literaria en la cultura rumana

De ser cierto que los comienzos de todas las culturas radican en su creacion poética
popular, igual de cierto es que a la creacion poética le suele seguir una reflexion literaria. En
la cultura rumana el interés por la problematica literaria aparece relativamente tarde, si la
comparamos con las demas culturas europeas (Mazilu, 1998, pp. 5-10); durante mucho tiempo
este interés se limita a unas teorias rudimentarias, relacionadas con la prosodia y la
versificacion, ambas siendo tratadas a través de la vision de la tradicion antigua, hasta incluso
el siglo XIX (Popovici, 1974). Los contactos continuados con la cultura occidental hacen
aumentar y desarrollarse las preocupaciones literarias de caracter tedrico, como observaba el
critico Manolescu (1997).

Segun Popovici (1974), los puntos de partida son especialmente escasos. La medida y
la rima son elementos que preocupan a Dosoftei en una breve introduccién que escribe a su
Salterio (Coleccién de salmos) en 1673; el autor indica que las traducciones que hace de los
salmos de David se realizan «pre stihuri, cu numar tocma in slovenit.... in coadele stihurilor
pre o glasnica intr"un chip tocmite» (una posible traduccion y adaptacion del rumano antiguo:
verso a verso, con el mismo ntimero (de silabas) ... y haciendo finales iguales en l0s versos)
(Dosoftei, 1673), lo que se puede interpretar como versos que tienen el mismo nimero de
silabas y finalizan con un mismo sonido. En ese mismo periodo, Miron Costin (1672-
1675/2003, pp. 107-117) ofrece indicaciones un tanto mas abundantes. Durante los comienzos
del siglo XVII, encontramos en la figura de Dimitrie Cantemir (1673-1723) que representa una
revolucion de lateoria literaria que ya gozaba de una determinada terminologia; su obra, mucho

mas compleja que la de sus predecesores e incluso contemporaneos, representa todavia una
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incognita, un tema tratado todavia por los criticos actuales. En su prosa alegérica de 1704
Istoria ieroglifica (La historia jeroglifica) aparecen notas y glosas en rumano donde el autor
maneja terminologia técnica precisa, tanto que puede ser considerado un punto de partida para
la terminologia de teoria literaria rumana actual. Algo méas que por la poética, el autor esta
preocupado por la l6gica y por la retorica, trayendo casi todo el material de la I6gica latina y
haciendo una aplicacion de esta. Junto a las preocupaciones retdricas se encuentran las
relacionadas con la poética y encontramos en un glosario de esa misma obra términos que
podrian ser aplicados a la literatura y a la musica al mismo tiempo, aunque el autor los reserva
para el segundo arte. En la misma poética es donde introduce el autor los conceptos de cantec
(cancion) y vers (verso), conceptos que se relacionan con el canto, con la poesia, con los
trovadores, pero, desgraciadamente, solo con la lengua eslava, a pesar de las luchas continuas
de sus antepasados por cambiar esta tendencia (Popovici, 1974).

2.1.4. Las gramaticas y los manuales

La preocupacién por plasmar la identidad y las caracteristicas del verso en la lirica
rumana se inicié con mucho retraso y bastante reticencia en esta parte de Europa, teniéndose
mas en cuenta la prosa como género de prestigio y, por lo tanto, habiendo un mayor interés por
su descripcion. Las obras de gramatica (las Unicas que contenian, por aquel entonces, elementos
métricos y prosddicos) que circulaban en el territorio rumano en la Edad Media eran siempre
creaciones en lenguas extranjeras consideradas de prestigio: latin o eslavo y, ocasionalmente,
en griego antiguo. A pesar de la poca importancia que se le daba al rumano durante los siglos
XI11-X1V, las preocupaciones filoldgicas existian y se veian timidamente expresadas en libros
mas amplios, de tratamiento mas general; tal y como mencionaba Mazilu (1991, pp. 78-85), el
latin y el eslavo empezaban a ensefiarse a través del rumano; la necesidad del apoyo de
gramaticas, tratados y documentos originales se imponia cada vez méas. EI mismo investigador
(Mazilu, 1991, pp. 78-85) destaca la existencia de varias obras que aportaron su granito de

arena a la inquietud, en aumento, de los escritores medievales.

En 1757 Dimitrie Eustatievici escribe Gramatica rumaneasca (La Gramatica Rumana)
(Zafiu, 2001) siendo el cuarto capitulo de esta gramaética dedicado a la prosodia y a la
versificacion; habla de la cantidad de las vocales y de los diptongos como responsables de la
medida de los versos; las normas, segun el autor, derivan del acento de duracion pareciéndose
al verso griego o latino. Trata las caracteristicas de las glasnice (vocales), de las sloveniri

(silabas), del stih (verso) y del pie métrico que evita confundir con el acento de intensidad.
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Eustatievici recoge también la rima cuya existencia intuye con mucha precision pero cuya
definicion supone dificultades para él debido al ritmo (identifica 19 tipos) que distorsiona por
completo el verso; afirma que existen elementos que se le pueden escapar y que pueden
trastornar las definiciones tan exactas de la tradicion antigua (Popovici, 1974).

Nacidas en la misma tradicion de la antigua Grecia, deriva la concepcién y las
definiciones de otro autor de gramatica rumana de la misma época, el moldavo Macarie. Su
gramaética de 1772, todavia en manuscrito, dedica su tercer capitulo al tratamiento del verso y
de la prosodia, al igual que sus predecesores. Los elementos que recoge son parecidos,
centrando la atencién en las mismas caracteristicas que Eustatievici, pero utilizando distintos
ejemplos que enriquecen asi el conocimiento sobre asuntos métricos. La base utilizada por

Macarie es mayormente de origen popular y oral (Piru, 1994).

En 1787 Ienache Vacarescu concluye su obra Observatii sau bagari-da-seama asupra
regulelor si ordnduelelor gramaticii rumdnesti (Observaciones y notas sobre las reglas y la
organizacion de la gramatica rumana) en dos volumenes, obra que fue mas tarde valorada como
uno de los pilares de la gramatica actual y que ayudo a la interpretacion de una multitud de
textos coetaneos. Contiene un pequefio tratado de prosodia y estilistica dentro de la gramatica.
Hace referencia a la métrica moderna, occidental, que no se basa en la cantidad y nombra a los
italianos, promocionando este modelo. Razona que el método cuantitativo preferido por los
rumanos se debe al elevado numero de vocales y diptongos que hace muy diferente el calculo

métrico (pie); centra la atencién en las figuras retoricas (G. Calinescu, 1982).

El final del siglo XVII y principios del XIX se ven marcados por una multitud de
intentos de tratamiento de la gramatica que representaron importantes peldafios en la ascensién
de esta disciplina. Entre estos muchos mencionamos a Radu Tempea que escribe en 1797
Gramatica romdneasca (Gramatica Rumana), la Gramatica de 1805 de Gh. Sincai, la obra de
1822 de Diaconovici-Loga titulada de la misma manera o la Grammatica daco-romana sive
valachica (La Gramatica daco-rumana de Valaquia) escrita en 1826 por loan Alexi (véase
Academia Romana, 2019). Es en el afio 1828 en el que uno de los miembros fundadores de la
Academia Rumana, lon Heliade Radulescu, escribe una completa Gramatica romdneasca
(Gramética Rumana) al puro estilo occidental. El autor milita por la simplificacion de la
ortografia, apostando por una mas fonética y por un alfabeto de transicidn acercando todas sus
teorias métricas al occidente y al modelo italiano sin dejar de hacer referencia al legado latino.

Es la primera vez que se hace una comparativa del rumano con varios idiomas modernos,
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lenguas de origen latino. Concretamente, habla del francés, defendiendo la facilidad que tiene
el rumano frente a la lengua de Napoleon a la hora de crear poesia tanto por su estructura como
por su vocabulario. Defiende la creacion y el mantenimiento de una lengua literaria frente a
una ligada a la ciencia o al tratamiento de la misa, con terminologias diferentes (Panaitescu,
1965).

A partir de este momento, la segunda mitad del siglo XIX se ve marcada por una
multitud de obras de gramatica que van retomando continuamente los mismos conceptos y van
afiadiendo nuevas tendencias inspiradas en las tradiciones del Occidente: Grammatica
romdneasca seau observatii grammaticesti asupra limbei romdnegsti (Gramatica Rumana u
observaciones gramaticales sobre la lengua rumana), en 1833 y Gramatica romdneasca pentru
clasele elementar (Gramatica rumana para las clases primarias) en 1834, ambas escritas por
Gheorghe Seulescu, Bagari de seama asupra canoanelor gramaticesti (Observaciones sobre
los canones gramaticales) obra escrita en 1840 por lordache Golescu, Gramatica romdneasca
(Gramadtica Rumana) escrita por P.M. Campeanu en 1848, Gramatica limbei romane
(Gramatica de la Lengua Rumana) de Timotei Cipariu, entre otras. (Academia Romana, 2019).

2.2. Las formas poéticas extranjeras en la literatura rumana y las influencias

mas relevantes.

2.2.1. Primeros brotes de la literatura en lengua rumana

No es ya para nadie una incognita el origen latino de la lengua rumana que, a pesar de
la multitud de intervenciones externas en forma de superestrato lingtistico, permanece fiel a la
lengua madre no solamente en el terreno Iéxico, sino también en el gramatical y ortografico. A
lo largo de la historia de la lengua rumana, sin embargo, hubo épocas donde el eslavo impuso
su poder por encima de cualquier otra lengua. Es precisamente esta la razon por la que los
comienzos de la lengua rumana al servicio de la literatura nacional permanecen todavia en el

oscurantismo.

Para nuestro estudio es imprescindible conocer la aparicion y la evolucién de la lengua
literaria rumana, hija del latin, dentro de su contexto tanto geografico como cultural,
posicionado en la zona este de Europa, dominada casi al completo, desde remotos siglos, por

los pueblos eslavos. Es necesario también mencionar que el tratamiento que le vamos a dar a
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la lengua rumana en el presente estudio esta casi por completo ligado a la cultura como contexto

de desarrollo, pero también como detonante de la misma.

En torna, torna fratre (la traduccién podria ser: vuelve, vuelve hermano), palabras que
se descubrieron en el manuscrito de un cronista bizantino en el afio 597, muchos historicos y
linguistas consideraron haber encontrado para la lengua rumana un documento equivalente a
los Juramentos de Estrasburgo del afio 842 o de la Carta Capuana del afio 960. Se trata de una
exhortacion emitida por un soldado, en su lengua materna (un rumano primitivo), durante la
campana del ejército bizantino en contra de los antiguos turcos en el afio 587. Esta expresion
es asociada por muchos linglistas al proto-rumano, siendo también valorada como la
manifestacion mas antigua del rumano (Cvasnii Catanescu, 1996, pp. 64-65). La teoria
permanece hasta hoy en dia debido a la carencia de testimonios que nieguen la existencia de

una lengua rumana ya formada en el siglo X (Mazilu, 1998).

2.2.2. El eslavo

El uso oficial del eslavo en las iglesias y en las instituciones publicas como lengua de
prestigio limitaba la lengua rumana al uso oral, en ciertos grupos sociales. Dentro de este
contexto cultural, y dejando a un lado los innumerables fragmentos en rumano que si aparecian
en ocasiones en obras eslavas (en forma de glosas), la critica valora como primer texto
concebido por completo en rumano la carta manuscrita Scrisoarea lui Neacsu (La carta de
Neacsu) de la zona de Campul Lung, escrita para el juez Hands Beagnar (Hans Beckner) de la
zona de Brasov en 1521, tal y como lo presenta George Calinescu (1982). Es dificil de valorar,
decia Adamescu (1920, p. 2), cuando empiezan los rumanos a utilizar su propia lengua para
cuestiones de estado, iglesia o incluso para usarla de forma continuada a la hora de escribir
cualquier manuscrito. Es indudable, sin embargo, la influencia del eslavo en el rumano,
especialmente antes del siglo XV, y su importancia en la convivencia que destacaba Adamescu
entre la edicidn de libros en eslavo, en griego y bilingties rumano-eslavo (1920, p. 6) durante
los siglos XVI1'y XVIII. Sin ninguna duda esta lengua formaba parte de la élite de las lenguas
de cultura de la época y un cddigo empleado en las relaciones diplomaticas con los estados
vecinos. Tanto Miron Costin como Dosoftei adoptan términos del eslavo para sus primeros
intentos de teorizar la métrica y la prosodia, pero mas tarde estos son traducidos al rumano
debido al debilitamiento paulatino, como lengua de cultura, del eslavo. Esta informacion la

veremos desarrollada en apartados futuros.
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2.2.3. El griego

Durante el siglo XV el poder del eslavo va debilitandose por dos razones principales:
los promotores de la cultura eslava en Rumania, los bulgaros, reducen considerablemente sus
visitas y pierden poder; por otro lado, aumentan las relaciones de todo tipo con Grecia,
iniciandose en esta época su reinado politico en las regiones rumanas. La caida de
Constantinopla favorece la migracion de griegos que también se establecen en Rumania,
ejerciendo su influencia principalmente en la politica (consejeros de gobernadores y voidovas
rumanos) y, mas tarde, en la Iglesia; en este Gltimo bastion conquistable, tuvieron que luchar
mucho mas, tal y como lo evidencia Adamescu (1920, p. 3), debido a la fuerza del eslavo y,
por eso, otorgaron prioridad a la lengua rumana para asi poder vencer juntos a la tan arraigada

influencia bulgara.

2.2.4. Las traducciones

Durante la mitad del siglo XV aparecen los primeros impresos rumanos con la ayuda
de los calvinistas y los luteranos hungaros (Adamescu, 1920, p. 4). El critico literario, George
Calinescu (2003, pp. 34-36) destaca la importante labor de Coresi (S. XVI), un tipografo
rumano que intent que las obras religiosas mas antiguas vieran la luz tipogréfica tanto en
eslavo como en rumano. En las obras rumanas de esa época, la lengua era un calco casi idéntico
del latin, tanto en su Iéxico como en su estructura, imponiéndose en el sur del pais, por encima
de las demas zonas, las grafias y una sintaxis latinizantes. En 1560 aparece en Brasov un
Evangelio, el primer documento impreso en lengua rumana, seguido de otros, también de
indole religiosa, durante los afos siguientes, llegandose a treinta y ocho libros en 1588
(Adamescu, 1920, pp. 4-5)

Comienza el gran periodo de las traducciones de textos religiosos al rumano, que no
siempre son de las creaciones mas originales, pero gozan de mucho éxito en las masas
populares debido a su empleo masivo en misas y manifestaciones religiosas (Psaltiri,
Tetraevanghele, Praxii, Biblii, Slujebnice, Molitvenice, Minee, Paterice, etc.). A estas
traducciones se les atribuye una cierta tendencia hacia una interpretacion humanistica del texto.
Se trata de documentos no solo de la cultura eslava, sino también de la bizantina, griega, arabe

y europea.
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2.2.5. El latinismo

El latinismo es uno de los movimientos culturales nacionales ligados a la ideologia
iluminista que promueve ideas propias de la escuela cultural Scoala Ardeleana. Se manifiesta
especialmente en el ambito de la linglistica y de la filologia rumana del siglo XIX,

manteniendo sus influencias y sus resultados, hasta pasado el afio 1880.

Para conseguir demostrar el caracter latino del rumano y para poder establecer su pureza
integral, los representantes de esta corriente cultural intentan sustituir las palabras de origen
eslavo, turco y hungaro con términos latinos —cultismos tomados a partir de textos antiguos o
inspirados en diccionarios del latin—, modificar las formas de las palabras rumanas heredadas
del latin a través de un acercamiento a las formas originales, enriquecer la lengua rumana con
elementos latinos creados por derivacion, asi como usar la ortografia etimologica. Con este
propdsito elaboran diccionarios y gramaticas con sistemas ortograficos latinizantes (Academia
Republicii Populare Roméane, 1962-1964).

2.2.6. El occidente

A partir de 1600, todos los voidovas (gobernadores) de los territorios rumanos dan
prioridad absoluta a la imprenta y promueven el nacimiento de textos traducidos y originales
de todo tipo, inclusive leyes y documentos oficiales. Es también a partir de la misma época
cuando la preocupacidn por las obras de contenido moral, ético o filos6fico cobran importancia;
todo debido a la influencia italiana y francesa que venia cargada de todo un arsenal de temas y

motivos renacentistas, humanistas y también barrocos de la parte oeste de Europa.

Los calvinistas inician otro intento de conquista literaria, a partir del afio 1633, en la
region rumana, pero se topan esta vez con un fuerte ortodoxismo apoyado nuevamente por el
eslavismo. Debido a la situacién politica que nuevamente obligaba a la dependencia del mundo
eslavo, la introduccion del rumano como lengua de cultura vuelve a verse truncada. Durante
las siguientes tres decadas se mantiene un estado de convivencia entre la edicion de libros en

eslavo, en griego y bilingties rumano-eslavo (Adamescu, 1920, p. 6).

Es a partir del final de siglo XVII, inicios del XVIII, cuando los politicos y la élite
cultural juntan sus fuerzas y, aprovechando un momento de debilidad de las grandes figuras a
las que respondian los vasallos rumanos y que todavia mantenian la hegemonia, consiguen

introducir el rumano primero en las lecturas eclesidsticas y méas tarde en todos los demas

39



documentos. Adamescu afiade que fue precisamente de esta manera, con textos eclesiasticos,

como se inicia la verdadera literatura rumana (1920, p. 7).

El siglo X1X sorprende a los principados rumanos todavia bajo el dominio cultural de
la nueva Grecia a pesar de que, también, van penetrando influencias como la francesa o
resquicios del latinismo occidental del final de siglo XVIII. El critico Adamescu habla primero
de una influencia indirecta de la cultura francesa, presente en la Rumania del siglo XVI1I hasta
finalizado el afio 1820 que se debe a los griegos y a los rusos, pero también hace notar una
influencia directa que comienza en el siglo XIX 'y que hasta el afio 1870 provoca una verdadera
revolucion cultural (1920, p. 215). La Revolucion Francesa, los jovenes que iniciaban sus
estudios en Occidente, el aumento de las traducciones y de la lectura como fuerte cultural, pero,
sobre todo, las ideas revolucionarias que penetraban en todos los &mbitos de la sociedad, hacen

que la mirada se torne hacia Francia especialmente (Adamescu, 1920, pp. 218-219).

2.3. Primeras corrientes y movimientos en la literatura rumana

Como ya hemos visto, el manuscrito mas antiguo conservado, escrito en totalidad en
rumano fue la carta de Neacsu de 1521. A pesar de existir varias teorias, esta es, sin embargo,
la opcion méas comdn y més conocida de los inicios de la literatura rumana. La preocupacion
por crear literatura se vio durante muchos siglos censurada y cohibida por las imposiciones
religiosas y por el impuesto prestigio de las otras lenguas extranjeras por lo que el desarrollo

artistico se vio truncado y bastante retrasado con respeto a los demas paises europeos.

El Humanismo, como el primer movimiento literario pleno en el contexto carpético, se
inicia de forma oficial en Rumania durante el siglo XVII. Hay, no obstante, muchas teorias:
una de ellas es la emitida por P. Panaitescu (1994, pp. 23-43), que apuesta por un Renacimiento
que se hace notar en los artistas y literatos rumanos desde hacia ya dos siglos y no solamente
en la tendencia de sus obras sino en las preocupaciones, ideologias y apertura cultural que les
ofrecia a las nuevas generaciones el estudio en los paises europeos. Sin embargo, no toda la
critica esta de acuerdo con estas afirmaciones y fecha el nacimiento del Humanismo rumano
(Dutu, 1979, pp. 72-89) en el siglo XVl en Moldavia, por influencia polaca. Los representantes
maés destacados de este movimiento humanista fueron Miron Costin y sus crénicas, asi como
Grigore Ureche, lon Neculce o Dimitrie Cantemir, siendo este Gltimo una de las figuras mas
humanistas de la historia de la literatura rumana, presente en todas las innovaciones culturales
de la época (Dutu, 1979, p. 76).
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A finales del siglo XVII y principios del XVIII se impone cada vez mas un nuevo
modelo cultural europeo, mucho mas moderno, que responde a las necesidades sociales y
culturales de las nuevas generaciones. La mirada de los nuevos literatos se va posicionando
hacia el occidente, olvidando paulatinamente el Bizancio: los nuevos eruditos cultivados en
Europa vuelven de Viena y de Roma dejando de lado Constantinopla como centro cultural. Se
forma de esta manera, una innovadora representacion cultural colectiva que implementa la
imagen de una Europa iluminada y con ella el cambio de paradigma (Dutu, 1979, pp. 72-89).
El Hluminismo rumano se identifica con la aparicion de Scoala Ardeleana, una escuela cultural
que milita por la afirmacion nacional y cultural de los rumanos, por la educacion y el

conocimiento asequible para todos y por una absoluta democracia.

El Clasicismo es el movimiento literario que marca el final del siglo XVIII y los
comienzos del siglo X1X rumano y nace como una continuacion a la ideologia promovida por
la escuela literaria Scoala Ardeleanda, pero también se manifiesta como doctrina literaria de los
autores tradicionalistas en contra del ya incipiente Romanticismo (Petras, 2002, p. 16). Varios
son los criticos como George Calinescu (2003, p. 43) que coloca, sin embargo, a todos los
autores del Humanismo y del Clasicismo en un solo movimiento, que él mismo denomina como

clasicos tardios, haciendo asi referencia al todavia evidente retroceso de la literatura rumana.

Durante el Clasicismo rumano, la cultura y la literatura experimenta un verdadero
renacer enfocado a la cultura clasica, a la mitologia, a las obras de Horacio, Homero, Virgilio,
Ciceron y Ovidio, se reivindica la poesia anacredntica, mientras que las fabulas en prosa y en
verso cobran un mayor interés. Todo este cuadro, que se acerca mas al Renacimiento italiano
que a una Edad Moderna, se conjuga a la perfeccién con las influencias directas del Siglo de
las Luces francés y el conjunto ideolégico que lo caracteriza. Este hecho da lugar a una
diversificacién de formas y temas que buscaban dar respuesta a todas las tendencias y las
necesidades literarias de este momento tan innovador para la tradicion literaria rumana. Es este
también el contexto de la introduccion del soneto en la poesia rumana (Pacurariu, 1998, pp. 21-
23).
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2.4. El prerromanticismo

El final del siglo X V111, atendiendo tanto el aspecto cultural como el politico, representa
un periodo lleno de tormentas y contradicciones para la sociedad rumana. La antigua
mentalidad tradicional, de trasmision manuscrita, sigue viva y fuerte en la doctrina literaria
(Anghelescu, 1979, p. 90). Todavia la lectura predilecta la representa las hagiografias y las
novelas populares, asi como las cronicas escritas al estilo de la misma Edad Media. Esta
posicién completamente conservadora, puntualizaba M. Anghelescu, se debia a la hegemonia
turca que veia peligrar su monopolio ante la rapida influencia occidental y, asi, procuraba
bloquearla por todos los medios (1979, p. 90). A pesar de los esfuerzos turcos, las relaciones
(también antiguas y arraigadas por factores geopoliticos y socioculturales) con el resto de
Europa se intensifican y muchos son los nobles que van a estudiar a universidades de Alemania,
Italia, Austria o Francia. Los que se quedan en casa, avidos de cultura y novedad, también
gozan de la educacion que aportan profesores extranjeros (Anghelescu, 1979, p. 91).

Esta inmersion absoluta en la cultura occidental se inicia durante los movimientos del
Iluminismo (Clasicismo) que penetra por influencia francesa, en Rumania y contindia con el
Prerromanticismo, copiando en un principio las doctrinas alemanas planteadas en las obras de
Klinger o Goethe. Esta inestable situacion en cuanto a la evolucién literaria y cultural, en vez
de perjudicar, permite a la tradicion literaria rumana nutrirse de todo lo que, dificilmente, le
Ilegaba desde fueray asi lleva a que, paulatinamente, lo tradicional se deje influir por las nuevas
tendencias modernas, por las nuevas inquietudes de los jovenes. Este escenario permite la
aparicion espectacular del siguiente siglo, que va a representar la revolucion mas importante

de la tradicién cultural rumana.

La critica, en su totalidad, esta de acuerdo con la afirmacion de que el Prerromanticismo
estuvo presente en la literatura rumana, a pesar de las escasas muestras de ello. En las poesias
de Asachi escritas entre 1819 y 1821, decia Anghelescu (1979, pp. 94-95), asi como en las de
Iancu Vicarescu, escritas segin sus mismas palabras entre 1810 y 1819, pero publicadas a
partir de 1830, se encuentran gran parte de los temas principales del Prerromanticismo europeo,
especialmente la melancolia de la infelicidad, la incertidumbre y la inquietud interna mezcladas

con el sentimiento agridulce de las esperanzas perdidas, vivencia reflejada hasta en el ambiente.
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2.5. El Romanticismo

El término nace del francés romantisme y se define como un conjunto de movimientos
intelectuales y artisticos que, a finales del siglo XVI1I, empiezan a manifestar y defender en las
artes como la literatura, pintura o musica, el sentimiento ante la razon, asi como la imaginacion
ante el analisis critico. Como corriente literaria, el Romanticismo representa un movimiento
literario que se manifiesta durante el siglo XVIII en Alemania y en Inglaterra y, en el siglo
XIX, en Francia, Espafa e Italia. Su principal caracteristica es la victoria del sentimiento por
encima de la razén. Buscando la liberacion a través del suefio, del exotismo o del pasado, el
Romanticismo exalta el gusto por el misterio y por lo fantastico (Petras, 2002, pp. 61-62).
Pachia-Tatomirescu (2003, p. 394) considera que el Romanticismo es una corriente literaria
que aparece como reaccion al Clasicismo, a principios del siglo XX, promoviendo principios
estéticos como, por ejemplo, la libertad absoluta de la creacion, la expansién del yo hasta el
centro del universo, la posibilidad de evadirse en la historia, en el mito, suefio, naturaleza, en
la voluntad del sufrimiento, etc. criticando el presente, la magnificacion de héroes y sus grandes
hazafas, la reivindicacion del folclore como matriz de todas las artes, el cultivo de la fantasia,

de lo grotesco, de lo sublime o el elogio del genio.

El Romanticismo no es la expresion del equilibrio, sino, al contrario, es un arte de la
tension sin resolver y de las formas abiertas. Cualquier limitacién es rechazada por el
Romanticismo y, es por eso por lo que, oponiéndose a la estética del Clasicismo, rechaza
cualquier norma y regla. Las fuentes de inspiracion se identifican en la Antigliedad clasica y
en la Edad Media, asi como en el pasado nacional. La vision romantica es una global ya que el
romantico tiene la percepcion de la totalidad y no del detalle solo, se siente atraido por la
sintesis y no por el analisis. La expresion poética romantica pretende conseguir una
comunicacion directa entre el mundo interior y el exterior, el lirismo siendo la mayor dimension
de la literatura roméantica. La hipersensibilidad como condicion principal de la creacion poética,
la embriaguez de sentimientos, el estado casi permanente de tension y nostalgia, la capacidad
de comunicacion a través de simbolos, la receptividad positiva ante los llamamientos de la
naturaleza, todos estos elementos son conquistas del Romanticismo sin las cuales no se podria

concebir su existencia (Vera, 1975, pp. 58-59).

Si tenemos en cuenta la obra el Nacimiento de la tragedia de Nietzsche (1872/2012), el
periodo romantico esta relacionado con la estética dionisiaca, rechazando los valores apolineos

de su predecesor. Si el Clasicismo aboga por los conceptos de res, ars y docere, en términos
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de Horacio (2012), el Romanticismo seguira el concepto de ingenium, el rechazo de las reglas

y de ahi que el autor romantico se sienta un genio creador.

El Romanticismo rumano, decia Manolescu (1990, pp. 168-171), se comprende entre
la obra de Carlova, que empieza a publicar en la revista Curierul Roméanesc en 1830 sus
primeras poesias, hasta Mihai Eminescu que debuta en la revista Familia (La familia) en 1866,
aunque, teniendo en cuenta que el auge del gran poeta nacional dura hasta 1883, se puede
admitir que el Romanticismo, aunque tardio, se alarga hasta la muerte de Eminescu en 1889.
En sus ultimas décadas, afiadia el mismo critico literario (Manolescu, 1990, pp. 168-171), el
Romanticismo rumano topa con el espiritu victoriano, junimism, Realismo, Naturalismo, asi
como, en sus comienzos, se habia desprendido de un Neoclasicismo iluminado y del Rococd
sentimental de los trovadores del antiguo régimen literario. El tedrico Dimitrie Pacurariu
considera que el Romanticismo rumano se inicia durante la tercera década del siglo XIX 'y se
halla conectado con un movimiento de emancipacion propio para todos los niveles de la
sociedad, no solamente en el plano cultural o literario (1998, p. 121). Afadia el mismo
investigador que el Romanticismo rumano se asemeja especialmente al italiano debido a su
ferviente busqueda de libertad manifestada en contra del despotismo ilustrado de la época
(1998, p. 121). Mas alla de una influencia cultural (que también se puede identificar en el
parecido con las tradiciones francesas, alemanas o inglesas) el autor se refiere a que tanto la
historia italiana como la rumana se hallan en un momento de tension debido a los objetivos de
independencia y de unidad nacional por los que se caracterizaba la mitad del siglo XIX en

ambas tradiciones.

Tantas son las definiciones de las que goza el Romanticismo que una nueva propuesta
no puede hacer mas que repetir y solapar informacion ya generada. Sin embargo, muy pocas
son aquellas que atienden un aspecto mas bien estilistico del asunto romantico ya que, como
ya hemos podido comprobar en los primeros parrafos de esta misma seccion, las definiciones
de los tedricos y criticos intentan delimitar el término en cuanto a su ideologia que, sin duda,
es su caracteristica mas representativa. No obstante, en el marco de un estudio literario, es
pertinente extender la mirada hacia mas elementos definitorios que pueden esclarecer y

proponer un paso mas alla en las investigaciones de obras romanticas.

El Romanticismo es un periodo literario donde la musicalidad determina la creacion
literaria y es el momento de las innovaciones métricas, por tanto, seran los defensores de los

conceptos de verba y delectare horacianos. En el caso de la literatura, y mas concretamente en
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la poesia, esta musicalidad se manifiesta a través del ritmo en combinacion con la rima,
elementos que tienen un papel tan importante en las creaciones liricas. El teérico Mihai Zamfir
se preguntaba ¢por qué el Romanticismo valora tanto la rima? Y parece encontrar la respuesta
en el convencimiento de este movimiento, decia el mismo teérico (Zamfir, 2018, p. 44), de que
en el mundo existe una armonia superior a la que solo se puede acceder a través del parecido
fonético de la rima como forma de entender, como via de acceso. EI Romanticismo cree
firmemente que en la rima se halla un significado mucho més profundo de la seménticay de la
misma existencia humana y artistica. La rima romantica no llega a conseguir el virtuosismo
barroco, pero se muestra como una forma de alcanzar una dimension metafisica a la que
consiguen acceder muy pocos iniciados. El arte de los versos, afiadia Zamfir (2018, p. 45), se
entiende como un mensaje que solamente el poeta, como entidad iniciada, esta condenado a

entender y traducir al lenguaje comun.

En cuando al ritmo, el Romanticismo descubre una nueva manera de expresar la
historia, el amor, la naturaleza, la filosofia y hasta la politica en poemas épicos de gran valor
armanico y una vibracién que no encontramos en otras corrientes, menos atrevidas. El dominio
que demuestran del ritmo y de la rima en los poemas romanticos nos hace pensar en un modelo

estructural digno de ser considerado propio de este movimiento literario.

El Romanticismo no se define solo por el contenido, sino también por su forma tan
peculiar; las armonias musicales de las que goza son Unicas y representativas y hace que los

lectores identifiquen antes de ser analizadas las obras, el movimiento al que pertenecen.

Durante su primer periodo, el Romanticismo rumano se ve marcado por el persistente
Clasicismo especialmente en la formacion de la gran mayoria de los escritores que, mas tarde,
seran representativos para el movimiento del Sturm und Drang. El interés por la cultura y las
lenguas clasicas se mantiene y, es asi como, podemos asistir a una serie de modificaciones de
ideologia en nuestros autores que pasan paulatinamente de un Clasicismo ilustrado a un

ferviente Romanticism (Pacurariu, 1998, pp. 139-141).
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2.6. Siglo XIX. La conjuncion de varias tendencias

El siglo XIX representa para la literatura rumana una de las épocas méas productivas en
cuanto a la calidad y la cantidad de sus obras, siendo el escenario de conjugacion de varios
movimientos literarios como el Romanticismo, el realismo, el simbolismo, asi como de
corrientes autoctonas como el latinismo o junimismo (VV.AA., 1973). Es el mismo siglo que
ve nacer las obras de los que mas tarde seran considerados los grandes clasicos de la literatura
rumana como Ion Creanga, |. L. Caragiale, loan Slavici, Alexandru Macedonski, George
Cosbuc, Vasile Alecsandri, Grigore Alexandrescu, Constantin Negruzzi, Dimitrie
Bolintineanu, Ion Heliade Radulescu, Mihail Kogalniceanu 0 Titu Maiorescu, entre otros, y
también el momento para descubrir el brillo del que sera considerado el poeta nacional, el autor
Mihai Eminescu. Adamescu (1920, pp. 213) coloca el siglo X1X en su Historia de la literatura
en un capitulo aparte denominado «Comienzos de la literatura moderna», determinando asi el

siglo de la creacion de las verdaderas y puras obras literarias rumanas.

El tedrico G. Adamescu habla de tres etapas (1920, p. 214) en el desarrollo de tan
fecundo siglo XIX: «los comienzos», época comprendida entre 1800 y 1830, un «periodo
heroico» entre 1830 y 1870 y, finalmente, el momento Ilamado por él mismo, «critico» que se

inicia al final de la segunda etapa, en 1870 y finaliza, segun el investigador, en 1900.

¢Cuéndo empieza y cuando se acaba el siglo XIX? se preguntaba también el critico
Mihai Zamfir (2018, p. 13), al que no le terminaba de convencer la cronologia de un calendario
0 de una cuenta de afios exacta y al que no le aportaba ninguna informacion valiosa el hecho
de considerar el siglo XIX como el comprendido entre 1800 y 1900 o entre la época de
Napoledn y la Primera Guerra Mundial. Se podria contestar a esta pregunta, teniendo en cuenta
una multitud de coordenadas sociales, politicas, culturales, econdmicas o ideoldgicas que van
marcando indudablemente el siglo X1X en Europa en general y en Rumania en particular, pero
nos centraremos en mencionar los que el mismo autor veia como los elementos
transcendentales para la delimitacion correcta del siglo. Si tenemos en cuenta una de las méas
estables ocupaciones del ser humano en toda su existencia, la agricultura, los radicales cambios
que experimenta esta rama consiguen revolucionar de forma rapidisima el trabajo manual
conocido ya desde hace milenios, tal y como lo destaca Jean Fourastié en su trabajo Le grand
espoir du XXe siécle (Fourastié 1963, como se citdé en Zamfir, 2018, p. 14); la revolucion
industrial se hace notar y se impone de forma radical a partir de 1870; el petroleo se empieza a

extraer de forma masiva y provoca un giro inesperado en el ritmo de la industrializacion, pero
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también, en cuanto a la comodidad de las nuevas generaciones; la electricidad penetra en el
ambito casero y ofrece una nueva dimension de la existencia; el frio desaparece gracias a los
combustibles fosiles dejando descubrir una nueva apreciacion de los interiores hasta entonces
muy diferentes. El automdvil, la bicicleta, el tren, la avioneta o el barco a vapor facilitan los
desplazamientos y los intercambios de cualquier indole haciendo que estos sean mas frecuentes
y cada vez mas rapidos, pero, al mismo tiempo, consiguen anular un espacio y un tiempo hasta
entonces demasiado ocupados; es el individuo el que ahora decide cada vez més los elementos
que lo rodean y los que no (Zamfir, 2018, pp. 16-18).

Fritz VValjavec (1959, como se citd en Zamfir, 2018, p. 15) encuentra en el mismo afio
1870 un antes y un después con respeto a las anteriores formas de existencia, siendo la Europa
posterior a este afio, el escenario de una nueva estructuracion socio-econémica y cultural de
legitima identidad donde se explora una nueva forma existencial. El critico rumano Mihai
Zamfir, sin embargo, discrepa, considerando el afio 1880 el referente para muchos de los paises
europeos donde puede identificarse también Rumania (2018, p. 16) y lo argumenta apuntando
a la estabilidad de la democracia liberal, la consolidacion de las formas reconocidas como el
espiritu de la organizacion de Junimea, el apogeo de la generacion Eminescu-Creanga-
Caragiale y, finalmente con la definitiva europeizacion de la cultura rumana que, al fin,
consigue mantener un diadlogo de igual a igual con la cultura europea. La aparicion del
simbolismo en la literatura o del impresionismo en la pintura, asi como la renovacion en el
ambito de la escultura, seguia argumentando Zamfir (2018, p. 16), junto a todos los esfuerzos
de innovacion formal, se desarrollan con fuerza en torno al afio 1880. EI mismo Romanticismo
permite ver sus consecuencias reales a partir de la segunda mitad del siglo XIX. Se trata, en
lineas generales, de un cambio de decoracion y de escenario que dara lugar a que el mundo
pierda las anteriores dimensiones cobrando una nueva faceta en torno al mismo afio 1880
(Zamfir, 2018, p. 18). La poesia moderna, puntualizaba el critico Nicoale Manolescu, es
resultado del simbolismo, mientras que el mismo movimiento simbolista nace de la creacion

poética (Manolescu, 1968, p. 16).

Desde el punto de vista politico y social, se observa una pasiva continuidad en cuanto
a la situacion, hasta 1850, afio de crisis de la conciencia europea, que marca un punto de partida
de la nueva época que nace tras los movimientos ocurridos en la Europa de 1848; la expansion
de la individualidad que se experimenta a partir de la segunda mitad del siglo nos acerca cada

vez mas al Romanticismo y a sus ideologias. Todo el espectaculo innovador al que se asiste
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durante el siglo XIX no es méas que un motor que se encarga de poner en marcha el engranaje

de la reivindicacion y del individualismo.

Desde el punto de vista artistico, la revolucién romantica de 1820-1830 provoca una
revolucion mas bien de tipo social, llevando a que Europa se permita el cambio radical y
reinventarse, a partir de la segunda mitad (Zamfir, 2018, pp. 18-25); se trata de un momento
especial donde la reforma espiritual, propuesta de forma tedrica durante la primera mitad del
XIX, se consigue llevar a cabo y el individualismo, también hasta entonces teorico, llega a ser

un estado espiritual general y arraigado (Zamfir, 2018, pp. 27).

Para comprender las obras que marcaron definitivamente la literatura europea en todas
sus facetas, debemos referirnos a la filosofia europea del siglo XIX, que no se entiende sin
antes partir de las estéticas filosoficas de finales del siglo XVII. Es este el momento en el que
irrumpe en el panorama Descartes (1637/2003) con su Discurso del método, iniciando asi un
pensamiento humanista, de corte racional y que ponia fin a todo pensamiento escolastico. En
el siglo XVIII nace el empirismo de Locke, de la suma de ambas tendencias, nace el
pensamiento critico y el método cientifico propio de este siglo. Tenemos que esperar hasta
finales del XVIII con Kant (1781/2002) y su obra Critica a la razén pura, para abrirse el
camino hacia el idealismo romantico promovido por grandes como Hegel o Fichte. Agotado el
universo de tinieblas romantico, volvera a aparecer la luz de la razén, guiada por la filosofia
positivista de Comte y el método experimental de Claude Bernard. Este panorama filoséfico

servira de base y contexto para el desarrollo literario de nuestros autores.

Los primeros afios del siglo XIX rumano estan marcados por la todavia fuerte influencia
iluminista de la escuela literaria Scoala Ardeleanda, que vemos reflejada en la obra de lon Budai
Deleanu que escribe la primera epopeya rumana (7iganiada) entre 1800 y 1812. Otros autores
como Gheorghe Asachi o lancu Vacarescu lucharon también por popularizar las ideas
ilustradas (Iluminismo) y por promover el movimiento latinista con la ayuda de traducciones

de textos clasicos y obras originales inspiradas en la tradicién antigua.

Lo moderno se hace notar cada vez mas, y es en 1829 cuando se publica la primera
revista en lengua rumana, Curierul romanesc (Mensajero rumano) que gozaba de una
periodicidad constante; Zburatorul (El volador), revista promocionada por lon Heliade
Radulescu, sera mas tarde una de las méas representativas para la lucha contra el
tradicionalismo. ElI Romanticismo comienza a conquistar poco a poco la avida mente de los

jovenes literatos desde el occidente y, bajo su influencia, empiezan a escribir lon Heliade
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Radulescu, Vasile Carlova, C. A. Rosetti, Anton Pann, Dimitrie Bolintineanu y Andrei
Muresanu (VV.AA., 1973).

Uno de los afios clave para la tradicion literaria rumana del siglo X1X, lo representa el
1840 ya que es la fecha de publicacién de la revista Dacia literara bajo la supervision de Mihail
Kogalniceanu. En su primer nimero, su editor publica una «Introduccion» que se convierte en
el programa ideoldgico de uno de los movimientos culturales méas radicales de toda la historia
rumana, Pasoptismul (terminologia emparentada con la Revolucion de 1848). Este movimiento
promueve la originalidad frente a las malas traducciones, la creacion de una literatura
puramente nacional, la lucha por la unidad de la lengua rumana y el desarrollo del espiritu
critico a través de la creacion de un verdadero sistema de valores. Influidos por este nuevo
programa, escriben autores como Nicolae Balcescu, Alecu Russo, Costache Negruzzi, Grigore
Alexandrescu, Dimitrie Bolintineanu, Cezar Boliac, Alexandru Odobescu, Nicolae Filimon,
lon Ghica, etc. (VV.AA., 1973). B. P. Hasdeu y Vasile Alecsandri son figuras de literatos
implicados en muchos proyectos y, debido también a los afios de vida, la critica se ve ante la

imposibilidad de asociarlos a un solo movimiento.

La propuesta de Dacia literara (Dacia literaria) plantea una nuevo escenario que se vera
alimentado con la Revolucion Rumana de 1848 y que acufiara el concepto de Pasoptism como
titulo para la generacion de autores y literatos involucrados en nuevas luchas sociales, como
expresion del proceso de afirmacion y de la conciencia nacional, asi como de la independencia
en todos sus aspectos, segun el modelo de la Revolucién Francesa que se desarrolla en febrero
del mismo afo (Pedrescu, 1980, pp. 728-729).

Durante el afio 1863 se funda la sociedad cultural Junimea (Las juventudes) y también
se inicia la corriente cultural denominado Junimism, una organizacion que cambiaria la historia
de la literatura de la época a traves de autores candnicos como Titu Maiorescu, Mihai
Eminescu, Ton Creanga, |. L. Caragiale o loan Slavici. La defensa que hace el programa de sus
fundadores apunta a la libertad y la capacidad de critica, la eliminacion de cualquier influencia
nefasta y vacia, asi como la existencia fundamental tanto de un fondo como de una forma. La
revista Convorbiri literare (Conversaciones literarias) aparece en 1867 para difundir la
ideologia de la organizacion y para promocionar nuevas tendencias literarias, un fuerte sistema
critico y las ideas filosoficas, y es una de las mas longevas ya que se deja de editar en 1944,
Con respeto al movimiento anterior (Pasoptism) los defensores del nuevo (Junimism)

mantienen el deseo de realizar una cultura 'y una civilizacion auténticamente rumanay apuestan
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por un nacionalismo abierto a las innovaciones occidentales. Sin embargo, una de las
diferencias abismales entre ambos movimientos es que los primeros son profundamente
movidos por ideales romanticos, mientras que los segundos ya empiezan a respetar los rigores
del Clasicismo, sin desmerecer, de todas maneras, el anterior movimiento romantico
(Manolescu, 2008; Zigu. 1998; Zigu, 1966).

De manera paralela y opuesta, se desarrollan otras corrientes como son las cultivadas
en la revista Literatorul (El creador de literatura) con autores como Alexandru Macedonski o

Duiliu Zamfirescu.

Durante la Gltima década, desarrollan su actividad con obras de gran valor, autores

como Barbu Delavrancea, loan Alexandru Bratescu-Voinesti 0 George Cosbuc.

2.7. Mihai Eminescu, poeta nacional

A este autor casi todos los libros de critica o de historia literaria le dedican un capitulo
aparte, no solamente por ser considerado, de forma unanime, el principal poeta nacional, sino

por su tan intensa, amplia, generosa y genial obra que dejé como herencia.

La obra de Mihai Eminescu (1850-1889), iniciaba Cilinescu su capitulo homénimo en
su «Historia de la literatura rumana» (2003, p. 158), crece con todas sus raices en plena época
de tradiciones, pero consigue ser un representante, con todas las caracteristicas romanticas, del
espiritu autéctono. Se caracteriza por un Romanticismo tardio debido a que en el momento en
el que él disfrutaba del pasado idealizado y la pasion por la historia, la poesia europea ya

descubria el paradigma del modernismo a través de Baudelaire o Mallarmé.

Estudiante brillante en Viena y Berlin y un incansable preocupado por la filosofia y por
la politica, Mihai Eminescu se convierte en una de las personalidades mas influyentes y con
mas aportacion a la literatura de toda la historia cultural rumana. Destaca como escritor, poeta,
dramaturgo, traductor, politico, periodista, editor, filésofo, critico, entre otras ocupaciones, y,
en el &mbito de la literatura, es uno de los pocos autores rumanos gque experimenta con todas

las formas y géneros existentes hasta el momento.

Una de las razones que explica la perennidad de Eminescu, decia Zamfir (2018, p. 193)
se puede identificar en la actual reinterpretacion de la dimension que se le otorga al
Romanticismo, en unas coordenadas muy diferentes a las que tenia en cuenta el critico

Calinescu hace mas de un siglo. Eminescu se puede ver hoy en dia como una combinacion
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perfecta y equilibrada de todos los movimientos y corrientes literarias activas o cuyas
influencias todavia influyen en los decimondnicos. Este autor representa, por lo tanto, la
confluencia entre la tendencia tradicional-nacionalista y la innovadora. Es asi como su obra
consigue representar una mezcla de lo mas homogénea del pasado y del presente. Desde esta
perspectiva, afiadia Zamfir (2018, p. 197), la posicién de Eminescu en la literatura rumana
cobra aun mas sentido ya que desarrolla de forma casi impecable todas las facetas y tendencias
del Romanticismo, introduce el Clasicismo y lo hace participe del Romanticismo, entrelaza
corrientes nacionales con influencias occidentales y crea obras modernas y originales.
Eminescu no reduce sus formas de expresion al poema o a la narracion, sino que refleja su

pensamiento bajo muchas facetas y técnicas de expresion formal.

La critica valora a Eminescu como uno de los escritores mas actuales, ya que, a pesar
del tiempo que nos separa y de la gran cantidad de estudios sobre su produccién, sus obras
cobran nuevos sentidos e interpretaciones conforme se va avanzando en su lectura y su estudio.
Zamfir (2018, p. 229) considera que, bajo estas premisas, ninguna de las culturas europeas se
consigue identificar mas con un solo autor, asi como lo hace la cultura rumana, lo que denota

una comunion casi fantastica, muy propia del Romanticismo, entre la nacidn y su representante.

Los sonetos de Eminescu seran objeto de estudio de esta tesis y, debido a su importancia
en la tradicion literaria y al ingente nimero de poemas con el que cuenta nuestro corpus de

sonetos, se va a incluir como tendencia estilistico-cultural a los epigonos de Mihai Eminescu.
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3. La métrica y su importancia para la caracterizacion del soneto rumano

La métrica, desde la perspectiva de la tradicion espafola, explica el doctor José
Dominguez Caparrés (1999a), es aquella «disciplina literaria que trata de establecer las normas
de la versificacion; es decir, las reglas por las que se rige el verso, sus clases y sus
combinaciones» (pp. 228-229). Muy cercana a esta primera definicion que engloba todos los
elementos relacionados con el verso, es la que encontramos en el DRAE (s.f.) y que entiende
el concepto de métrica como «arte que trata de la medida o estructura de los versos, de sus
clases y de las distintas combinaciones que con ellos pueden formarse». Por otro lado, destaca
la definicidn que aporta Antonio Quilis (2001) ya que el investigador valora la métrica como
«estudio de la versificacion, como parte de la ciencia literaria que se ocupa de la especial
conformacion ritmica de un contexto linglistico estructurado en forma de poema» (p. 13).
Observamos en esta definicion que el autor centra su atencion especialmente en el ritmo como
uno de los elementos fundamentales que determina la conformacion métrica de los versos.
Ampliando ain mas el concepto, la profesora Isabel Paraiso (2000) define «la métrica o la
versificacion como la codificacion mas amplia, completa y sistematica del lenguaje poético a
lo largo de los siglos» (p. 19); incluso va mas alla y relaciona el término de métrica con el de
poética indicando que, durante bastantes siglos, «ambas disciplinas fueron consideradas
sinénimas» (p. 19), hecho evidente en la Edad Media cuando los «tratados de Ars poética no
eran mas que tratados de versificacion con muchas referencias retoricas» (p. 19). Mas tarde, la
poética se deslinda de su pseudo-sinénimo y se centra, tal y como mencionaba la misma Isabel
Paraiso (2000), «en aquellos elementos (intratextuales) que componen las obras literarias: el
lenguaje, los diversos tipos de obras, los temas, motivos, mundos literarios, etc. Ademas, se

ocupa de los procesos extratextuales: la produccion y recepcion literarias» (p. 19).

De la diversidad de definiciones, cada una creada para dar respuesta a distintos objetos
de analisis, destacamos que todos los autores espafioles citados otorgan a la métrica el rango
de instrumento fundamental para caracterizar las creaciones poéticas en verso. Para nuestro
trabajo es igual de elemental utilizar esta herramienta para poder conseguir los objetivos
establecidos y, es por esta razén, que vamos a realizar a continuacién una breve presentacion
de la métrica y prosodia en la tradicion literaria rumana, asi como la definicién de términos
relacionados con la fonética y la fonologia sin los cuales no se podria entender la praxis métrica

rumana.
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3.1. La métrica de la lengua rumana

El critico literario Dan Horia Mazilu, hablando del inicio de la poesia rumana,
consideraba que para su aparicion y su perfecto mantenimiento se necesita de una gramatica,
de una retérica y de un inventario de costumbres poéticas acorde a un conjunto de
proposiciones tedricas (1998, p. 55). Afiadia el mismo autor (Mazilu, 1998), que estos tres
pilares parecian muy poco asequibles para los literatos rumanos de la época medieval, pero se
identifican claramente en las bibliografias y las fuentes consultadas por ellos en otras lenguas
(p. 55). Los elementos de retérica no faltaban en las gramaticas griegas usadas en la época, y
tampoco estaban ausentes en las obras eslavas. Las mismas fuentes podian satisfacer incluso la
necesidad de informacion en cuanto a la teoria literaria. Los investigadores observaron que, en
los antiguos textos litargicos eslavos, que eran las principales fuentes de referencia incluso para
los textos en prosa, existe una clara técnica de versificacién, muy bien definida, que consigue
hasta rozar sutiles juegos de refinamiento prosodico (Scarlat, 1990). Todo esto llega a
conformar la base tedrica en la que, mas tarde, irdn construyéndose todas las teorias prosodicas

y métricas puramente rumanas.

3.1.1. Evolucion del tratamiento de la versificacion rumana hasta el siglo XI1X

En la cultura rumana el interés por la problematica literaria aparece relativamente tarde
si comparamos con las demas culturas europeas (Mazilu, 1998, p. 45). Durante mucho tiempo
este interés se limita a unas teorias rudimentarias, relacionadas con la prosodia y la
versificacion, ambas siendo tratadas a traves de la vision de la tradicion antigua, incluso durante
el siglo XIX (Popovici, 1974, p. 21). Los contactos continuados con la cultura occidental
provocan el aumento y desarrollo de las preocupaciones literarias de caracter teorico, tal y

como lo observaba el critico Manolescu (1997, p. 20).

Segun Popovici (1974, p. 21), los puntos de partida son especialmente escasos. Miron
Costin, autor pionero en cuanto a la preocupacion por la caracterizacion métrica, realiza entre
1671y 1673 un pequefio tratado de versificacion en el prefacio de su poema filosofico «Viata
Lumii» (La Vida del Mundo) que, segln Nicolae Cartojan (1996), representa el primero de este
tipo en la literatura en lengua rumana (p. 171). Costin (1672-1675/2003, pp. 107-117) define
en su obra de intencion literaria, utilizando una terminologia prestada del eslavo y griego
antiguo, algunos elementos de versificacion, como por ejemplo la medida, la rima o el hiato.

El mismo critico e historiador Nicolae Cartojan (1996) observaba que dentro de estas
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consideraciones métricas no se habia tratado el ritmo como tal, sino que se hace una simple
alusionaél (p. 171). El término utilizado por Miron Costin es el griego (rhythmds) y, basandose
en este uso particular, Apostolescu (1909) consideraba que el mismo término, que en latin
significa numerus, fue utilizado por Joachim du Bellay en 1550 en el manifiesto «Defence et
illustration de la langue francaise» (Defensa e ilustracion de la lengua francesa), siendo esta
palabra propia tanto del verso como de la prosa. Valoraba de esta manera haber encontrado la
fuente del autor rumano. EI mismo escritor Miron Costin habla en su tratado de tardganare si
scurtare (lentitud y abreviacion) y se declara él mismo seguidor de las teorias clasicas de la
cantidad silabica (Costin, 1672-1675/2003, pp. 107-117).

La medida y la rima son elementos que preocupan también a Dosoftei en una breve
introduccidn que escribe a su Salterio en 1673. El autor indica, como veiamos en un capitulo
anterior, que las traducciones que hace de los salmos de David se realizan «pre stihuri, cu
numar tocma in slovenit (...) in coadele stihurilor pre o glasnica intr"un chip tocmite» (en versos
escritos, con el mismo niimero de silabas (...) al final de los versos y gozando de un solo
sonido) lo que se puede interpretar como la observacion directa del autor de la presencia de
versos que tienen el mismo computo silabico y finalizan en la misma rima. Este hecho denota
también una preocupacion por el rigor de la forma y el cumplimiento de una determinada

estructura establecida.

A finales del siglo XVII y comienzos del XVIII, encontramos en la figura de Dimitrie
Cantemir el revolucionario de la terminologia de la teoria literaria rumana, que, hasta entonces,
contaba con mucha pobreza en cuanto a los conceptos. Su obra, mucho més compleja que la
de sus predecesores e incluso contemporaneos, representa todavia una incégnita, un tema
tratado todavia por los criticos actuales sin llegar a conclusiones comunes. Veiamos en nuestro
capitulo titulado «Primeras manifestaciones de teoria literaria en la cultura rumana» que en la
Istoria ieroglifica (La Historia jeroglifica) de 1704 aparecen notas y glosas en rumano donde
Dimitrie Cantemir emplea una terminologia técnica concreta, por lo que puede ser considerado
un punto de partida para la teoria literaria rumana actual (Densusianu, 1998). Seguia afiadiendo
el mismo tedrico que mas que por la poética, el autor esta preocupado por la logica y por la
retorica, trayendo casi todo el material de la l6gica latina y haciendo una aplicacion de la misma
al contexto rumano (Densusianu, 1998). Junto a las preocupaciones retoricas se encuentran las
relacionadas con la poética y, asi, encontramos en un glosario de la misma obra citada
anteriormente, términos que podrian ser aplicados a la literatura y a la madsica al mismo tiempo,

aunque el autor los reserva para el segundo arte (Cartojan, 1996).
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Otro documento a tener en cuenta segin Apostolescu (1909) es el del monje Macarie
que escribe una Gramatica entre 1769-1774 y cuya tercera parte la dedica al oficio de la
versificacion. Sigue la misma tradicion latina de la cantidad y determina, dentro de estas
consideraciones, la existencia de las vocales largas, cortas y comunes en la lengua rumanal,
categorias que, méas tarde, se demuestran ser erréneas. Ienachitd Vicarescu estudia la
versificacion también como parte de la gramatica en su trabajo de 1787 Observatii sau bagari
de seama asupra regulelor si ordanduielelor gramaticii romdnesti (Observaciones o menciones
de las normas y organizacion de la gramética rumana). Hace referencia a la métrica moderna,
occidental, que no se basa en la cantidad y nombra a los italianos, promocionando este modelo
en el contexto cultural rumano. Razona que el método cuantitativo preferido por los rumanos
se debe no tanto al prestigio de su modelo sino al elevado nimero de vocales y diptongos que

hace muy diferente el calculo del pie métrico (Calinescu, 2003).

Teniendo en cuenta la critica moderna (Manolescu, 1997), Costache Conachi escribe
durante los primeros afios del siglo XIX el primer tratado de versificacion rumana, Mestesugul
stihurilor romdnesti (El oficio de los versos rumanos), en siete capitulos. El autor describe la
silaba, el tono, la medida, los pies métricos e incluso el significado, llegando a definir el mismo
verso de la siguiente manera: lo que nosotros llamamos verso no es nada mas que una cadena
de palabras con un numero determinado de silabas, con ritmo y con un final determinado que

encaja con los otros (Caracostea 1938, p. 384).

N. L. Apostolescu (1909) considera a G. Sadulescu como el primer tedrico de la
versificacion rumana moderna. Lamentablemente, su estudio de 1830 titulado Prosodia limbei
romdnesti (La prosodia de la lengua rumana) se pierde; lo Unico que se conserva son unos
fragmentos que salva N. Pauletti e incluye en su obra de 1839 Anotatii scoase din Prosodia
limbei roméanesci (Anotaciones extraidas de La prosodia de la lengua rumana) con el principal
objetivo de dar a conocer la obra de G. Saulescu tras la pérdida. A través de estas notas de
Pauletti deducimos una concepcion bastante moderna ya, sobre la estructura del verso. G.

Saulescu se aleja de los canones de versificacion de la antigua tradicion rechazando incluso la

! La principal intencién de los tedricos rumanos de la época era la de demostrar el origen latino de su
idioma. Es por eso por lo que adoptaban ciertas normas y categorizaciones del latin, aunque no siempre encajaban
con el rumano.
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aplicacion de esta tradicion latina a la lirica rumana, considerandola inadecuada (Apostolescu,
1909).

Tras la aparicion de los primeros periodicos a partir del siglo XI1X, aumenta el interés y
la preocupacion por el estudio métrico; el tema se convierte en polémica. lon Heliade
Radulescu, férreo defensor de la métrica cuantitativa, escribe el articulo «Un raspuns. Despre
metru» (Una respuesta. Sobre el metro), publicado en el periédico Curierul de ambe sexe
(Mensajero para ambos sexos) (1835-1840); sostiene todavia la métrica basada en la cantidad
y milita por mantener la tradicidn antigua de la sucesion de silabas largas y cortas (Manolescu,
1997). El mismo autor publica también un trabajo titulado Cursu de poesie general (Curso
general de poesia) donde en el capitulo «Versificatio» realiza un intento de teorizar sobre la
versificacion segun el modelo italiano, mas moderno, volviendo sin embargo, a las antiguas
tradiciones griega y latina basadas en el modelo acentual cuantitativo; el mismo intento, el de
renovacion lingtistica, lo persigue también en el trabajo de 1828, Gramatica Romdneasca (La

gramatica rumana) (Manolescu, 1997).

Timotei Cipariu escribe el primer manual de versificacion en 1860, Elemente de
poetica, metrica si versificatiune (Elementos de poética, métrica y versificacion), siendo esta
obra, segun la critica, la primera creacién escrita con una clara intencién de crear una guia de
métrica y prosodia (Calinescu, 2003). A pesar de todo lo erudito que es el trabajo, no tiene
atrevimientos tan modernos como los de los anteriores autores mencionados. El rigor cientifico
le obliga en cierto modo a igualar las variadas opiniones; a pesar de todo, afirma que la lengua
rumana esta hecha para la poesia delatando asi su creencia en un ritmo y una melodia intrinseca
del rumano como lengua de creacion. La clasificacion del metro que hace Timotei Cipariu se
inspira, una vez mas, en la tradicion clasica por razones de erudicion y prestigio y abarca el
metro prosodico (silabas cortas y largas) y el metro tonico (propio de la Edad Media; se basa
en las silabas altas-agudas y caidas-graves). EI mismo autor se preguntaba sobre un dilema en
la versificacion que revolucionaria un siglo més tarde la concepcion sobre el valor del ritmo en
general y en la poesia en particular (Cipariu, 1860): «¢Seria acaso posible que en el caso de
algunas culturas la prosodia se haya podido acomodar segun la entonacion y no segun la norma
de la pronunciacion?» (p. 155). El autor realiza asi una primera distincion entre la tonicidad (el

acento) y la entonacion.

Todas las teorias métricas actuales mas aceptadas, es decir, los diferentes métodos de

medicion de versos que actualmente se vehiculan en la literatura rumana, se van a desarrollar
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en este mismo capitulo, en los apartados 3.1.4 y 3.2, y es ahi donde veremos las teorias

existentes y su concrecion en los sonetos rumanos del siglo XIX.

3.1.2. Métrica, versificacion y prosodia

Con el objetivo de clarificar el funcionamiento de la métrica rumana, es necesario
aclarar algunos de los conceptos base que se van aemplear con mas frecuencia en este apartado.

Se trata de la métrica, la versificacion y la prosodia.

En la tradicion espafiola el término preferente desde el siglo X1X es el de métrica, sobre
todo después de la aportacion de Andrés Bello (1854), tal y como lo podemos ver destacado en
obras como: Obras métricas de Francisco Benegasi y Lujan (1744), el «Compendio de arte
meétrica castellana», capitulo final de la Gramética de la lengua latina y castellana de Juan
Antonio Gonzalez de Valdés (1791), Principios de Ortologia y Métrica de la lengua castellana
de Andrés Bello (1835), Elementos de arte métrica latina y castellana de José Coll y Vehi
(1854), Arte métrica de Manuel Milay Fontanals (1855), Lecciones de métrica de José Manuel
Marroquin (1875), Elementos de métrica castellana de Eduardo de la Barra (1887), Métrica
espafiola del siglo XX De Francisco LOpez Estrada (1969), Métrica espafiola de Tomas
Navarro Tomas (1972), Métrica espafiola de Antonio Quilis (2001), entre otras obras, tal y

como recoge Dominguez Caparrés (1975, pp. 9-48).

En la literatura rumana el término de métrica (lat. metricus, gr. metrikos) se define en
los diccionarios filolégicos como aquella ciencia que estudia los elementos constitutivos de un
verso, tratando el nimero de silabas acentuadas y la rima, siendo sinénimo de prosodia (Petras,
2002, p. 203). Sin embargo, los autores dedicados al estudio de este arte han preferido y
prefieren unanimemente utilizar términos como versificatie (versificacion) y, sobre todo, el de
prozodie (prosodia), antes que el de métrica: Prosodia /imbei romdnesti (La prosodia de la
lengua rumana) de G. Saulescu (1830), Un discurs asupra versificatiei noastre (Discurso
sobre nuestra versificacion) de George Baritiu (1845), el capitulo «Versificatie»
(«Versificacion») en Curs intreg de poezie generala (Curso completo de poesia general) de
lon Heliade Radulescu (1868), el capitulo Versificatiune (Versificacion) en Manual de poetica
romdna (Manual de poética rumana) de G.I. lonescu-Gion (1885), Versificatiunea romdna i
originea ei (La versificacion rumana y sus origenes) de Th.D. Sperantia (1906), Versificatia
romaneasca (Versificacion rumana) de Mihai Bordeianu (1974), Mic tratat de prozodie

romdneasca (Pequefio tratado de prosodia rumana) de Mihai Dinu (2004), etc.
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Si el concepto de métrica no resulta atractivo para los tedricos rumanos, hay un término
relacionado con el mismo, el metro (metru), que si se implementa en la teoria literaria, asi como
el de pie métrico (picior metric). Bordeianu (1974, pp. 129-130) relaciona también el termino
de métrica con el de metro que representa la dimension de un verso teniendo en cuenta el
numero de silabas que lo componen. EI metro no se puede relacionar Unicamente con el ritmo
acentual, asi como lo hacemos en el caso de la métrica, mencionaba el mismo autor (Bordeianu,
1974, pp. 129-130), pero si con el nimero de silabas, por lo tanto, el metro se encargara de
evaluar la dimension silabica de un verso, pero no aplica ninguna intervencion en la

acentuacion.

Para la autora del diccionario de elementos de teoria de la literatura, Irina Petras, la
prosodia, como disciplina, encuentra sus origenes en el griego clasico siendo definida como la
parte de la fonética que estudia la entonacion, la acentuacion, la intensidad, el ritmo, las pausas
y la duracion de los fendmenos (2002, p. 203). Esta misma disciplina aborda al mismo tiempo
el estudio de las reglas y la concordancia de los acentos de un poema: en definitiva, se define

el concepto de prosodia como la ciencia del verso (Petras, 2002, p. 203).

Por otro lado, la versificacion, que nace del latin versificatio, se impone como el arte
para componer versos; si en la tradicion greco-latina se tenia en cuenta la cantidad silabica, en
la literatura rumana se mantiene el término a pesar de que la cantidad ya no define el tipo de
versificacion sino el acento (Petras, 2002, p. 203). La palabra prosodia es utilizada para
designar la técnica de creacion de los versos, asi como destacaba el autor Mihai Dinu (2004,
pp. 6-7) y solamente en un segundo plano, esta disciplina puede tratar las particularidades
fonoldgicas de la expresion linguistica que hacen posible la organizacion del texto literario a

modo de poema.

En lo que concierne la tesis, vamos a utilizar el término ya conocido de métrica para
referirnos a la disciplina y evitaremos la introduccion de terminologia que podria inducir a
confusiones como, por ejemplo, el término de prosodia. Asi mismo, daremos cuenta de que
vamos a contar, en nuestro analisis, con conceptos como la acentuacion, la intensidad, el ritmo
0 las cesuras, vocablos propios de la métrica espafiola que puedan establecer la relacion no
solamente terminolégica entre ambas tradiciones, sino también conceptual. De esta manera, un
receptor no familiarizado con la métrica rumana puede acceder con mayor facilidad a los

analisis presentados.
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3.1.3. Fonética rumana

Con el objetivo de un escueto acercamiento a los elementos que intervienen
directamente o afectan de forma indudable al analisis métrico del corpus de poemas elegido
para su analisis, hemos decidido hacer una breve presentacion de todas aquellas partes

involucradas desde el punto de vista linguistico.

3.1.3.1. El sistema vocalico

Segln Toma lon (1994), la vocal en la lengua rumana es una subcategoria segmental
portadora de acento, que forma el nicleo de unasilaba. El sistema vocalico de la lengua rumana
esta compuesto por siete unidades a, 4, i, e, i, o, u; veremos a continuacion dos tablas de
elaboracion propia basadas en distintas gramaticas, una sintética (Tabla n.° 1) y la otra analitica

(Tabla n.° 2), del sistema vocalico rumano.

Mientras que el diptongo, para la lengua rumana, es aquel conjunto de dos vocales
(siendo una de ellas una semivocal) que, en funcién de la posicién inicial o secundaria en la
silaba, se denominan ascendentes (una semivocal /&/, /i/, /6/ o /i/ seguida de una vocal) o
descendentes (una vocal més una semivocal /i/ o /1/), el hiato es el conjunto de dos vocales que
pertenecen a silabas diferentes. Este Gltimo tipo de estructura vocalica presenta una cierta
dificultad para la pronunciaciéon rumana por lo que se tiende a formar diptongo, en la

pronunciacion (Toma, 1994).
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Tablan.1.

Tabla sintética del sistema vocalico rumano

Labializacién y localizacion

N ) ) Rotunjite (Sonidos
Nerotunjite (Sonidos sin redondear)

Abertura redondos)

. ] Centrale Posterioare
Anterioare (Anteriores) .

(Centrales) (Posteriores)
Tnchise (Cerradas) I 1/ A [i] U
Medii (Medias) E A [9] o

Deschise (Abiertas) - A -

Tablan. 2.

Tabla analitica del sistema vocélico rumano

o Vocales (Representacion grafica)
Rasgos distintivos - —

A E I A I/ A (@]

Abierto / No abierto + - - - - R
Cerrado / No cerrado - - + - + -
Central / No central + - - + + ;
Anterior / No Anterior - + + - - -
Redondeado /No redondeado - - - - - +
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3.1.3.2. El sistema consonantico

Las consonantes representan una categoria fonoldgica que ayuda a la delimitacion de

las silabas y a la segmentacion del flujo sonoro. El sistema consonéntico rumano contiene

veintidds consonantes. El inventario consonantico del rumano esta formado por los elementos

descritos en las Tablas n.° 3y n.° 4, tablas de elaboracion propia basada en distintas gramaticas.

Segln Toma lon (1994), la estructura analitica de la silaba es el resultado de las

combinaciones existentes entre los segmentos vocalicos y consonanticos. En rumano, las

silabas formadas Unicamente por segmentos vocalicos son escasas, pudiendo contener

cualquier vocal, un diptongo o incluso un triptongo. Estos segmentos vocalicos pueden formar,

sin embargo, palabras independientes.

Tablan.° 3.

Tabla sintética del sistema consonantico rumano

Modo de

articulacion

Punto de articulaciéon

Bilabiales

Labiodentales

Dentales

Prepalatales

Palatales

Velares

Laringiales

+ -

Oclusivas

Semioclusivas

(apicate)

Fricativas

Oclusivas nasales

Liquidas laterales

orales |vibrantes
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Tablan.® 4.

Tabla analitica del sistema consonantico rumano

Consonantes

Rasgos distintivos

Interrumpida/

No Interrumpida

Continua/

Discontinua

Anterior/

No anterior

Posterior/

No posterior

Palatal/

No palatal

Oral/

No oral (Nasal)

Sonora/
Sorda

La mayoria de las silabas resultan de la asociacion de unos segmentos consonanticos y
vocalicos. Las posibilidades son las siguientes. Como puede observarse en la lista, es posible
que haya ataques silabicos de hasta tres consonantes y las codas de dos consonantes son

relativamente frecuentes.

CV (ca-sa) CCVC (prag, vrac, praf)

VC (an, el) CCVV (clei)

CVC (cap, var) CCCYV (stra-in, strai)

CCV (pro, gri, flu) CVCCC (carst, varst-nic)

VCC (alb, uns) CCCVC (scrin, splen-did)

CVCC (post, cant) CCCVCC (stramt, stramb, strung)
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3.1.3.3. Reglas de division sildbica

Para concretar las reglas de division sildbica que se ven implicadas en el analisis
métrico, acudiremos al Dictionar ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne
(Diccionario ortografico, ortoépico y morfologico de la lengua rumana), en adelante abreviado
como DOOM (Academia Romana, Institutul de Lingvistica, 2005). La separacion en silabas
de las palabras tiene como finalidad poner de relieve su estructura silébica y, en el caso de la
poesia, su métrica. En la lengua rumana el acento no tiene un lugar fijo, es libre; su lugar no
estd determinado por la estructura fonética de la palabra; no se dan en rumano reglas de
acentuacion. Se pueden hacer, sin embargo, algunas observaciones relacionadas con la posicion

del acento:

- El acento se posiciona frecuentemente en una de las ultimas dos silabas.

- Normalmente las palabras que acaban en consonante se acenttan en la Gltima silaba;
las palabras acabadas en vocal llevan la acentuacion en la pentltima. Hay palabras que
Ilevan acento en la antependltima silaba, pero son poco frecuentes. Menos frecuentes
todavia son aquellas que se acenttan en la cuarta silaba contando desde el final de la
palabra, las sobreesdrdjulas.

- En cuanto a los monosilabos, el DOOM menciona que son atonos en la mayoria de los
casos.

- En el plano morfoldgico, el acento en la lengua rumana tiene en ocasiones la funcién
de diferenciar ciertas formas gramaticales, tal y como sucede con la tercera conjugacion
del presente de indicativo donde se diferencia de la segunda del mismo tiempo y modo
por la acentuacion. Una acentuacion erronea puede conllevar a una confusion entre las
dos formas. En estos casos, matiza en el DOOM se debe tener en cuenta la siguiente

norma:

v' sufijo ténico en la primera y segunda persona del plural del indicativo y
subjuntivo presente y en la segunda persona del plural del imperativo de

segunda conjugacion.

v' La acentuacién se coloca sobre el tema del verbo cuando este es de

tercera conjugacion.
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e Reglas de division silabica basadas en la pronunciacion

- Enlasecuencia V+V se separan siempre (a-e-ri-an)

- Enlasecuencia V+SV+V se separa antes de la semivocal (a-ce-ea, ploa-ie)

- Enlasecuencia V+SV+SV+V se separa antes de la primera semivocal (cle-ioa-sa)
- Enlasecuencia V+SV+C se separa antes de la consonante (pai-ne, doi-na)

- Enla secuencia V+C?+V se separa antes de la consonante (a-bil, re-ce, ve-cin)

- Enlasecuencia V+C+C+V se separa:

v En la mayoria de los casos entre las dos consonantes (inclusive las consonantes
dobles)

v b,c,d, f g, h pt v+I rsesepara antes de todo el grupo consonantico
- Enlasecuencia V+C+C+C+V se separa:

v" En la mayoria de los casos entre la primera y la segunda consonante

v En el caso de los grupos Ipt, mpt, mpt, ncs, nct, nct, ndv, rct, rtf, stm, ldm, Ipn,
Itc, ndc, nsl, nsr, nsv, ntl, rbt, rgs, rtb, rtc, rth, rtj, rtm, rtp, rts, rtt, rtv, stb, stc,
std, stf, stl, stn, stp, sts, stt, stv entre la segunda y la tercera consonante.

- Enlasecuencia V+C+C+C+C+V / V+C+C+C+C+C+V se separa:

v" En la mayoria de los casos entre la primera y la segunda consonante.
v En el caso de los grupos gst, nbl, bstr, nsgr, ptspr, rtdr, rtsc, stpr, stsc, stsc entre

la segunda y la tercera consonante.

- Enlasecuencia D+D se separan ambos diptongos.

- Enlasecuencia D+T se separa el diptongo del triptongo.

2 Hablamos de consonantes desde el punto de vista fonolégico por lo que los diagrafos ch/gh seguidos
de las vocales e/i cuentan como una sola consonante.
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e Reglas de division silabica basadas en el analisis morfoldgico

- En las palabras compuestas y los derivados con prefijos y sufijos se prefiere la
separacion en silabas que tiene en cuenta los elementos constitutivos siempre y cuando
la palabra original es reconocible.

- No se separan los prefijos monoconsonanticos.

- Cuando coincide el ultimo sonido del prefijo y el primero de la raiz se otorga prioridad
alaraiz.

- En el caso de las palabras unidas por guion: se separa en funcion de los elementos
constitutivos de estas palabras y se atiende a si los elementos constitutivos son

consonantes simples o semivocales.

3.1.4. Elementos de versificacién en la tradicion rumana

Antes de iniciar la presentacion de los elementos de versificacion rumanos necesarios
para cualquier analisis métrico, cabe mencionar que, para llevar a cabo este capitulo, nos hemos
basado en definiciones, tratamientos y teorias pertenecientes a varias tradiciones literarias. Se
ha considerado necesario presentar una vision mas ampliada de los términos empleados v,
aunque trataremos de manera individual la tradicion métrica rumana, se ha optado por
desarrollar algunas de las teorias extranjeras existentes por su relacion con las rumanas.
Ademas de contextualizar el marco te6rico rumano, este capitulo aspira a facilitar la

comprension a través de comparaciones con ejemplos de tradiciones métricas mas conocidas.

3.1.4.1. El verso

Base y criterio pertinente para la delimitacion de algunos géneros poéticos y de la prosa,
el verso sigue siendo uno de los términos literarios cuya definicion va cobrando nuevas
interpretaciones segun el paso del tiempo. Todo esto se le debe a los avatares que ha ido

sufriendo y a las tan variadas intenciones de delimitacion del término.

La etimologia de la palabra verso se remonta a la forma de participio (versum) del verbo
latino verto, -ére que significaba volver, (hacer) girar, cambiar; el sustantivo derivado versus
posee un primer significado introducido en la lengua rumana primitiva, relacionado con la

labranza de la tierra: los surcos que dejaban los animales organizaban el terreno y lo media al
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mismo tiempo que lo trabajaba y esta labor marcaba graficamente en el campo el inicio y el
final de cada ciclo agricola; el segundo significado lo constituye el mismo término, objeto de
nuestro trabajo, es decir verso. Recogiendo estos aspectos y atendiendo a las palabras del
linglista Josef Hrabak (1983, p. 21) que destacaba que la principal caracteristica de los versos
es la reiteracion de una misma estructura, podemos concluir que la reanudacion ciclica de un

procedimiento formal determinado puede representar en la literatura un verso.

Ampliando el concepto, en la vision de Irina Petras (1995, p. 78) el verso es un conjunto
de palabras medidas segun determinadas normas donde se puede ver contemplada también la
rimay que goza de un ritmo que puede establecerse en funcion de: a) la cantidad de las silabas
(en latin y en griego), b) la acentuacion (en aleman e inglés), ¢) segin el numero de silabas (en
francés y rumano) o d) segun una combinacion de estos elementos (castellano e italiano). Sin
embargo, es cierto, también, que otros posicionamientos tedricos discutidos y aplicados en esta
tesis colocan al rumano en el grupo d). Lotman (1970, p. 186) afirma que el verso representa
una unidad de divisién ritmico-sintactica intencionada del texto poético, asi como en la
perspectiva normativa del Dictionarul explicativ al limbii roméne (Diccionario explicativo de
la lengua rumana), en adelante abreviado como DEX (Academia Roméana, 2009, s.v. vers)
aparece definido como una unidad prosodica elemental, compuesta por una o varias palabras,
construida segun un esquema determinado por la cantidad de las silabas o el acento y siendo
cada una de las lineas que componen un poema. En la tradicién espafiola contamos con
definiciones muy complejas que van afiadiendo elementos nuevos como por ejemplo la que
ofrece Dominguez Caparrds (1999a, pp. 454-455) en su Diccionario de métrica espafiola
hablando del verso como «unidad ritmica basica, producto de la segmentacion del lenguaje
versificado; esta unidad va delimitada por pausas métricas, y es la portadora de uno o varios

elementos de la versificacion». Afirma Isabel Paraiso (2000, p. 23):

(...) en espafiol actual entendemos por «verso» basicamente dos cosas bien
diversas: 1: Conjunto —mayor o menor— de palabras sujetas a las leyes
métricas. (...) 2: Cada una de las unidades —tipograficas y ritmicas— de ese
conjunto. (...) Este segundo sentido se emplea a menudo en los libros de
Versificacion como sindbnimo de «metro».

Dada la multitud de definiciones es imposible abarcarlas exhaustivamente, pero

podemos afirmar que sigue siendo una empresa dificil de concluir todavia para la critica actual.

En cuanto a la organizacion de las tipologias de los versos, podemos contar con las

siguientes definiciones de sus categorias para la literatura rumana (Tablas n.°5, 6y 7)
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Tipologia

VERS ALB (Blanco)

Tablan.®5.

Tipos de verso en rumano

Caracteristicas

mantiene ritmo, medida, pausa, pero renuncia a la rima (Academia

Romana, 2009, s.v. vers alb)

tiene rima y pausa final, pero el ritmo y la medida son variables (Lebediuc,

VERS ARITMIC (Arritmico)
2022).
) ritmo variable, medida desigual, ausencia de rima, pausa al final del verso
VERS LIBER (Libre) ) A )
(Academia Romana, 2009, s.v. vers liber)
5 versos con encabalgamiento donde este fendmeno es un procedimiento
VERSURI INLANTUITE

(Enlazados)

poético que une dos versos por una necesidad prosédica y estilistica
(Lebediuc, 2022).

VERSURI SEGMENTATE

(Segmentados)

se segmenta una unidad sintactico-léxica (el atributo o el complemento
aislado de la palabra de la que depende; el articulo o la preposicién de su
sustantivo).

Es importante determinar que este tipo de versos no tienen nada que ver
con el denominado encabalgamiento con el que nos podriamos confundir
en estos casos. Los versos se caracterizan principalmente por su
independencia, pero dependiendo del marco tedrico los segmentados
también podrian considerarse un tipo de encabalgamiento (Lebediuc,
2022).

Tablan.° 6.

Versos en funcion de la medida

CORTA

<8 silabas ritmo rapido

MEDIDA

(Lebediuc, 2022).

MEDIANA 8-12 silabas

ritmo lento, grave, solemne, tono | cesura

LARGA

litrgico hemistiquios
>12 silabas
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Tablan.°7.

Tipologia de versos en funcién del dltimo pie métrico

Tipologia de versos en funcion del nimero

) . Definicion y caracteristicas
de pies métricos

. . Verso que finaliza con un pie métrico incompleto; le falta la Gltima

Catalectic (fr. catalectique)- vers schiop . . . S )
. silaba. / Tipo de verso que tiene una medida inferior a los demas
(verso cojo) ) A .
versos. (Academia Romana, 2009, s.v. catalectic)

. . Verso al que no le falta ninguna silaba; verso con unidad métrica
Acatalectic (lat. acatalecticus; fr. ] ) . . ]
] completa/ Tipo de verso que tiene la misma medida que los demés
acatalectique) ] A )
versos. (Academia Romana, 2009, s.v. acatalectic)

. . Verso al que le sobra una silaba al final / Tipo de verso cuya
Hipercatalectic ) . .
medida es superior a los demas versos. (Petras, 2002, p. 227)

3.1.4.2. Laestrofa

Si hablamos de versos, inevitablemente se ve necesario hacer referencia a la estrofa (lat.
stropha, gr. strophe) que, en la perspectiva de la profesora Irina Petras (2002, p. 236), es aquel
grupo de versos que forma una unidad y se ordena en funcion de una correspondencia métrica
con uno o con varios grupos parecidos. Pachia-Tatomirescu (2003) entiende también por
estrofa un grupo de versos que se constituyen graficamente en unidades o secuencias (ritmo,
medida, rima, etc.) para una composicion poética (p. 452). Atendiendo nuevamente al criterio
ritmico, Dominguez Caparrés (1999a, pp. 166-167) valora la estrofa como «ordenacion de los
elementos ritmicos del verso con arreglo a un patron estructural de simetria que se repite a lo

largo del poema.

Para aclarar ain mas los conceptos, vamos a presentar una sintesis de las clasificaciones

disponibles en el DEX de los términos presentes en Petras (2002, p. 236) (Tabla n.° 8).

Otra clasificacion de las estrofas que se identifica perfectamente con la literatura
rumana es la que ofrece Henri Molier en su Dictionnaire de poétique et de rhétorique (1961,
como se citd en Bordeianu, 1974, pp. 263-266) cuyo criterio es el establecido por el nimero de

versos y sus medidas (Tabla n.° 9).
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Estructura por el

numero de versos

Tablan.° 8.

Tipos de composiciones estréficas

Denominacion

Definicion DEX

y su métrica

1 VERSO

STROFA MONOVERS

Estrofa compuesta por un solo verso

2 VERSOS

DISTIH

Tipo de estrofa de dos versos que aparece sobre todo en
los poemas estroficos de tipo gazel (los versos de la 1°
estrofa riman con el 2° versos de las siguientes estrofas)
(Academia Romana, 2005, s.v. distih)

3 VERSOS

TERTINA

Estrofa de 3 versos, con rima ABA/BAB; tipo de estrofa
con forma fija; podemos encontrar este tipo de estrofa en
los sonetos (las Gltimas dos estrofas son siempre de tres

Versos); es comun encontrar versos endecasilabos en este
tipo de estrofa. Cfr. Mihai Eminescu, George Cosbuc, St.
O. Tosif, Nichita Stanescu (Academia Romana, 2009, s.v.

tertind)

TERTETUL

Estrofa monorrima de tres versos (Academia Romana,
2005, s.v. tertet)

4 VERSOS

CATREN

El tipo de estrofa mas frecuente en la literatura rumana en
general; tipos de rimas predilectos ABAB Y ABBA

(Academia Romana, 2005, s.v. catren)

5 VERSOS

CVINARIE / CVINTET/
CVINTIL
/ADONIC/PENTAMETRU

Estrofa compuesta por cinco versos

6 VERSOS

SEXTINA / SIZEN / SENAR

Estrofa compuesta por seis versos y también tipo de

poesia fija compuesta por seis estrofas y medio, donde
ciertas palabras se van repitiendo a modo de rima, a lo
largo de todo el poema (Academia Romana, 2009, s.v.

sextina)

7 VERSOS

SEPTINA /SEPTETUL /
SEPTENAR

Estrofa compuesta por siete versos

69




Tablan.?9.

Clasificacién de las estrofas
Denominacién Descripcién Ejemplo

Tipo de estrofa isométrica de 8 .
Strofa patrata (estrofa cuadrada) i Glossa (M. Eminescu)
versos de 8 silabas.

Tipo de estrofa heterométrica donde
. el nimero de versos de esta estrofa Nu voi morméant bogat (M.
Strofa verticala (estrofa vertical) i )
es mayor que el de las silabas de Eminescu)

cada uno de los versos

Tipo de estrofa heterométrica donde .
Strofa orizontald (estrofa i Muy frecuente en la literatura
] el nimero de versos es menor que la L ]
horizontal) did rumana; Strigoii (M. Eminescu)
medida.

3.1.4.3. El pie métrico

La sucesion simétrica y periddica de las silabas acentuadas y no acentuadas de un verso
es, segun el DEX, el ritmo (gr. rithmos, fr. rythme, lat. rhythmus), mientras que para Petras
(2002, p. 210) este elemento representa para la prosodia la regular cadencia de la distribucion
de los elementos linguisticos (acentos, tiempos, etc.) de un verso. En el Diccionario de métrica
espafiola de Dominguez Caparrds (1999a, p. 345) el ritmo es la «division del tiempo en

unidades simétricas que forman una serie».

En un sistema prosodico que se basa en la secuencia de silabas acentuadas, decia Dinu
(2004, p. 19) la alternancia entre las silabas tonicas y las atonas se establece en funcion de
reglas muy bien establecidas. La norma rumana, puntualizaba el mismo autor (Dinu, 2004, p.
19), establece que, en funcion del ritmo de la poesia, las silabas acentuadas de un verso no
pueden ocupar otras posiciones que las ya establecidas por su estatuto (asi, por ejemplo, la

posicion impar en el ritmo trocaico y par en el yambico).

Hablando del ritmo, los autores Stefanescu y Bércanescu (1983) consideran que para
su realizacion, se utiliza una alternancia con intervalos iguales de las silabas tonicas y atonas

denominado pie; cada pie (0 medida) se compone por dos elementos: arza (la silaba acentuada)
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que en la literatura rumana tiene que coincidir con el acento tonico (natural) de la palabra, con

el acento principal o con el secundario, y teza que siempre coincide con una silaba atona

(Stefanescu y Barcanescu, 1983, pp. 36-40). La unidad minima para la identificacion del ritmo,

decia el tedrico lonel Funeriu (1980, p. 24), es el verso corto, mientras que, en el caso del arte

mayor con cesura, seria el hemistiquio. Esta Gltima teoria consideramos que debe ser descartada

en nuestro andlisis, ya que tendremos en cuenta la existencia del pie como la unidad minima.

En la Tabla n.° 10 veremos, en terminologia rumana, las formas de las distintas

tipologias de ritmo en funcién del nimero de silabas que contienen las clausulas o pie métrico

en términos de Stefianescu y Barcanescu (1983) y retomando la informacion plasmada en la

tabla n.° 8. La convencidn utilizada reserva el simbolo <™> para la silaba corta y < > para una

silaba larga.

Estructura por
el nmero de
Versos y su
métrica

Tabla n.° 10.

Tipos de ritmo en funcién del nimero de silabas

Denominacion Etimologia/Origen

Definicién DEX

1 VERSO

STROFA MONOVERS

Estrofa compuesta por un solo verso

2 VERSOS

DISTIH

Tipo de estrofa de dos versos que aparece
sobre todo en los poemas estréficos de
tipo gazel (los versos de la 1° estrofa
riman con el 2° versos de las siguientes
estrofas) (Academia Romana, 2005, s.v.
distih)

3 VERSOS

TERTINA

Estrofa de 3 versos, con rima ABA/BAB;
tipo de estrofa con forma fija; podemos
encontrar este tipo de estrofa en los
sonetos (las ultimas dos estrofas son
siempre de tres versos); es comin
encontrar versos endecasilabos en este
tipo de estrofa. Cfr. Mihai Eminescu,
George Cosbuc, St. O. losif, Nichita
Stanescu (Academia Romana, 2009, s.v.

terind)
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Estructura por
el nmero de
Versos y su
meétrica

Denominacion

Etimologia/Origen

Definicion DEX

Estrofa monorrima de tres versos

3 VERSOS TERTETUL (Academia Roména, 2005, s.v. tertet)
El tipo de estrofa mas frecuente en la
literatura rumana en general; tipos de

4 VERSOS CATREN rimas predilectos ABAB Y (Academia
Romana, 2005, s.v. catren)

CVINARIE / CVINTET/
5 VERSOS CVINTIL Estrofa compuesta por 5 versos
/ADONIC/PENTAMETRU
Estrofa compuesta por seis versos y
también tipo de poesia fija compuesta por
6 VERSOS SEXTINA / SIZEN / seis estrofas y medio, donde ciertas
SENAR palabras se van repitiendo a modo de
rima, a lo largo de todo el poema
(Academia Roména, 2009, s.v. sextina)
SEPTINA /SEPTETUL / Estrofa compuesta por 7 versos
7 VERSOS SEPTENAR p p
OCTAVA / STANTA
JOTTAVA RIMA / Estrofa compuesta por 8 versos
HUIDEN
NONA Estrofa compuesta por 9 versos

Tipos de estrofas
segun aspectos
tematicos:
STROFE
POLIMORFE

DECIMA/ DIZEN

Estrofa compuesta por 10 versos

UNDECIMA / ONZEN

Estrofa compuesta por 11 versos

ALEXANDRINUL (con 6
yambicos // 12-13 silabas
/I con cesura entre la 6° y

la 7°) /| DUODECIMA /

Estrofa compuesta por 12-13 versos

(Academia Romana, 2009, s.v.

DUZEN alexandrin)
Tipo de poema de estructura fija
organizado en tres estrofas de 13 o0 14
versos. El primer verso es igual al
RONDEL séptimo y al verso nimero 13, mientras

que el verso 2 coincide con el cuarto y
con el ultimo (Academia Romana, 2009,

s.v. rondel)
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Estructura por
el nimero de
Versos y su

Denominacién

Etimologia/Origen

Definicion DEX

métrica

Tipos de estrofas
segln aspectos
tematicos:
STROFE
POLIMORFE

SONET

modelo Petrarca

2 CATRENE + 2 TERTINE (Academia

Romana, 2009, s.v. sonet)

modelo inglés

3 CATRENE + 1 DISTIH (como
conclusién final) (Academia Romana,
20009, s.v. sonet)

PASTEL

it: pastello: tipo de
pintura realizada

con lapices blandos

El término denomina solo en la literatura
rumana una especie del género lirico, un
tipo de poesia descriptiva, un cuadro de la
naturaleza expuesto de forma objetiva; de
corte clasico (Academia Romana, 2009,

s.v. pastel)

ELEGIA

lat: elegia: cancién

de luto

Expresion de sentimientos de tristeza,
melancolia, nostalgia, arrepentimiento o
afioranza (Academia Roména, 2009, s.v.

elegia)

MEDITATIE

lat: meditatio:
reflexion,

pensamiento

Especie que pertenece a la lirica
filosdfica: expresa una contemplacion
intelectual; cultivada principalmente por
romanticos; temas: historia, tiempo,
amor, muerte, la divinidad (Academia

Romana, 2009, s.v. meditatie)

IDILA

Fr. idylle: pequefio

cuadro

Perteneciente a la tradicion bucolica;
tratamiento de la vida ristica, ligeramente
sentimental; tema de la naturaleza, del
amor y de los idilios (Academia Romana,
2009, s.v. idila)

IMN

Lat. hymnus: canto

de guerra

Versos dedicados a una personalidad o a
un evento particular ligado al mundo de
la guerra; al principio representaba una
invocacion mistica dedicada a un dios 0 a
una entidad divina (Academia Romana,
2009, s.v. imn)

ODA

Admiracién; alabanza de una
personalidad o un evento; puede iniciarse
en ocasiones con un himno (Academia

Romaéna, 2009, s.v. oda)
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Estructura por
el nmero de
Versos y su
meétrica

Denominacién Etimologia/Origen Definicion DEX

Dos sentidos: 1°- obra lit. de caracter

satirico // 2°- género literario que critica
. Lat. satura, fr. .
SATIRA . B los malos costumbres y la actitud
satire: regafar ) ] ]
negativa de la sociedad (Academia

Romana, 2009, s.v. satird)

eslavo: psalmu: y i o )
y o Cancion de indole religiosa (Academia
PSALM cancion religiosa, A
Roméana, 20009, s.v. psalm)
salmo

La etimologia de este concepto
permanece desconocida: D. Cantemir
considera que la palabra proviene de la

5 lengua de los dacios; en lituano daina
DOINA o )
significa cancion popular. Representa

Tipos de estrofas ; .
una elegia popular con una métrica

segln aspectos . .
popular. (Academia Romana, 2009, s.v.

tematicos:

STROFE

V1=V7=V13/ V2 =V4=V8=(ltimo verso
POLIMORFE RONDEL (13 /14 versos- fr: rondeau /it:

en 3 estrofas) rondello

doina)

modelo de rima: abba: baab: abab

(Academia Romana, 2009, s.v. rondel).

Cada verso de la 1° estrofa (estrofa tema)
se comenta a continuacion en una estrofa

diferente. El verso va a tener el mismo
lat. glossa,

GLOSA fr. glose,

germ. glosse

nimero de estrofas como versos en la
primera estrofa, mas la estrofa tema; la
Gltima estrofa reproduce a la manera
inversa los versos de la estrofa tema

(Academia Romana, 2009, s.v. glosd).

STROFA SAFICA (3V de
11 silabas + 1V de 5

silabas)
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Curtidos en el estudio de la cultura clasica, los primeros teéricos de la métrica rumana
del siglo XIX no se podian deslindar del prestigioso modelo de la prosodia grecolatina. A pesar
de lo evidente (la no existencia de cantidad vocélica en rumano), ellos aseguraban percibir en
las palabras rumanas diferencias en cuanto a la cantidad vocélica, muy similares a las de las

lenguas clasicas.

Para Stefanescu y Barcanescu (1983, pp. 36-40), asi como para la mayoria de estudiosos
de la métrica rumana, la silaba acentuada toma definitivamente el lugar de la antigua silaba
larga, asi que la denominacién de los versos se hace en funcion del nimero de unidades que
los componen (se puede consultar la Tabla n.° 11 para conocer el término correspondiente para
cada tipo de verso). EI nimero de pies métricos de un verso es fijo y, en caso de variar de un
Verso a otro, esta variacion puede mezclar varios tipos de pies y, ademas, debe ser el resultado
de la elaboracion del poeta y no debido a la negligencia en la versificacidn, consideraban los

mismos autores (1983, pp. 36-40).

El nimero fijo de unidades ritmicas asegura la simetria del verso e, implicitamente, la
simetria de la estrofa, segtin el caso. Es importante destacar que los mismos tedricos Stefanescu
y Barcanescu (1983, pp. 36-40) apuntaban que el nimero de las silabas no es importante, sino
el de los acentos, de las unidades ritmicas que asegura la simetria del verso y, por consecuencia,

de la misma estrofa.

Tablan.®11.

Terminologia rumana para la composicidn segln el nimero de pies métricos

N.° pies ‘ Terminologia
1 pie Monopodie /Monometru
2 pies Dipodie /Bimetru
3 pies Tripodie /Trimetru
4 pies Tetrapodie /Tetrametru
5 pies Pentapodie /Pentametru
6 pies Hexapodie /Hexametru
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El tedrico Mihai Dinu (1986, pp. 30-40) definia el ritmo como una alternancia
establecida segun un determinado plan de la secuenciacion de las silabas tonicas y atonas. En
un trabajo posterior, el mismo profesor valoraba que en un sistema prosodico que se basa en la
secuencia de silabas acentuadas, la alternancia entre las silabas tonicas y las atonas se establece
en funcidn de reglas muy bien establecidas (2004, p. 19). Tal y como veiamos con anterioridad,
la norma rumana impone una determinada posicion en cuanto a las silabas acentuadas de los
versos, como pueden ser, segun Dinu (2004, p. 19) la posicion impar en el ritmo trocaico y par

en el yambico.

La propuesta que hace Mihai Dinu es de separar las dos direcciones ya existentes, segln
él erréneas, en el tratamiento teorico del ritmo: por un lado, tendriamos a los idealistas (Dinu,
2004, p. 34) que sostienen que el ritmo esta representado por la sucesion regular de las silabas
tonicas y atonas de un verso (Ghita y Fierascu, 1973, p. 34). Por otro lado, ubicariamos a los
materialistas que sencillamente opinan que un patron métrico transtextual no existe (Dinu,
2004, p. 36) ya que cada verso se individualiza a través de los acentos. Atendiendo esta Ultima
direccion mencionamos la teoria polirritmica de Mihai Bordeianu (1974) que, partiendo de la
premisa de que en rumano las palabras pueden llevar o no acentuacion, considera que se estan
formando grupos acentuales que cuentan con una especie de autonomia en cuanto a la
entonacion, que, segin Dinu (2004, p. 36) termina confundiéndolos, erroneamente, con los pies
métricos. Teniendo en cuenta el hecho de que solamente las vocales son susceptibles de llevar
0 no acentuacion y que el ritmo es el resultado de la sucesion de acentos, resulta, segun Dinu
(2004, p. 40), que, una vez evidenciada la distincidn entre vocales acentuadas y no acentuadas,

el poeta puede obviar cualquier otro elemento fonico del texto.

Mihai Dinu (2004, p. 49) propone, ante la dicotomia entre los que apoyan la teoria de
un patron métrico preestablecido y los que niegan su existencia, una postura dualista que
combine ambas posibilidades y que permita reconocer la importancia de ambos planos, tanto
el concreto, el que pertenece al texto mismo, como el abstracto de la estructura métrica, un
tanto escondido tras el primero. El ritmo es, por lo tanto, el resultado de la acciéon combinada,
afirmaba el mismo teorico, de la exigencia de un patron métrico abstracto y la materialidad
fonética de las palabras que crean el verso, muy parecida a la teoria lingiiistica de Coseriu
relacionada con la normay el habla donde la lengua «se sitGa en un momento ulterior al analisis
del lenguaje como fendmeno concreto y corresponde mas bien a la linguistica historica que a

la tedrica» (Ramirez Quesada, 2017, p. 244).
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Los poetas del siglo XIX veian muy importante la organizacién de los versos, pero no
consideraban el ritmo acentual uno de los elementos obligatorios para la conformidad estricta
de la métrica. El tedrico M. Dinu (2004, p. 27) considera que la existencia del ritmo en la poesia
anterior a Eminescu se debe a la influencia subliminal que ejerce el folclore (sus creaciones se
fundamentan en el ritmo) y los modelos griegos y latinos. Son, sin embargo, para el mismo
estudioso, los modelos franceses e italianos los encargados de imponer normas ritmicas y
mediciones acentuales a la todavia pobre métrica rumana. Caben destacar dos de los conceptos
que se emplean con frecuencia en los trabajos de analisis literario rumanos (Dinu, 2004; Petras,
2002; Parfene, 1994; Funeriu, 1980) y que hacen referencia a la cantidad de pies métricos: los
versos catalécticos-tipo de verso que acaba con un pie incompleto segin DEX y los

acatalécticos-tipo de verso al que no le falta ninguna silaba segin DEX.

3.1.4.3.1. Lengua vs Habla y competencia vs actuacion en el ritmo

«La distincion de Saussure entre “langue” y “parole”», decia Isabel Paraiso (2000, p.
28), «resulta iluminadora también en métrica». La autora afirmaba que conviene «distinguir
entre unos esquemas de “langue”, tedricos, sistematicos, y la realizacion concreta de esos
esquemas por parte del poeta o de los lectores (“parole”, diccion)». Dominguez Caparros
(1988, p. 241) se remonta a los formalistas rusos para determinar los conceptos de modelo y
ejemplo de verso, ya que son ellos los pioneros en considerar las relaciones «entre el esquema
abstracto que refleja un sistema de regularidades (metro) y la sucesion concreta de elementos
engendrada en la realidad del verso». La dicotomia entre la lengua y el habla sera una constante
tanto en las teorias estructuralistas como en las generativistas y se utilizar4 para la
interpretacion métrica. Sin embargo, decia el mismo tedrico Dominguez Caparros (1988, p.
247):

(...) el cuadro conceptual propuesto por Jakobson es, sin duda, el mas completo
y el que mejor puede dar cuenta, de forma sistematica, de todos los hechos que
entran en el juego del funcionamiento del verso, tanto en su aspecto productivo
como en su aspecto textual y receptivo. Una de las cuestiones mas polémicas,
entre las que se relacionan con la pausa, nos va a servir de base en la
demostracion de la utilidad de los conceptos jakobsonianos.

Desde que fue formulada esta teoria hasta el presente, nuevas visiones formalistas han
sido determinantes en la linguistica, pero hemos optado por seleccionar la base que las

fundamenta a todas y que, practicamente, las justifica a pesar de sus ramificaciones.
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De esta misma importancia de los esquemas preestablecidos frente a las realizaciones
concretas habla también Josef Hrabak (1983) cuando detecta la existencia de un impulso
métrico que aparece de forma inherente cuando un consumidor poético realiza la lectura de un
poema. Considera el autor que esta expectativa general, presente en la conciencia del receptor,
sucede cuando uno lee un verso y se espera que la siguiente combinacion léxica se haya
construido de la misma manera o de forma similar que la anterior (Hrabak, 1983, pp. 21-22).
Esta realizacion del impulso aparece en funcion de la experiencia del receptor y se encuentra
directamente relacionada con el ritmo poético marcado por la secuencia de los pies métricos y,

por ende, de los mismos esquemas.

Considerando concretamente la problemética del ritmo, el te6rico Mihai Dinu (2004, p.
206) considera que el reconocerlo en la poesia en general puede resultar una labor realmente
banal si la posicion de las silabas se hiciera conforme un modelo ritmico teorico, es decir si las
posiciones débiles estuvieran ocupadas siempre por silabas dtonas, mientras que las posiciones
fuertes fueran marcadas por las acentuadas. Las posiciones del ictus comun, afirmaba el mismo
autor (Dinu, 2004, p. 207), pueden presentar silabas no acentuadas por lo que la distribucion
de los acentos puede crear dudas entre una organizacion binaria o ternaria. El ritmo es, por lo
tanto, una seleccion que se hace para la lectura, es decir para la concrecion, y, en muchas

ocasiones, dependera del contexto (Dinu, 2004, p. 207).

Se establece la existencia, en el caso de la lengua rumana, de un nuevo nivel superior
de andlisis ritmico, un nivel donde la oposicion entre distintos ritmos se anula a favor de una
periodicidad mucho mas amplia, de un macrorritmo que los maneja (Dinu, 2004, p. 70). Mas
alla de la realizacion ritmica de cada verso directamente perceptible, se esconde, segln el
tedrico, una cadencia mas amplia, un macrorritmo; las secuencias repetidas que dan lugar a la
aparicion del macrorritmo son los versos o los hemistiquios (si tratamos de versos con cesura)
y es él el que lleva el impulso métrico sobre el cual Hrabak (1983, pp. 150-170) afirmaba que
es diferente en funcion del sistema de versificacion y que nos permite segmentar correctamente
el texto de un poema recitado tal y como lo hariamos con uno escrito. El elemento fonico
decisivo que consigue reconocer el macrorritmo es el ictus forte que el mismo Hrabak (1983,
pp. 43-45) define como aquella parte del pie métrico que porta el elemento tonico o acento

métrico.

Al investigar el endecasilabo yambico, fundamental para esta tesis, el teérico Mihai

Dinu detecta dieciseis patrones de acentuacion diferentes (2004, p. 212) y propone una teoria
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sobre la forma de deteccion del ritmo en caso de vacilaciones: tras establecer el modelo, el
principal pilar lo representa la Gltima silaba acentuada que sera la que indica la posicion del
ictus fuerte (2004, p. 214) del verso y, al mismo tiempo, representa el punto de partida para la
contabilizacion de los demés acentos. A partir de aqui, el tedrico propone retroceder y contar
las distancias que existen entre el ictus fuerte y las posiciones de las otras silabas acentuadas.
Si todas las distancias son divisibles con el mismo namero N (donde N puede ser 2, 3 0 4), el
ritmo no presenta ambigliedades. En caso de que la anterior norma no se cumpla, el ritmo més

probable es el del mayor divisor comun de las mismas distancias.

3.1.4.4. El acento/la intensidad

El acento (lat. accentus) métrico, que en rumano también lo podemos encontrar como
ictus, es aquella entonacion de una silaba, resaltada por el aumento de la intensidad de la voz,
a través de un tono variado (Petras, 2002, p. 216). La misma tedrica afiade que en la lengua
rumana el acento no es fijo, siendo la méas frecuente la posicion en la dltima silaba (cuvant
oxiton- palabra oxitona), seguida de las posiciones en la penultima (cuvant paroxiton- palabra
paroxitona) y antepenultima (cuvant proparoxiton- palabra proparoxitona). El acento natural
de la palabra es el tonico, pero junto al acento principal, podemos encontrar también uno

secundario, al igual que sucede en francés.

Para poder abarcar todos los criterios pertinentes para llevar a cabo un correcto analisis
métrico, vamos a detallar, qué categorias morfoldgicas son las encargadas de Ilevar acento en
rumano y cudles carecen de esta opcidon métrica. Para ello nos vamos a basar en el trabajo de
Mihai Dinu (2004) que hace referencia al acento y su funcién dentro de las creaciones liricas y
en el DOOM. En un principio, decia el primer autor, las lenguas conocen dos grandes tipos de
acento: el musical o el tonico y el de intensidad o también llamado dindmico. El primero afecta
la frecuencia de los sonidos pronunciados y consta de una elevacion de la voz, mientras que el
segundo supone una pronunciacion mucho mas intensa frente a las silabas no acentuadas. En
rumano, la intensidad de las silabas acentuadas (segundo tipo de acento) es casi cuatro veces
mayor que de las atonas y es igualmente importante destacar el hecho de que el acento produce
también un doble alargamiento de la duracion de la silaba; sin embargo, este ultimo aspecto no
afecta el ritmo de ningln poema, pero si justifica que haya tedricos que hablen de cantidad
silabica.

La Tabla n.° 12 recoge las clases de palabras susceptibles de llevar acento, asi como las

que no lo hacen, siendo la presencia o la ausencia de la tonicidad uno de los criterios que puede
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conseguir resolver una posible homonimia léxico-gramatical, segin Dinu (2004, p. 41), en la

lengua rumana.

En el esquema disponible en la Tabla n.° 12 podemos ver como los adverbios se
configuran como casos especiales, ya que no siempre son categorias tonicas y eso depende casi
en totalidad de las palabras que le acompafian dentro del enunciado. Es también el contexto de
la oracion el que impide a las preposiciones gozar de tonicidad, a pesar de que, fuera de él, es

una de las categorias gramaticales preponderantemente acentuada.

Tablan.12.

Clases de palabras pertinentes de llevar acento

Categorias gramaticales Categorias gramaticales que
susceptible de acentuacion carecen de acentuacion
Los sustantivos Los pronombres relativos
Los adjetivos Las conjunciones
Los verbos Las preposiciones
Los adverbios Los verbos auxiliares
Los pronombres posesivos Los adverbios relativos
Los pronombres interrogativos
Las interjecciones

3.1.4.5. La pausa

La pausa (lat. pausa, gr. pausis) o la cesura (lat. caesura) es segtin Petras (2002, p. 221)
un parén ritmico presente en un verso, bien tras una silaba larga —tonica— (cesura masculina),
bien tras una corta —atona— (cesura femenina). Bordeianu (1974, pp. 36-37) considera que,
sin embargo, la cesura, al igual que la rima, es una clase de acentuacion alargada que tiene
como objetivo principal la separacion del verso en dos unidades; tiene un papel importante en
la distribucion ritmica del verso y, por esta razon, afiade el mismo autor (1974, pp. 36-37), en

el verso polimétrico rumano interviene obligatoriamente la cesura entre dos silabas acentuadas.
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Para Dominguez Caparros (1999a, p. 257) la pausa es un «descanso que se hace al final
del verso y entre hemistiquios de versos compuestos». Vemos en la definicion del tedrico
espafol que la pausa es lo que define la presencia de hemistiquios en el verso, aspecto similar
al que comentaba anteriormente el tedrico rumano Bordeianu (1974, pp. 36-37) que ve en la
pausa el detonante para la aparicion de las dos unidades del verso. «Se diferencia de la cesura»,
afiadia Dominguez Caparrés (1999a, p. 257), «en que no permite la sinalefa y hace equivalente

los finales agudos, Ilanos y esdrdjulos». Lo mismo sucede en la métrica rumana.

3.1.4.6. Larima

Al comienzo de este capitulo, al intentar delimitar las varias definiciones y
caracteristicas del verso, vimos que la rima era uno de los elementos fundamentales en el
intento de presentar el verso ya que constituye uno de los elementos métricos a tener en cuenta
y es, al mismo tiempo, uno de los componentes mas llamativos del verso (Paraiso, 2000, p. 57).
La rima, decia George Banitiu durante la primera mitad del siglo XIX, es precisamente la
coincidencia fonica de las letras finales de dos palabras, contadas a partir del ultimo sonido
acentuado (Banitiu, como se cité en Dinu, 2004, p. 217). Seguimos considerandolo hoy por
hoy, en el contexto rumano, tal y como lo hacia Mihaela Mancas durante el siglo XX, cuando
afirmaba que la condicion minima para la realizacién de la rima es la homofonia de los finales
de verso, a partir de la Gltima vocal acentuada y teniendo en cuenta todos los fonemas que le

siguen (Mancas, como se cito en Dinu, 2004, p. 221).

De la misma manera lo veia Isabel Paraiso (2000) en la tradicion métrica espafiola
cuando definia la rima consonante como «la identidad total o parcial de los sonidos a partir-

inclusive-de la Gltima vocal tonica del verso» (p. 57).

El rumano no cuenta con un tipo de rima asonante como la que define, por ejemplo,

Dominguez Caparrds, para la literatura espafiola, en su Diccionario:

Igualdad o equivalencia de sonidos entre palabras a partir de la vocal
acentuada. La igualdad o la equivalencia pueden darse entre todos los sonidos
o solamente entre algunos. La realizacion normal de la rima es en el final de
verso (1999a, p. 307).

El tipo de rima mas cercano a la asonante espafiola es la rima pobre rumana cuyo empleo

es ocasional y ausente por completo en los sonetos analizados en nuestra base de datos.
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Analizando varias teorias (tanto rumanas como francesas) relacionadas con los distintos
tipos de rimas, el profesor Dinu (2004, p. 227) afirma que, segun su criterio, el pardmetro
principal del que depende la calidad de un tipo determinado de rima es la longitud del elemento
posterior a la silaba tonica, pero que este no garantiza el efecto estético, sino que otorga ventaja

solamente al rendimiento linguistico del creador.

En el esquema disponible en la Tabla n.° 13 se presentan algunos casos de rima de la
lirica rumana que recogemos de autores como: Dinu (1986), Bordeianu (1974) o Dascalu y
Dascalu (1978).

El potencial de estructuracion que posee la rima, afirmaba el investigador Mihai Dinu
(2004, p. 233), no se limita, sin embargo, a la extension estrofica. Las formas poéticas fijas
apuestan precisamente por la capacidad de la rima de unificar a nivel estético todas las estrofas.
De esta manera, los dos cuartetos y los dos tercetos del soneto arquetipal se ven conectados de
dos en dos a través de las rimas que tienen en comun. EI mismo autor justificaba su afirmacion
diciendo que los cuartetos comparten siempre la misma pareja de rimas ABBA: ABAB tal y
como se puede identificar en Dante, Petrarca, Heine o Eminescu o ABBA: ABBA, segun el
modelo francés, mientras que la rima de los tercetos puede sufrir una multitud de concreciones
ya que no se les exige ninguna sucesion mas que la condicion de la interconexion con el apoyo

de una o varias rimas comunes (Dinu, 2004, p. 233).

Remontando a las definiciones aportadas al comienzo de este apartado, es importante
destacar que parte de ellas hacen referencia a una identidad parcial en cuanto a los sonidos
implicados en la rima. La rima perfecta no es una condicién sine qua non y asi lo destaca
también el profesor Dinu en su mismo trabajo de 2004 cuando habla incluso de la poca
utilizacion de la misma en los albores de la poesia rimada europea cuando esta coincidencia
perfecta no era para nada obligatoria (2004, p. 240). Tras un periodo dominado por el purismo
y el dogmatismo de las normas, esta rima inexacta vuelve a hacer su aparicion y, hoy en dia,
Su uso no extrafa ya a nadie. Es precisamente uno de los autores del siglo XIX, Timotei Cipariu,
quien nos ofrece una de las primeras reflexiones rumanas sobre la rima (1860, p. 98):
denominando la rima con el término de cadentia, el autor determina dos categorias, stranse
(recogidas) categoria que podria coincidir con la rima consonante y laxe (relajadas) que
corresponderia a una especie de asonancia de la rima, sin especificarse una norma concreta
para su realizacion. Es asi como podemos apreciar el interés por determinar una normativa

métrica y, al mismo tiempo, las observaciones que de ellos los autores hacian.
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Tipo de rima

Tablan.®13.

Tipos de rima

Definicion y materializacion

Informacién adicional

IMPERECHEATA AABB
IMBRATISATA ABBA
INCRUCISATA ABAB

MONORIMA AAAA

RIMA GRAMATICAL

Parecido gramatical (sust, vb, adv, etc.)

RIMA NO GRAMATICAL

Diferente caracteristica gramatical que implica

efectos estilisticos

RIMA RARA

Una combinacion sorprendente entre dos

categorias aparentemente incompatibles

RIMA BOGATA (RICA)

Rima consonante trisilabica y tetrasilabica

RIMA SARACA (POBRE)

Rima asonante en la tradicion espafiola

RIMA segln el acento

Rima masculina

La Gltima silaba

acentuada

Rima femenina

La pendltima silaba

acentuada

RIMA INTERNA /INTERIOR

La palabra de la cesura rima con la del final del
verso; riman dos palabras interiores o los dos

hemistiquios

Muy criticada por los
escritores del siglo XI1X
(Dinu, 2004, p. 219)

RIMA IDENTICA

Se repite la misma palabra

RIMA ECO (CONCENTRICA)

Repeticion de la misma palabra dentro del
poema; la rima de homénimos, homéfonos;
repeticién de palabras que se recuperan dentro de

otras

RIMA IMPERFECTA

La rima es alterna (1-2, 3-6, 4-5)
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3.1.5. Licencias: los metaplasmos

Las figuras literarias se recogen normalmente en los tratados de teoria literaria, pero, en
realidad, representan componentes del lenguaje poético figurado que pertenecen al estudio de
la estilistica. Los recursos literarios (figuras de lenguaje, figuras retdricas, tropos,
procedimientos artisticos, etc.) son procedimientos utilizados con el fin de enriquecer la

expresividad de la comunicacion (Cornita, 1995, p. 154).

Cualquier modificacion con intencion artistica, decia Hjelmslev (1971, como se citd en
Cornita, 1995, p. 161) puede generar una figura fonoldgica que consigue confirmar la
capacidad sugestiva e imitativa de los simbolos del arte. La estética de los sonidos es producida
por la simetria acustica, musical y por la ambigiedad que da lugar a interpretaciones. Las
modificaciones sonoras implican repeticiones, amplificaciones y contracciones de sonidos o de

grupos de sonidos, ofreciendo asi la posibilidad de una clasificacion de las figuras.

La Tabla n.° 14 recoge los principales recursos fonoldgicos relevantes para el estudio
métrico y que intervienen para modificar y desplazar el significante del 1éxico en lo que

concierne a la lirica en la tradicion literaria rumana.
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Tabla n.° 14.

Metaplasmos empleados en la lirica rumana

Licencias / Metaplasmos (que pueden tener relevancia métrica)

Tipologia Metaplasmo Definicion y caracteristicas

Aparicion de una vocal al inicio de una palabra que comienza por
Proteza (Protesis) consonante; no experimenta cambio semantico (Academia

Romana, 2009, s.v. protezd).

Fendmeno fonético que consiste en la aparicién en el interior de

Y ) una palabra de un nuevo sonido (raras veces una silaba) entre dos
i Epenteza (Epéntesis

Por adicion sonidos dificilmente pronunciables (Academia Romana, 2009,

s.v. epenteza).

La adicion de un sonido o de una silaba al final de una palabra
Paragoga (Paragoge) .
(Academia Romana, 2009, s.v. paragogd)

Fendmeno fonético que consiste en la supresién de un sonido o de
Afereza (Aféresis) un grupo fonico al principio de la palabra (Academia Romana,
2009, s.v. afereza).

Fendmeno fénico que supone la desaparicion de una vocal o un

] Sincopa (Sincopa) grupo de vocales atonas posicionadas entre dos consonantes
Por supresion ) ]
dentro de una palabra (Academia Romana, 2009, s.v. sincopa).

Fendmeno fonético que consiste en la desaparicién de uno o
Apocopa (Apocope) | varios sonidos del final de una palabra (Academia Roméana, 2009,

S.V. apocopa).
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Tipologia

Definicion y caracteristicas

Por inversion

Metaplasmo

Metateza (Metdatesis)

Modificacion fonética producida por el cambio de lugar de los

sonidos o de las silabas de una palabra (Academia Romana, 2009,

S.V. metateza).

Licencias
métricas

Diereza (Diéresis)

Disociacién en la pronunciacion de un diptongo en sus elementos

componentes (Academia Romana, 2009, s.v. diereza).

Sinereza (Sinéresis)

Fendémeno fdnico que consiste en la fusion, dentro de un diptongo
ascendente, de dos vocales vecinas por la transformacion de la
primera vocal en semivocal (Academia Romana, 2009, s.v.

sinereza).

Sinalefa (Sinalefa)

La fusion sonora de dos silabas en una sola por elision, sinéresis

0 contraccion (Academia Romana, 2009, s.v. sinalefa).

Hiat (Hiato, Dialefa)

El encuentro de dos vocales (dentro de la misma palabra o en
palabras diferentes) que no forman un diptongo, sino que se
pronuncian sucesivamente en silabas diferentes (Academia
Romana, 2009, s.v. hiat).

Recurrencias

Parhomeon / Aliteratie
(Parémeon/

Aliteracion)

Procedimiento estilistico que consiste en la repeticion
(intencionada) del mismo sonido (o una combinacién de sonidos)
en dos 0 mas palabras sucesivas dentro de la misma oracion

(Academia Romana, 2009, s.v. aliteratie).

Repeticion de sonidos con timbre parecido, especialmente en las

Asonanta ) ) )
rimas imperfectas (Cornitd, 1995, p. 161)
Tipo especial de aliteracién que consiste en el uso de palabras
Tautograma ) ) )
que empiecen con la misma letra dentro de un mismo verso
(Tautograma)

(Dragomirescu, Gh. N., 1995).

Homeoteleuton
/homeoteleuta

(Homeotéleuton)

Figura poética que consiste en el ajuste fénico de las Gltimas
silabas de dos palabras vecinas (Academia Romana, 2009, s.v.

homeoteleuton).

Anagrama (Anagrama)

Palabra formada por la lectura invertida o por el cambio de
posicion de las letras componentes (Academia Romaéna, 2009,

S.v. anagrama).

Rima (Rima)

La repeticion de los dltimos sonidos finales de dos o mas versos a
partir de la dltima silaba acentuada (Academia Romana, 2009,

S.v. rima).

Paronomasie/
Paronomaza

(Paronomasia)

Figura que consiste en la asociacion de parénimos (Academia

Romaéna, 2009, s.v. paronomasie).
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3.2. La versificacién rumana moderna

En relacion con otras literaturas, los estudios de versificacion rumanos son mas bien
escasos. Esta carencia no sorprende al critico Vladimir Streinu (1966, p. 111), ya que lo
relaciona con el hecho de que la poesia rumana empieza a tener una expresion valiosa a partir
de los siglos XVII-XIX y con que el rumano establece muy tarde sus criterios ortograficos y
ortoépicos. De esta misma manera, la preocupacion por la delimitacion de la métrica se centra,
principalmente en ejemplos extranjeros que contaban con una historia literaria mas extensa. A
partir de Eminescu, la versificacion rumana se convierte en sistematizable y es en este momento

en el que los poetas empiezan a imitar el verso libre francés.

Hasta el siglo XIX la Gnica cuestion por la que un poeta se tenia que preocupar en
cuanto a la métrica era, tal y como puntualizaban las palabras del humanista Dimitrie Cantemir
(como se cito en Streinu, 1966, p. 118), la forma del pie ritmico, excluyendo hasta la misma
medida, si fuera necesario. Esta desconsideracion de la contabilidad del nimero de silabas,
valoraba el tedrico Streinu, es precisamente uno de los elementos propios de lo que él llamaba
verso libre (entendido como tipo de verso organizado por clausulas o pies métricos), tipologia
que no parecia ser muy novedosa precisamente porque el mismo, anteriormente citado,
Cantemir, durante el siglo XVII, veia su uso muy factible en la literatura rumana, debido al

ritmo de la propia lengua (como se cit6 en Streinu, 1966, p. 119).

A partir del siglo XIX, la versificacion rumana conoce un brusco desarrollo debido al
contacto muy intenso con la poesia extranjera, pero manteniendo las tipologias tradicionales
que cultivaban tanto el verso largo (12-18 silabas), asi como el Ilamado verso corto (7-11
silabas). Es importante destacar que los versos que cuentan con siete, ocho o nueve silabas no
son resultados de las cesuras presentes en los versos largos, tal y como sucede en otras
literaturas (Streinu, 1966, p. 129).

La preocupacion de imitar los modelos extranjeros, en concreto los franceses, provoca
hasta una modificacion en cuanto a la pronunciacién en rumano. Vladimir Streinu habla de la
necesidad de los poetas rumanos del siglo XIX de forzar las palabras rumanas para que
encajasen perfectamente en el canon del alejandrino francés lo que causaba bien una palabra
con dos acentos, bien una reubicacion del acento tonico en posiciones antinaturales. Lo que se
consigue con el fendmeno de la sistole es un efecto estético y estilistico peculiar. Eran los
mismos poetas del principio del siglo los que, movidos por la vanidad de copiar sin preocuparse
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en lo mas minimo por la estructura linguistica del rumano, introducian diéresis en diptongos
irrompibles (Streinu, 1966, p. 125). La falta de experiencia y el deseo de aclimatar la lengua a
un nuevo modelo métrico crea nuevas tendencias estéticas con la aparicion de estas nuevas
valencias en la pronunciacion. Mas tarde, los poetas experimentados de la segunda mitad del
siglo XIX como Eminescu o Macedonski, proponen una formula mucho més conveniente que

podia salvar el dodecasilabo rumano, y es precisamente el anfibraquico (Streinu, 1966, p. 126).

3.2.1. El endecasilabo rumano

Los versos endecasilabos, es decir, los compuestos por once silabas con ritmo yambico
(06060606000), representan una tipologia propia del soneto rumano (Petras, 2002, p. 225) y
recuerda al verso safico latino o griego compuesto por cinco pies (Petras, 2002, p. 234); este
modelo, utilizado en un principio en la poesia de la Antigiiedad, se impone con la misma fuerza
en la lirica de las literaturas mas modernas (Gavrila y Dobos, 2003). Gavrila y Dobos (2003)
valoraban el verso endecasilabo yambico como un verso cataléctico debido a que su tltimo pie

métrico es incompleto.

El endecasilabo estd presente en las estrofas saficas (tres endecasilabos y un
pentametro) cultivadas especialmente por los romanticos y los modernistas rumanos (Petras,
2002, p. 195). La sextina es otra forma métrica donde se impone el endecasilabo yambico que
aparece como una alternativa para los decasilabos. El soneto, forma cumbre de la
representacion del endecasilabo en toda la literatura europea, recupera estos versos de once
silabas y los conduce a la cima de la expresion italianizante més extendida en espacio y tiempo.
En la literatura rumana encontramos, al igual que sucede en muchas de las tradiciones literarias
europeas, desviaciones de la estructura ya promovida por los italianos, las innovaciones en
cuanto al numero de silabas consistiendo en una alternancia entre endecasilabos, decasilabos y
alejandrino (Pachia-Tatomirescu, 2003, p. 438), asi como muchos otros que incumben mas al

soneto y que se tratarian en los apartados dedicados a la misma estrofa.

En cuanto al endecasilabo como esencia del soneto rumano, veremos en los apartados
dedicados al andlisis del corpus, que es el modelo de verso con méas ejemplos y que conquista,

sin lugar a dudas, a casi todos los poetas decimondnicos.
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3.2.2. El decasilabo rumano

Otra de las tipologias de versos digna de rescatar entre las multitudes existentes en la
literatura rumana, es la del verso de diez silabas (06060 60600) o0 (0606 0060000), una
modalidad inspirada en la literatura francesa que lo utiliza en un principio para la poesia épica,
convirtiéndose en uno de los versos predilectos durante el siglo X111 'y XIV, como equivalente
francés del endecasilabo italiano. El verso decasilabo se divide en dos partes iguales, con la
ayuda de una cesura que aparece después de la silaba nimero cinco, aunque pueden existir
casos donde la cesura se anticipe, rompiendo el verso a partir de la cuarta silaba del mismo,
por influencia francesa (Gavrila y Dobos, 2003). Es indispensable precisar también que
estamos haciendo referencia a un verso de diez silabas que cuenta con una acentuacion que
recae en la silaba décima y este equivale, por lo tanto, a un endecasilabo agudo en la tradicién

lirica espafiola o italiana.

El decasilabo aparece en los salmos medievales en alternancia con versos de doce
silabas, promoviendo la distribucion paralelisticas de los hemistiquios (Pachia-Tatomirescu,
2003, pp. 398-399) y en las sextinas donde las seis estrofas de versos de diez silabas, mas tarde,

seran sustituidos por los endecasilabos.

3.2.3. El alejandrino rumano

Intentando ofrecerle a la poesia rumana un tipo de verso largo inspirado en el modelo
del endecasilabo italiano (once silabas) y del alejandrino francés (doce silabas), Heliade y
Bolintineanu consiguen resultados nada mas que experimentales. Son Cérlova y Alexandrescu
los que consiguen adaptar (sin modificaciones estructurales) la lengua a versos de catorce y
dieciséis silabas, forma que, méas tarde, Eminescu, Alecsandri o0 Mecedonski llevarian a su
cumbre. Hasta Macedonski, que introduce de forma continuada la medida de dieciocho silabas,
fueron muchos los poetas que cultivaron poemas en tetradecasilabos y de dieciséis silabas,
alternadas con férmulas catalécticas de tridecasilabos y pentadecasilabos (Streinu, 1966, p.
128).

La critica antigua ha querido englobar todos los versos largos, es decir, los
comprendidos entre las doce y las dieciocho silabas, en la categoria de alejandrino rumano; a
pesar de ello, segun Streinu (1966, p. 129), la medida merecedora de ser llamada alejandrino
rumano es la compuesta por catorce silabas, preferencia general de la mayoria de los poetas

decimondnicos a pesar de los multiples intentos de consolidar otros versos largos.
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Durante el siglo XIX, lon Heliade Radulescu, hablaba de la existencia de los
alejandrinos heroicos franceses en rumano, que alternan, su rima masculina y femenina,
podriamos considerar versos de catorce y trece silabas, partidos en dos hemistiquios por una
cesura (Heliade Radulescu, 1979, pp. 212-214). Como linguista, preocupado por los origenes
latinos del rumano, pero también por la imitacion de modelos extranjeros, lon Heliade
Radulescu investiga métricamente lo que considera él, la principal fuente de inspiracion para
la literatura rumana, la francesa. En el caso del modelo francés, es el soneto ronsardiano y no
el verso alejandrino en si, el que exige la alternancia: versos de doce silabas yambicos
isotonicos masculinos, mientras que los que cuentan con la rima femenina, se encuentran con
un primer hemistiquio idéntico al de los versos anteriores y con un segundo truncado por la
ultima silaba, en francés, muda. A pesar de que en rumano no existen los sonidos mudos, la
alternancia existe y se fuerza al igual que sucede, como ya hemos visto anteriormente, con el
Iéxico y la ortografia, para cumplir con los requerimientos de su modelo inamovible, debido a
que alternan versos de mas silabas con otros de menos silabas, segun si acaban en un pie
cataléctico o no. Por lo tanto, el alejandrino rumano se ird manifestando bajo las mismas
premisas que el francés. EI mismo autor destaca también que, en ocasiones, los alejandrinos
franceses se inician con silabas trocaicas, aspecto rechazado completamente por los poetas
rumanos (Heliade Radulescu, 1979, pp. 212-214).

El alejandrino rumano es, por lo tanto, la manifestacion del clasico hexdmetro yambico,
presente también en la poesia de Eminescu, tal y como destacaban los teéricos Stefanescu y
Barcanescu (1983, pp. 44-48). Ellos destacaban también la alternancia en cuanto a la rima
masculina y femenina (Ilana o aguda), asi como las posiciones de los acentos tonicos que no
siempre concuerdan con la normay que, en Eminescu, por ejemplo, se debe de analizar como

una mera licencia poética.
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4. El soneto

Teniendo como motor de arranque el tema del amor, nace el soneto como formula lirica
superior para dirigirse al auditorio, una nueva modalidad de expresion que se encuentra
atrapada dentro de los limites inamovibles de su estructura y que logré maravillar con su
expresividad a artistas como Dante, Petrarca, Shakespeare, Goethe, Byron Baudelaire o

Verlaine entre otros.

4.1. Definicién

El soneto se puede definir desde una perspectiva tridimensional que se desarrolla entre

la etimologia, el origen y su estructura tradicional.

Dentro de la tradicién espafiola el soneto se define, segun José Dominguez Caparros
(19994, pp. 407-408), como:

[...]un poema formado por catorce versos de arte mayor—endecasilabos, en su
forma clasica—con rima consonante. Los ocho primeros versos tienen dos
rimas consonantes distintas, normalmente distribuidas de la siguiente forma:
ABBA: ABBA. Son posibles otras distribuciones de la rima, especialmente la
que obedece al esquema ABAB: ABAB. Los seis Ultimos versos tienen dos o
tres rimas consonantes distintas de las de los ocho primeros, y su distribucion
es muy variada, de tal manera que no se identifican méas de dos versos seguidos
con la misma rima. [...] Aunque la forma cléasica del soneto exige el
endecasilabo, el Modernismo introdujo versos de las mas variadas medidas en
el soneto.

Al referirse al soneto, Estébanez Calderdn (1999) lo delimita en términos practicamente

iguales a los de Dominguez Caparros (1999a, pp. 407-408), pero incluyendo en su definicién

los esquemas rimaticos mas frecuentes de los tercetos:

[...] poema formado por catorce versos distribuidos en cuatro estrofas: dos
cuartetos y dos tercetos. Su rima es consonante; en los cuartetos puede ser de
dos clases: abrazada (ABBA: ABBA), o bien, alterna o cruzada (ABAB:
ABAB); en los tercetos puede presentar dos o tres rimas, distribuidas de forma
variable, aunque las mas frecuentes han sido las de tipo CDC-DCD y CDE-
CDE (p.1009)

Isabel Paraiso (2000, p. 329) habla de esta misma estructura del soneto que consta de
catorce versos y aflade que estan divididos «semantica y graficamente en dos cuartetos y dos

tercetos». Observa la misma autora que:
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[...] dos rimas estructuran los cuartetos (ABBA: ABBA), y otras dos—o tres—
los tercetos (a gusto del poeta, tanto el nimero como la distribucion). Los
cuartetos plantean una situacion o un problema y los tercetos la comentan o lo
resuelven.

Atendiendo a esta Ultima idea de la investigadora, que hace referencia a la configuracién
seméntica del soneto, debemos afiadir la mencion que hacia el mismo José Dominguez
Caparrdés (1999a, pp. 407-408) «el soneto debe tener unidad temética y un desarrollo
completo». El tema, en la forma clésica del soneto, debe desarrollarse en los cuartetos, y el
desenlace—una reflexion o una consecuencia de lo planteado en los cuartetos—debe llegar con
los tercetos. José Mas (2012, pp. 11-19) habla de la misma estructura destacada por todos los
investigadores y establece los esquemas mas repetidos en cuanto a la rima: para los cuartetos
coincide con el esquema clasico una vez mas, ABBA: ABBA, y para los tercetos las estructuras
mas comunes, segun el tedrico, son: CDC: DCD o CDE: CDE, coincidiendo, por lo tanto, con
lo apuntado por Estébanez Calderon (1999). Isabel Paraiso (2000, p. 330) considera que estas
estructuras estan inspiradas en Petrarca y preferidas por la mayoria de los cultivadores de esta

expresion lirica.

Hemos presentado en las anteriores lineas el tratamiento que se le hace al soneto en
Espafia y, por lo tanto, sera necesario analizar cdmo es tratada esta misma forma fija en la
tradicion literaria rumana, aunque las definiciones no estaran muy alejadas en cuanto a sus
términos, de las que ya hemos visto. Destacamos la valoracién que hace la investigadora Irina
Petras (2002, p. 194), que considera el soneto una pieza lirica organizada en catorce versos
isométricos, distribuidos en dos cuartetos con rima abrazada (ABAB: ABAB) y dos tercetos
(CDE: CDE). La profesora no especifica ni la tipologia de los versos en cuanto al computo
silabico y tampoco entra en detalles respecto a las diferentes posibilidades de rima de los
tercetos. Una definicion un tanto distinta del soneto podemos encontrar también en el
Diccionario de la lengua rumana contemporanea de Macrea y Petrovici (1957) que lo
identifica como un poema lirico de forma fija que cuenta con dos cuartetos de rima abrazada y
dos tercetos con rima libre, siendo su ultimo verso una conclusion del sentimiento
predominante de su contenido. Es ain mas evidente, en este ultimo caso, que los tercetos
destacan desde el punto de vista de la organizacion de la rima y este detalle no pasa
desapercibido. El tedrico Pachia-Tatomirescu (2003, p. 437) afiadia, ademas de presentar el
soneto como forma de poesia fija de catorce versos endecasilabos organizados en dos cuartetos
y dos tercetos, que la rima se disponia bajo la estructura ABBA: BAAB: CDC: DCD,

descartando asi cualquier otra opcion. EI mismo tedrico puntualiza que si en la tradicion

92



espafiola, italiana o rumana se preferia el endecasilabo®, no ocurria lo mismo en la tradicion
francesa que optaba por su alejandrino de doce silabas, asi como en los sonetos ingleses, que
se configuran en decasilabos®. La definicion del soneto coincide también en la perspectiva del
profesor Norea (2015, pp. 22-25), sin embargo, él destaca la existencia de dos tipos de sonetos
representativos, el petrarquista y el de Shakespeare con la peculiaridad de la organizacion de
los versos en estrofas en cada una de las tipologias. Trataremos mas adelante estas dos
tipologias mencionadas, ya que el soneto rumano los tomard, en ocasiones, como referencias y
gozara de su influencia. Como ya podemos observar, en la tradicion rumana se contempla con
mas frecuencia el patron ABAB: ABAB en los cuartetos, esquema que para los teéricos
espafoles se situa en el segundo lugar, detras de la ya candnica ABBA: ABBA. También se
podria observar que, en la tradicién rumana, la rima de los tercetos es mucho mas laxa,
permitiendo estructuras tan variadas como CDC: DCD: o CDE. Mientras los tericos espafioles
hablan siempre de endecasilabos, los rumanos se refieren mayormente a versos isométricos,
salvo uno de ellos que si concreta sobre la preferencia por los endecasilabos. Vemos asi ligeras

diferencias en cuanto al abordaje de este tema en los diferentes intentos de teorizacion.

En Rumania el soneto es introducido relativamente tarde si lo comparamos con la
aparicion y el desarrollo en los demas paises europeos. Gheorghe Asachi es el autor que
introduce esta forma poética en el contexto cultural rumano y escribe el primer soneto a
principios del siglo XIX con una Unica finalidad que el mismo autor promocionaba: la de
contribuir al desarrollo y crecimiento de la literatura rumana a través de la imitacién de los
modelos italianos, dentro de un movimiento socio-cultural latinista. El autor escribe sus
primeros sonetos bajo la influencia de Petrarca en italiano, y es a partir de 1821 que inicia la
trayectoria de esta forma fija en territorio rumano con composiciones a los que los criticos no
otorgan gran valor literario, siendo consideradas sus creaciones por G. Calinescu (2003, p. 57)

como banalidades petrarquistas.

Los partidarios de lo novedoso y los cultivadores de diferentes formulas y modalidades

literarias empiezan a apostar por el soneto unos afios mas tarde. Esta nueva forma de expresién

3 En esta tesis, para contar las silabas del soneto rumano, se sigue la convencién defendida por el tedrico
Dinu (2004, p. 214) y, por tanto, lo que son endecasilabos para Pachia-Tatomirescu (2003) son decasilabos segin
el computo de Dinu.

4 Formas equivalentes a los endecasilabos segtin la forma de computarlo, ya que se trata, en cualquier
caso, de un ritmo yambico y con el acento de final de verso en la décima silaba.
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lirica cobra muy rapidamente un verdadero prestigio por la expresividad de sus formas fijas
perfectas, siendo el poeta nacional rumano Mihai Eminescu uno de los que llevara el soneto a
su maxima pureza clasica, apostando también por las innovaciones estilisticas. A pesar de toda
la autoridad que venia ejerciendo la prosa durante el siglo XIX y las formas liricas ya
consagradas como el salmo, la elegia, el himno, el «pastel»® o la «doina»®, el soneto se impone
en autores como lon Heliade Radulescu, Vasile Alecsandri, Ion Luca Caragiale, Alexandru
Macedonski, Mircea Demetriade, George Cosbuc o Stefan Octavian losif. Los intentos tan
variados de cultivar el soneto durante el siglo XIX dan lugar a la creacion de la primera
antologia de sonetos escrita por Mihai Codreanu (1939). Este autor prueba también la expresion
de sentimientos y vivencias en forma de soneto y dedicara su produccion literaria a desarrollar
este subgeénero lirico. Este contexto es un terreno propicio para la aparicion de la mencionada
antologia que, mas tarde, se considerara la primera obra completa dedicada al soneto de la

literatura rumana.

4.2. Origenesy etimologia

Para poder entender el impacto que tuvo el soneto a lo largo de la historia literaria de
toda Europa, nos vemos ante la necesidad de delimitar sus origenes y la etimologia del mismo
término, dentro de una visién diacronica. La etimologia de la palabra soneto se encuentra
condicionada por las controversias sobre su origen. El establecer sus inicios puede resultar

revelador respeto a la lengua del primer soneto e implicitamente los origenes del término.

Isabel Paraiso considera el soneto una forma puramente italiana debido a que dos son
las teorias a las que se atribuye la invencion del soneto: por un lado, al notario imperial siciliano
Giacomo da Lentini, mas o menos a principios del siglo XII1, mientras que, segln otras teorias,
el responsable podria haber sido Guido Cavalcanti a finales del mismo siglo, poeta de la escuela
del dolce stil novo (2000, pp. 329-331). Remarca la misma autora que no debe ser casualidad
que el maximo exponente de esta misma escuela mencionada anteriormente sea Dante Aligheri,

quien consigue darle al soneto una gran altura poética, para que después deje el lugar a Petrarca

5 El pastel (fr. pastel, it. pastello) es un tipo de poesia lirica, rica en imagenes sensoriales, que retrata
un espacio o un lugar de la naturaleza o un paisaje (DEX). El término esta inspirado en la pintura.

® La doina (lat. dolére) es un canto perteneciente a la literatura popular, parecido a la elegia, donde un
yo lirico desconocido expresa un sentimiento de afioranza, de tristeza, de rabia, de odio o de sufrimiento de amor
(DEX).
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quién convierte esta forma lirica en modélica para toda Europa. Podemos dibujar la evolucion
del soneto, decia José Mas (2012, pp. 11-19), como una cordillera hecha de elevadas cumbres,
entre las que destacan dos italianas: Dante y Petrarca. Asi pues, desde el punto de vista
etimoldgico la palabra soneto proviene del italiano sonetto. Isabel Paraiso indaga sobre esta
forma lirica y destaca que etimologicamente el término original indica un texto que puede ser
cantado o bien un texto secundario respecto a la cancién principal. Su estructura esta préxima
a la de canzone (cancion) donde los cuartetos son el primer y segundo piede (pie) y los dos
tercetos son las dos volte (vueltas) de la coda (cola, fila o linea final).

Gilles Ménage (s. XVII, como se citd en Necula, 2005, p. 17) —en Origines de la
langue francgaise— considera que el término proviene del sonido (en frances son) de las
alternantes rimas de los cuartetos. El soneto aparece, segun el mismo autor, como una antigua
palabra francesa que significaba palabra corta y destaca en las creaciones de los trovadores
provenzales del siglo X111 que fueron los que llevaron el término al sur de Italia. Sin embargo,
el término francés son estd muy relacionado etimoldgicamente con el italiano suono (del latin
sonitus) o sono por lo que la teoria de Ménage deja todavia sin solucion el asunto de los

origenes.

P.L. Ginguené (s. XIX, como se citd en Necula, 2005, p. 17), asi como otros muchos
tedricos mas modernos, considera que para hablar del punto de partida del soneto nos tenemos
que centrar en la palabra provenzal son que, esta vez, se relaciona con el sonido de los
instrumentos que acompafaban la recitacion cantada de una pequefia poesia. Los provenzales
Ilamaban sonneta a un texto que podia ser recitado o cantado junto al acompafiamiento musical
de varios instrumentos. Ginguéné defiende el origen italiano del soneto y hasta fija al siciliano
Pier delle Vigne como inventor. No es una contradiccion, afirma el tedrico rumano C.D. Zeletin
(1995, p. 53) ya que el soneto parece haber aparecido debido a la discreta union del espiritu
provenzal y el italiano, hecho conseguido por los poetas de la corte de Palermo del rey Federico
Il de Sicilia (1194-1250), hombre culto, ferviente protector de la literatura.

Los defensores del origen italiano gozan del privilegio de poder presentar los ejemplos
de los sonetos méas antiguos y asi conseguir que la balanza se incline hacia ellos; los
historiégrafos que defienden el origen francés, sin embargo, justifican sus afirmaciones
basdndose en aspectos Iéxicos como es la presencia de la palabra sonet en antiguos textos
medievales franceses. Recogia la doctora Necula (2005, p. 18) que uno de los principales

defensores de la primera teoria, el humanista Henri Estienne, rechazaba por completo la
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existencia de la palabra italiana sonnet posterior a la de sonnetto provenzal, llegando a negar
la influencia provenzal de Petrarca que era alegada por quien defendia el origen galo. Entre
estos Ultimos destaca, dentro de la dialéctica italiano-provenzal, Guillaume Colletet (S. XVII)
que atribuye la primera creacion del soneto a los provenzales y no a los sicilianos. Su
argumento, notificaba Necula (2005, p. 18), es, en primer lugar, un verso de Thibaud de
Champagne (s. XI111) donde aparece la palabra sonet (si cui-je faire encor maint jeu-Parti / et
maint Sonet et mainte Recordie) y, en segundo lugar, el verso 706 de la primera parte de Le
Roman de la Rose de Guillaume de Loris (Lais d"amour, Sonnets courtois / Chantoit chanscun

en son patois...).

4.3. Estructuray modalidades

Clasificando los sonetos de la literatura occidental, atendiendo la posicion de las rimas
en los cuartetos y los tercetos, Mdnch (como se citd en Necula, 2005, p. 25) establece la
existencia de tres tipologias estructurales fundamentales (ver Tabla n.° 15). Con respeto al
soneto rumano, el investigador aleman observa una preferencia por el esquema ABBA: BAAB,
particularidad que considera ser determinada también por el hecho de que Eminescu optd por
esta férmula que no se adapta de forma perfecta a ninguno de los esquemas clasicos. Es de
resaltar que Monch utilizé para su investigacion el material poético de autores como Eminescu,

Macedonski, Vlahuta, entre otros, todos ellos autores presentes en nuestro corpus.

Tabla n.° 15.

Estructuras segin Mdénch

Tipo Estrofa 1° Estrofa 2° Estrofa 3° Estrofa 4°

ABBA ABBA CDE CDE

) ) ABBA ABBA CDC DCD
Italiano / petrarquista

ABAB ABAB CDE CDE

ABAB ABAB CDC CDC

] ABBA ABBA CDC EED
Francés / Ronsardiano

ABBA ABBA CDC EDE

Inglés / Shakesperiano ABAB CDCD EFEF GG
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Tabla n.° 16.

Tipologias de sonetos seglin Morier

Caracteristicas

Estrofa 1°

Estrofa 2°

Estrofa 3°

Estrofa 4°

La primera y la Gltima estrofa

ABBA EEF GGF CDDC
Soneto po|ar pueden ser cuartetos
Los polos pueden ser los tercetos CCD ABAB ABAB EED
La alternancia de IOS cuartetos con Cuarteto Terceto Cuarteto Terceto
Soneto alternado
los tercetos Terceto Cuarteto Terceto Cuarteto
El verso n.° 15 se afiade y rima con
Soneto con -
. uno de los versos del altimo terceto; | ABBA ABBA CDC DCC//ID
quince versos | )
tiene valor musical
Soneto con o
o A modo de estribillo A//ABBA CAAC DDE AEA/IA
dieciséis versos
Soneto estribillo | Formula italiana A*BBAA* | ABBAA* | C*DDCC* | D*CDD*
Los versos se organizan en
. columnas que, al leerlas de forma
Soneto acrostico ] )
separada verticalmente, confieren un
sentido coherente.
Versos cruciate ABBA ABBA CDD DEC
Soneto doble
} Versos succesivi ABAB ABAB CDD CDD
(Sonettus ddplex)
Versuri principis consonantis ABAB ABAB CDE ECD
Soneto con coda | Variedad de rimas ABAB ABAB DED EDE
No se trata de las imperfecciones del
Soneto falso | soneto sino una intencién de ABBA ABBA CAC CDD
elegante desvio
Estas tipologias contienen quince
sonetos. El ultimo soneto se
Corona de denomina soneto duefio, ya que sus
sonetos versos son los mismos que
encabezan y finalizan los catorce
sonetos anteriores
Tipo de soneto irregular que prefiere
Soneto aparente | un orden alternativo a cualquier otra | ABAB ABAB ABAB AB
estructura.
) ) Representante absoluto es Verlaine,
Soneto invertido DEC DCC ABBE ABBA

pero también Baudelaire.
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Tal y como lo veiamos anteriormente, los primeros sonetos se remontan al siglo XIlII
en ltalia, siendo aclimatado por la escuela siciliana. Morier (1975, pp. 973-977) establece,
teniendo en cuenta la estructura formal del soneto en la tradicién francesa, las siguientes doce

variantes plasmadas en la Tabla n.° 16.

4.4. Florecimiento y expansion en Europa

Innovacion italiana del siglo XI11, el soneto conquista con fervor y potencia a casi todos
los poetas europeos buscadores de nuevas formas de expresion lirica. A pesar de ser una
creacion concebida en un entorno roméanico, consigue atrapar incluso a los poetas curtidos en
tradiciones anglosajonicas, que conseguiran hacer del soneto bandera de nuevos horizontes

liricos.

Nace en Sicilia segun algunos estudiosos actuales, como ya hemos visto, pero de ahi,
el soneto pasa a ser cultivado en la peninsula por los poetas del dolce stil novo: Guido
Cavalcanti, Guido Guinizelli y Cino da Pistoia. En el siglo XIV destacan los sonetos amorosos
de Dante Alighieri, y, por supuesto, como el sonetista mas transcendental, Petrarca, cuya
radical influencia provoca que el soneto se extienda al resto de literaturas europeas y se
mantenga presente a lo largo de los siglos en el subconsciente colectivo literario (Mas, 2012,
pp. 15-16).

En Espafia el Marqués de Santillana introduce con sus 42 Sonetos fechos al italico
modo, la forma fija de los dos cuartetos y dos tercetos y rima ABAB: ABAB. Sin embargo, son
considerados intentos fallidos y no consiguen llegar al refinamiento que, mas tarde, con Boscan
y Garcilaso, el soneto consigue experimentar. Inspirados por Petrarca, ellos lo «aclimatan
definitivamente en su forma ABBA: ABBA y en cuanto a los tercetos, se inclinaran por CDC:
DCD» asi lo observa Isabel Paraiso (2000, p. 330). A lo largo de los siguientes siglos, el soneto
se ha ido cultivando con asiduidad en autores como Cetina, Acufia o Herrera, pero es durante
el Barroco espafiol cuando asistimos al alcance de su mayor difusion y a la cumbre de su
creacion en la peninsula ibérica, bajo la ingeniosa destreza de Lope de Vega, Quevedo,
Gongora o Cervantes. El uso extensisimo de este subgénero lirico, observaba Isabel Paraiso
(2000, p. 331), «acarreara numerosas modificaciones en la estructura del soneto»: se cultivara
el soneto con estrambote, el sonetillo, el soneto con alejandrinos de 14 silabas, el soneto de
cabo roto, asi como rimas alternas, dobladas o derivativas. Si los siglos XVI11'y XIX conllevan

un descanso para el soneto, no sucede lo mismo durante el Modernismo que supone «el tercer

98


https://es.wikipedia.org/wiki/Dolce_stil_nuovo
https://es.wikipedia.org/wiki/Guido_Cavalcanti
https://es.wikipedia.org/wiki/Guido_Cavalcanti
https://es.wikipedia.org/wiki/Guido_Guinicelli
https://es.wikipedia.org/wiki/Cino_da_Pistoia
https://es.wikipedia.org/wiki/Dante_Alighieri
https://es.wikipedia.org/wiki/Petrarca

gran momento del soneto» (Paraiso, 2000, p. 333) un «<momento cumbre de la experimentalidad
en el verso hispanico, que trabaja el soneto hasta romper su rigidez candnica y lo convierte en
una estructura maleable y moderna» (Paraiso, 2000, p. 333). La influencia francesa, la
inspiracion en la genialidad barroca y la continuada busqueda de renovacion son los principales
motores que ponen en marcha el engranaje de una nueva interpretacion del soneto tradicional
en un contexto romanico, él mismo en pleno bullicio. Destacan los autores del siglo XX como
Unamuno, Juan Ramon Jiménez, Manuel Machado o la generacion del 27 que hace un extenso
uso del soneto, sin olvidar a Rubén Dario, Jorge Luis Borges, Ramdn Lépez Velarde o Delmira
Agustini, autores hispanoamericanos como innovadores ingredientes en el mapa trazado por el

soneto en la peninsula.

Francia, importante referente cultural y siempre en el foco de atencion a la hora de la
busqueda de nuevas formas de expresion artistica, constituye también para el soneto una de las
tradiciones transcendentales que provocan cambios radicales en su trayectoria. ElI primer
sonetista francés, Clément Marot, otorga a principios del siglo XVI a la forma original
petrarquista una nueva vision e implementa lo que la critica llamaria el soneto marotique
caracterizado por la estructura ABBA: ABBA: CCD: EED. Joachim du Bellay propone y
cultiva, durante el mismo siglo XVI, la estructura ABBA: ABBA: CDC: EDE, mientras que
Pierre de Ronsard fija las reglas del soneto francés en dos cuartetos donde se alternan rimas
masculinas y rimas femeninas seguidas de dos tercetos cuyas rimas estan dispuestas de manera
convencional CCD: EED o CCD: EDE (como su coetaneo Joachim du Bellay), alejandose, por
tanto, del modelo petrarquista. Es un siglo mas tarde cuando el soneto francés experimenta su
momento de mayor expansiéon (Necula, 2005, p. 19). Si para el soneto francés el siglo XVI1I
no representa ningun escenario digno de mencionar, el esplendor de esta forma fija cobra
nuevamente fuerza con los poetas del parnasianismo en el siglo XIX, como José Maria de
Heredia. En este momento se exploran cambios radicales en la forma del soneto y de su
estructura que afectan a la rima, la colocacion de las estrofas e incluso el nimero de versos.
Tres son los nombres de los pilares del soneto francés, Baudelaire, Verlaine y Mallarme, que
marcan el siglo XIX con la revolucidn que suponen todas sus obras (Utrera Torremocha, 2014,
pp. 219-225).

A pesar de no pertenecer al contexto romanico, la tradicion literaria inglesa apuesta por
el soneto. Destaca en la originalidad que le otorga también a esta forma poética italiana.
Durante el siglo XVI son Thomas Wyatt y Henry Howard los que introducen a través de las

traducciones de Petrarca y, mas tarde, cultivando propias creaciones, el soneto en Inglaterra.
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Dignas de ser mencionadas son también las dos poetas mujeres, Anne Locke (siglo XVI) y
Lady Mary Wroth (siglo XVII), que escriben por primera vez sonetos en lengua inglesa. Es,
sin embargo, William Shakespeare el maximo representante de esta forma lirica en territorio
britanico no solamente por la preferencia que mostraba por los sonetos sino por las
innovaciones y adecuacion del mismo a la tradicion lingtistica y literaria inglesa (Jones, 1897,
pp. 114-115). La estructura ABAB: CDCD: EFEF: GG en pentdmetros yambicos
(absolutamente innovadora) propuesta por Shakespeare no deja indiferente a ninguna de las
tradiciones literarias del resto de Europa y se convierte rapidamente en un modelo digno de
seguir, ya que cambia profundamente la estructura tradicional de dos cuartetos y dos tercetos

que se habia respetado en todas las lenguas hasta el momento (Jones, 1897, pp. 107-112).

Si hablamos de la creacidn y evolucion del soneto en un contexto europeo, es necesario
mencionar que también consigue inspirar a poetas portugueses como Sa de Miranda, Florbela
Espanca, Luis de Camdes o Antero de Quental, alemanes como Andreas Gryphius, Hugo von
Hofmannsthal y Rainer Maria Rilke, o los catalanes Pere Serafi, Jeroni Zanné, Josep Maria
Solé, J. V. Foix o Joan Brossa (Aduriz, 2006).

4.5. El soneto en Rumania

En la literatura rumana, como ya hemos anunciado, el primer poeta que escribe sonetos
es Gheorghe Asachi y lo hace en el siglo X1X debido a la inspiracion italiana (Calinescu, 2003,
p. 57), influenciado por el mismo Petrarca, quien habia sido fuente de inspiracion durante
muchos siglos en todas las tradiciones literarias europeas. Muchos autores de la época siguen
su modelo, pero es Mihai Eminescu el que eleva el soneto petrarquista caracterizado por los
catorce versos endecasilabos a rango de obra maestra (Carneci, 2009, pp. 5-9). Se convierte,
por lo tanto, en una de las expresiones liricas méas utilizadas en el Romanticismo rumano.

Romero Luque afirmaba refiriéndose al Romanticismo espafiol que:

[...] el Romanticismo, que hizo de la ruptura de las reglas y moldes clasicos
bandera de su movimiento estético, arrincond el modelo impulsado por la
poesia petrarquista en aras de una libertad omnimoda y como manifestacion
ostensible de su rechazo a lo anteriormente establecido como patrén poético
(Romero Luque, 2018, p. 115).
Esta idea también es extrapolable a la literatura rumana. El simbolismo, el
parnasianismo y los primeros brotes de movimientos modernistas que se inician a finales del

siglo XIX provocan una verdadera revolucion tanto estructural como tematica en el soneto,
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adaptandose a las diferentes estéticas de cada corriente. Veremos mas adelante, con la ayuda
del corpus y su analisis exhaustivo, cuales han sido esas tribulaciones y verificaremos asi las
modificaciones existentes frente a modelos de otras tradiciones. Destacan autores como Stefan
Octavian losif, Cincinat Pavelescu, George Bacovia o Mihai Codreanu. Durante la época
comprendida entre las dos guerras mundiales, la produccion narrativa es especialmente rica,
pero no se puede afirmar lo mismo de la lirica; aun asi, el soneto mantiene su popularidad entre
los poetas tradicionalistas entre los que destaca Vasile Voiculescu que escribe sonetos
shakesperianos. lon Pillat y Nichifor Crainic son otros poetas vinculados con los movimientos
de inicio de siglo XX y que experimentan con los sonetos nuevas estéticas. Los modernistas
rumanos, a pesar de las tradiciones extranjeras que sirvieron como ejemplos a seguir y de la ya
conocida atraccion por experimentar nuevos modelos de expresion literaria, no encuentran en
los sonetos su forma predilecta para sus ideales de comunicacion lirica (Ciopraga, 2009, pp.
473-483). Digno de mencionar es lon Barbu que en su etapa parnasiana coquetea con los
sonetos como pura respuesta a unos requerimientos modélicos. El critico Cornel Ungureanu
(1979) valoraba que el soneto en la literatura rumana tiene un momento y un tiempo propio y
es precisamente esta caracteristica la que le hace definirse a si mismo en su contexto y nunca
fuera de €l. En otras palabras, el soneto en Rumania experimenta un auge durante las décadas
comprendidas entre el final del siglo X1X y comienzos del siglo XXy, es precisamente esta
época representativa para su creacion asi como es el mismo soneto, la marca lirica de la misma
época. En la literatura contemporanea se sigue cultivando el soneto pero con una marcada
radicalizacion del lenguaje, asi como con espectaculares cambios de paradigma en autores
como Paul Miclau (1931-2011) o Mircea Cartarescu (n. 1956). Se llega a hablar incluso de un
seudosoneto en el caso del poeta Alexandru Musina (1954-2013), que lo Gnico que mantiene
en comun con su antepasado son los catorce versos. Durante las Gltimas décadas del siglo XX
sorprende el prosaismo del soneto cuya forma y fondo quedan muy lejos de las intenciones de

sus inventores, demasiado cargado de artificios de expresion (Tudor, 1990; Scarlat, 1990).
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4.6. El soneto rumano del Siglo XIX

El siglo XIX representa una etapa especialmente convulsa de la historia europea,
caracterizada por profundos cambios en muchos de los aspectos sociales, culturales y politicos.
Asi, la economia estd marcada por la revolucién industrial que, iniciada a finales del siglo
XVIII, se extiende a diversos paises; junto al desarrollo tecnoldgico, surgen las grandes
industrias y, consecuentemente, el proletariado. La consolidacion del capitalismo entra en
conflicto con la antigua sociedad estamental que, paulatinamente, se ve sustituida por una
sociedad de clases, donde el poder econémico controla el politico. La Revolucién Francesa de
1789 supuso el acceso de la burguesia al poder politico en Francia. Las revoluciones europeas
de 1830 y 1848 consolidaran la posicion social de esta nueva clase, a pesar de que, mas
adelante, girara hacia posturas mas conservadoras. El pensamiento politico que se corresponde
a esta etapa es el liberalismo, pero bajo una faceta un tanto moderada o incluso progresista.
Interesa también destacar, de manera paralela a estos acontecimientos, el desarrollo de los
nacionalismos que se debe, en gran parte, a intereses econémicos (impulso que nace con las
ocupaciones napoleonicas, independencia de Grecia y Bélgica en la segunda mitad del siglo
XIX o las unificaciones de Alemania o ltalia). La exaltacion de lo nacional serd parte
importante del pensamiento y de la literatura roméantica en toda Europa.

El soneto en Rumania inicia su camino con autores que escriben durante el movimiento
iluminista (Gheorghe Asachi o Iancu Vacarescu) y bajo la tendencia nacional latinista que se
desarrolla a principios del siglo XIX. Una gran parte del siglo en cuestion esta marcada por el
Romanticismo y todas las corrientes locales que se desarrollan en funcién de distintas
finalidades. Cabe mencionar a autores trascendentales como: Vasile Alecsandri, lon Heliade
Rédulescu, George Cosbuc 0 lon Luca Caragiale, entre otros. Un especial tratamiento recibe,
en todas las historias de la literatura rumana, el poeta Mihai Eminescu (1850-1889) que prueba
a expresar su arte en todas las formas literarias conocidas hasta su momento y que utiliza
también los sonetos a lo largo de toda su trayectoria artistica. EI poeta mantiene la forma ya
arquetipica del soneto italiano e innova en cuanto a las rimas y, sobre todo, en el contenido.
Los epigonos de Eminescu intentardn mantener viva su escuela y seguir sus huellas, tal y como
lo hacen Alexandru Vlahuta o Traian Demetrescu. La introduccion del parnasianismo en el
contexto literario rumano provoca una brecha profunda entre los ya tradicionales romanticos
que persisten en su luchay los innovadores que seguian el modelo francés como son Alexandru

Macedonski, Dimitrie Teleor, Mircea Demetriade o Traian Demetrescu. El final del siglo XIX
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sorprende a los poetas con la aparicion del simbolismo que, mezclado con el parnasianismo
nacido en el mismo contexto francés, supone una revolucion de formas y de la estética

sonetista.

Muchisimo mas se podria decir sobre esta forma poética, pero el enfoque que aborda
esta tesis y lo que nos interesa es trazar su recorrido en rumano a partir de sus primeras
composiciones para ver su evolucion, basdndonos en un corpus exhaustivo. Nuestro principal
objetivo es el analisis por lo que este apartado no parece ser necesario que sea ampliado con

mas informacién sobre este asunto.
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5. La base de datos del soneto rumano

La métrica, como area de estudio literario, ocupa un lugar destacado en muchas
tradiciones europeas desde casi el comienzo de sus literaturas. Sin embargo, muchas son las
tradiciones que no otorgan a esta disciplina el lugar que deberia de ocupar en el campo de la
filologia y mucho menos se preocupan por fomentar el acercamiento a ella como un aspecto
digno de investigar. La métrica no nos facilita Unicamente un entendimiento formal de las
estructuras liricas, sino que nos da la oportunidad de acceder a una vision mas profunda del
arte poético, incluso de entender algunas de las caracteristicas fundamentales de una escuela o
un periodo literario. La forma ha sostenido durante mucho tiempo una variedad ingente de
contenidos y, muchas veces, la eleccidn no era arbitraria por lo que entendemos que la difusion
de la poesia, en determinadas épocas de la historia literaria, tiene mucho que agradecer a la
métrica. Asi mismo, es fundamental recordar que el estudio de la métrica también contiene una
finalidad didactica que se puede aplicar a todos los niveles de concrecion, siendo esta una de
las herramientas de estudio de los poemas desde las edades méas tempranas hasta profundizar
en aspectos mas avanzados. Fue la misma estructura métrica de las antiguas creaciones liricas
la que facilité la memorizacion de largos fragmentos dedicados a la recitacion que, sin ciertas

ayudas técnicas, ahora llamadas métricas, no se podria haber difundido de la forma que lo hizo.

5.1. Estado de la cuestion: los repertorios métricos digitales

A pesar de estas breves razones es evidente que, aunque en determinados periodos el
estudio de la métrica era fundamental, este se ha restringido en la actualidad al tratamiento de
unos cuantos componentes como puede ser la rima o el ritmo acentual, en muy pocas ocasiones
valoradas por los lectores que, a su vez, se encuentran faltos de conocimientos sobre la materia
dentro de un sistema que segrega esta disciplina. La misma Isabel Paraiso valoraba en su libro
La métrica espafiola en su contexto romanico que «salvo aquéllos que son naturalmente poetas,
que se sienten muy atraidos por este género, los demas huyen de su lectura, con el consiguiente
empobrecimiento de su formacion» (2000, p. 15), haciendo referencia a la lirica. Si tenemos
en cuenta la estrecha conexion que este género literario mantiene con la metrica desde tiempos
muy remotos, la asimilacion que se puede dar en los consumidores no especializados es de
identidad absoluta de ambos conceptos y, si el primero esta dejado en el olvido, como afirmaba

la autora, por ende, la métrica también se halla abandonada, como disciplina.



El estudio tedrico de la métrica, en general, se llevd a cabo desde sus comienzos hasta
la era digital, de forma practica como «el arte que ensefia a medir los metros o versos y a
componerlos» (Dominguez Caparros, 1975, p. 1). Los avances tecnoldgicos dieron lugar a la
aparicion de libros electronicos, de nuevos formatos de difusion y publicacion literarias que,
siendo mas asequibles, han ayudado al fomento de la lectura. Los avances tecnoldgicos en el
campo de la difusion de la lectura van también ligados al interés, en aumento, que ha suscitado
la creacion de recursos electronicos que faciliten el trabajo del andlisis métrico y su
actualizacién como disciplina digital. Es por eso por lo que hemos considerado oportuno
recopilar varios de los proyectos que centran su atencion en la métrica y que, con su estudio,
contribuyen de forma activa al desarrollo en la investigacion literaria. Muchos de ellos han

servido, ademés, como modelo para la metodologia de analisis de nuestro corpus de sonetos.

Las colecciones de tablillas de literatura cuneiforme de la Biblioteca de Asurbanipal, la
Biblioteca de Alejandria, las bibliotecas personales de los patricios y los romanos, las
colecciones de libros de la Academia de Platon o del Liceo de Aristételes, el Cancionero de
Petrarca, las colecciones de las bibliotecas califales, la primera coleccion de salmos publicada
(Salterio de Maguncia), las colecciones incunables, los cancioneros en general (Novelle Lopez,
2012), seguidos de un largo etcétera, son solamente algunas de las huellas que dejo el
permanente interés de la humanidad por preservar y difundir las distintas formas de expresion
literaria. Gracias al interés por mantener reunida la cultura (en la medida en la que los factores
sociohistoricos y economicos lo han permitido) podemos contar con obras que, de lo contrario,
se habrian perdido en la oscuridad del tiempo y, su falta, podria haber provocado un giro

diferente en el desarrollo de la literatura como hoy la conocemos.

Hoy en dia los formatos cambian y se modernizan, ya que contamos con los soportes
facilitados por la tecnologia que permiten un ahorro de espacio fisico inimaginable hasta hace
unas décadas. La que permanece intacta es la intencion de reunir la cultura, la informacion en
un mismo espacio, un espacio asequible que permita a los interesados consultar cuestiones de
lo més variadas y que, al mismo tiempo, permita la obtencién de nuevas perspectivas de
investigacién. La informacion no se puede perder y de esto estaban convencidos todos nuestros
antepasados por lo que reunir en distintos formatos y lugares y habilitar su consulta representa
una de las tareas mas antiguas, pero mas eficaces para la preservacion, en el campo de la

literatura.
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Un repertorio es, segun la tercera acepcion presente en el (DRAE, s.f., s.v. repertorio),
un «libro abreviado, indice o registro en que sucintamente se hace mencién de cosas notables
y otras informaciones, remitiéndose a lo que se expresa mas latamente en otros escritos».
Teniendo en cuenta nuestra materia, los repertorios que nos incumben aqui serian los métricos.
Estos, segun la definicion dada, representan una seleccién cuidadosa dentro de un registro
determinado de elementos métricos de distintas indoles que se pueden emplear, a posteriori, en

varios proyectos més detallados.

La preocupacion por la creacion de repertorios métricos, afirmaban las autoras

Gonzélez-Blanco Garcia, Martinez Canton, Martos Pérez y del Rio Riande (2014, p. 210):

[...] surgieron en el siglo XIX a raiz de la recoleccion y estudio del material
lirico (principalmente roméanico) que desde el siglo XVIII venia interesando al
movimiento Romantico en Europa, pero sin lugar a dudas, fue el siglo XX el
momento de la “literatura de repertorios” en papel, ya que, desde la década del
30 se perfeccionaron las diferentes técnicas de ordenamiento métrico-rimatico
y estrofico del material lirico. Casi a fines de la centuria, en la década del 90,
asistimos a los primeros ejemplos de pasaje del repertorio impreso a la pantalla
del ordenador.

En el mismo articulo (Gonzalez-Blanco Garcia, Martinez Canton, Martos Pérez y del
Rio Riande, 2014, pp. 210-212) se hace referencia a distintos repertorios representativos por
sostener una dilatada trayectoria y una constante y cada vez mas amplia preocupacién por este

tipo de recopilaciones digitales de materiales poéticos:

Die nicht lyrischen Strophenformen des Altfranzésischen de Gotthold Naetebus
(1891), repertorio métrico que reunia con un método riguroso la poesia
narrativa francesa altomedieval. EI Nouveau Naetebus—Répertoire des poémes
strophiques non-lyriques en langue francaise d ‘avant 1400, dirigido por
Levente Selaf, nouveaunaetebus.elte.hu, recuperé el trabajo del filélogo aleman
y lo potencié uniéndolo a otros trabajos como los de Langfors o Sinclair. Un
caso muy interesante es el del Répertoire de la poésie hongroise ancienne,
repertorio de la poesia hingara medieval de Ivan Horvéth (1992), que en la
década de los 90 fue pensado para ser inmediatamente digitalizado y que hoy
en dia muestra una Ultima version actualizada conforme a los avances en el
ambito digital en RPHA—Reépertoire de la poésie hongroise ancienne (Ivan
Horvéth et al.): http://rpha.elte.hu/rpha/. En Espafia MedDB2, Base de Datos de
la  Lirica  Gallego-Portuguesa  dirigida  por  Mercedes  Brea,
http://www.cirp.es/bdo/med/meddb.html, recoge hoy todo el corpus profano
gallego-portugués acompariado de informacidn bibliografica y de los esquemas
métrico-riméticos del repertorio métrico de Tavani (1967), que aqui encontrd,
desde nuestro punto de vista, su maxima explotacion. El repertorio métrico de
Pillet y Carstens para la lirica occitana, Bibliographie der trobadours, de hacia
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1933 (revisado por Istvan Frank hacia 1966 en su modélico Répertoire métrique
de la poésie des troubadours), hoy puede asimismo consultarse en la BEAT—
Bibliografa Elettronica dei Trovatori, dirigida por Stefano Asperti,
www.bedt.it, donde se ha afiadido a cada ficha de las piezas alli sistematizadas
una gran cantidad de informacion filoldgica y bibliografica.

Con la llegada de la tecnologia en los &mbitos filoldgicos, la necesidad de actualizacion
de ciertos procedimientos antiguos se ha hecho cada vez mas inminente y necesaria. Las
opciones que permiten las nuevas herramientas en linea hacen una mejora en cuando a la
consulta, profundizando exhaustivamente en su contenido, el espacio es casi ilimitado y el
acceso para los usuarios se hace en un tiempo récord. La difusion de las recopilaciones y
colecciones de textos en papel, a través de un formato digital es realmente muy parecido a lo
que, antiguamente, se pretendia con la creacion de las bibliotecas: recopilar, juntar, ordenar y
difundir. Estas premisas siguen siendo la base de la creacion de todas las bases de datos que
veremos a continuacion. Se ha optado por seleccionar diferentes bases de datos que cuentan
con elementos métricos o repertorios, asi como con recopilaciones digitales de materiales
liricos. Todas ellas son fundamentales para entender que esta tesis que aqui presentamos y el
proyecto que esta supone pueden representar un escalon para una variedad mucho mas amplia
en los sectores de la investigacion de las humanidades digitales debido a la panoplia amplia de

datos que ofrece.

El proyecto que acompafia la tesis puede representar un aporte de informacion para una
multitud de necesidades que no solamente se entienden en términos de métrica, precisamente
por la flexibilidad y adaptabilidad de esta disciplina de la que hablabamos en anteriores
ocasiones. Actualmente no se dispone de ningln recurso digital que atienda la tradicion del
soneto rumano, como tampoco de antologias digitales exhaustivas del soneto o de repertorios
métricos, por lo que la tesis junto al proyecto presentados constituye una verdadera innovacion,
garantiza nuevos resultados que aqui proporcionaremos y ofrece un punto de partida para

futuras investigaciones.

Como ya hemos visto, la disciplina de la métrica, a pesar de su larga tradicién, se
encuentra en un permanente bullicio y desarrollo permitido por los investigadores que persisten
en mantenerla en su merecida posicion e introducirla, como un objeto de estudio cada vez méas
polifacético, en el &mbito de las humanidades digitales. En las ultimas décadas se ha convertido
en uno de los campos de la filologia que goza de una exquisita y refinada atencion y eso se
debe también al auge de los repertorios métricos y las bases de datos digitales que cobran cada

vez mas fuerza en distintos puntos de Europa.
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El mismo interés y preocupacion que han ido dominando la sociedad humana desde los
inicios por preservar la cultura son los que motivan la adaptacion de una de las mas técnicas
disciplinas de la filologia a la nueva tendencia tecnoldgica. Ante una ingente cantidad de
poemas susceptible de andlisis métrico, asistiendo a las tan variadas opciones de anélisis y
calculo que ofrecen las llamadas nuevas tecnologias y enfrentados al miedo de perder obras de
incalculable valor que solamente se mantienen en formatos analdgicos, los investigadores
consiguen, mediante las Humanidades Digitales, encontrar un novedoso método. Este es
mucho mas eficiente ya que puede asegurar no solamente la preservacion de las creaciones
literarias sino también su analisis desde una multitud casi infinita de modalidades de analisis

métrico, desde un punto de vista computacional.

Los repertorios métricos, gracias al ambito digital, se mantienen en un formato seguro
hoy en dia y permiten, al mismo tiempo, una busqueda mucho mas compleja en un tiempo y
en un espacio mucho mas reducido. Las conclusiones que se pueden extraer de las posibles
investigaciones en este nuevo formato para la consulta de los repertorios son muy amplias.
Ademas, debido a la utilizacién de métodos informéticos en la extraccion de la informacion,

las conclusiones derivadas del cdmputo seran menos propensas al error humano.

El factor econdmico, para nada desdefiable en la actualidad, es también una de las
causas gque ha generado una adaptacion de la informacion en rangos informaticos. De esta
manera se reducen los costes de las publicaciones y de las reproducciones, dando lugar a un
espacio de manejo casi infinito donde la correccion, el aumento de datos y la actualizacion de
la informacion se hacen de una manera mucho mas rapida y econémica. El usuario tiene la
oportunidad de recibir la informacion necesaria en un tiempo reducido y le permite interactuar

de una forma mucho mas libre y asequible con los recursos para su propia investigacion.

Si hablamos de informacion, es inherente hablar de patrimonio cultural y las bases de
datos mencionadas en la presente tesis representan un material valioso digno de preservar. Esta
forma digital de conservacion implica una serie de acciones que tienen como principal finalidad

la de prolongar la vida util de los bienes culturales que conforman el patrimonio.

No hay que olvidar que, en un mundo globalizado y globalizador, la informacion es un
bien comdn que se pone a disposicion de un publico mucho més amplio. En un pasado bastante
reciente, el acceso a un documento escrito se conseguia con mucha dificultad y, en ocasiones,
los intentos eran fallidos o bloqueados por razones materiales. La ventaja que se extrae de la

moderna y Util estructura digital consiste precisamente en las facilidades de viajar que tiene la
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informacion y, en este caso, la informacion métrica que puede ser usada para investigaciones

en otras partes del planeta, si fuese necesario.

5.2. Proyectos digitales con informacion métrica

A continuacidn, vamos a realizar un breve recorrido por algunos proyectos digitales con
informacion métrica que se han considerado relevantes para el establecimiento del estado de la
cuestion de esta tesis. En la Figura n.° 2, un mapa disefiado especialmente para este propdsito,
podemos observar, de una manera mas grafica, los diferentes paises que hospedan
determinados proyectos relacionados especificamente con bases de datos y repertorios métricos
y, de esta manera, establecer unos posibles vinculos para futuras investigaciones. Hemos
optado por el color morado para indicar los paises que cuentan con proyectos digitales de indole
métrica y que veremos a continuacion, mientras que el amarillo se le asigna a Rumania debido

a que el proyecto al que pertenece la presente tesis es pionero para la tradicion literaria rumana.
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Figuran.® 3.

Mapa europeo de paises implicados en proyectos relacionados con los repertorios métricos analizados.
Elaboracion propia.
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e Cantigas de Santa Maria (Reino Unido)

The Centre for the Study of the Cantigas de Santa Maria’ (Centro para el Estudio de
las Cantigas de Santa Maria) de la Universidad de Oxford fue creado en 2005. Actualmente
alberga dos proyectos de investigacion dirigidos por Stephen Parkinson junto a varios
profesores de universidades extranjeras europeas: la base de datos Cantigas de Santa Maria 'y
la nueva edicion critica de Cantigas de Santa Maria. La base de datos Cantigas de Santa
Maria esta disefiada para dar acceso a una amplia gama de informacién relevante para los
procesos de recopilacion, composicion y compilacion de la lirica religiosa gallego-
portuguesa. Ademas, también proporciona el material critico necesario para la elaboracién de
una nueva edicion electrénica de este corpus lirico. Gracias a la naturaleza digital de este

proyecto, su actualizacion y desarrollo son continuos.

La busqueda es mucho mas intuitiva que en otras paginas de la misma indole ya que se
hace a través de una serie de pestafias superiores que dan acceso directo a areas individuales
de la base de datos, desde las cuales sera posible navegar, buscar o enumerar los datos

relevantes.

e Dutch Song Database (Paises Bajos)

La base de datos de canciones holandesas®? inicia sus andaduras en 2008 y contiene mas
de 175.000 canciones en holandés y flamenco, desde la Edad Media hasta el siglo XX, pero
también canciones en francés o latin que se podian haber escuchado en la misma época en los

Paises Bajos.

Entre los elementos que se pueden consultar se encuentran el titulo, los diferentes tipos
de poemas estréficos, palabras clave tematicas que aparezcan en las canciones, las diferentes

versiones constatadas e incluso la musica presente en una amplia oferta de grabaciones.

" URL.: http://csm.mml.ox.ac.uk/?p=database (fecha de consulta 30/03/2020)
8 URL: http://www.liederenbank.nl/index.php?lan=en (fecha de consulta 30/03/2020)
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e Métrique en ligne (Francia)

El proyecto® dirigido por Eliane Delente y Richard Renault junto a especialistas
universitarios franceses persigue como principales objetivos, la creacidn de una base de datos
de textos poeticos y teatrales comentados, desde el siglo XVI1I hasta principios del siglo XX,
el desarrollo de herramientas automaticas de analisis métrico atendiendo a los versos y las
estrofas y, finalmente, la creacidn de una base de datos de lecturas métricas. Actualmente la

pagina web del proyecto esta en pleno proceso de cambio por lo que no se puede consultar.

e Répertoire de la poésie hongroise ancienne- RPHA (Hungria)

El presente repertorio*® operado por el Departamento de Literatura Hiingara Antigua de
la Universidad de E6tvos Lorand y coordinado por Ivan Horvath es uno de los mas amplios y
completos debido a la cantidad de informacion que aporta a los usuarios. El proyecto que
presenta la creacion de un repertorio hungaro se inicia en el afio 1992 y est4d compuesto por
poemas hdngaros anteriores a 1601 y manuscritos y formularios anteriores a 1701. Cada poema
esta registrado y tiene asignada una ficha que contiene distintas caracteristicas como el titulo,
el autor, la ubicacidn, su fuente, el afio de creacion, el primer verso, el género o tematica, junto
con otros aspectos formales. El formato digital y la estructuracion de la base de datos permiten
una busqueda extremadamente eficiente de determinados aspectos propensos a suscitar el
interés de los investigadores como, por ejemplo, el acrostico del poema, posibles autorias en
funcidn de varios datos, el estado de preservacion de los textos o diferentes elementos métricos

que son formalizados.

Ya hemos visto su capacidad de responder a las necesidades investigadoras de un
repertorio completo de poesia hiingara antigua, pero, al mismo tiempo, es un valioso repertorio
métrico debido a la concentracion de elementos métricos susceptibles de analisis. Gracias a los
métodos tecnoldgicos, la seleccion de la informacion y su manejo se hace de forma mucho mas

rapida y sencilla. Se puede consultar informacion métrica como la relacionada con las

® URL: https://crisco2.unicaen.fr/verlaine/index.php?navigation=accueil (fecha de consulta
30/12/2020)
10 URL: http://rpha.elte.hu/ (fecha de consulta 30/03/2020)
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tipologias estroficas, versales, en funcion del tipo de rima, del ritmo (desde varias perspectivas)

o del nimero de silabas, tipologias de estrofas en funcion del patron métrico empleado, etc.

e Le Nouveau Naetebus (Hungria)

Este proyecto dirigido por el profesor Levente Selaf! se fundamenta en el repertorio
métrico que publica el fildlogo aleman Gotthold Naetebus en 1891!2 y contiene poemas

estroficos en lengua francesa anteriores al afio 1400.

Este proyecto se inicia en 2003 con el objetivo de actualizar el corpus, proporcionar
indicaciones bibliogréficas bésicas, vincular la base de datos con otros recursos en linea y
permitir una valorizacion de la informacion de la historia de la literatura y de la versificacion
medieval francesa. Tal y como el creador afirma en la pagina de presentacion, el proyecto Le
Nouveau Naetebus es parte de la iniciativa de Andlisis comparativo de los sistemas métricos
de la literatura europea. Esta recopilacién pretende salvar el documento impreso y superado
por las investigaciones mas recientes, preservar su contenido afiadiendo nuevo material
descubierto y analizado segun criterios mas extensos; asi mismo, se pretenden afiadir poemas
ausentes en el trabajo original de 1891 que permite completar el repertorio de una forma mucho

mas exhaustiva.

El repertorio cuenta con un listado de fichas de poemas acompafiados de sus fuentes,
sus autores y de su cronologia. Es de destacar la interrelacién con otros enlaces que permiten
esclarecer posibles dudas con respeto al contenido del repertorio. La base de datos cuenta con
una ficha de busqueda bastante compleja donde se permite la introduccion y la seleccion de
una multitud de opciones métricas, pero también relacionadas con la temaética o la finalidad

literaria de cada uno de los poemas, lo que permite refinar las conclusiones.

1 URL: http://nouveaunaetebus.elte.hu (fecha de consulta 30/03/2020)
12 G. Naetebus (1891) Die nicht-lyrischen Strophenformen des Altfranzosischen. Leipzig: Hirzel

113


http://nouveaunaetebus.elte.hu/

e BedT (Italia)

La Bibliografia electronica de los trovadores® inicia como proyecto en 2003 bajo la
tutela de los investigadores de la Universidad Sapienza de Roma, Italia. Desde sus inicios, este
proyecto ha contado con diferentes versiones de la pagina; se fueron afiadiendo opciones y
completando las colecciones, realizdndose la ultima actualizacion en 2012. El acceso no es
libre, requiere un registro previo, lo que permite proteger los datos presentados y controlar el

acceso.

BedT es una base de datos relacional, limitada al campo de los trovadores occitanos y
responde a las siguientes necesidades, segun lo exponian sus propios creadores en la
presentacion de la pagina de consultas: la integracidn de los distintos repertorios ya existentes
en formato papel, enriqueciéndolos a la vez, la descripcion analitica del contenido de los
cancioneros que contienen textos pertenecientes a los trovadores, la correlacion, a través de la
indexacién de los cancioneros, de los manuscritos medievales y su ordenacién con los datos

relacionados con los textos individuales y un manejo sistematico de la bibliografia.

La basqueda cuenta con una multitud de datos como: nombres de trovadores, poemas
anénimos, poemas que fueron asignados a determinados trovadores, el formato de los poemas,
el lugar de origen de los autores, la actividad o hasta datos de la vida de estos trovadores, etc.;
en cuanto a la métrica, la busqueda permite una indagacién mas profunda relacionada con el
esquema meétrico, ritmico, tipos de estrofas, etc. Es de destacar también la relacion que
mantiene este repertorio italiano con los temas, los géneros y tipologias textuales, aspecto que

encontrabamos también en el repertorio Le Nouveau Naetebus.

13 URL: http://www.bedt.it/BEdT_04_ 25 (fecha de consulta 30/03/2020)
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e Base de datos de lirica profana galego-portuguesa- MedDB (Espafia)

El CRPIH- Centro Ramon Pifieiro para la Investigacion en Humanidades'* tiene su sede
en Galicia y retne varias iniciativas de repertorios consultables en linea que tratan de esclarecer
cuestiones filologicas y literarias relacionadas con la lengua y la literatura gallegas. Dentro del
proyecto podemos mencionar: la base de datos que contiene informacion bibliogréfica,
recopilatorio de documentos gallegos en latin, corpus documental del gallego actual, coleccion
de términos literarios relacionados con la poesia y la retorica clasica y, de manera especial, el
corpus completo de cantigas medievales de trovadores gallego-portugueses, con informacion
detallada sobre las composiciones (incluyendo descripcion métrica) y los aspectos historico-
biograficos de los trovadores.

e Proyectos enlazados por el tema comun de la métrica medieval- POEMETCA

(Espaia)

Este conjunto de proyectos® retine un amplio niimero de investigadores dedicados a la
métrica espafiola. Bajo el nombre de Poemetca se reunieron en una misma pagina una serie de
proyectos ligados por su tematica y sus equipos investigadores. Todos ellos abordan la métrica
desde postulados de las HD. Haremos un breve resumen de los objetivos de cada uno de ellos
por su cercania al tema de esta tesis, si bien algunos han sido ya hace tiempo abandonados y

no tienen actualizaciones.

o POETRIAE es una coleccion de poéticas medievales basadas en
conceptos métricos unidos y referenciables cuyo propdsito, indicaban su autora,

crear una biblioteca digital de tratados poéticos medievales en castellano
realizando un trabajo de marcado y editado de cada una de las poéticas,
centrdndose en la anotacion filoldgica de conceptos métricos y poéticos de
manera univoca, evitando ambigliedades. De esta manera se pretende que las
poéticas sean navegables y recuperables no solo por metadatos bibliograficos
sino también por conceptos clave como géneros poéticos, tipos de estrofa, de
rima, etc. 1 (Martinez Cantén, 2017).

14 URL: http://www.cirp.gal/ (fecha de consulta 30/03/2020)
15 URL: http://poemetca.linhd.uned.es/ (fecha de consulta 25/05/2020)
16 URL: https://ojs.uv.es/index.php/MCL M/article/view/10124/10280 (fecha de consulta 21/01/2022)
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Otras autoras detallaban:

Para esta y otras investigaciones el grupo Poemetca, dentro del cual se incluye
este trabajo, ha desarrollado un tesauro —Vocabulario de Poesia Medieval
Castellana— que recoge de manera estructurada estos conceptos mediante el
software TemaTres, se dota a cada concepto de un identificador permanente
(URI) y se asegura, asi, la interoperabilidad gracias al uso de datos enlazados.
Cada uno de los tratados métricos medievales se marca mediante XML-TEI,
con atributos que referencian al Vocabulario de Poesia Medieval Castellana.
El resultado es una biblioteca de tratados de versificacion castellana medieval,
alojada en https://www.poetriae.linhd.es/, que permite una bdsqueda por
conceptos métricos a pesar de las diferencias terminolégicas y ortogréaficas de
los distintos tratados y periodos. Este tipo de plataforma, ligada, ademas,
mediante el uso de un vocabulario comin y de las tecnologias de datos
enlazados, a otros proyectos como ReMetCa o Dialogo Medieval, constituye un
avance (Del Rio Riande, Calarco, Striker y De Leon, 2018).

o  Asi, otros de los proyectos que forman Poemetca es ReMetCal’, una
iniciativa iniciada en el afio 2012 por varios especialistas de las universidades espafiolas
en colaboracién con profesores de universidades extranjeras, pero que actualmente se
encuentra inactiva. El objetivo de este proyecto era el de crear una herramienta
equivalente a los repertorios poéticos y bases de datos digitales ya existentes en otras
tradiciones literarias extranjeras que permitiera realizar rapidas busquedas en el corpus
poético castellano. Los mismos investigadores puntualizaban que otro de los objetivos

perseguidos es:

orientar la investigacién dentro del ambito de las Humanidades Digitales,
campo aln muy virgen en nuestro pais, y poder asi crear una herramienta
propiamente concebida como born digital, basada en programas open-source y
standard (como el TEI-XML), disponible a través de la web y de consulta
abierta a todo tipo de usuarios para el fomento de la investigacion
interdisciplinar y sin fronteras. (Remetca, 2020)

o  Otro proyecto que atiende la poesia castellana es el del Diélogo
Medieval8, promovido por la Asociacion Argentina de Humanidades Digitales (2020).

El propdsito es el de la elaboracién de una Base de Datos de la poesia castellana

17 URL.: http://proyectoremetca.weebly.com/index.html (fecha de consulta 26/07/2020)
18 URL_: http://aahd.net.ar/proyectos/6579 (fecha de consulta 26/07/2020)
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medieval dialogada, desde finales del siglo XII hasta el siglo XV. El proyecto, indican

las integrantes de esta iniciativa:

[...] a partir de una aproximacion pragmaética, busca profundizar en la
problemética de la edicion digital de textos medievales, en funcion de la
actualidad de las Humanidades Digitales como campo disciplinar en franca
expansion y de las posibilidades que ofrecen la tecnologia digital para abordar
y analizar las formas de la textualidad medieval.

En esta primera fase pretendemos cefiirnos a los poemas gue se presentan bajo
una macroestructura dialogada entre fines del siglo XII y los ultimos afios del
siglo XIV. Atenderemos, por un lado, a los primeros poemas castellanos en
pareados (fines del siglo XII y principios del siglo XIII), asi como a otros de
forma mas breve relacionados con el &ambito de la poesia de cancionero (siglo
XIV-principios del siglo XV). La singularidad de la propuesta requiere de
acercamientos y posibilidades de edicion también singulares, que contemplen
las nuevas herramientas tecnoldgicas y metodoldgicas que amplian el acceso a
materiales muchas veces dificiles de hallar y analizar, a través de su
reproduccion conjuntay el intercambio que tal forma de edicion promueve entre
ellos (Asociacion Argentina de Humanidades Digitales, 2020).

o  Andrea lantorno alberga como recurso digital en la Real Biblioteca, un
proyecto enfocado en un autor espafiol concreto, EI Cancionero digital de Gomez
Manrique'®. Es aqui donde se retinen tanto textos en facsimil, como los poemas
digitalizados que presentan su propio esquema métrico. En esta base de datos contamos
con un numero concreto y delimitado de material lirico, siendo su principal objetivo la
digitalizacion de los textos y el acceso a la informacion métrica, muy Util para concretar

otros proyectos.

Algunas de las bases de datos indicadas anteriormente se fusionaron en otros proyectos

y se quedaron en desuso, careciendo de actualizacion alguna.

e DISCOver (Espaia)

DISCO (Ruiz Fabo, Bermldez Sabel, Martinez Canton y Gonzalez-Blanco, 2021) es
un proyecto que ofrece un repertorio de 4303 sonetos en espariol de los cuales 202 son de la
primera mitad del siglo XX, 2692 del siglo XIX, 321 del siglo XVI1I y 1088 del Siglo de Oro

19 URL: https://realbiblioteca.es/gomez_manrique/cancionero.html (fecha de consulta 27/07/2020)
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espafol (periodo comprendido entre los siglos XV y XVII). Estan compuestos por 1215 autores

de origen espariol, filipino y latinoamericano.

La novedad que presenta este recurso digital es que el corpus esta disponible, para su
consulta, tanto en interfaz web, como en texto en formato TEI. Tanto para el TEI como para la
version en texto plano, se cuenta con dos maneras diferentes de ordenar las composiciones: una
que recoge cada soneto en funcién del autor y la otra que codifica un solo soneto por archivo.
Estos ficheros contienen el texto completo del soneto junto con su andlisis métrico: patrén

acentual, esquema rimatico y presencia de encabalgamientos.

Toda esta informacion se puede consultar en la interfaz DISCOver?, la cual permite
hacer busquedas combinadas segin los metadatos del autor/a e incluye, ademas, una base de

datos de las palabras rima.

e POSTDATA (Espafia)

El proyecto POSTDATA? (Poetry Standardization and Linked Open Data), dirigido
por Elena Gonzalez-Blanco Garcia y Salvador Ros Mufioz, es un proyecto financiado por el
Consejo Europeo de Investigacion (European Research Council) que se inicia en mayo de 2016
en los ambitos de la Ciencia y las Humanidades digitales.

Tal y como se recoge en la pagina web:

el proyecto conducira a la creacién de una plataforma digital para la edicion de
poesia dirigida a diferentes tipos de usuarios: académicos con fines académicos
que desean trabajar en ediciones digitales criticas, usos no experimentados que
desean leer, compartir y aprender mas sobre tradiciones poéticas y también
empresas que utilizaran este recurso para diferentes aplicaciones en campos
como educacion, psicologia, turismo o fines culturales. La accesibilidad se
considera una de las consideraciones clave para garantizar el éxito de la
plataforma, por lo que todas las tecnologias utilizadas estaran ocultas para la
mayoria de los usuarios. De esta manera, la plataforma ofrecera un entorno fécil
de usar para las personas que no poseen ninguna habilidad técnica informatica.
(Postdata, 2020)

20 URL: http://prfl.org/discover/ (fecha de consulta 30/03/2020)
2L URL: http://postdata.linhd.uned.es/ (fecha de consulta 27/07/2020)
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Aunque el objetivo de este proyecto no sea el de crear un repertorio métrico, si se

presenta como una herramienta que proporcionara al usuario funcionalidades de consulta

equiparables a las de un repertorio.

5.3. Base de datos Sonetos Rumanos

La base de datos de los Sonetos rumanos del siglo XIX?2, encuadrada en la presente
tesis, utiliza como soporte la plataforma Heurist, albergada por HumaNum, la infraestructura
francesa para proyectos de Humanidades Digitales (ver Figura n.° 4). El repertorio que aqui se
presenta se fundamenta en la busqueda facetada, una funcionalidad intuitiva y de rapido manejo
para cualquier usuario. La informacién puede llegar a niveles de concrecion muy elevados, ya
que la busqueda por facetas es extremadamente eficiente pudiendo utilizar los maultiples

campos habilitados para filtrar los resultados.

Heurist at: Huma-Num BREE i

la TGIR des humanités numérigues

Acerca de Explora Poetas Analisis

Sonetos rumanos

Sonetos rumanos del siglo XIX

La base de datos de los Sonetos rumanos del siglo XIX forma parte de un proyecto mayor que lo constituye la tesis doc
llevada a cabo por Laura Dobrita, estudiante del PROGRAMA DE DOCTORADO EN FILOLOGIA. ESTUDIOS LINGUI
la profesora titular Clara I.Martinez Canton y de la codirectora, la profesora Helena Bermidez Sabel.

22 URL: https://heurist.huma-num.fr/heurist/?db=romanian_sonnets&website (fecha de consulta
17/10/2021)
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Acerca de Explora Poetas Analisis

Sonetos rumanos

Introduccion

El ingente nimero de estudios e investigaciones que el soneto consiguio generar a lo largo de muchos siglos y en una multitud de tradiciones y lenguas, |a continuada preocupacién
italianizante en la historia de |a literatura europea representan unos pilares fundamentales que, ademés de llevar al soneto a la cumbre de las creaciones literarias, nos plantean también alg

El soneto es una estructura poética compuesta por catorce versos endecasilabos, en su forma mas tradicional, organizados en cuatro estrofas, concretamente dos cuartetos y dos tercetos,
alternativa ABBA: ABBA: CDC: CDC. El soneto clasico presenta una introduccién del tema en su primera estrofa y un desarrollo del mismo en el segundo cuarteto; la tercera estrofa, repres
terceto es una conclusion, que de algln modo da sentido al resto del poema. Esta forma fija nace en Italia durante el siglo XII, aunque es a partir del siglo XIV que se eleva a obra maestra
expresion de sentimientos (Dominguez Caparrds, 1999, pp. 407-408; Paraiso, 2000, pp. 329-332; Regan, 2019)

Es el siglo XIX el escenario que permite la aparicion, la implementacion y el florecimiento del soneto en Rumania bajo el mando de virtuosos poetas, un siglo que viene marcado en todo el
Nuevas filosofias y visiones estéticas combinadas con mejorias cientificas y tecnologicas marcan la tendencia general de todo el siglo, un momento clave que da lugar al paso social entre k

Disciplina literaria que trata de establecer las normas de versificacion (Dominguez Caparros, 1999, p. 228) y elemento clave para cualguier creacion lirica, la métrica, representa una metc
elementos radicalmente definitorios para ello, el ritmo del verso y la estrofa.

Proyecto

Con Ia llegada de la tecnologia en los ambitos filoldgicos, la necesidad de actualizacion de ciertos procedimientos antiguos se ha hecho cada vez mas inminente y necesaria. Las opc
exhaustivamente en su contenido, el espacio es casi ilimitado y el acceso para los usuarios se hace en un tiempo récord. La difusion de las recopilaciones y colecciones de textos en pape
las bibliotecas: recopilar, juntar, ordenar y difundir. Estas premisas siguen siendo la base de la creacion de todas las bases de datos en general y la presente, en particular

El presente proyecto puede representar un aporte de informacion para una multitud de necesidades que no solamente se entienden en términos de metrica, precisamente por la flexibilide
ninglin recurso digital que atienda la tradicién del soneto rumano, como tampoco de antologias digitales exhaustivas del soneto o de repertorios métricos, por lo que |a base de datos constit

Nuestro corpus relne cuarenta y tres autores (si bien uno de ellos es desconocido) y cuatrocientos setenta y un sonetos | y pretende ser el mas completo hasta la fecha

Como ya hemos visto, la disciplina de la métrica, a pesar de su larga tradicion, se encuentra en un permanente bullicio y desarrollo permitido por los investigadores que persisten en mani
las humanidades digitales. En las dltimas décadas se ha convertido en uno de los campos de la filologia que goza de una exquisita v refinada atencion y eso se debe también al auge de los

El mismo interés y preccupacion que han ido dominando Ia sociedad humana desde los inicios por preservar la culiura, sen los que motivan Ia adaptacion de una de las mas técnicas discl
métrico, asistiendo a las tan variadas opciones de analisis y calculo que ofrecen las Ilamadas nuevas tecnologias y enfrentados al ya innato miedo de perder obras de incalculable valor ¢
Este es mucho mas eficiente ya que puede asegurar no solamente la preservacion de las creaciones literarias sino también su analisis desde una multitud casi infinita de modalidades métri

Los repertorios métricos, gracias al ambito digital, se mantienen en un formato seguro hoy en dia y permiten, al mismo tiempo, una busqueda mucho mas compleja en un tiempe y en un es
formato para la consulta de los repertorios son muy amplias. Ademas, debido a la utilizacion de métodos informaticos en la extraccion de la informacion, las conclusiones derivadas del com|

Fl fartnr prandmicn nara nada deadefiahle en la artualidad e2 tamhién ina de Ias cansas nie ha neneradn 1na adantacian de la infarmacian en ranans infarmaticns Ne eeta maners

Figuran.® 4.

Capturas de la Base de datos

5.3.1. Objetivos

Como ya lo contemplabamos en apartados anteriores, el soneto rumano es una de las
formas fijas de la poesia que se empieza a cultivar con un relativo retroceso frente a las
tradiciones literarias vecinas o hermanas. Durante el siglo XX comienza a suscitar un especial
interés su estudio, pero nos hallamos ya a mas de 200 afios, en plena era tecnolégica, ante una
fuerte carencia: no contamos con una base de datos digitalmente consultable donde se recojan
todos los sonetos del siglo XIX, asi como tampoco contamos con un repertorio métrico que
pueda aportar valiosa informacion sobre la versificacion relacionada con estos primeros
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sonetos. Es por estas dos razones fundamentales por las que se inicié hace mas de cinco afos
el presente proyecto pues este responde de una manera exhaustiva a estos dos planteamientos.
Por un lado, se ha podido concluir una base de datos, la méas exhaustiva hasta la fecha, que
contiene todos los sonetos escritos por autores rumanos a partir de 1810 hasta 1914; por otro
lado, cada uno de los poemas recogidos cuenta con una ficha individual donde se pueden cotejar
una multitud de valores métricos relacionados con movimientos, corrientes y periodos

literarios, asi como consideraciones criticas sobre los autores.

5.3.2. Manejo y funcionalidades

La interfaz principal de la base de datos cuenta con una breve introduccion en el
proyecto. Sus objetivos y planteamientos los podemos identificar en el apartado titulado Acerca
de, en el menu de navegacidn posicionado en la parte superior de la pagina. Es también aqui,
en esta misma pestafia, donde se van a reflejar ciertos datos relevantes para el proyecto y que
pueden ser de gran importancia como punto de partida para futuras investigaciones o incluso

para una mayor comprension del tema en caso de usuarios no iniciados (ver Figura n.° 5).

La principal funcionalidad de la base de datos la hallamos pinchando en las opciones
Explora y Poetas del mend. Es aqui donde encontramos un panel de busqueda en el lado
izquierdo de la pantalla, titulado intuitivamente Busqueda de sonetos, por un lado, y Busqueda
de poetas, por otro. Todos los campos comentados son filtros de busqueda habilitados, por lo
tanto, podemos realizar una seleccion principal segun el soneto o segun el autor. Asimismo,
estan operativos una multitud campos detallados que tienen como objetivo o bien concretar y
acotar la busqueda principal, o bien direccionar hacia un solo valor concreto que el usuario
desea consultar. Hemos optado por separar en dos pestafias diferentes los sonetos de los autores
para que el usuario cuente con un formulario especializado dependiendo del tipo de resultado

que desea obtener.
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Acerca de Explora Poetas Analisis

S _Metc- rumaios

Introduccion I I

El ingente numero de estudios e investigaciones que el soneto consiguid generar a lo largo de muchos siglos y en una multitud de tradicion
cultivacién, asi como la importancia que, como subgénero lirico, cobro esta forma estrofica italianizante en la historia de la literatura euro
llevar al soneto a la cumbre de las creaciones literarias, nos plantean también algunas dificultades para poder abordar el tema desde todos

El soneto es una estructura poética compuesta por catorce versos endecasilabos, en su forma mas tradicional, organizados en cuatro estr
con la estructura petrarauista va consolidada por la historia literaria como ABBA: ABBA: CDE: CDE o la alternativa ABBA: ABBA: CDC: CD

Figuran.® 5.

Captura de la Base de datos- mend de navegacion

El panel de blsqueda cuenta con multiples campos de diferentes tipos: texto libre,
rangos numéricos o menus despegables (ver Figura n.° 6.). La principal ventaja de este disefio
es que las actualizaciones son dinamicas; cualquier busqueda ofrece resultados concomitantes
y se pueden seleccionar o bien deslizando las barras hacia la derecha o hacia la izquierda
(cuando la busqueda se refiere a rangos numéricos como los afios), o bien pinchando en las

varias opciones que se plantean (cuando la basqueda se define con un vocabulario controlado).
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Sonetos rumanos

Analisis

Busqueda de sonetos

Titulo

Incipit

Explicit

Afio creacién / publicacién

1810 - 1919

Nimero de versos
@ =@

Distribucién en estrofas

15 TGIR des humanités numériques

Acerca de Explora Poetas

Sonetos rumanos

+ site owner

Ab irato (Sonet parnasian)

Actorul

Ad mortem

Adam catre Eva

Adanca mare

Adio

Adio la anul 1832

Aduceri aminte

Ahl Singur vaz c&-s, Doamne indurate)

Ai nostri tineri_.

Albumul

T T R T R (TR (T T

Poetas

Busqueda de poetas

Nombre completo
Nombre de pila
Apellido
Pseudénimo
Género

@ v

Afie de nacimiento

1786 - 1879

i A_ Steurman-Rodion

A. Steurman-Rodion

§ Type 10: Persona

Nombre completo - A. Steurman-Rodion
Apellido  Steurman-Rodion
Nombre de pila  Avram
Género M
Movimiento literario  Simbolismo

Corriente  anti Junimea/ antijunimist
sociocultural

Nacionalistas
Socialista
Critica poeta menor

Pseudonimo  Rodion
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Busqueda de sonetos

Autor/a>Género
rFO v@
Autor/fa>Movimiento literario
Simbolismo
Clasicismo
Romanticismo
Romanticismo tardio

Romanticismo post Eminescu

mare...
select. .

Autorfa=Corriente sociocultural
Nacionalistas

Junimeas junimist

000006

00
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Busqueda de sonetos

1r3 st 7103050 7"
2“4“6“80
1D3n50=1u3050

mare...
select. .

Rima estrofa 1

asea @) reas @) s @) rsace @) aes @)

maore...
select

Rima estrofa 2

ABeA@D) Baas @D ABABE€) cocp€) cooc @

maore.__.
select. ..

Bimas setrmfs 3

©0 6

Figura n.° 6.

Capturas de la Base de datos- Busqueda de sonetos en Explora

125




En el lado derecho de la misma pantalla se muestran, también de forma dinamica y
conjunta, los listados de los resultados de la busqueda facetada indicada por cada usuario en el

apartado anterior, tal y como lo podemos contemplar en la Figura n.° 6.

Cada soneto y cada autor cuentan con una ficha individual que refiere toda la
informacion recopilada en la base de datos y comentada en la presente tesis. Esta aparece a
modo de ventana pop-up, consultable, y no supone la pérdida de la basqueda anterior, sino que
esta se permite retomar al cerrar la ventana emergente. Es de destacar que los elementos
métricos se van interrelacionando con los relativos a las épocas y movimientos literarios, asi
como consideraciones criticas sobre los autores de los sonetos en cuestion. Por lo tanto, la
informacion que se ofrece es de lo mas exhaustiva posible en la actualidad y con los recursos
disponibles. Si estamos interesados en conocer mas aspectos sobre los sonetos, tenemos que
realizar las busquedas en el apartado Explora, pero si deseamos conocer datos personales de
los poetas o informacion referente a escuelas y movimientos a los que pertenecen, tenemos que

centrar la basqueda en la pestafia Poetas.

Clavirul

Din departare / Sonet (M-am regésit. Ce dor mi-era de mine)
Lui Pasteur (dupa Sully Prrudhomme)
Poporul

Rés amar

Samanatorul

Sonet

Sonet

Sonet (A revenit frumoasa primavara)

Sonet (A revenit frumoasa primavara)

Sonet (Cat ne iubeam, si cum credeam odat&)
Sonet (Cati ochi frumosi si visatori, poete)

Sonet (Ce mult as vrea s& mai iubesc o data)

T T A T A T T

Sonet (Dar nu-ntelegi ca e cu neputinta)
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Capturas de la Base de datos- Sonetos y fichas individuales
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Como detalle especial, afiadimos que, para una mas cémoda busqueda, la pagina
permite la vista de las fichas de cada soneto en varias modalidades que pueden ser ventanas en
cascada, paralelas o incluso apiladas, con el fin de evitar los largos listados de titulos. Los
usuarios que desconocen el rumano veran su trabajo facilitado por este simple cambio de vista.
Asimismo, las busquedas que ofrecen la informacidon requerida en el menor tiempo posible son
una verdadera ventaja, ya que resultan ser mucho mas eficientes para optimizar trabajo e

investigaciones varias.

En el apartado de Analisis (Figura n.° 8.) podemos observar una serie de tablas y
graficos que emanan de los resultados de esta tesis, ofreciendo de una forma mas visual y
representativa la informacion que podemos extraer de la base de datos. La ventaja que se

presenta es que podemos acceder a patrones dominantes desde una referencia grafica.

Debido a que la péagina que alberga la presente base de datos no permite la creacion
directa de graficos, estos fueron disefiados de forma externa y adheridos a la misma. Es una
informacién que completa la anterior, dandole una perspectiva diferente. Asimismo, puede

servir como punto de partida para nuevas lineas de investigacion y planteamientos.
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Acerca de Explora Poetas Andlisis
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6. Corpus de sonetos rumanos del Siglo XIX

6.1. Justificacion y estado de la cuestion

El soneto como forma de expresion poética hace su aparicion tardiamente en el
horizonte cultural rumano, pero, a pesar de ello, son muchos los que han intentado un
acercamiento teodrico. Los estudiosos que se preocuparon por el soneto en la literatura rumana
ven sus fuentes, sin embargo, limitadas al tratamiento que se le da al soneto en las distintas
historias de la literatura como por ejemplo las que aportan Apostolescu (1916), Calinescu
(1982), Densusianu (1998), lorga (1983) o Manolescu (1997), entre otros. Estas obras son
pilares fundamentales que, a pesar de no otorgarle al soneto capitulos especificos, notifican
siempre su existencia y la continuada preferencia de los autores por esta novedosa expresion

lirica en el contexto carpato-danubiano-pontico.

Una de las mas importantes aportaciones que se hacen en torno al soneto son los
prefacios e introducciones que realizan tedricos a los compendios o volimenes de poesias de
los distintos autores de sonetos del siglo XIX, publicaciones tanto coetaneas, como postumas.
En esta categoria mencionamos los comentarios introductorios de A. Steuerman al volumen de
poemas Aquarele de Traian Demetrescu (Steuerman, 1896), las referencias y criticas sobre las
obras liricas de los poetas de la familia Vacarescu de A. Piru (1967), un estudio introductorio
en las formas del género lirico que realiza Margareta lordan en Genul liric un afio més tarde
(lordan, 1968) o la introduccion de 1.VV. Boeriu a una coleccion de sonetos de Eminescu
(Boeriu, 1995), asi como los comentarios de Petru Cretia sobre algunos de los sonetos del
mismo autor (Cretia, 2012); Mihai Dinu publica en 2011 un compendio comentado de la obra
de Bolintineanu y, aunque es uno de los autores que, por una diferencia muy ligera de afios, no
aparece en nuestro corpus, destacamos las referencias que hace el critico literario sobre el

soneto a finales del siglo X1X, comienzos del XX (Dinu, 2011d).

Resaltan, a lo largo del dltimo siglo, trabajos exclusivos como O sutd de ani de sonet
romanesc de G. Tomozei en 1973, en 1990 Cartea sonetului de T. George 0 Analize si
interpretari literare de C. Parfene en 1994, que centran la atencion de forma exhaustiva en la
forma fija del soneto y sus implicaciones literarias y culturales en el contexto rumano. Existe,
sin embargo, una multitud de ediciones que atienden al soneto en referencias puntuales:
mencionamos solamente las que consideramos mas relevantes como Studii de literatura

romdnda de T. Vianu en 1965, Constelatia Luceafarului. Sonetele. Scrisorile una antologia que
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contiene también sonetos comentados, trabajo editado por P. Cretia (2012) o Pagini alese de
1957 donde G. Ibraileanu recoge articulos que estudian autores de sonetos del siglo X1X'y abre
la perspectiva del soneto no solamente como estructura lirica, sino también como elemento

clave de los movimientos literarios activos durante ese mismo siglo en Rumania.

En cuanto al estudio de las formas métricas, los trabajos de M. Dinu Ritm si rima in
poesia romdneasca (1986), «E usor a scrie versuri...» — mic tratat de prozodie romdneascd
(2004) y Mica metoda de lira pentru incepatori (2014) resultan esclarecedores para delimitar
las teorias métricas contemporaneas en la literatura rumana y suponen, junto al Diccionario de

L. Petrag (1995), una base tedrica fuerte para la concrecion prosodica.

Dos son, sin embargo, las obras de referencia para la creacion del presente trabajo y
cimientos para los objetivos del mismo; nos referimos aqui, en primer lugar, a la antologia que
R. Carneci consigue publicar en 2009 tras muchos intentos, donde retne a todos los autores de
sonetos rumanos hasta la segunda mitad del siglo XX. Esta coleccion tiene como meta principal
la recogida concreta de todos los autores de sonetos bajo el mismo trabajo, y no el de reproducir
obras completas, por lo que solamente hay una seleccién limitada de poemas, aun asi, suficiente
para el inicio de nuestro trabajo. Las deméas composiciones podran encontrarse en antologias y
obras completas de cada uno de los autores individuales.

En un segundo lugar, pero no menos importante, es de destacar el trabajo de
investigacion de la doctora M. Necula, Sonetul roménesc in secolul al XIX-lea publicado en
2005, donde se evocan algunas de las teorias europeas sobre el soneto hasta entonces barajadas,
haciendo hincapié en la obra de Eminescu y abriendo nuevas sendas de interpretacion en clave
sonetista. La profesora destaca también la existencia de un corpus de sonetos que afirma haber
delimitado y utilizado para el andlisis del patron metrico de la rima (uno de los componentes
métricos relevantes para ella), ya que ni el objeto ni los objetivos de su trabajo consisten en un

comentario métrico completo.

El elemento central de la tesis de la investigadora es la figura del poeta nacional Mihai
Eminescu y es por eso por lo que el principal criterio que ella tiene en cuenta para la seleccion
de los sonetos de su corpus es la delimitacion temporal: primeramente, los sonetos escritos
antes de Eminescu, los sonetos durante la actividad y la vida de Eminescu y las posteriores
creaciones hasta el simbolismo. Asi mismo, le dedica una gran parte de su estudio a los sonetos
de este autor romantico. Es asi como Necula se propone demostrar la aportacion que hace la

obra de este poeta a los sonetos rumanos del siglo XIX y principios del XXy que no se limita
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Unicamente al plano tematico o de la vision poética, sino que va mas alla, influenciando a nivel
estructural, ya que es él el que establece los definitivos modelos del soneto rumano, marcando

un antes y un después en cuanto a su creacion en la literatura rumana.

Otro criterio que la investigadora tiene en cuenta para la delimitacion de los sonetos en
su apartado temporal esta relacionado con la estructura formal. El corpus mencionado y
presentado en el proyecto de Necula se limita a un listado de poemas que le sirven a la
investigadora para estructurar las conclusiones relacionadas con los patrones de las rimas o sus
frecuencias, pero no indaga méas sobre otros componentes métricos, siendo suficiente, en su
vision, el timbre. La teoria defendida presenta en los autores anteriores a Eminescu la existencia
de patrones, por un lado, dispares y de experimentacion un tanto aleatoria, en convivencia, por
otro lado, con rimas petrarquistas. Los movimientos literarios posteriores al Romanticismo

tardio de Eminescu empujan también a una mayor experimentacién rimatica.

El corpus de nuestra tesis aporta una mayor cantidad de informacion métrica ya que se
define por no limitarse a un criterio Unico, siendo los componentes métricos su principal motor.
La valoracion del trabajo de Necula (2005) es positiva en cuanto a la vision de la rima, pero
nos resulta incompleto ya que, a pesar de que Eminescu representa para la literatura rumana un
pilar fundamental, hay mas autores cuyos sonetos son dignos de ser analizados y asi poder

extraer conclusiones que van mas alla de la figura de un solo autor.

6.2. Delimitacion del corpus de estudio

Uno de los primeros pasos en el presente proyecto se centré en la delimitacion del
corpus de sonetos susceptibles de analisis. Teniendo en cuenta la introduccion tardia de la que
hablabamos antes, nos encontramos ante un panorama en el que destacan los siguientes puntos,

para nada desdefables:
a) lacreacion del primer soneto en 1810

b) la introduccion del soneto con el fin de acercar culturalmente la tradicion rumana

aln mas a la italiana e implicitamente, a la latina dentro del movimiento latinista

c) los sonetos de mediados del siglo XIX de M. Eminescu, colocado en el panorama
literario europeo junto a las figuras de Shakespeare, Cervantes, Rimbaud, Hugo,
Dante o Petrarca, que lleva esta estructura a su cumbre creando escuela y marcando

un antes y un después en la métrica y, el primer autor oficial de antologias de

134



sonetos de la historia de la literatura rumana que, mezclando la tradicion y la
modernidad, revoluciona, casi un siglo mas tarde, en 1914, la forma del soneto en

cientos de creaciones Unicas.

El siglo XIX se configura, por lo tanto, como el tiempo en el que el soneto llega a
Rumania, se comienza a usar y entra en el canon, convirtiéndose en el panorama literario que
nos servira de contexto para llevar a cabo el proposito del andlisis del ritmo en los sonetos
rumanos. Resulta interesante, a la par que fundamental, que el anélisis se centre en esta época,
porque es cuando el soneto se asienta, comenzando con el primero en el afio 1810 y
concluyendo con el afio 1914, momento de publicacion del primer volumen exclusivamente

dedicado a los sonetos.

Para iniciar esta labor se ha tenido en cuenta, como punto de partida, la antologia
anteriormente mencionada (en el subcapitulo 6) de Céarneci (2009) que aspira a reunir a todos
los autores rumanos, bien creadores ocasionales de sonetos o bien que han dedicado toda su
obra a esta ingeniosa forma italiana, desde sus inicios en 1810 hasta la segunda mitad del siglo
XX. Teniendo en cuenta que la presente tesis se propone la recopilacion y el analisis de los
sonetos del siglo XIX dentro de los criterios anteriormente mencionados, vamos a tener en

cuenta parcialmente la seleccion que hace este autor.

A pesar de la exhaustividad de Carneci (2009) en cuanto a la reunion de autores, no
podemos afirmar lo mismo cuando se trata de los sonetos que aparecen en la coleccién, debido
a que el investigador opta por recoger solamente algunos sonetos representativos para cada uno
de los autores seleccionados (en ocasiones, hasta un solo soneto para cada uno de los poetas,
considerados por la critica, como menores), eleccion fundamentada también por el espacio
material de un volumen editado en papel y no en formato digital que permitiria la ampliacion
de la obra de los autores reunidos. Debido a este hecho y sabiendo que no podemos contar con
esta obra para nuestro proposito de recoger exhaustivamente todos los sonetos del siglo XIX,
nos hemos visto ante la necesidad de realizar un segundo paso que es el de localizar cada uno
de los poemas pertinentes de analisis, dentro de nuestro contexto, en las obras de los autores

seleccionados.

Hemos disefiado un corpus unico, formado por cuarenta y un autores independientes,
un caso de colaboracion entre dos autores y un autor anénimo. EIl nimero total de sonetos que

comprende el corpus que presentamos en esta tesis es mucho mas amplio que cualquiera

135



concebido hasta el momento y cuenta con cuatrocientos setenta y un sonetos originales (con un

total de seis mil quinientos noventa y cinco versos), sin tenerse en cuenta las traducciones.

Disponemos de suficiente informacion referente a los afios de creacion o de publicacion
de muchos de los sonetos del siglo X1X debido a que la gran mayoria representan publicaciones
esporadicas en revistas literarias y periddicos siendo mucho més tardia la introduccién en
poemarios o colecciones o bien porque son creaciones descubiertas y publicadas de manera
postuma. Los sonetos que poseen estos datos estan ordenados en nuestro corpus en funcion del
afio, bien de la primera publicacién, bien teniendo en cuenta lo que el mismo autor habia

afirmado ser el afio de la creacion.

A pesar de todo ello, hay casos que cuentan con escasa informacidn cronoldgica, por lo
que tenemos que suponer su creacién dentro de los afios de vida del mismo autor. Otro caso
que vamos a encontrar en el presente corpus es el de sonetos que cuentan con una creacion
posible dentro de una franja concreta de afios, bien por alguna estancia del autor en el extranjero
(dato biografico concreto), bien porgque se encuentran publicados en colecciones y se les

asignaron, por parte de la critica, un determinado marco cronolégico.

En resumen, nos vamos a guiar en el presente corpus por el afio de la creacion o de la
publicacién de cada uno de los sonetos, informacion facilitada por el mismo autor o por la
critica. Es de mencionar que en lo que concierne al Unico soneto cuyo autor queda todavia en
el anonimato, es la fecha de la publicacion en una revista rumana de la época el criterio por el

que se incluye en el presente listado.

Debido a la multitud de autores y de poemas que quedaron en manuscrito y, por otro
lado, por el dificil acceso a todas las obras literarias ubicadas en varias bibliotecas, se trata de
un corpus parcial, aunque, basandose en el estado de la cuestion elaborado, es el repertorio

métrico de sonetos mas completo de los creados hasta ahora.

En definitiva, si bien el corpus de Mihai Carneci (2009) cuenta con noventa y cuatro
sonetos pertenecientes al periodo tratado, nuestra base de datos quintuplica este nimero, por lo

que la base para futuros analisis es naturalmente mas sélida.
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6.3. Ubicacion de las fuentes del corpus

Un tercer paso lo constituyo la busqueda y concrecion de los sonetos de los autores que
componian el corpus ya delimitado. Para esta labor se ha tenido en cuenta, una vez mas, el
trabajo de R. Céarneci (2009) que se utilizd a modo de guia para una mejor iniciacion en el
mundo del soneto del siglo XIX. Una gran parte de los trabajos poéticos fueron extraidos de
los compendios y antologias encontradas en la Biblioteca Nacional y la Biblioteca
Metropolitana de Bucarest, asi como colecciones particulares. Otra parte se consiguié ubicar

en formato digital, siempre bajo el cotejo de una edicién fisica.

Cada uno de los sonetos del corpus tiene asociado una referencia bibliografica que lo
ubica dentro de la obra de su autor o de la antologia de la que se ha extraido. En la siguiente
Tabla n.° 17 podemos observar todas las fuentes en el orden de aparicion en el corpus.

Tablan.17.

Citas bibliograficas para la ubicacion de los sonetos del corpus

AUTOR FUENTE BIBLIOGRAFICA

Asachi, Gheorghe (2011). Valea Alba. Bucuresti: Litera

Gheorghe Asachi Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura
Muzeului Literaturii Roméne.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Iancu Vacarescu - .. A
Mugzeului Literaturii Romane.

Heliade Radulescu, Ton (1972). Versuri si Proza. Bucuresti: Minerva- BPT

Cérneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roménesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Ton Heliade Radulescu Mugzeului Literaturii Romane.

Heliade Radulescu, Ton (1968). Scrieri alese. Bucuresti: Editura Tineretului

Poantd, Petru (2011). Cercul de la Sibiu. Bucuresti: Ideea Europeana.

Timotei Cipariu Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Muzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Costache Negri Muzeului Literaturii Romane.
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AUTOR FUENTE BIBLIOGRAFICA

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

. Muzeului Literaturii Romane.
Cezar Bolliac

Bolliac, Cezar (2010). Scrieri I. Meditatii. Poezii. Corect Books- Virtual.

Céarneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Mugzeului Literaturii Romane.

Vasile Alecsandri Sihleanu, Alexandru Z. (1896). Armonii intime. Bucuresti: Editura Librariei Carol

Muller.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Nicolae Nicoleanu Muzeului Literaturii Romane.

Nicoleanu, Nicolae (1906). Poezii si prozd. Bucuresti: Minerva.

Cérneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Theodor Serbéinescu Muzeului Literaturii Romane.

Alexandru Pelimon Pelimon, Alexandru (1845, oct 1). Sonet. Bucuresti: Revista Universul I, p. 13.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura
Muzeului Literaturii Roméne.

Eminescu, Mihai (1978). Poezii. Proza literara (vol. I). Bucuresti: Cartea

Romaneasca

Mihai Eminescu Eminescu, Mihai (1995). Sonete. Editie ingrijitd, studiu introductiv si note de Ion V.
Boeriu. Cluj-Napoca: Dacia.

Eminescu, Mihai (1987). Poezii. Bucuresti: Minerva

Eminescu, Mihai (1978). Poezii. Proza literard (vol. II). Bucuresti: Cartea

Romaneasca

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Mugzeului Literaturii Romane.

Caragiale, lon Luca (1901, oct 28). Ab irato (Sonet parnasian). Revista Moftul

lon Luca Caragiale Romén- Calendarul, p. 42

Caragiale, lon Luca. Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist). Revista Dacoromania,

revista fundatiei pentru unitatea si integritatea Romaniei, Alba Iulia, n.° 24.

Cérneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roménesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

J.B. Hétrat Mugzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Alexandru Macedonski Muzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Dimitrie Teleor Muzeului Literaturii Romane.

Teleor, Dimitrie (1907). Ptolomeu. Revista Orion
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AUTOR FUENTE BIBLIOGRAFICA

Vlahuta, Alexandru (1959). Poezii. Bucuresti: Editura de stat pentru literatura si arta.

Céarneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roménesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Alexandru Vlahuta Mugzeului Literaturii Romane.

Vlahuta, Alexandru (1897). lubire, poezii. Bucuresti: Editura Librariei Carol Miiler

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura
Muzeului Literaturii Romane.

Duiliu Zamfir — - - — ——
uiiiu cammrescu Zamfirescu, Duiliu (1897). Imnuri pagane. Poezie noud. Bucuresti: Editura Librariei

Carol Miler

Cérneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Dumitru TH. Neculuta Mugzeului Literaturii Romane.

Céarneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura
Muzeului Literaturii Roméne.

Mircea Demetriade VVAA (1968). Antologia poeziei simboliste romanesti. Bucuresti: Editura pentru

Literatura

VVAA (1968). Antologia poeziei simboliste romanesti. Bucuresti: Editura pentru

Literatura

Alexandru Obedenaru Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Mugzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Mugzeului Literaturii Romane.

George Cosbuc Cosbuc, George (1966). Cdntece de vitejie (Poezii I1). Bucuresti: Editura pentru
Literatura
Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roméanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura
Traian Demetrescu Muzeului Literaturii Romane.

Demetrescu, Traian (1896). Aquarele. lasi: Saraga.

Cérneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roménesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Elena Vacarescu . . A
Mugzeului Literaturii Romane.

Cérneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roménesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

George Murnu Muzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

N. Burlanescu- Alin Muzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Iulia Hasdeu Muzeului Literaturii Romane.

Carneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Romanesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Nicolae lorga - . R
g Mugzeului Literaturii Romane.
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AUTOR FUENTE BIBLIOGRAFICA

Céarneci, Radu (2009). Antologia Sonetului Roménesc, Vol.1. Bucuresti: Editura

Dimitrie Anghel Muzeului Literaturii Romane.

Dimitrie  Anghel  en | Anghel, Dimitrie si losif, Stefan Octavian (1974). Caleidoscopul lui A. Mirea -
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6.4. Creacion de una base de datos

Una vez concluidos los primeros tres pasos, nos vimos ante la necesidad de reunir toda
la informacion, primero para poder clasificar, extraer, seleccionar y relacionar todos los
elementos pertinentes para introducir en el analisis del conjunto de sonetos y autores y, en
segundo lugar, con el objetivo de realizar un estudio pormenorizado de los elementos métricos
de cada uno de los poemas seleccionados. Por las opciones de seleccidn y por el manejo de la
informacidn, asi como por la facilidad de sacar esquemas y graficos posteriores, la eleccion
mas factible y al alcance, fue el programa Excel de Microsoft Office. En un segundo momento,
se importaron estos datos a un gestor de base de datos relacional, Heurist?®. Para explicar la
organizacion de los datos, ilustraremos la descripcion de los campos de la base de datos con

capturas de las fichas elaboradas en las hojas de calculo.

El trabajo prevé la incorporacion del texto de los sonetos, cuando los derechos de las
obras asi lo permitan, por lo que se afiadiria el contenido textual trasladando toda la informacion
recabada a una base de datos XML, mucho maés eficiente en cuanto a las opciones de

visualizacion y, especialmente, por las opciones de consulta y modificacion on-line.

6.5. Elementos identificativos de los sonetos

Dentro de la base de datos ya creada, se han anotado todos los sonetos con sus metadatos
correspondientes, hecho que pudiera otorgarle a cada uno de ellos una individualidad y que
pudiera evitar ambigliedades. La Tabla n.° 18 muestra los campos que se han considerado

necesarios para una correcta ubicacion e identificacion del soneto:

e Se inicia con el titulo oficial del poema; en las multiples situaciones
encontradas, en la que Sonet era el titulo predilecto, se ha tomado la decision de
afiadir entre paréntesis, al lado del titulo atribuido por el poeta y para evitar

posibles confusiones, el primer verso del mismo.

23 Disponible en https://heuristplus.sydney.edu.au/
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En la segunda y tercera posicion tenemos el primer verso del soneto (Incipit) y
el ultimo (Explicit), para asi eliminar posibles dudas con respeto a las variantes

que si existen, en algunos autores, del mismo soneto.

El afio de creacion de la obra o de la publicacion lo representa la cuarta posicion
de la plantilla. Dado que esta fecha es, en muchas ocasiones, desconocida, la
referencia que se tendrd en cuenta, serd el intervalo de los afios de vida del
mismo autor o, si se trata de una indecision que comprende dos fechas distintas,
la seleccionada seré la del primer afio. Esta informacion, en caso de que exista,

aparecera en la siguiente columna, la quinta.

Los datos que ocupan la sexta y la séptima posicion los representan el nombre

completo del autor y la cita bibliogréafica.

Al iniciar el exhaustivo estudio de los sonetos y sus autores y al vernos ante la
necesidad de introducir la informacion recopilada en una base de datos digital
que permita una seleccion facil y répida, hemos afiadido las siguientes
referencias que, ademas de facilitar las basquedas, ofreceran mas detalles sobre

los autores y sus creaciones:

El nombre de pilay el apellido del autor aparecen por separado.

- El pseud6nimo (en caso de que este existiera) del autor en cuestion.

- El afio que corresponde al nacimiento y al fallecimiento de forma

separada.

- El sexo es también uno de los criterios de seleccion debido a su

relevancia para visibilizar el trabajo de las mujeres.

- Enlos ultimos datos de este apartado identificamos la demarcacion del
nombre y del apellido del autor sin ningin elemento diacritico que

permitird un manejo mucho mas asequible a usuarios no nativos.
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Tablan.° 18.

Campos de la base de datos relacionados con la identificacion de cada soneto (con un ejemplo)

; . . Afio creacion/
TITULO Incipit Explicit Fecha_nota

publicacién

Inima si suflet, De ce nu petrece s-n...
«Sonet» 1830 1830 /1836
simtire-ngereascd loc gemator?

Bibliografia

Ion Heliade Radulescu | Heliade Radulescu, Ion (1972). Versuri si Proza. Bucuresti: Minerva- BPT

nombre_pila apellido pseuddnimo nacimiento fallecimiento

) Giorgio A.
Gheorghe Asachi 1788 1869
Moldavo

sexo  nombre_completo_sin_diacriticos nombre_pila_sin_diacriticos apellido_sin_diacriticos

M Gheorghe Asachi Gheorghe Asachi
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Debido a que es practicamente imposible deslindar al autor y su obra del movimiento y
corriente literaria al que pertenecen, de su contexto social o del impacto en la critica, hemos
considerado necesario afiadir informacion relacionada con estos elementos. En la Tabla n.° 19
se pueden observar varios ejemplos extraidos de una de las hojas de céalculo creadas, que
aportan informacion sobre la época y las corrientes literarias que influyeron en el autor y con
los que se vio identificado. El contexto sociocultural es otro de los apartados que pueden arrojar
luz sobre las determinaciones de cada autor por lo que se le otorga un apartado especial. De la
misma manera contamos, en algunos casos, con el tratamiento que se les atribuye por parte de
la critica a determinados autores, eso es la ultima columna de la tabla. Ademas, esta
informacidn es relevante para ver si ciertas caracteristicas métricas del soneto se corresponden

con ciertos movimientos o escuelas literarias.

Tablan.° 19.

Campos de la base de datos relacionados con la identificacion de cada autor en su época literaria (con varios
ejemplos)

movimiento_literario corriente_sociocultural critica

o Clasicismo ) o Scoala
lluminismo i Pagoptism | Latinismo
tardio Ardeleana
Romanticismo poeta menor
B Romanticismo o Junimea/
Romanticismo i Clasicismo o
tardio junimist
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6.6. Elementos métrico-formales

La hoja de calculo que contiene todos los autores y los datos de sus sonetos

correspondientes se completa con la informacidn que concierne nuestro presente trabajo, es

decir, los valores métricos. La Tabla n.° 20 presenta la manera en la que se ha estructurado la

informacion métrica y que sera el objeto de andlisis del posterior trabajo.

Atendiendo a los elementos métricos y formales de nuestro analisis contamos con la

siguiente informacion:

La categoria que ofrece datos sobre el nimero de versos que puede contener el
soneto y potenciales excepciones, y, a raiz de esta informacién, se podra
consultar también la distribucién en estrofas de los versos numerados

anteriormente.
El nimero de silabas que contienen todos los versos del soneto analizado.

La cesura, si existe, se notificara en la siguiente columna y contara con dos
informaciones: la primera, formada por los numeros que corresponden a las dos
silabas entre las cuales se ubica la cesura, mientras que la segunda informacién
hace referencia a la acentuacion de estas dos silabas, donde la cesura rompe el
verso en dos hemistiquios. Como puede observarse en el ejemplo de la Tabla n.°
20, la convencion seguida para determinar la tonicidad utiliza la letra A para

indicar una silaba atona y la letra T para la silaba ténica.

En el mismo apartado de la cesura, ya que viene determinado por la presencia o
la ausencia de la misma, vamos a plasmar una informacion que nos sera util para
el analisis posterior: la existencia de los hemistiquios y la estructura silabica que
estos presentan. Se ha optado por la siguiente convencion: después de contar el
namero de silabas del primer hemistiquio hasta la dltima tonica, si hay una
silaba atona despues de esta Ultima tonica, y antes de que se inicie el siguiente
hemistiquio, se va a afiadir un apdstrofe al nimero de silabas contadas. Tras este
nUmero, que en nuestro corpus puede aparecer con o sin apostrofe, se afiade el
signo «+» para continuar asi con el segundo hemistiquio. En este caso se vuelve
a proceder de la misma manera y se va a anotar igual que en el primer

hemistiquio. Siendo final de verso, si la rima es femenina, se afiadiria



nuevamente un apostrofe. Para los casos donde los segundos hemistiquios de un
soneto presentan alternativamente rimas masculinas o femeninas, se aplicara la
misma norma de arriba y se plasmara la alternancia en el nimero de silabas con

dos valores separados por «/» Podemos ver en la Tabla n.° 20 un ejemplo.

En el caso de los sonetos sin cesura, el tratamiento que va a recibir cada
uno de los versos va a ser el mismo que el anterior y la convencidn de anotacion
del nimero de silabas y del tipo de rima va a seguir siendo la misma, salvo el

uso de un valor en lugar de dos.

Las silabas acentuadas de los versos y el patron que ellas disefian en cada uno

de los sonetos seleccionados.

El tipo de ritmo resultante tras el analisis individual y atendiendo a la teoria de

la rima en la lirica rumana.
El modelo basado en la tonicidad de la tltima silaba de cada verso

Las Gltimas categorias estan relacionadas con la rima: en una primera instancia
se va a atender el caracter femenino o masculino y, por otro lado, se plasmaran
los modelos de rima existentes basados en la coincidencia parcial o total de la
ultima silaba acentuada (Tabla n.° 21). Se le ha otorgado un color diferente a
cada una de las letras con las que tradicionalmente se designan los patrones
riméaticos con el fin de hacer la visualizacion de los modelos més eficiente,

facilitando, por lo tanto, el andlisis y su representacién visual.
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Tabla n.° 20.

Campos de la base de datos relacionados con la descripcidn métrica de cada soneto (con un ejemplo)

DISTRIBUCION EN ESTROFAS DEL SONETO
N_Vversos

n_silab

n_versos_estl | n_versos_est?2 | n_versos_est3| n_versos_est4

14 4 4 3 3 15

CESURA SILABAS TONICAS EN LOS VERSOS

cesura_n_silab | cesura_t_silab tonl ton2 ton3 ton4 | ton5 ton6 |ton7 | ton8

8/9 AIT 1° 3° 5° 7° 9° 11° 13° 15°

modelo_estructura_hemistiquios

7+7
10
7+717

MODELO DE LA ULTIMA SILABA DE LOS VERSOS DEL SONETO

ritmo
tonicidad_ultima | tonicidad_ultima | tonicidad_ultima | tonicidad_ultima | tonicidad_ultima
_silabal _silaba2 _silaba3 _silaba4 _silaba5
TROC A A A A A
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Tablan.° 21.

Campos de la base de datos relacionados con el esquema rimatico de cada soneto (con un ejemplo)

MODELO RIMA

rima|rima| rima | rima | rima | rima | rima | rima
a _ _ _ _ _ _ _Ver | _ver | _vers| _vers| _vers| _vers|_vers
so8 | s09 | 010 | oll | 012 | 013 | 0l4

B

Para una mejor interpretacion de la organizacion de los datos descriptivos de cada
soneto, hay que hacer una mencion extraordinaria en el caso de dos sonetos pertenecientes a
Mihai Codreanu, «La teatru» y «Schitd majora». La estructura con la que cuentan estos dos
poemas la veremos tratada en el capitulo 7 con méas profundidad, pero es importante destacar
gue estan compuestos por versos que alternan ritmos yambicos con ritmos trocaicos por lo que
los campos relacionados con el analisis métrico de cada uno de estos sonetos cuentan con dos
entradas. La razon principal para esta decision es la de poder analizar estas tipologias de versos
de manera independiente, a pesar de que confluyan dentro del mismo soneto. Debido a esta
organizacion, habra situaciones donde el nimero de esquemas superen el nimero de sonetos
ya que dos de ellos cuentan con dos modelos distintos. Toda esta informacion, sin embargo,
estard disponible en las distintas tablas que se desarrollaran a lo largo de esta tesis y que

plasmaran las diferentes posibilidades que se enmarcan en estas distinciones.

Teniendo estos datos, y gracias a las opciones que nos ofrece el programa, podemos
hacer busquedas personalizadas e individualizar las formulas o los valores que nos interesan
para realizar un estudio exhaustivo de un determinado afio de publicacion o, por ejemplo, la
distribucion estrofica en funcion del ritmo yambico de algunos de los sonetos. Véanse las
Figurasn.°9, 10 y 11 que muestran a modo de ejemplo cémo algunos de los poemas del corpus
son analizados (y visualizados), inclusive los casos especiales indicados. Las tablas completas
de donde han sido extraidas las figuras se encuentran en los anexos de la presente tesis,

encontrandose disponibles para una consulta mas detallada.
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458

La teatru (versos 1, 4. 5, 8. 11,

13)

Sund gongul. Sus cortina. Sus!- Tablowu:

In sufletele noase ‘RifReregte.

458

La teann fversos 3, 3.6, 7, @,

10,12, 14

Sund gongul. Sus cortina. Sus!- Tablowu:

In sifletele noastre ntineregte.

460

Rericenpe

Lasd-ma sd-i lnnee mana mea prin par,

C# e pera cuminte dovul men nebun.

461

Schipd majord (versos 1, 4, 5,

& 11 13}

Leagd-{i haita 5i da-mi drmud in conae!

C’a fost om bun prin curte de vadand

462

Schipd majerdiverses I, 3, 6, 7,

910,12, 14)

Leagd-{i haita i da-mi drumud in conae!

C’a fost om bun prin curte de vadand

. e o W sero | mombre_completo | nombre pila_sin_|spelido_sin_diseri| -
= _sin_diacriticos diacriticos ticos ID_autor
Giorgio A Clasici
Asachi e 1788 1860 M Gheorghe Asachi |  Gheorghe Asachi 1 Tuminismo asiesme
Moldavo E g tardio
Asachi Giorgio A 1788 1869 M Gheorghe Asachi | Gheorghe Asachi 1 Tuminismo | Cl2sicismo
Moldavo € & tardio
Giorgio A o
Asachi oz 1788 1869 M Gheorghe Asachi | Gheorghe Asachi 1 Tuminismo asteismo
Meldave B g tardio
Giorgio A Clasici
Asachi e 1788 1860 M Gheorghe Asachi |  Gheorghe Asachi 1 Tuminismo asiesme
Moldavo E g tardio
Asachi Giozgio A 1788 1869 M Gheorghe Asachi | Gheorghe Asachi 1 Tuminisme | ClESicismo
Meldave € s tardio
Giorzio A o
Asachi g 1788 1869 M Gheorghe Asachi | Gheorghe Asachi 1 Thuminismo asieismo
Moldavo E E tardio
Giorgio A o
Asachi oz 1788 1869 M Gheorghe Asachi | Gheorghe Asachi 1 Tuminismo asieismo
Maldava = = tardin
B c D E 3 5 H
Aiio
creacién
TITTLO Tncipit Explicit /| Fecha_nota|  AUTOR Bibliografia
publicac
iom
Asachi Gh 2011} Valoa Albs Bucuresti
Céitré Tibru 0, tu, réule mérefe, ce intinzi a tale unde | Decét care lucesc astét preste tévile latine. | 1810 Gheorghe Asachi | corghe € th)m' adiba. Buoures
In ocazia borului aerostatic a N de-acrome éitrds steana | i ¢ Valea Albé i
In ocazia zborului aerostatic a \ugmz:guym:jmr u:}hr! catrd steaua Si 11 cori de i aiumes. aste decmd ca sa fisl | 1811 Gh e Asachi Asachi, Gheorghe (2011). Valea 41ba  Bucuresti
mademei Blanchare infcaté, : e 7 coreh Litera
Cameci, Radu (2007). Antologia Sonetului
Cétre plamata mea Cét ti-s dator, o, stea mult gratioaséd A tarazd la port mé va increde 1821 Gheorghe Asachi | poms ¢, Vol.1. Bucuresti: Editura Muzeuhi
Litocatioii R s
La introducerea limbei nafionale Cimeci, Radu QO07). dntofogia Sonstului
B ~U U Cele neguri ce-s in rapa Aheronului nascute | A-rvierei mele, sis-aw, ziva-nidiva fi aceeal | 1828 ghe Asachi | Romanesc, Vol.l. Bucuregti: Editura Muzeului
in publica fvétéatura . - N
Literaturii Romane
, Cameci, Radu (2007). Antologia Sonetului
5 Trotan a o Palladiul ar i or 1 cioi Iuceart dlo fa Nord _ ; 0 ]
Paladiul moldovenilor- Sonnsny | Dac% Trota-na el ciduri Palladiul ar Sub scutirea a doi uceferd ci la Nord 51 1838 Gheorghe Asachi | Roménesc, Vol 1. Bucuresti- Editura Muzeuhsi
pastrat Rasarit . ) N
Literaturii Roméne
i Din cea 1 dscimd Orfoos méritsaeds | Care ingarn cori cémta prpiandntvasa | o, Ghooreie Asact | A53cHi Cheorehe (011). Palea 4164 Bucuresti
armanie, rasune. & Litera
Asachi Gh 2011} Valsa Albs Bucuresti
Fiicei male Eufrosina Al meu cuget méi-néiltasé in a cerinlui tirie, |S& rémén inloc ce vecinic suffetale inpreunii! | 1848 Gheorghe Asachi | eorghe th)m" a.410a. Bucureg

Figuran.9.

Capturas con la identificacion de los sonetos




SILABAS TONICAS EN LOS VERSOS MODELO DE LA ULTIMA SILABA DE LOS VERSOS DEL SONETO

ritmo
tonl | ton2 | ton3 | tond | ton5 | ton6 | ton7 | ton8

ro| o3 5 7 9 | 1r° | 13 | 15 | TROC
|3 5 7 o | 1F | 13 | 15 | TROC
| e | e | || - - - |vAmBICO
ro| o3 5 7 9 | 1° | 13 | 15 | TROC
ol o [ s | [ e | e | | 1 | TROC
oo ; 7 9 | 1rF | 13 | 15 | TROC
ro| o3 5 7 ® | 1r° | 13 | 15 | TROC

Figura n.° 10.

Captura con la descripcién métrica

Figuran.® 11.

Captura con la descripcion rimatica



7. Andlisis del corpus

Si comparamos los estudios literarios rumanos con los de otras tradiciones literarias,
decia el critico Vladimir Streinu, observamos una falta de preocupacion durante décadas por el
aspecto métrico dentro de la poesia rumana (1966, p. 111). Las métricas extranjeras (al
principio las de las lenguas clasicas y mas tarde los métodos de versificacion de las tradiciones
de los paises occidentales que fueron centros culturales de referencia) servian de ejemplo y de
base, pero no tenian en cuenta y tampoco captaban las peculiaridades linguisticas, fonéticas o
Iéxicas del rumano. A pesar de los intentos de delimitar ciertas normas méas personalizadas de
la métrica en la lirica rumana, es a partir de Eminescu cuando los estudiosos se inclinan por las
teorias francesas debido a la influencia que el pueblo francés ejercio en la cultura y en la

ideologia rumanas (Streinu, 1966, pp. 111-115).

El soneto cultivado en Rumania durante el siglo XIX llega a imponerse, a pesar de su
tardia introduccién, como una de las formas de poesia fija que consigue no solamente expresar
formalmente la produccién literaria de los poetas del Illuminismo (la lustracion) sino que
también resulta atractivo para romanticos y mas tarde, simbolistas, parnasianos y

neoclasicistas.

El siguiente andlisis va a centrar su atencion en los elementos constituyentes de la
métrica que se pueden extraer de los sonetos cultivados a partir de su introduccién oficial en
Rumania hasta los poemas del poeta que le dedica al soneto una antologia completa por primera
vez en la historia de la literatura rumana, segun las valoraciones de la critica. Es decir, desde
1810 hasta 1914.

Basaremos nuestro analisis en el corpus ya presentado, atendiendo a la informacién que
podemos extraer de la base de datos. Por esta razon, seguiremos en nuestro estudio el orden
que se ha establecido y presentado previamente como ficha de cada uno de los sonetos del

corpus.
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7.1. NUumero de versos

La primera categoria registrada evidencia el nimero de versos con el que cuenta cada
uno de los poemas de la base de datos. Es una informacidn importante que nos puede situar el
soneto rumano decimononico en su contexto de creacion y desarrollo. Es llamativo que, de
todos los 471 sonetos analizados en el corpus, solamente contemos con un poema que se desvia
de la norma implementada por Petrarca y opta por una creacion de quince versos. Se trata del
soneto «Poveste» de Avram Steurman-Rodion, escrito en la Gltima década del siglo XIX. El
esquema métrico de este poema responde a una estructura acentual yambica (2° 4° 6° 8°) y
cuenta con el esquema rimatico ABACB: DEDCE: FG: FFG (véanse el poema en la pagina
160 de esta misma tesis). A pesar de que, tradicionalmente, se ha valorado como soneto, su
estructura métrica podria poner en tela de juicio esta naturaleza. El historiador y fil6logo Ornea
Zigu (1999) consideraba a este autor como un poeta menor, siendo mucho més admirado por
su prosa. Insignificante como autor de poesia lo considera también el critico George Calinescu
(1941, p. 555) acusandolo de una preocupacion excesiva por defender sus origenes judios y no

por desarrollar una estética literaria.

Tabla n.° 22.

Poemas en el corpus que no tienen 14 versos

Incipit Explicit Nn_versos

Le-am dat caietul Povestea trista de )
«Poveste» . A. Steurman-Rodion 15
tremurand iubire...

Atendiendo a otras tradiciones literarias en las que se ha cultivado el soneto, detectamos
que Shakespeare escribe el soneto nimero 99 bajo la estructura de quince versos (ABABA:
CDCD: EFEF: GG) (Garcia Gonzélez, 2003) y siguiendo la misma forma vemos un ejemplo
también en la obra de Verlaine (el poema «Initium» con la estructura ABABA: CDCCD: EFEF:
F) (Pardo, 2015, p. 232). Otro autor que destaca a principios del siglo XX, el simbolista francés
Albert Samain (Aquien, 1990), agrega en algunos de sus sonetos un decimoquinto verso
separado de los anteriores (véase el esquema del poema «Antigone»: ABBA: ABBA: CCD:
EED: D o el esquema de «EI soneto de los quince versos»: ABBACDDC: EFEFGEG). No hay
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que obviar que las innovaciones métricas francesas condujeron a sus partidarios a componer
sonetos que llegaban a contar incluso con dieciséis o veinte versos. Es el caso del mismo Albert
Samain o Louis-Xavier de Ricard. Observamos, por lo tanto, esquemas bastante variados a los

que se suma el soneto de Steurman-Rodion.

En otras tradiciones europeas que no han influido la poesia rumana decimononica, como
la espafiola, también encontramos sonetos de méas de 14 versos con cierta frecuencia. El soneto
con estrambote de 3 versos es el méas frecuente. Dominguez Caparros (2002, p. 154) remarcaba
que «del soneto con estrambote hay ejemplos, en la poesia castellana, desde el siglo XV1 hasta
la época contemporénea, pero tuvo mas popularidad en el siglo XVII» mencionando autores
como Juan Boscén o Baltasar de Alcézar. Fue el mismo Cervantes, dentro de la clésica tradicion
espafola, el mas famoso creador de sonetos con estrambote, un innovador desvio de la norma
métrica propia del soneto que contaba con mas de catorce versos, concretamente diecisiete.
«Hay que subrayar que Cervantes se atiene al tipo de estrambote mas frecuente, el de tres
versos, con preferencia ademas por el esquema méas comun de distribucién de las rimas» afiadia
Dominguez Caparros (2002, p. 156), mientras citaba los cuatro sonetos con estrambote (total
de diecisiete versos) del autor del Siglo de Oro, dejando de un lado los atribuidos: «En el
soberbio trono diamantino», «Pluguiera a Dios que nunca aqui viniera», «Por ti, virgen
hermosa, esparce ufano», «Voto a Dios que me espanta esta grandeza». Durante el
modernismo, algunos poetas en lengua espafiola crearon sonetos de inspiracion francesa con
15 versos, como Luis Urbina (Pardo, 2015, p. 141) que escribe en la época modernista espafiola
sonetos inspirados en la experimentacion francesa, optando por algunos intentos de sonetos

con quince versos.

Perteneciente a una década literaria marcada por una fuerte influencia galica, el autor
del Unico soneto de quince versos del siglo XIX, Avram Steurman-Rodion, se vio envuelto en
la voragine de las nuevas tendencias liricas que podia poner al servicio de la doctrina socialista
y de su defensa del semitismo y, probablemente, atraido por la posibilidad de expresion de su
intencion estética e incluso ideoldgica a través de una forma distinta, optaria por esta estructura
como asi lo indica Ornea (1998, p. 357). Siendo uno de los opositores feroces de la doctrina ya
tradicional del Junimea, encabezada por Mihai Eminescu, la critica lo intentd reducir a poeta
menor (Ornea, 1999) o insignificante (Calinescu, 2003). Fue mas tarde que se empezé a
apreciar su contribucion gracias a las preocupaciones conscientes de los autores judios
posteriores que, gracias a Steurman-Rodion, pudieron abrir una nueva tendencia literaria a

partir del siglo XX.
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El resto de casos analizados en el corpus de los sonetos decimondnicos rumanos cuentan
con estructuras de catorce versos, una modalidad ya consagrada por sus creadores y llevada
como norma sine qua non a lo largo de todos los siglos en todas las tradiciones literarias, salvo
puntuales excepciones que se ubican, no casualmente, en movimientos de gran revolucion

estructural.

7.2. Distribucion en estrofas

Tras atender el aspecto relacionado con el nimero de versos de los sonetos,
analizaremos las estructuras estréficas en las que estos versos se han ido distribuyendo y cuéles
han sido las preferencias de los autores a lo largo de todo el siglo XIX.

Una estrofa es un grupo fijo de versos que forman una unidad seguida de una pausa y
que, a su vez, cuenta con una correspondencia métrica con otros grupos parecidos, segln el
estudio de Petras (2002, p. 236). Una definicion parecida vemos también en el diccionario de
Pachia-Tatomirescu (2003, p. 452) que identifica la estrofa con un grupo de versos constituidos
graficamente y que se determinan en funcion de la rima o del nimero de versos relacionados.
Estébanez Calderdn (2015, p. 187) veia en una estrofa un «conjunto de versos combinados y
articulados en una estructura simétrica fija que se repite en el transcurso del poema» y en
términos muy similares se expresaba Dominguez Caparros (1999a, p. 166). Para analizar las
estrofas de los sonetos del corpus se van a tener en cuenta estas definiciones previas, prestando
atencion a la distribucién grafica de los poemas de las distintas ediciones consultadas, tanto
online como en libros fisicos, que ofrecen ya una organizacion visual de las estrofas de los

sonetos a tener en cuenta tal y como afirmaba Pachia-Tatomirescu (2003).

Para una mejor comprension, se ha disefiado la tabla que aparece a continuacion (Tabla
n. 23), donde se presentan los siguientes elementos: los seis modelos de combinacion de
estrofas empleados a lo largo de todo el siglo XI1X donde cada una de ellas, en funcion del
numero de versos con el que cuenta, tiene asignado un color para asi, hacer mas visual y mas
facil la posterior consulta. A cada uno de los modelos se le indica el autor, salvo el caso de la
estructura ya arquetipica del soneto, a la que hemos llamado modelo estandar debido a que
responde a los requerimientos del soneto petrarquista, el origen de todas las variantes
posteriores. La distribucion que se hace en la Tabla n.° 23 sigue el orden cronoldgico de los
autores del corpus y, para reforzar ain mas la informacion relacionada con el momento de la

composicion, se han afiadido los afios de esta o, en su defecto, los afios de nacimiento y
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fallecimiento de su autor. La ultima informacidn que manejaremos para analizar la estructura
estrofica aparece en la ultima columna de esta tabla y es la que indica el nimero de sonetos
que cuentan con cada una de las siete estructuras identificadas.

Tabla n.° 23.

Modelos de estructura estroéfica

Modelos de estructura estrofica

1° 20 3° 40 N.° de
Autor Fecha
Estrofa | Estrofa | Estrofa | Estrofa sonetos

Modelo
3 3 s. XIX 466
estandar

Costache
) 1846 1
Negri
Elena 1866- 1
Vacarescu 1947

lon Luca 1852- 1
Caragiale | 1912
A.

1872-
Steurman- 1
. 1918

Rodion
Mihai

1914 1
Codreanu

Tomaremos como referencia para el analisis la estructura del modelo estandar que,
como ya hemos mencionado, es la del soneto petrarquista, debido a que fue seguida como
norma por muchas mas tradiciones, y dejaremos los otros formatos como alternativas de la
estandar. El soneto petrarquista es para nuestro corpus, por lo tanto, una estructura-base que
distribuye los versos del poema en dos primeros cuartetos, seguidos de dos tercetos. Este
modelo estandar se recoge en 466 sonetos del corpus, es decir, un 98,93% de ellos siguen este
patron. Se trata, pues, de una secuencia que podriamos Ilamar clasica en el sentido de tipico,
caracteristico y sin desvio con respeto a lo tradicional. Si observamos las definiciones que
ofrecen todos los fil6logos y criticos literarios (ver capitulo «;Qué es el soneto?» del presente
trabajo), la estructura estrofica mencionada de 4 + 4 + 3 + 3 estd ya implementada en la cultura

literaria como representativa para el soneto, de ahi que podamos concluir que la tendencia
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rumana del siglo XIX es la de mantener esta tradicion sin grandes novedades estructurales, al
menos no relacionadas con la organizacion estrofica. Los autores que siguen al pie de la letra
esta configuracidn se caracterizan por més tradicionalismo y conexion con las normas clésicas
(Gheorghe Asachi, lon Heliade Radulescu o Mihai Eminescu), siendo pocos los que se atreven
a desviarse de esta naturaleza petrarquista. Los que lo hacen se encuentran, por circunstancias
personales, mas ligados a las culturas occidentales y a las politicas literarias que buscan nuevas
expresiones. Como ya indicdbamos, Eminescu representa el Gnico poeta que conjuga casi a la
perfeccion la tradicion con la innovacion, aunque no cuenta con sonetos cuya estructura se

desvie del patrdn italianizante.

Los autores Costache Negri y Elena Vicarescu (ver Tabla n.° 23) escriben cada uno un
soneto donde utilizan la estructura formada por tres cuartetos y una ultima estofa de dos versos
(4+4+4+2)y, como ya podemos observar gracias a la ayuda de la anterior tabla, uno de los
autores crea su soneto en la primera mitad del siglo X1X, mientras que la segunda lo hace a
partir de 1850.

Costache Negri fue uno de los defensores del movimiento nacional Pasoptism que
enlazaba ideas iluministas con los incipientes romanticos, defendia la identidad nacional y las
ideas renovadoras europeas aplicadas a las nacionales (Taralunga, 2007, p. 325). Es el autor de
numerosas traducciones del inglés, francés y aleman, lenguas que conocia a la perfeccion. El
tema de su soneto esta relacionado con la lucha por la patria y la reivindicacion de los origenes

rumanaos.

Elena Vacarescu pasd gran parte de su vida viviendo en Francia y, ademés de la
influencia directa que experimentd por parte de movimientos simbolistas y parnasianos, se
sintio muy atraida por la literatura inglesa (gracias a su institutriz inglesa). En este soneto trata
la idea de muerte como suefio, empleando simbolos y mdltiples referencias religiosas y

culturales.

El modelo de organizacion estrofica que utilizan estos dos autores rumanos nos

recuerda la distribucion que podemos identificar en la tradicion inglesa. Los sonetos cuya
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estructura responde al patron 4 + 4 + 4 + 2 fue introducido por Henry Howard y Thomas Wyatt

en esta tradicion (durante el siglo XV1) y explorado con gran maestria por Shakespeare?*.

Si bien la estructura en nimero de versos por estrofa se corresponde con el modelo
isabelino (también conocido como soneto inglés o soneto shakesperiano), el tipo de estrofa no
es el adecuado para relacionar los sonetos rumanos a esta tipologia. El soneto inglés es mas
gue una estructura estrofica cuyo nimero de versos se corresponde con el esquema 4 +4 + 4 +
2, pues estas estrofas tienen que responder a un tipo especifico con unos esquemas rimaticos
determinados. Como podemos ver a continuacion en los dos sonetos rumanos con estructura 4
+4 + 4 + 2 las rimas se agrupan de dos en dos, sin que a través de ellas se creen relaciones

interestroficas:

De rdvna spre maica tara, inima ta mult patrunsa,
Tu ce faci a se renaste niste vechi izvoare-ascunse,
A stramosilor izbinde, te-ai muncit a da-n lumina

S-a lor verde, barbatie de fapte voinice plina.

Asta munca, asta ravnd, au in sinesi multamire,
Caci tu esti intii avutul ce culegi cu rasplatire
Tn comori necunoscute, ce-au fost pradd de uitare,

Din a caror bogdtie tu reversi imbelsugare.

Nu uita ca-n intunerec, pipdind scumpe cercari,
Desi riul ne desparte, prin al sau curs intre tari,
Tot luceste o faclie de prietene scintei,

Pe a caror mica para, tu drept pravat sa o iei.

Ca sa-ndrepti gindu-i vrodata spre Minjina, ce jeleste

Ca norocul nestatornic de prieteni o lipseste...

24 Dejando a un lado la tradicidn anglosajona, Arcadio Pardo identifica esta misma estructura en varios
sonetos hispanicos de principios del siglo XX del poeta Carlos Edmundo de Ory, muy vinculado con la tradicién
francesa y en la obra de Amador Palacios, asi como en la de Ignacio Caparr6s Valderrama (2015, pp. 145-147).
Dentro de la obra de Jorge Luis Borges destaca también «EIl soneto del vino» con estructura shakespeariana,
aunque un tanto modificada.
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(«Pentru Balcescu», Costache Negri, 1846)

E cineva ce-n seara de azi in cer se roaga
Si soarele apune cu-o lenevie vaga
lar nimbul lui de aur atat de-ncet inclina

Inspre padurea-n freamat lucirea-i opalina.

Din zare, unde joaca un parf de foc galbui,
Nu e nici despartire si nici adio nu-i;
E un popas prielnic pe povdrnis de drum.

Fara-ndoiala unul se roaga-n cer acum.

La marginile zarii parca-o gandire mare,
Asteapta, unde noaptea ia ziua la culcare,
Vreun suflet ce se naste, vreun suflet ce se duce,

Pe soare-n seara asta-/ opreste sa se culce,

Si un stim raza-i din urmd peste fire

Sperante lumineaza sau poate-o ispasire.

(«Apus de soare», Elena Vacarescu)

Este tipo de composicion de catorce versos compuesta por siete pareados la
encontramos en la obra del poeta y ensayista britanico John Clare (1793-1864) en poemas como
«Sunday Dip», «Merry Maid» o0 «Scandal», todos ellos compuestos durante 1824-1836 (Clare,
1920, como se citd en Clare, 2005).

Los siguientes dos autores, lon Luca Caragiale y A. Steurman-Rodion, pertenecen a
movimientos literarios desarrollados a partir de la segunda mitad del siglo XIXy, por lo tanto,
marcados por el Romanticismo, realismo y simbolismo francés. El primero de ellos destaca en
la tradicidn literaria especialmente por su obra narrativa y dramatica, siendo los poemas solo
experimentos ocasionales. Steurman-Rodion, poeta del que ya hemos hablado en el capitulo

anterior, abre las puertas a las innovaciones francesas y se muestra mucho mas sensible a una
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estética moderna, renovadora. Ninguno de los sonetos de estos autores se puede identificar con

el modelo de referencia, canonico y petrarquista.

Destaca, en primer lugar, la estructura de tres estrofas (5 + 4 + 5) que vemos en el soneto
de Caragiale, donde el primer verso es el mismo que el Gltimo. Atendiendo a este tipo de
repeticiones presentes en los sonetos, tanto de versos como de palabras, Marcela Lopez
Hernandez (1998, p. 190) los clasifica como sonetos con epanafora y propone, a modo de
ejemplo, uno de Quevedo titulado soneto CDXX «Epitafio de una duefia, que idea también
puede ser de todas». Arcadio Pardo menciona la existencia de un soneto fechado en el siglo
XV, escrito por Francisco de Figueroa, donde el primer verso se repite al final, al igual que
sucede con el soneto de I.L. Caragiale (Pardo, 2015, p. 152), y opinaba, refiriéndose a la

anterior opcion lirica que:

(...) No se trata, por lo tanto, de una variedad nueva. Si, en cambio, se observa
que lo que en Quevedo es juego, en los poetas de nuestro tiempo o de épocas
proximas, esta utilizacion de palabras o versos repetidos adquiere un
significado poético que parece legitimo sefialar (Pardo, 2015, p. 149).

He aqui el soneto de I.L. Caragiale, titulado «Sonet (Unui cavaler de industrie)» donde
podemos observar, ademas de la estructura estrofica 5 + 4 + 5 ya destacada, la repeticion del
primer verso al final del soneto (las letras estdn marcadas en color verde y su traduccién seria:
iFalso, hipdcrita, sin escripulos, horrendo eres, caballero!). Este verso inicia y finaliza un
poema lleno de imprecaciones dirigidas a un alto cargo politico de la oposicion con el que el
autor, también una figura destacable de la politica rumana del siglo XIX, tenia ciertos
conflictos. De esta manera el poeta obtiene una estructura circular tanto en la forma como en
el contenido, lo que refuerza la teoria de Pardo (2015, p. 149) que indicaba una intencién mas

bien poética y significativa de este empleo anafdrico.

Fals, malonest, venale, hidos esti, cavalere!
Prea bine ti-au zis unii Cotcar Cotcarovici ;
Figura ta, ce-nspira dezgust si despldcere,
Impertininta, vila, tot palme parca cere:

Cum dracul fruntea-» lume cutezi sa mai radici?
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Vestitele-ti scandaluri azi nu mai sunt mistere.
De cand, ca parazitii, te-ai pripdsit p-aici,
Nu vezi, cand vrei prin lume si tu ceva sa zici,

Cum fug toti d-ale tale cuvinte deletere?

in loc sa-ti vezi rusinea, stigmatizat cum esti,
si, dandu-te caintei, sa plangi si, de durere,
Sa-ti dai in piept cu pumnul, ai cutezat, mizere
P-o pata de nimica, sa-njuri pe cei onesti...

Fals, malonest, venale, hidos esti, cavalere!

(«Sonet (Unui cavaler de industrie)», I.L. Caragiale)

El modelo del soneto petrarquista (es decir, candnico) contemplaba la presentacion del
tema en la primera estrofa y la amplificatio de la misma en la segunda estrofa, mientras que en
el primer terceto se meditaba sobre la idea principal y en el segundo se concluia con una
reflexion ain més grave y profunda. Esta organizacion se ve alterada y modificada una vez

cambiada la estructura métrica del poema.

Si los primeros tres autores de nuestra tabla mantienen en sus composiciones el mismo
numero de versos, Steurman-Rodion cuenta con un verso mas en su soneto, siendo esta clase
de desvios las que van a representar una constante en toda su obra poética. La divisién con la
que cuenta el poema podria ser una mera preferencia editorial, pero consideramos que la
presencia de las reticencias de los versos 12 y 14, la rima consonante que les une, asi como el
cambio en la deixis temporal constituyen una serie de elementos que refuerzan la organizacion
estréfica 5 + 5 + 2+ 3. Ademas, las ideas que se extraen del poema también refuerzan esta
distribucion estrofica llamativa. Hemos optado por mantener esta estructura por el contenido
mismo, pero mencionamos que, a nivel métrico, no tiene ninguna fundamentacion la separacion
de los dos versos ya que deberian de enlazarse con los siguientes tres, en una estrofa completa
de cinco versos. El esquema de todo el poema habria tenido que coincidir con la estructura
ABACB: DEDCE: FG: FFG
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Le-am dat caietul tremurdnd...
“Prieteni vechi, va cer parerea’.
Sfarsisem tocmai de curdand
Poema dragostei, i-am pus

Ca titlu, un cuvant: Durerea.

“Nu-mi plac asemenea povesti-
Starsind, c-un zambet unu-mi zise-
Eu nu-nfeleg...sa te bocesti

De dorul soarelui apus...”

Naiv prieten!... Nu iubise.

Celalalt ramase trist, tacut;

O lacrima-i lucea-n privire...

Din graiul ei am cunoscut
Ce-addnc si bine-a priceput

Povestea trista de iubire...

(«Poveste», A. Steurman-Rodion)

El dltimo modelo de estructuracion estrofica que se desvia de la forma italianizante
petrarquista del soneto aparece en la obra de Mihai Codreanu, escritor que destaca en las
primeras décadas del siglo XX, pero que pertenece al corpus de sonetos rumanos
decimondnicos por las razones ya justificadas en otros capitulos del presente trabajo. Este poeta
dedica su obra casi en exclusividad a los sonetos, pero en los poemas analizados identificamos
un solo caso cuya organizacion estrofica se hace al revés de su homologo petrarquista, es decir

3+ 3+ 4+ 4% el soneto titulado «Cioclul». Tanto el momento histérico-literario como la

2 | a inversion de las estrofas o el soneto al revés, como influencia francesa también la encontramos
en la tradicion espafiola en Ricardo Carrasquilla en el siglo XI1X o José Bergamin en el siglo XX (Pardo, 2015, p.
143), pero, tal y como afirmaba para la literatura espafiola Dominguez Caparrés (1999a) «se trata de una
modalidad que tiene un valor estilistico muy ocasional. No es una forma métrica que haya tenido un uso constante»
(p. 417).
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influencia francesa de finales de siglo XIX y principios del XX, que ejerce en los poetas
rumanos y especialmente en Mihai Codreanu, nos ofrecen las claves para entender la razon de
este modelo inspirado en los parnasianos y simbolistas como Baudelaire y su continuada

tendencia a la novedad estructural.

Mihai Codreanu trata en este soneto la idea de vida y muerte con una secuencia casi
alegorica de simbolos y referencias, concluyéndolo con una larga y grave reflexion a modo de
confesién sobre la imposibilidad del yo lirico de modificar cualquier continuidad natural que

supone la muerte.
Reproducimos a continuacién el soneto en cuestion:

Trec visurile-albe ca lebede pe lac -
Si mor... si-n clipa mortii ca lebedele canta.

lar cantecele-n limpezi poeme se prefac...

Si-asa, pe altarul Muzei, jertfitul vis s-avanta,
Prin fum de poezie catre senin zburand,

Fiind sortit sa moara ca lebada cantand.

De-aceea tot poetul e-un cioclu care-si stringe
Tn ritmice sicrie cadavrele de dor;
lar cand le-a-nchis pe toate in versul lui sonor,

Cu resemnare multa durerea-gi-0 infrange.

El stie ca viata de rdde-n el ori plange
Cu-acelasi rost se toarce in fir nepieritor,
Sfidand Eternitatea cu clipe care mor

Si-amestecand silabe cu lacrime de sange.

(«Cioclul», Mihai Codreanu)
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7.3. Numero de silabas de un verso, cesurasy ritmo

La métrica de cada verso se representa mediante un patron métrico basado en la
distribucion acentual. EI namero de silabas es el primer elemento a considerar, y este recuento
se va a llevar a cabo teniendo en cuenta el nimero de silabas comprendidas desde la primera
silaba (atona o tonica) hasta la Gltima silaba tonica del verso, método de medicién que defendio,
como lo veiamos en apartados anteriores de esta tesis, en muchas ocasiones el teérico Mihai
Dinu (2004, pp. 214-217). Ademas, teniendo en cuenta la influencia de la tradicion gala y dado
que los versos y hemistiquios franceses adoptan la terminacion en silaba aguda (en el caso de
que haya una silaba posténica, no se la considera a efectos de codmputo silabico), todo metro
rumano identificado en los sonetos del presente corpus se va a analizar segun estas pautas. Es
de afiadir que para una mayor claridad y teniendo en cuenta la denominacion espafiola (que
ademas coincide con la italiana), hablaremos de endecasilabos cuando el Gltimo acento recaiga
en la silaba décima.

El tratamiento cuantitativo de las silabas versales esta condicionado especialmente por
la rima, que presenta una alternancia femenina/masculina, y fundamentado en el axis ritmico
como componente métrico fundamental. Se va a considerar este método de estudio inspirado
en el computo francés por la influencia que esta tradicion tuvo en la poesia rumana, pero
también se haran las oportunas referencias al modelo petrarquista ya que la mayor parte de los

versos son endecasilabos italianos, es decir, el acento Ultimo se desarrollara en la décima silaba.

7.3.1. Convenciones implementadas para la descripcion métrica de los

Versos

La convencion utilizada para expresar los patrones métricos, tanto en el corpus como
en latesis, es la siguiente: indicaremos una cifra que va a representar el nimero de silabas hasta
la ultima ténica del hemistiquio, o del verso en los versos sin cesura. Si hay una silaba atona
después de esta tonica, se afiadird un apdstrofe al nimero de silabas, de la siguiente manera:
10" para indicar, por ejemplo, un endecasilabo llano o esdrujulo. Para el segundo hemistiquio
se procedera de la misma manera, marcandose el nimero de silabas hasta la ultima tonica del
verso y si la rima es femenina, se le afladira un apdstrofe. Ambos hemistiquios se uniran
gréficamente con el signo «+», y si se trata de alguna alternancia o vacilacion se utilizara el

simbolo «/» para separar los dos esquemas. Para ejemplificar lo expuesto se presenta los
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siguientes versos de Cincinat Pavelescu, del poema «Poetul», que presenta el siguiente

esquema atendiendo la convencion establecida:

Vezuviul in marea albastra isi rdsfringe 6+ 6
Si casca lui de aur si pana ei de fum; 6"+ 6
lar lava cdnd din bezna spre varf isi face drum, 6"+ 6

Cu negru-mpestriteaza vapdaile-i de sange. 6"+ 6

(«Poetul», Cincinat Pavelescu vv. 1-4)

Observamos gue contamos, por lo tanto, con un tipo de verso con cesura donde el primer
hemistiquio concluye en una silaba atona, mientras que los segundos hemistiquios de la
composicion varian sus esquemas: algunos acaban con una silaba ténica, mientras que otros

finalizan en una atona.

7.3.2. Descripcion de los modelos

En la Tabla n.° 24 podemos observar dos columnas: la primera presenta todos los
modelos recogidos en nuestro corpus, mientras que en la segunda columna presentamos el
nimero exacto de sonetos que optan por cultivar los respectivos modelos, en orden
descendiente, evidenciados de esta manera con el objetivo de poder reflexionar sobre la

frecuencia de cada modelo.

Es asi como conseguimos observar que el modelo predilecto es el de los sonetos
endecasilabos ya que cuentan con el mayor nimero de ejemplos, concretamente trescientos
cuarenta y siete, seguido por aquellos con estrofas compuestas por versos dodecasilabos
(modelo coincidente con el alejandrino francés) que se manifiestan en mas de ochenta casos.
Los otros modelos restantes cuentan con menos de veinte ejemplos cada uno, y seran analizados

mas adelante de forma individual.
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Tabla n.° 24.

Los modelos silabicos y sus correspondientes sonetos

Modelo N.° de sonetos del corpus

Modelo 1 10 silabas (endecasilabos?®) 348
Modelo 2 12 silabas 85
Modelo 3 14 silabas 18
Modelo 4 8 silabas 10
Modelo 5 7 silabas 6
Modelo 6 16 silabas 5

Frecuencia de los modelos silabicos

Modelo 1 {10 silabas)
Modelo 2 (12 silabas)
Modelo 3 (14 silabas)
Modelo 4 (8 silabas)
18.1% @ Wodelo & (7 silabas)
@ Wodelo 6 (16 silabas)

73.6%

Figuran.® 12.

Grafico sobre la frecuencia de los modelos silabicos

2 Este modelo incluye composiciones con cesura por lo que no serian endecasilabos propiamente
dicho. Ademas, hay casos incluidos en este modelo que no siguen la regla francesa de cesura tras la silaba
4.2 cesura 4/6.
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También presentamos los mismos datos de la anterior tabla en un grafico circular para
observar visualmente la distribucion proporcional de los diferentes modelos y su frecuencia
(Figura n.° 12). Los siguientes porcentajes refuerzan las anteriores afirmaciones: el primer
modelo es el m&s numeroso, presente en un 73,6% del total de sonetos analizados en el corpus,
mientras que el segundo mas frecuente, sonetos en dodecasilabos, tiene una presencia del
18,1%. Los porcentajes restantes son insignificativos en comparacion con los dos primeros ya

que el conjunto de los ejemplos de los modelos 3, 4, 5y 6 suman un total de 8,28%.

Si tenemos en cuenta una contabilizacion de las silabas linguisticas de cada verso (y no
las métricas), observamos una vacilacion en cuanto al cémputo sildbico que manifiesta una
alternancia de tipos de rima. Asi pues, puede aparecer bien una rima femenina (la ultima
palabra es paroxitona), bien masculina (la Gltima palabra del verso es oxitona). Es necesario
recordar que en rumano no contamos con sonidos mudos como puede suceder en francés, uno
de los méas importantes modelos culturales a seguir, pero si vamos a aplicar la forma de medir
los versos de manera que se tendran en cuenta las silabas, como deciamos, hasta la Gltima
acentuada. Mihai Dinu (2004, p. 81) culpabiliza a la influencia de la misma literatura francesa
que fue minando con su alternancia de sus rimas el isosilabismo de la poesia del siglo XIX. Si
en francés la alternancia de rima masculina-femenina en los versos no causa ninguna
alternancia en el computo silabico, en rumano, donde no se cuenta con sonidos mudos, el efecto
producido es mucho mas notable. La regla francesa ha ido imponiendo a la poesia rumana,
segun el mismo teodrico (Mihai Dinu, 2004), un heterosilabismo sistematico que muy pocos
autores del siglo X1X se atreven a incumplir (p. 86). Es aqui donde la informacion relacionada
con los patrones ritmicos que presentan cada hemistiquio y, en su defecto, los versos sin cesura,
nos puede ayudar a esclarecer las relaciones y, especialmente, aunar criterios con la métrica
francesa. Debido a la decision de optar por mencionar al detalle esta informacidn de los versos,
podemos observar que gran parte de los sonetos rumanos cuentan con este anisosilabismo del
que hablaba Dinu antes y que esta arraigado en el Iéxico rumano que no cuenta con palabras
con silabas mudas. Hay casos donde la escansion y la mencion de cada una de las silabas,
independientemente de su tonicidad, no van a resultar relevantes; sin embargo, para otros donde
la cesura juega un papel fundamental, veremos que identificaremos patrones muy parecidos a

los ya conocidos en tradiciones europeas.

Teniendo en cuenta que el nimero de silabas de los versos clasicos no era un elemento
relevante en la prosodia grecolatina, el critico Mihai Dinu (2004) vuelve la mirada a la métrica

clasica y propone una nueva técnica de célculo que tiene en cuenta el nimero de pies métricos
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y no la sucesion de silabas ténicas y atonas (p. 86). Asi ve el autor una forma mucho mas
racional y unitaria de calculo de la métrica de los sonetos rumanos y, debido a que considero
oportuno tener en cuenta su propuesta, vamos a optar por analizar los patrones del presente
corpus también desde esta perspectiva, aplicando, por lo tanto, la teoria a la practica. El regreso
al concepto de pie métrico, decia el mismo profesor, ofrece la oportunidad de otorgarle al verso
una denominacion global, la caracterizacion a través de una Unica terminologia dentro de le

heterometria de la lirica rumana (M. Dinu, 2004, p. 88).

Realizaremos, segun lo expuesto, un analisis que combina la teoria métrica francesa en

los acentos con el analisis por pies métricos.
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7.3.3. Analisis de los modelos

e Modelo 1 (y sus variantes)

Tabla n.° 25.

Estructura métrica del modelo 1

, N.° de N.° de
NUmero sonetos Cesuraen sonetos
de del silabas Silabas ténicas en los versos Cémputo del Ritmo
silabas linglisticas
corpus corpus
10 223
. 10 331 sin cesura 2° 4° 6° 8° 10° YAMBICO
silabas )
10°/10 108
5+5 1
10 9 6/7 | AIT 1° 3° 5° 1° | 3°] 5° 5+5 3 TROCAICO
silabas
5+5/5 5
5+5 2
10 6 6/7 | AIA | 2° | 5° 2° 5° ANFIBRAQUICO
silabas -
5+57/5 4
AIT 5+5
. 10 2 6/7 2° 4° 6° 2° 4° 2 YAMBICO
silabas ;
T/IA 6+4

El modelo que cuenta con mayor presencia en los sonetos del corpus es el constituido
por versos decasilabos (identificables, en los modelos sin censura, por el acento en décima, y
por su tendencia claramente yambica, como el endecasilabo italiano y espaiiol). Identificamos
348 sonetos creados a lo largo de todo el siglo XIX y los principios del XX. Los autores que
optan por este modelo pertenecen a corrientes de lo mas variadas: desde el ilustrado Gheorghe
Asachi, los romanticos Mihai Eminescu, George Cosbuc o Alexandru Vlahuta, hasta Mihai
Codreanu que pertenece al movimiento simbolista y esta profundamente influido por el

parnasianismo frances.
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Segun la Tabla n.° 25, contamos con un patron estandar constituido por la mayoria de
los poemas de este modelo decasilabico, al que se le afiade algunas variantes. Vamos a detallar

a continuacion sus caracteristicas.

En primer lugar, atendiendo el aspecto métrico, hay que destacar que estamos ante un
primer patron sildbico donde contamos con versos de diez silabas que cumplen con el mismo
patron de acentuacion de las silabas pares (2°, 4°, 6°, 8°, 10°) por lo tanto clausulas de tipo
yambico y sin cesura. La gran mayoria de los sonetos cuentan con una rima femenina debido a
que se trata de versos endecasilabos, en términos italianos, cuyas ultimas silabas son atonas
(Tabla n.° 25). Segun la convencion indicada, el computo silabico que le corresponde es el de
107, en convivencia con casos que cuentan con una alternancia dentro de los versos del mismo
soneto que se identifican con una estructura que contempla ciertos versos masculinos de 10

silabas junto a otros femeninos de 10",

El segundo patron de versos de este primer modelo de decasilabos aparece en nueve
sonetos del corpus y si cuenta con cesura que separa los versos en dos hemistiquios, siendo su
ritmo trocaico. Muy parecido a este es el tercer patron que modifica el ritmo a anfibraquico,
cuyas silabas tonicas en cada uno de los hemistiquios corresponden a la segunda y a la quinta
silabas. Segun la convencion establecida, el computo, en ambos esquemas, puede variar de un
soneto a otro debido a que encontramos versos cuyo esquema corresponde a la estructura 5"+
5" y otros cuyo esquema corresponde a 5+ 5°/5. La vacilacion se debe a la alternancia rimatica.
Atendiendo exclusivamente a nuestro corpus de sonetos, no es baladi destacar que son
«Aduceri aminte» y «Lui Aga Nicolae Ghica» de Iancu Vacarescu las primeras creaciones
liricas de esta indole con ritmo anfibraquico, un ritmo intelectual por excelencia, segin Mihail
Dragomirescu (como se citd en Petras, 2002, p. 218) y con una rima femenina en todos sus

versos isosilabicos. He aqui uno de los sonetos en cuestion:

Puternici, prea scumpe aduceri aminte,
Prin voi al meu suflet fiinta-si noieste,
Trecuti, fericitii-mi ani vaz inainte,

Prin voi mie pomu nadejdii-nverzeste.
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lar pricini de jale sa-mi fiti d-am cuvinte,
Cdnd voi langa mine s-In ceruri traieste
Prietenu, ruda, slavitu parinte,

Preadulci voua lacrimi simtirea-mi jertfeste.

Spre cea din primejdii ferice-mi scapare
Gandind, o nespusa gasesc multumire;

Dar vrednic am numai de pus la uitare

Ca om ticaloasa e acea plazmuire;
Ce fuge cand fapta-si in ochi ii rasare
Pohtind orice apa s-aib-a Letii fire.

(«Aduceri aminte» de lancu Vacarescu)

Le debemos prestar una atencién especial a dos casos que los representan dos de los
poemas de Mihai Codreanu, «La teatru» y «Schitd majori», que, a pesar de contar con el
mismo numero de silabas ténicas en cada uno de los versos del soneto, el axis ritmico se
modifica en funcion de si un verso es masculino o femenino. Es el mismo autor el que separa
estos poemas en un subapartado de tres composiciones, titulado «Estudios sobre los sonetos»,
dentro de su volumen dedicado exclusivamente a este subgénero lirico y dejando entrever, de
esta manera, que el tratamiento que se les otorga es especial y que su forma no es una casualidad
poética sino una propuesta métrica estudiada. Para ser mas exactos, en aquellos versos que
cuentan con rima masculina, la tonicidad recae en las silabas impares (esquema 5°+5, es decir,
acentuacion en las silabas 1,3,5 de cada hemistiquio). Esto sucede en los versos 1, 4,5, 8,11y
13 de los dos sonetos mencionados. Sin embargo, si el verso es femenino, y esto sucede en los
versos 2, 3, 6, 7, 9, 10, 12 y 14, la tonicidad de las silabas la observamos en las pares, por lo
tanto, en la 2°, 4°, 6°, 8°y 10° (con un esquema 6+4’). Podemos apreciar que estos dos sonetos
estan compuestos por las dos tipologias de versos mas empleadas en este tipo de creaciones. A
diferencia del anterior patron, estos dos casos especiales de soneto cuentan con una cesura, que
divide los versos en hemistiquios desiguales. Los versos masculinos contaran con un primer
hemistiquio de 5” silabas y un segundo de 5 silabas, mientras que los femeninos se componen

de uno de 6 silabas y otro de 4° (ver Tabla n.° 25).
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Podemos aqui apreciar estos aspectos de la composicion:

Suna gongul. Sus cortina. Sus! -Tablou:
Doi tineri vin sa-si spuna ntro gradina
Bronzata de lunatica rugina,

Vechiul basm ce pururi infloreste nou.

E Romeo’n noapte sprintenul erou
lar Julieta-i svelta eroina.
Pe scena Cupidon incet suspina

Si vibreaza 'n sala cu suav ecou.

A fost pe-atunci asa... a fost odata...
Pe urma ciocarlia blestemata

Vine'n zori de-si cdnta tragicul ei tril ...

...Si-amantii mor ... si teatral se goleste...
Si ne reculegem; iar batranul Will
n sufletele noastre ‘ntinereste.

(«La teatru» de Mihai Codreanu)

Para una representacion mas grafica, podemos observar el conjunto de visualizaciones
de la Figura n.° 13. Podemos afirmar que el esquema ritmico de estos decasilabos se mantiene

en versos alternos en este caso concreto.

En este modelo, el ritmo de los decasilabos (los femeninos que coinciden con el modelo
6+4") nos recuerda el soneto de Shakespeare escrito en pentametro yambico, asi como en la
tradicion francesa, en la que hay normalmente también una cesura después de la silaba séptima
y en la que el verso de diez silabas es la segunda forma, solo detras del verso alejandrino, mas
empleada para los sonetos. EI modelo estandar de los sonetos portugueses influidos por el
mismo parnasianismo se presenta en versos de diez silabas, como equivalente al endecasilabo
italiano. Vemos, por lo tanto, la multiplicidad de casos de decasilabos en la tradicion europea,
pero podriamos incluso ir mas alld y considerar este modelo rumano de finales del XIX como

una confluencia cultural que combina la tradicion italiana y la tendencia francesa que, como ya
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sabemos, se han encontrado siempre en conflicto cuando se ha tratado de otorgarse la autoria
del soneto. Fundir ambas direcciones precisamente en esta forma fija de poesia, se podria
interpretar, por parte de los escritores rumanos, como una renovacion ante la autoridad de estas

dos tradiciones, sin desmerecer ninguna de ellas.

Observando la tendencia regular de la intensidad de los versos (indiscutiblemente
ligados a la secuencia de la rima) no es descabellado afirmar que la intencion de este modelo
era la de alcanzar, bajo la forma mas parecida, a su modelo francés, los decasilabos romanticos

perfectos aln con sonidos mudos.

Tabla n.° 26.

El esquema de una excepcion del modelo 1, que sigue el patron 5°+5//6 + 4

Modelo 1 excepcion con HEMISTIQUIO 1 HEMISTIQUIO 2
cesura S1 S2 S3 S4 S5 S6 S7 | S8 | S9 S10 |S11
VERSOS
T T T T T T
MASCULINOS
VERSOS FEMENINOS T T T T T

MODELO DE LA ULTIMA SILABA DE LOS VERSOS DEL SONETO
V1 | V2 V3 V4 V5 V6 V7 V8 | V9 (V10| Vi1 | V12| VI3 | V14

T T T T T T

MODELO RIMA

V1 | V2 V3 V4 V5 V6 V7 V8 | V9 | V10 | V11 | V12| V13 | V14

A B B A A B B A E E
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S11

S10

S9

S8

S7

S6

S5

S4

S3

S2

S1

La teatru

vl
v2
v3
\Z)
v5
V6
V7
v8
v9
v10
vll
v12
v13
v14

cuarteto 1

cuarteto 2

terceto 1

terceto 2

Figuran.° 13.

Patron acentual y rimatico del poema «La teatru» de Codreanu (modelo 5'+5/6+4°)
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e Modelo 2

Tabla n.° 27.

Estructura métrica del modelo 2

N.° de N.° de
. Cesura en
dNel;:’T:t:gs soggos _ silaba}s Silabas tonicas en los versos | Cémputo sogg}os Ritmo
corpus linguisticas corpus
6/7 | TIA 6+6 1
6 +6 1
12 silabas 85 2° 4° 1 6° | 2° | 4° | 6° YAMBICO
718 | AIA 6+6 8
6'+67/6 75

Frecuencia de los esquemas metricos del Modelo 2 (12 silabas)

Figuran.® 14

Estructura métrica del modelo 2

®G+6
O 6+6
0 E+E
O E+EUE
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El segundo modelo més numeroso de nuestro corpus esta formado por ochenta y cinco
sonetos compuestos por versos de doce silabas, contadas, como ya se ha especificado en
apartados anteriores, hasta la ultima silaba tonica de cada hemistiquio, segun la tradicion
francesa. La cesura divide estos versos en dos hemistiquios. Debido a esta organizacion, la
cesura se encuentra después del acento en la 7.2 silaba, en la mayor parte de los casos, entre dos
silabas atonas (la séptima y la octava en cuanto a silabas linguisticas), dando asi lugar a un
contexto ritmico yambico, siendo las silabas 2° 4° 6° de cada hemistiquio las tonicas, en
ochenta y cuatro de los sonetos de este segundo modelo. Ademas, contamos con una variante
compuestas por dos hemistiquios masculinos cuya cesura se halla entre la sexta tonica y la
séptima silaba atona. Esta leve desviacion le pertenece a lon Luca Caragiale que escribe el
soneto de principios de siglo, «Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist)», respetando la
estructura francesa. Veamos este ejemplo de soneto:

Zenitul polichrom se irizeaza-n spasm,
Si lungi si partice cobor din el sageti;
lar eu, citind adanc pe frescuri din pereti,

Vad conturandu-se din alte vremi un basm.

Da!Homo... fui ! da, viata mi-e sarcasm!
Sunt toate vechi, nimic nou nu mai poti sa-nveti!
Cdnd toate intra-n ea ca lichidu-n bureti,

De Calipige n-am de loc entuziasm!

Luceasca ochii ei in focuri de smarald,
Pembele varii dungi astearnd-si in bibiluri,

1i curga lacrime in van de sange cald!

...A! prea brutala-a fost cand m-a metodoxit!...
Ma tachineaza-n van cu amplele-i profiluri:
Vai! Faunul, rapus de Eros, a murit!

(«Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist)» de lon Luca Caragiale)
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Nos topamos nuevamente, al observar el computo métrico empleado, con la oposicion
que otorga la alternancia de la rima femenina y la masculina. Esta vacilacion da lugar, como
ya hemos visto en el grafico anterior cuatro escenarios diferentes de computos silbicos, que,
utilizando la convencion indicada, serian: 6 + 6,6+ 6,6+ 6 y 6™+ 67/ 6.

Mihai Dinu afirmaba que, debido al continuado intento de exhaustiva imitacion del
modelo francés, la rima hace que el patron métrico que alterna los versos de once silabas
linglisticas con los de doce sea el perfecto homdélogo en rumano del decasilabo francés (2004,
p. 85).

La preferencia por este modelo la identificamos en autores romanticos como lon
Heliade Radulescu, Timotei Cipariu, Cezar Bolliac de la primera mitad del siglo XIX o en
modernistas como Stefan Petici, Gabriel Donna o Mihai Codreanu en la segunda parte del
XIX hasta los principios del XX. Destacable en este modelo son los sonetos de lon Luca
Caragiale, Elena Vicirescu y Mihai Codreanu que se desvian de la estructura estandar del
soneto petrarquista y optan por una presentacion diferente, asi como lo veiamos en el anterior

apartado dedicado a la distribucion en estrofas.

Debido a su estructuray a la influencia francesa, que ya hemos mencionado en multiples
ocasiones, podemos afirmar que este segundo modelo de nuestro corpus es el equivalente
rumano del alejandrino francés. Este peculiar tipo de verso dodecasilabo «se cultiva en la
tradicion literaria francesa, con bastante frecuencia, antes de 1880 y sirve de inspiracion para
los poetas modernistas espafioles y latinoamericanos» (Paraiso, 2000, p. 334) que fundamentan
sus creaciones en el alejandrino francés. Si bien el alejandrino francés clasico no permite la
llamada cesura €pica (con silaba muda entre hemistiquios, es decir modelo 6’+6 o 6’+6”) el

modelo rumano si lo permite como puede verse en nuestro corpus.

Este esquema esta conectado con los versos de catorce silabas si tenemos en cuenta un
calculo de las mismas utilizando, por ejemplo, el método de escansion hispanico. Asi pues,
podemos comparar el esquema rumano con la tradicion castellana donde los tetradecasilabos
(alejandrinos) crean una verdadera escuela especialmente en los sonetos modernistas. Sin
embargo, este modelo, iniciado por Rubén Dario, pasa desapercibido en Rumania, dentro de

las fechas de nuestro corpus.

El verso de doce silabas (con cesura) es el alejandrino francés, una preferencia de los
romanticos y, méas tarde, de los simbolistas y parnasianos. Los escritores rumanos toman

prestado el alejandrino de dodecasilabos para convertirlo en verso cumbre durante el
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Romanticismo, aunque también lo veremos en la variante combinada de tridecasilabos y
tetradecasilabos. Es relevante, sin embargo, que la literatura alemana prefiera los endecasilabos
para la creacion de sonetos y no los versos de doce silabas como lo hacen los franceses.
Teniendo en cuenta el impacto del Romanticismo aleméan en toda Europa, entendemos que las
influencias que se ejercen en la tradicion sonetista rumana, en cuanto a esta estructura, van
oscilando entre las tradiciones con mas peso como son las ya mencionadas: italiana, francesa

0 alemana.

El alejandrino es, segin Hrabak, un tipo de verso dodecasilabo que cuenta con rimay
con una diéresis (aqui entendida como la coincidencia entre el final de una palabra y el final
del hemistiquio), después de la sexta silaba. La Gltima silaba que aparece antes de la cesura, asi
como la Gltima silaba del verso gozan de acento Iéxico. Cuando después de la ultima silaba
tonica aparece otra no acentuada, el ultimo hemistiquio de los versos dodecasilabos contaria
con una silaba mas, denominandose verso femenino (1983, p. 179). Observamos, sin embargo,
como ya mencionabamos, un soneto cuyos hemistiquios no cuentan con finales atonos, pero si
con doce silabas, hecho que nos indica que los intentos de parecerse al modelo de referencia se
pueden llevar a cabo a través de varios métodos de creacion métrica (el caso del soneto «Sonet
brutal (Simbolist-instrumentalist)». La tendencia es, sin duda, la alternancia rimatica que
reproduce los sonidos mudos franceses. Sin embargo, contamos también con composiciones
donde hay una clara coincidencia entre las silabas métricas y las linglisticas. Para este autor
(Hrabak, 1983, p. 179) solo se contempla como alejandrino el que coincide plenamente con el
modelo francés, que seria solo el modelo 6+6 o 6+6’; este Ultimo no se identifica con ninguna
estructura de los sonetos de nuestro corpus, mientras que el esquema 6+6 se cultiva en el ya

mencionado «Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist)».

La denominacidn, considera la critica, se debe al poeta francés Alexandre de Paris que
se inclina durante el siglo XII por un tipo de verso largo de doce silabas. Hay, sin embargo,
otras teorias que mencionan la obra Alexandre le Grand del autor Lambert-li-Cors como
inspiradora para que este nuevo tipo de verso empleado en los sonetos franceses use la
denominacién inspirada en su titulo. Se trata, concretamente, de un verso yambico,

dodecasilabo y con cesura tras el tercer yambo (Petras, 2002, p. 217).

Ion Heliade Radulescu, uno de los autores cuyos sonetos son estudiados en el corpus
analizado, hablaba sobre este peculiar tipo de dodecasilabo de la siguiente manera: los

alejandrinos franceses son uno de los tipos de versos mas largos. Ellos también son
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denominados heroicos ya que son los empleados para escribir epopeyas, tragedias, odas o
poesia didactica, asi como la misma satira (Heliade Radulescu, 1979, p. 212). El teérico Hrabak
resaltaba también el uso del alejandrino para escribir la tragedia francesa cléasica del siglo XV1I
(1983, p. 179). Continuando con la teoria de Heliade Radulescu, observamos que el autor
destaca que el alejandrino francés en rumano esta compuesto por dos hemistiquios yambicos
de siete silabas (refiriendose claramente a los modelos identificados con los esquemas 6"+ 6
y 6"+ 67/ 6) donde el primero es isotdnico, mientras que el segundo puede encontrarse truncado,
es decir que cuenta con seis silabas (Heliade Radulescu, 1979, p. 212- 214).

M.2 Victoria Utrera Torremocha se referia al alejandrino en la tradicion francesa,

haciendo alusién a su evolucién durante el simbolismo:

La forma ritmica continua y reiterada es caracteristica, como hicieron ver en
repetidas ocasiones los poetas simbolistas contemporaneos y posteriores a
Verlaine, del alejandrino cléasico francés, verso emblematico de la tradicion
poética francesa que se compone de doce silabas y estd dividido en dos
hemistiquios de seis silabas cada uno, con acentos en las silabas sexta y
duodécima. Ya Victor Hugo comenzé a suavizar ritmicamente el alejandrino,
pero fue Verlaine quien llevd a mejor término la modulacion decadente del
mismo en la manera que algunos Ilaman alejandrino tripartito. Se trataba
precisamente de atenuar —pero no de eliminar— la marcada pausa central de este
verso compuesto, de tal modo que el efecto acustico y ritmico fuera de mayor
imprecision. (...) Algunos estudios siguen viendo en los experimentos con el
alejandrino una ruptura abierta del verso y llegan a afirmar que Verlaine
«deshizo la estructura clésica de los metros franceses» (2014, p. 222).

A lo largo del tiempo, muchas han sido las interpretaciones que se le han podido dar al
analisis métrico del alejandrino francés, pero «en todas las lecturas posibles—como verso
simple, como verso compuesto, como constituido por dos hemistiquios o por tres segmentos

tetrasilabicos—el alejandrino francés sigue siendo siempre un dodecasilabo» (Torre, 2001, p.
90).

En la tradicion esparfiola el alejandrino procede también del francés y es «el verso de
catorce silabas dividido en dos hemistiquios de 7+7. Procede seguramente del tetrametro
yambico cataléctico latino. [...] Durante la Edad Media [...] se usa para poemas didacticos y
hagiograficos, pero es la literatura francesa la que mas lo utiliza» (Paraiso, 2000, pp. 133-134).

Afadia la investigadora:

A la literatura espafiola el alejandrino llega desde Francia, y recibe el nombre
del Roman d”Alexandre (c. 1180-1190), del normando Alexandre de Bernay.
Puesto que la métrica francesa computa los versos desde la primera silaba hasta
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la ltima ténica—pero no la atona postonica, si existe—, el alejandrino francés
consta de doce silabas. Por el contrario, el alejandrino espafiol consta de catorce,
contando una méas en cada hemistiquio. El alejandrino es el gran metro de
nuestra primera escuela culta, el «mester de clerecia» (ss. XI11-X1V: de Berceo
a Lopez de Ayala). [...] En el siglo XV desaparece practicamente el alejandrino
para reaparecer, de nuevo por influencia francesa, en el Neoclasicismo. El
Romanticismo también lo cultiva, pero serdn los modernistas—nuevamente
bajo el signo de su admiracion por la cultura francesa, donde este metro es el
dominante en todos los géneros: épica, teatro y lirica—quienes volveran a hacer
de él un uso extensisimo (Paraiso, 2000, pp. 134-135).

José Dominguez Caparros destaca la existencia de un alejandrino a la francesa en la

literatura espafiola, un tipo de verso caracterizado por una composicién de:

trece silabas que lleva acento ritmico necesariamente en las silabas sexta y
duodécima. El acento de la silaba sexta debe coincidir con el acento de la tltima
silaba de una palabra aguda o con el de la penultima silaba de una palabra llana.
No puede pues coincidir con el de la silaba acentuada de una palabra esdrdjula.
Cuando coincide con el acento de la penultima silaba de una palabra llana, la
Gltima silaba de esta palabra debe formar sinalefa con la silaba siguiente (19993,
p. 31)

Se trata, por lo tanto, de una clara acomodacién de una tradicion francesa a modelos
espafoles que podemos ver, tal y como destacaba Dominguez Caparrds, en Tomas de lIriarte.
Durante el Modernismo espafiol, asi como en el latinoamericano destacan varios autores que
encuentran en los sonetos alejandrinos su modo de expresion en determinados momentos de su
recorrido artistico; estamos ante algunas de las creaciones de Rubén Dario, Blas de Otero,

Gabriela Mistral o Carmen Alonso-Cortés.

Si nos centramos en las definiciones con las que contamos en la tradicion rumana, un
alejandrino francés es un tipo de verso yambico de doce silabas que cuenta con cesura después
de la sexta silaba (DEX, 2009). En la poesia rumana los cultivadores de versos alejandrinos
fueron Alecsandri, Alexandrescu, Eminescu o Anghel y lo hicieron bajo la forma de versos
yambicos de trece silabas, cuando la ultima silaba es acentuada (6"+6) y de catorce silabas,

cuando la ultima silaba es atona (6"+6°) (Ghita y Fierescu, 1979).

Ion Heliade Radulescu refiere que los alejandrinos rumanos pueden contar con troqueos
en lugar de yambos, que darian lugar al modelo 5°+5", pero que esta opcidn es, mas bien, digna
de rechazo (Heliade Radulescu, 1979, p. 212-214). Esta opcidon no se recogeria como

alejandrino, sino que se acerca més a la valoracion como decasilabo.
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Segtin la investigadora Balasa (2010, p. 188), el alejandrino francés es un tipo de verso
formado por doce silabas que se ve segmentado en dos hemistiquios por una cesura masculina,
pero en el alejandrino rumano la cesura masculina es méas bien un accidente que una norma.
Asi pues, nuestro corpus avala su observacion, ya que la mayoria de alejandrinos rumanos
tienen cesura después de hemistiquio 6~ (femenino). Méas adelante, comentaremos estos

aspectos tan contradictorios, afiadiendo a la teoria existente, nuevas observaciones.

Este segundo modelo métrico de los sonetos del corpus aparece en pleno Romanticismo,
como ya indicabamos, y encontramos un caso especial en la obra de lon Luca Caragiale, autor
maés conocido y apreciado por su obra teatral y prosa que por sus pocos intentos en el &mbito
de la lirica. Se trata del soneto titulado «Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist)» escrito en
1893 que se caracteriza por la cesura presente entre la sexta y la séptima silabas linglisticas y
un ritmo yambico. La rima de este modelo es la masculina en ambos hemistiquios (6+6) con
una distribucion italianizante segun el esquema ABBA: ABBA, salvo en el tltimo terceto, mas
innovador, EDE, y asi lo podemos ver en la Figura n.° 15. Es el unico modelo que cuenta con
una identidad total entre sus hemistiquios que finalizan en silaba ténica y se inician en silaba

atona, intimamente ligado a la tradicion francesa del alejandrino clasico.

MODELO DE LA ULTIMA SILABA DE LOS VERSOS DEL SONETO

V1 V2 V3 | V4 | V5 [ V6 | V7 [ V8 | V9 (V10| V11| V12 |Vi3| Vi4

MODELO RIMA

V1 V2 V3 [ V4 | V5 | V6 | V7 [ V8 | V9 | V10 | V11 | Vi2 [ Vi3 V14
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Sonet brutal i i
(Simbolist- sil 1| sil2|sil3|sil4 | sil5 | sil6 | sil 7 |sil8 | sil9 il(; illl sil 12
instrumentalist)
A T A T A T A T A T A T
v2 A T A T A T A T A T A T
cuarteto 1
v3 A T A T A T A T A T A T
v4 A T A T A T A T A T A T
B A T A T A T A T A T A T
V6 A T A T A T A T A T A T
cuarteto 2 V7 A T A T A T A T A T A T
v8 A T A T A T A T A T A T
v9 A T A T A T A T A T A T
terceto 1 v10 A T A T A T A T A T A T
vil A T A T A T A T A T A T
v12 A T A T A T A T A T A T
terceto 2 v13 A T A T A T A T A T A T
v14 A T A T A T A T A T A T
Figura n.° 15.

Patrén acentual y rimatico del soneto «Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist)»
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e Modelo 3

Tabla n.° 28.

Estructura métrica del modelo 3

NIHC s’c\alﬁoe(tjc?s Cesura en Silabas ténicas en los versos s';l:eggs
de del silabas Cémputo del Ritmo
silabas linguisticas
corpus corpus
7+ 8
14 silabas 18 8/9 | AIT |1°]3°|56°|7°|1°|3°|5°|7° T+7 1 TROCAICO
T+T17 9
Frecuencia de los esquemas métricos del Modelo 3 (14 silabas)
O 7T
O TeT
O THTIT

Figura n.® 16.

Frecuencia de los esquemas- Modelo 3
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El tercer modelo lo encontramos en dieciocho sonetos del corpus que cuentan con
versos de catorce silabas, distribuidos en dos hemistiquios de siete silabas. La intensidad
presenta el siguiente esquema acentual con las silabas ténicas en la 1° 3° 5° 7° posicién, en
cada uno de los hemistiquios de los versos, una estructura muy parecida al segundo patron
identificado en los sonetos de principios de siglo XX, que encontrdbamos en el primer modelo.
Por lo tanto, estamos ante un ritmo trocaico. Hay una cesura entre la octava y la novena silaba
natural que delimita un primer hemistiquio que termina siempre en silaba atona, de un segundo

que se inicia, tal y como lo hemos visto en la Tabla n.° 28, con una silaba acentuada.

Identificamos composiciones que se estructuran en este modelo en las obras de
Gheorghe Asachi, Mihai Codreanu, Cincinat Pavelescu, asi como en las de los simbolistas
con influencias romanticas Nicolae Nicoleanu y Alexandru Macedonski. No obstante, en lo
que atafie la preferencia de los autores, teniendo en cuenta el escaso numero de sonetos,

intuimos que no es un modelo preferente por los poetas de nuestro corpus.

La poeta rumana Iulia Hasdeu, educada en Francia y profundamente influenciada por
movimientos literarios como el Romanticismo o el parnasianismo, escribe sonetos en varios
idiomas, pero el Unico que se conserva en rumano es el de 1886 «La ce cugetai?» Este soneto,
cuyo segundo hemistiquio es masculino, se desvia bastante de la norma que hemos visto hasta
ahora, lo que lo puede acercar mas al modernismo que a los anteriores modelos e incluso a
Baudelaire. Es el Unico soneto de su modelo que cuenta con versos masculinos, si atendemos
el aspecto rimatico. La composicion queda emparentada, desde este punto de vista, con la de
Ton Heliade Radulescu («Adio la anul 1832») y con la de lon Luca Caragiale («Sonet brutal
(Simbolist-instrumentalist)»). Es indudable la permanente tendencia de casi todos los autores
de imitar una perspectiva culta que seguia los patrones de los versos de arte mayor, siendo el
tamafio uno de los elementos imprescindibles para una mayor complejidad y refinamiento

estilistico.

Hemos optado por reproducir aqui el soneto de la poeta Iulia Hasdeu por ser la Unica

mujer que identificamos en este modelo:

Cand pe carti de rugdciune, genele ti le plecai,
Spune-mi scumpa mea amicd, la ce oare cugetai?
Tnchinandu-te, o! spune-mi, oare nu cumva rosteai

Al meu nume, cdteodata, asa dulce il gaseai?
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Eu ceream la cer - cand vantul steagurile flutura -
Ca sa binecuvinteze lupta si izbanda mea,
Si pe cand gornistu-ntruna, marsuri de razboi suna,

Sufletu-mi, gelos pe tine, tot spre tine s-avanta.

lar cand tu, ingenunchiata, te rugai la Dumnezeu,
Eu, calare pe fugaru-mi negru ca un pui de zmeu,

Alergam dupa al slavei, zgomotos si lung alai;

Tmi radeam de-orice pericol! Moartea-n fatd am privit,
Jupuita, numai oase si cu chip ingalbenit.
Nu cumva atuncea iarasi, tot la mine cugetai?

(«La ce cugetai?» de Iulia Hasdeu)

Comprendido también en este modelo métrico identificamos el soneto «Pentru
Bilcescu» de Costache Negri escrito en 1846 que, tal y como lo comentabamos en el anterior
apartado, se desvia de la estructura estandar de la organizacion estréfica del soneto petrarquista
(ver apartado 7.2 Distribucion en estrofas de este mismo capitulo). El caso concreto de este
soneto también destaca en cuanto al cobmputo silabico: el esquema acentual presenta un axis
ritmico en las silabas impares y se respeta también un isosilabismo en el nimero de silabas
linguisticas de los versos. A pesar de su aparente semejanza con el soneto isabelino (4 versos
+ 4 versos + 4 versos + 2 versos), observamos que el soneto esta estructurado en pareados,
como podemos observar en la Figura n.” 17 donde cada dos versos la rima cambia. Ya
advertiamos en el anterior apartado que habia sonetos ingleses (no shakesperianos) que tenian
este tipo de esquema rimatico (Clare, 1920, como se citd en Clare, 2005), pero sin detectar

ninguna relacién con los sonetos rumanos analizados.
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MODELO RIMA

Figuran.® 17.

Modelo rimatico del soneto «Pentru Balcescu» de Costache Negri
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e Modelo 4

Tabla n.° 29.

Estructura métrica del modelo 4

o

NUmero s’(;lﬁe(t:jgs CEEED
de silabas del silabas Silabas tonicas en los versos | Cémputo Ritmo
linguisticas
corpus

9 sin cesura 2° 4° 6° 8° 8/8 YAMBICO

8 silabas
o o o ° e DACTILICO +
1 5/6 AIT 1 4 1 4 4+ 414 TROCAICO

Frecuencia de los esquemas meétricos del Modelo 4 (8 silabas)

Frecuencia de los esquemas- Modelo 4

Figura n.® 18.

O 44l
o gius
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El cuarto modelo cuenta con dos patrones distintos que abarcan, mayormente, versos
sin cesura, junto a un ejemplo de la primera mitad del siglo XIX, que si cuenta con dos
hemistiquios. Los diez sonetos con versos octosilabos representan el primer modelo de arte

menor y el mas numeroso, en este sentido, de nuestro corpus.

El primer esquema lo identificamos en los sonetos escritos durante la segunda parte del
siglo XIX. Estos se caracterizan por la ausencia de la cesura y un esquema acentual en las
silabas pares, por lo tanto, estamos ante un ritmo yambico, tal y como lo podemos comprobar
en la Tabla n.° 29. Sus autores estan profundamente marcados por el simbolismo (Alexandru
Obedenaru, Cincinat Pavelescu y A. Steurman-Rodion), salvo Theodor Serbanescu, autor
gue se encuentra a mitad de camino entre el Romanticismo y el simbolismo, tanto por la época

que le toca vivir como por sus preocupaciones artisticas y amistades cultivadas.

Este patron?’ recuerda al utilizado, de manera excepcional, en el soneto 145° por
Shakespeare, que lo escribe en tetrdmetros yambicos. Baudelaire también coquetea con los
octosilabos y, a pesar de escribir una variedad amplia de sonetos cuyos versos oscilan entre

heptasilabos y versos de dieciséis silabas, no es un modelo ejercitado en demasiada abundancia.

Destaca el soneto «Poveste» escrito por A. Steurman-Rodion a finales del siglo,
compuesto por quince versos y distribuidos en cuatro estrofas atipicas para un soneto, como ya

lo veiamos en el anterior apartado.

El segundo patrén de este cuarto modelo (ver Tabla n.° 29) viene representado dentro
del corpus por un solo soneto fechado en 1829 y escrito por Ion Heliade Réadulescu, un
romantico empedernido, participe de la escuela del «Pasoptism». El caso de este soneto es un
tanto especial debido a la estructura distinta que presenta. Nos encontramos ante versos
octosilabos que se dividen en dos hemistiquios a través de una cesura ubicada entre la silaba
linguistica atona que ocupa la quinta posicion y la tonica, que ocupa la sexta. Esta cesura es
fundamental para la determinacion ritmica ya que divide el verso en dos partes iguales
compuestos cada uno por una estructura diferente, un pie dactilico, mas una estructura

bisilabica trocaica, tal y como se distingue en la Figura n.° 19. Nuevamente la rima es

27 Es de destacar que, durante el modernismo llevado a cabo en Latinoamérica y Espaiia, son varios los
autores que apuestan por la variante de sonetos escritos en eneasilabos como por ejemplo José Asuncion Silva,
Valle-Inclan, Manuel Machado o Gabriela Mistral entre otros, a pesar de que, con anterioridad a ellos, no se
detecta ningun ejemplo (Paraiso, 2000, p. 333).
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definitoria para la clasificacion métrica de verso y destaca su esquema también por su
innovacion: ABBA: BAAB: CCD: EED.

Se debe sefialar que se ha optado por esta determinacion ritmica ya que se trata de un
solo caso cuyos versos se pueden separar en dos hemistiquios casi idénticos, contando con el
computo 4"+ 4°/4. Asi pues, cada hemistiquio se abre en dos pies métricos: uno de tres silabas
y otro de dos. Consideramos que en este caso podemos hablar de un ritmo dactilico que se
continua con uno trocaico y no de un primer hemistiquio cataléctico. Sin embargo, el segundo

hemistiquio, debido al tipo de rima, si aparece en una alternancia cataléctica/acataléctica.

Otra opcion de analisis e interpretacion seria la que contempla la posibilidad de
considerar un ritmo dactilico en ambos pies, de la siguiente manera: dactilico + dactilico
cataléctico en el primer hemistiquio y dactilico + dactilico cataléctico en el segundo. Hemos
tenido en cuenta que la métrica latina se fundamenta en la sucesién de las silabas largas y
cortas, cuya combinacion configura diferentes esquemas métricos y no se caracteriza ni por la
rima ni por el nimero de silabas de cada verso, como sucede en la poesia castellana. Asimismo,
hemos considerado el caracter culto y erudito de la lirica latina (el modelo a seguir, en este
caso) que perseguia la perfeccion y equilibrio formal, también a nivel métrico. No podemos
olvidar el hecho de que el vocablo lirico proviene del lyricos griego; en €l se incluia toda
composicidn en verso que estaba destinada a ser cantada por el poeta o por un coro al son de
una lira. Este vinculo inamovible entre la lirica y la muasica promueve una vision mas
equilibrada de la poesia, donde las estructuras deben responder a canones establecidos,
factibles para su empleo musical. Por todos estos elementos, hemos considerado que la opcion
de interpretar los versos del soneto de Ton Heliade Radulescu como dos secuencias (dactilico
+ trocaico), siendo solamente el segundo hemistiquio, en ocasiones, cataléctico, sea la méas
adecuada. Consideramos mas adecuado entender los versos y los hemistiquios organizados en
estructuras redondas y fijas y no como entidades catalécticas. Analizado de esta manera, su
estructura responde tanto a un analisis moderno, como a uno tradicional. Ademas, el autor de
este soneto, Ion Heliade Radulescu, fue, en sus tratados, un férreo defensor de la métrica
cuantitativa latina (ver subapartado 3.1.1), sosteniendo la métrica basada en la cantidad y
conservando la tradicion antigua. En el subapartado 3.1.4.3 veiamos teorias parecidas en
autores mas modernos, como, por ejemplo, en Stefanescu y Barcanescu (1983, pp. 36-40). Ellos
apuntaban que el nimero de unidades ritmicas asegura la simetria del verso y de la estrofa,

siendo mas importante el nimero de acentos que el de silabas. Ademas, debemos atender a las
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varias teorias planteadas por Dinu en el mismo subapartado. Toda esta informacion nos
determina tomar la decision de considerar los hemistiquios de este poema, como mixtos, en

una combinacion de dos tipos de ritmos. Veamos el soneto de Ion Heliade Radulescu:

Sa ne deschiza lan se gateste
O viitoare unde intram,
Si pace, drepturi sa-ntampinam

Mai dinainte el ne vesteste.

In fata portii und' asteptim
Nadejdea dulce la toti zambeste,
Epoca noua ni se zareste,

De aci vremea sa numaram.

An rau din urma trecutul fie,
Relele toate cu dansul tie;

Rastristea treacad, s-0 numim vis.

Unirea, cinstea in romani creascd,
Dreapta reforma in veci traiasca. ..
Cheile sund... tot s-a deschis.
(«Sonet la anul 1830» de Ton Heliade Radulescu)
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Figura n.° 19.

Esquema acentual del soneto «Sonet la anul 1830»
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e Modelo 5

Tabla n.° 30.

Estructura métrica del modelo 5

N.° de Cesura en i .
; i i Silabas tonicas en los i .
Numero de silabas | sonetos del silabas Computo Ritmo
o VErsos
corpus linguisticas
7 silabas 6 sincesura | 1° | 3° | 5° | 7° 77 TROCAICO

Seis son los sonetos con estrofas homeométricas donde aparecen versos heptasilabos y

son solamente dos los autores que los cultivan: Alexandru Sihleanu (1834-1857) a mediados

del siglo, momento marcado todavia por un Romanticismo tardio y Mihai Codreanu (1876-

1957) a finales del siglo XIX, principios del XX, gobernado por una clara tendencia simbolista,

decadente y parnasiana. Debido al reducido tamafio de estas composiciones en arte menor, los

versos carecen de cesura; el patrén de acentuacién sigue, en todos los casos, la estructura

trocaica y se marca en la 1°, 3°, 5%y 7° silabas, un esquema distinto a la tipologia estandar del

soneto italiano. Reproducimos a continuacion, a modo de ejemplo, uno de los sonetos de

Sihleanu:

Peste tarmuri departate
Vezi tu riul calator,
Cum n valuri turburate

Se-asvarla din izvor?

Pe-a lui maluri singurate
Vezi, cum vintul mugitor
Misca trestia s'o bate,

Suerdnd incetisor?

Riu-i viata-mi sbuciumata,
S'acea trestie miscata

E-al meu suflet dureros;
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Viitorul, ce m'asteapta,
E pustia cea desarta
Dupa malul nisipos.
(«Sonet» de Alexandru Sihleanu)

Isabel Paraiso hablaba del heptasilabo en el contexto de los versos de arte menor y

observaba que:

Procede de la métrica popular latina, del tetrdmetro yambico cataléctico, cuyas
dos mitades pasan a ser consideradas versos independientes?®. Como tal, esta
documentado en los himnos de San Ambrosio de Milan. Esto explica su
presencia en todas las lenguas romanicas, especialmente en la italiana. [...] Por
otra parte, la poesia francesa favorece el uso del heptasilabo, hemistiquio de su
gran metro, el «alexandrin» (12 silabas) (2000, p. 124).

La critica rumana menciona este modelo de verso como parte (hemistiquio cataléctico
0 no) de un tipo de verso mayor, relaciondndolo también con la tradicion latina o las influencias

francesas (Petras, 2002).

28 E| tetrametro yambico es un verso latino de 15 silabas con dos miembros: el primero un heptasilabo
esdrdjulo, y el segundo un heptasilabo Ilano.
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e Modelo 6

Tabla n.° 31.

Estructura métrica del modelo 6

i N.° de Cesura en
Ndmero de i i . i .
1ab sonetos del silabas Silabas tonicas en los versos Computo Ritmo
silabas
corpus linguisticas
16 silabas 5 9/10 | AIA | 2° | 4° | 6° | 8 | 2° | 4° | 6° | 8° | 8+8/8 YAMBICO

En el caso del ultimo modelo contamos con cinco sonetos cuyo esquema acentual
podemos observar en la Tabla n.° 31. Debido al tamafio del verso, este se divide en dos
hemistiquios por una cesura entre la novenay la décima silabas linguisticas que separa también
dos silabas no acentuadas, creando, por lo tanto, un primer hemistiquio hipercataléctico. El
ritmo de este modelo es yambico.

La oscilacion que nuevamente se muestra entre la rima femenina y masculina da lugar
a la misma alternancia en cuanto al computo silabico, que veiamos en anteriores modelos,

siendo aqui conservada como: 8+ 8’/ 8.

Cincinat Pavelescu, Haralamb G. Lecca y Gabriel Donna, los tres autores
pertenecientes al final de siglo X1X proponen este modelo en muy pocos ejemplos. El primero
viene marcado por el Clasicismo, mientras que los otros autores son simbolistas hasta llegar al
naturalismo, en ocasiones. Reproducimos a continuacion, a modo de ejemplo, uno de los

sonetos de Pavelescu:

Ai tot ce poate sa aprinda mandria ta neinfranata;
Ai aurul atotputernic si cu el lumea carmuiesti.
Pamantul este pentru tine o mina vesnic nesecatd,

Izvor de fericiri smintite pe care nu-/ mai ispravesti.

193



Spre-a-mpodobi a tale mese, unde sampania te-mbata,
Tn focul soarelui de vara pe cdti saraci nu-i chinuiesti;
Si cati nu mor in valul marii pe vreo corabie-ncarcata,

Sau sub ruina unei case pe care nu stii s-o cladesti.

Averea ta ingenuncheaza chiar si mandria frumusetii.
Tu cumperi tot, pana si pacea nevestejita a tineretii,

Si patul tau e lupanarul unui desfrdu ingrozitor.

O! tavaleste-te-n orgia comorii tale nemuncite,
Dar nu spera sa ai vreodata cu pretul ei injositor
Emotiunile naive ale iubirilor cinstite.

(«Bogatului» de Cincinat Pavelescu)

Tratando el hexadecasilabo desde una tradicion hispanica, Isabel Paraiso mencionaba

que este tipo de verso tiene su:

[...] manifestacién mas antigua en el pie de romance polirritmico, monorrimo
y asonantado, detectado por Nebrija en el siglo XV. De este «pie» (0 verso),
por particion de sus dos hemistiquios, naceria el romance. En el Modernismo
ha sido retomado. Asi en «Esplin», de Julio Herrera y Reissig. El Modernismo
usd, ademas, tipos monorritmicos del hexadecasilabo, como el pebnico
compuesto y el dactilico compuesto (2000, p. 141).

7.3.4. Observaciones sobre los modelos

Presentados ya los modelos de los patrones acentuales de manera individual, vamos a
realizar un resumen de conjunto que nos va a permitir entender las frecuencias de estos

esquemas y extraer informacion adicional.

Hemos dividido en dos tablas distintas (Tablas n.° 32 y n.° 33) los modelos, en funcién
de la presencia o la ausencia de la cesura. La primera tabla, la de los sonetos sin cesura, plantea
tres modelos de ritmo yambico y trocaico, de computos métricos comprendidos entre los
heptasilabos y decasilabos. Tanto el modelo 1 como el modelo 4 cuentan con ambas tipologias

de versos por lo que los vamos a encontrar, igualmente, en la segunda tabla, dedicada a los
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sonetos con cesura. En este segundo caso, los ritmos que se emplean no solamente seran el

yambico y el trocaico, sino que se afiadiran el ritmo anfibraquico y uno dactilico en

combinacion con el trocaico, en versos de arte mayor.

Tabla n.° 32.

Esquema acentual en sonetos sin cesura

i N.° de sonetos del ; )
El modelo y su n.° de silabas Computo Ritmo
corpus
10
1 10 silabas 331
10°/10 Yéambico
4 8 silabas 9 8178
5 7 silabas 6 77 Trocaico
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Tabla n.° 33.

Esquema acentual en sonetos con cesura

i N.° de sonetos del ; .
El modelo y su n.° de silabas Computo Ritmo
corpus
1 5+5 Trocaico
Trocaico
3 5+5
Anfibraquico
. Trocaico
1 10 silabas 9 54+ 55
Anfibraquico
6+4 Yambico
2
5+5 Trocaico
6+6
6'+6
2 12 silabas 85 Yéambico
6'+6
6’+67/6
7 +7
3 14 silabas 18 7+7 Trocaico
7+717
4 8 silabas 1 4+ 414 Dactilico + Trocaico
6 16 silabas 5 8'+8/8 Yambico
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Basandonos en la Tabla n.° 24, en el anélisis de los modelos individuales realizado en
el apartado anterior y en las presentes Tablas n.° 32 y n.° 33, podemos extraer la siguiente
informacion: Los sonetos de versos de 10 silabas 0 menos carecen de cesura, salvo 15 poemas
del corpus que se desvian de la norma e implementan los dos hemistiquios en su forma
(decasilabo francés). Sin embargo, debido al elevado nimero de casos (346 sonetos), podemos
afirmar que los sonetos sin cesura son la tendencia a seguir en cuando a la creacion de sonetos

rumanos en el siglo XIX.

Presencia de cesura segun el numero de silabas

s W Mo
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Figura n. © 20.

Presencia de cesura segun el n.° de silabas

Los modelos que cuentan con mas nimero de sonetos son los que también presentan
una mayor oferta de esquemas métricos, en el caso de nuestro corpus, tratandose del modelo 1
y 2, especialmente.

Los sonetos correspondientes al modelo 1 se caracterizan por una estructura que se

muestra bastante fiel al modelo candnico del soneto y a su tipologia de la tradicién sonetista en
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el resto de Europa. Es por eso por lo que podemos afirmar que estos sonetos son el equivalente

rumano del modelo tradicional europeo cuyo origen es el endecasilabo italiano.

Los 124 sonetos con cesura siguen mayormente un patron de inspiracion francesa,
respetando, en la gran mayoria de los casos, la estructura de sonetos en arte mayor. El critico
literario Vladimir Streinu consideraba que el verso largo rumano (el que se comprende entre
12 y 18 silabas) constituye una pequefia lucha de la lengua con el espiritu de imitacion italiano-
francesa. Algunos de los autores del inicio del siglo X1X, afiadia el mismo autor, conseguian
sin grandes esfuerzos el verso de 14 silabas, pero al intentar traducir e implementar el
endecasilabo italiano, se conseguian con mucha mas facilidad versos dodecasilabos (el
alejandrino francés) (Streinu, 1966, pp. 123-124). Esta afirmacion nos conduce a observar las
conexiones que se identifican entre nuestros sonetos compuestos por doce silabas y el

dodecasilabo francés.

La cesura separa todos los versos compuestos (independientemente del nimero de
silabas) en dos hemistiquios iguales en rima femenina o masculina, indistintamente. Es de
destacar, una vez mas, el caso especial conservado en dos sonetos que alternan dos patrones
métricos diferentes en sus versos. Es aqui donde identificamos versos cuyos hemistiquios
tienen un desigual numero de silabas: 6 + 4". Como ya veiamos, pertenecen a los primeros afios

del siglo XX, marcados por una tendencia mas innovadora.

Atendiendo a los tipos de ritmo, se observa que el patrén ritmico que mas se repite
(91% de los casos) es el formado por un esquema acentual donde las silabas ténicas son las
pares, es decir ritmo yambico (Modelos 1, 2 y 6). Este modelo esta seguido por el marcado por
las tonicas en las impares, ritmo trocaico (Modelos 1, 3y 5), en 33 sonetos, y asi se manifiesta
en la Tabla n.° 34. El tercer ritmo, en cuanto a nimero de apariciones, se conserva en seis
sonetos pertenecientes al modelo 1 constituido por los versos decasilabos, mientras que el caso
especial que enunciabamos con anterioridad, concretado por una combinacidn de pies métricos
(dactilico y trocaico), lo encontramos solamente en un poema del corpus. Podriamos considerar
un modelo plenamente dactilico, como ya mencionabamos con anterioridad, pero aqui no lo

hemos valorado de esta manera.
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Tabla n.° 34.

Distribucién de los modelos en funcién de su esquema acentual

Modelos (en orden de aparicién en las NuUmero de apariciones en el
Esquema acentual
Tablas n.° 24 y n.° 25) corpus
Ritmo yambico 1,2,6 433
Ritmo trocaico 1,35 33
Ritmo anfibraquico 1 6

Ritmo dactilico +

trocaico

Distribucién de los tipos de ritmo segun el numero de silabas
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Ritmo segln el n.° de silabas
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Distribucion de los tipos de ritmo segun el numero de silabas
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Figura n.® 22.

Ritmo segln el n.° de silabas

Todas las tradiciones europeas, independientemente de su forma de analizar o de
computar sus silabas, relacionan el soneto petrarquista con los endecasilabos cuyo esquema
métrico acentual es siempre ydmbico. Desde este punto de visto podemos afirmar que la
mayoria (cuatrocientos treinta y tres ejemplos) de los patrones ritmicos, que identificamos en
los sonetos rumanos analizados en el corpus sigue las estructuras estandar en cuanto a la
tonicidad, independientemente del tamafio de sus versos, lo que emparenta la tradicién rumana
con las occidentales. El segundo modelo méas usado reproduce el modelo del soneto clésico en
alejandrinos francés. Los otros modelos se pueden considerar, por lo tanto, alternativos y
excepcionales.
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7.3.5. Modelos atendiendo al computo silabico de los hemistiquios

En el presente apartado vamos a centrar nuestra atencion en los sonetos que cuentan
con cesuray, por lo tanto, con dos hemistiquios tratables como versos independientes. Hay que
mencionar que vamos a hablar de versos o tipologia de versos y no de sonetos debido a que
dentro de un mismo poema podemos encontrar tipologias distintas tanto de versos como de
hemistiquios. Ademas, no podemos obviar la existencia de los dos sonetos de principios del
siglo XX («La teatru» y «Schita majora»), que cuentan con dos esquemas metricos en la
misma composicion (concretamente los esquemas 5"+ 5y 6 + 4") y que merecen ser analizados.

Todos ellos van a ser incluidos en nuestros computos segun la tipologia de sus versos.

Para extraer informacién vamos a partir de la Tabla n.° 35, donde podemos observar
que conviven una multitud de esquemas, todos condicionados por la tonicidad de la ultima
silaba del cada hemistiquio (que en el caso del segundo condiciona si la rima es femenina o
masculina) y por la tipologia de la rima. Por lo tanto, disponemos de la siguiente informacion:
el tipo de modelo que cuenta con versos con cesura, el esquema métrico de estos versos, asi
como la cantidad de sonetos que cultiva cada estructura. A continuacion, daremos cuenta del
porcentaje que representa los sonetos y sus esquemas, dentro del total de sonetos de cada
modelo, ya que, como indicdbamos en el anterior apartado, hay modelos que cuentan con
ambas variantes, con o sin cesura. Por lo tanto, la cuarta columna va a representar cuanto por
ciento representa cada esquema dentro de su modelo. Finalmente, la Gltima columna traduce

la rima de la estructura silabica de estos versos, en cada uno de sus hemistiquios.

Se ha determinado la organizacion de los modelos en esta tabla, teniendo en cuenta el
porcentaje que representa cada esquema para su modelo, dentro del corpus, pues el primer
modelo es el que cuenta con el valor mas pequefio (10%), continuando, de una manera
ascendente, hasta Ilegar al valor absoluto del 100%. Entendemos, por ejemplo, que el esquema
4"+ 4/ 4 representa para el modelo 4 un 10%, mientras que el esquema 8+ 8/ 8 se va a

identificar en todos los sonetos del modelo 6.
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Tabla n.° 35.

Estructura de los versos con cesura

Informacion
porcentual de la
Estructuras sildbicasen Numerode  presencia de cada Estructura segin

Modelo

los versos con cesura sonetos uno de los tipo de rima
esquemas dentro de
su modelo
Modelo 4 4+414 1 10% F+F/M
5+5 3 F+M
5+5 3 F+F
Modelo 1 —— 17%
5+5/5 9 F+F/M
6+4 2 M+F
6+6 1 M+ M
6'+6 1 F+M
Modelo 2 — 100%
6+6 8 F+F
6'+6 /6 75 F+F/M
T+ 9 F+F
Modelo 3 —— 100%
T+7 17 9 F+F/M
Modelo 6 8+87/8 5 100% F+F/M

Atendiendo a los modelos presentes en la categoria de sonetos con cesura, observamos
que, salvo el quinto, estan presentes todos, debido a que este fendmeno que da lugar a la
existencia de hemistiquios estd mas arraigado en la tradicién rumana, a pesar de que no cuente

con muchos ejemplos, tal y como sucede en el caso de los sonetos sin cesura.

En cuanto a los esquemas desarrollados, observamos que en los modelos 1y 2 contamos
con una alta variedad de patrones. En la gran mayoria de los casos, el primer hemistiquio
finaliza en silaba atona, es decir en rima femenina, mientras que el segundo sufre una multitud
de variaciones y alternancias en cuanto a sus Ultimas silabas. Es de destacar que contamos con
un solo patron, en un solo soneto, donde ambos hemistiquios son masculinos, imponiéndose,
mayormente, una estructura donde los segundos hemistiquios crean vacilaciones entre las rimas

femeninas y masculinas, por influencia francesa.

Como ya recogiamos en el anterior apartado, los modelos 1 y 4 vienen representados
por una mayoria de sonetos sin cesura. Sin embargo, contamos, también en estos casos, con
ejemplos con versos compuestos por hemistiquios, plasmados en la tabla anterior (Tabla n.°
35), que corresponden a este modelo. Destacan aqui, nuevamente, los versos de los sonetos

compuestos a principios de siglo XX, que alternan varias medidas y ritmos. Aqui, estos vienen
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representados por aquellos versos anisosilabicos compuestos por un primer hemistiquio

masculino de seis silabas, seguidos de un segundo, esta vez femenino, de cuatro silabas.

Los modelos 2, 3 y 6, integramente organizados en versos con cesura, cuentan con

bastantes esquemas sildbicos, especialmente el segundo modelo.

Estos coinciden con los versos de diez y doce silabas, lo que refuerza considerablemente
la teoria de que, a pesar de tener un primer hemistiquio con clausula femenina en el segundo

caso, estos se asemejan a los endecasilabos italianos y a los alejandrinos franceses.

En cuanto a la estructura segun el tipo de rima de los hemistiquios (ver la Gltima
columna de la Tabla n.° 35) nos encontramos con cinco opciones donde la formada por un
primer hemistiquio femenino junto a un segundo donde se alterna la rima femenina y masculina
en los versos del mismo soneto, es el esquema preferido presente en mas modelos. Este viene
seguido por la estructuracion de dos hemistiquios femeninos, opcion presente en tres de los
esquemas presentados. Los otros manifiestan menor presencia, destacando la presencia de un

solo soneto cuyos dos hemistiquios son masculinos, en el segundo modelo.

7.3.6. Modelos atendiendo al computo silabico en los versos sin cesura

Tratados ya los versos con cesura, vamos a continuar con aquellos sonetos que se
componen de hemistiquios. La Tabla n.° 36 que presentamos a continuacion se estructura como
la anterior, teniéndose en cuenta aspectos como los modelos presentes en esta categoria, las
estructuras que se identificaron por cada uno de los modelos, asi como el nimero de sonetos
que cuentan con cada una de las estructuras planteadas. Contaremos también con la
informacion porcentual de la presencia de cada uno de los esquemas dentro de su modelo y

también con las estructuras de estos versos en funcion de la rima que cada uno presenta.

Si los esquemas anteriores los podriamos identificar en ciento veintiséis casos, los
sonetos sin cesura presentan tres cientos cuarenta y siete versos integros que responden a
solamente cuatro esquemas fundamentales, segln la Tabla n.° 36.

Los mas numerosos estan formados por versos cuya rima es femenina, pero también
por aquellos sonetos que presentan versos donde alternan la rima femenina (marcados como
107), con la masculina (representada segun la convencién mencionada en apartados anteriores,

por 10). Este modelo corresponde a los decasilabos analizados anteriormente en el modelo 1y
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pueden también reforzar la idea de que estos tipos de versos representan, en equivalencia, el

endecasilabo italiano en variante rumana.

Tabla n.° 36.

Estructura de los versos sin cesura

Informacion
Estructuras porcentual de la
Modelo silabicas en los NuUmero de sonetos presencia de cada Est_ructura.segun
Versos sin cesura uno de los tipo de rima
esquemas dentro
de su modelo
10 224 65% F
Modelo 1 —
107/10 108 31% FIM
Modelo 4 8/8 9 90% F/IM
Modelo 5 77 6 100% FIM

Los otros dos modelos restantes cuentan también con una alternancia que recuerdan las
palabras del investigador Mihai Dinu que hablaba de un heterosilabismo sistematico (Dinu,
2004, p. 86) en la lirica rumana en general, una vacilacion que dificulta el diagndstico correcto
del ritmo y crea esquemas variados (Dinu, 2004, p. 213). La presencia de estos esquemas es
evidente ya que los podemos observar también en los sonetos analizados, independientemente
de la presencia o la ausencia de la cesura y de los hemistiquios. Es evidente que el 1éxico de la
lengua rumana, como también la fonética con la que cuenta no permite una copia fiel de un
original francés, sino que ese intento de igualar al modelo gesta nuevos esquemas que, aunque
no radicalmente diferentes, son dignos de mencionar. Asi como la lengua rumana es hija del
latin y se desenvuelve en unos nuevos términos que la define como idioma independiente, los
esquemas métricos de los sonetos rumanos se van perfilando en una tradicion corta, pero

suficientemente fuerte para servir de base para los autores venideros.

Destacamos el modelo 5 que cuenta integramente con versos sin cesura a pesar de que
si existe una vacilacion entre las rimas de los versos de sus sonetos, siendo este fendmeno el
que da lugar a un esquema de tipo 7°/ 7. Esta alternancia esta presente en la gran mayoria de
los sonetos sin cesura, salvo una parte del modelo 1, y la podemos identificar en los esquemas
rimaticos donde abunda la estructura F / M en tres de los cuatro modelos identificados. No es,

sin embargo, una caracteristica propia de estos versos ya que en los esquemas de los sonetos
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con cesura también identificdbamos, y en numerosos casos, alternancias y vacilaciones
rimaticas, especialmente en los segundos hemistiquios donde estd presente la rima por

antonomasia.

7.3.7. NUmero de pies métricos

En la literatura rumana, los inicios del soneto se desarrollan bajo la influencia mixta de
tres tradiciones europeas, tal y como evidenciaba Balasa (2010). Por via de las lenguas
romanicas, que penetra a través de las tradiciones italianas y espafiolas, se transmite el
endecasilabo, mientras que el alejandrino de doce silabas entra en la tradicion métrica rumana
gracias a la literatura francesa. Por ultimo, la cultura inglesa impone el verso de diez silabas
(Balasa, 2010, p. 187).

El paradigma de la historia de la poesia rumana, venia diciendo Mihai Dinu en 2014, se
estructura partiendo del modelo ofrecido por la gran literatura francesa, a pesar de que los
principios de esta versificacion eran dificilmente aplicables a la lengua rumana debido a la
disimilitud prosodica de las dos lenguas neolatinas (Mihai Dinu, 2014, p. 10). Son varios los
tedricos que, al igual que lo hicieron Eugen Lovinescu, George Cilinescu, Nicolae Iorga o
Nicolae Manolescu, a lo largo del tiempo, han ido otorgando a la tan fecunda literatura francesa

su lugar dentro de la creacion y el desarrollo de la rumana.

El profesor Mihai Dinu hace referencia, como base para entender su propdsito, a las dos
vertientes del término prosodia que por un lado se refiere a las caracteristicas musicales de una
lengua como la entonacion, el ritmo o la tipologia acentual de las palabras y, por otro lado,
hace referencia a la ciencia de la creacion de versos, es decir, la métrica. De esta manera, la
distincion entre las silabas largas y cortas del griego y latin clasicos que estructura el caracter
cuantitativo en la versificacion clasica, desaparece en las lenguas romanicas dando lugar a la
aparicion de un sistema totalmente nuevo, adaptado al nuevo contexto fonético (Dinu, 2014,
pp. 10-11). Los intentos de Edmund Spenser, Philip Sidney, Gabriel Harvey o Thomas
Champion en la literatura inglesa, de perpetuar la practica de la métrica cuantitativa en una
lengua que no distingue entre silabas largas y cortas, han fracasado por completo, afirma el
mismo teorico Mihai Dinu (2014, p. 11).

Dice Gasparov (1996, p. 269) que en la segunda mitad del siglo XIX es cuando la

versificacion silabotdnica alcanza su apogeo en las literaturas europeas (inglesa, alemana y
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rusa) y sitda el impetu inicial del silabotonismo de las métricas romanicas en la primera mitad
del siglo XVIII, en ltalia, en estrecha relacion con la mdsica (1996, pp. 270-273). La regla
francesa ha ido imponiendo a la poesia rumana un heterosilabismo? sistematico que la mayoria
de autores del siglo X1X respetan (Dinu, 2004, p. 86), cuestion que pudimos evidenciar en los
anteriores dos apartados donde observamos, de manera continuada, la presencia de la
alternancia rimatica femenino / masculino. Intervienen ciertas licencias acentuales que, como
ya observaba el mismo teorico (Dinu, 2004, p. 213) para otros casos en la poesia rumana,
dificultan el diagndstico correcto del ritmo y crean esquemas variados. Prueba de ello lo
constituyen, nuevamente, los modelos tratados anteriormente donde confluyen varios tipos de
analisis que dependen de las teorias tratadas y donde es evidente que se pueden interpretar

patrones oscilantes (ver los sonetos con cesura del apartado 7.3.3. y sus variados esquemas).

Teniendo en cuenta que el nimero de silabas de los versos clasicos es variable a pesar
de algunas excepciones concretas, el investigador Mihai Dinu (2004) considera tener en cuenta
la métrica clasica y propone una nueva técnica de escansion que evalGa el nimero de pies
métricos y no la sucesion de silabas ténicas y atonas, segun el modelo cuantitativo clasico (p.
86), pero que, sin embargo, no lleva a cabo nada mas que en algunas ocasiones puntuales. Asi
ve el autor una forma mucho mas racional y unitaria de calculo de la métrica de todos los
poemas rumanos Y, debido a que su propuesta no se ha puesto en marcha todavia y mucho
menos en sonetos del siglo XIX, vamos a optar por analizar los patrones del presente corpus
de sonetos, también desde esta perspectiva, aplicando, por lo tanto, esta teoria. El regreso al
concepto de pie métrico, decia el mismo profesor, ofrece la oportunidad de otorgarle al verso
una denominacion global, la caracterizacion a través de una Unica terminologia dentro de le
heterometria de la lirica rumana (Dinu, 2004, p. 88). Si hasta ahora hemos tenido que
especificar la perspectiva tomada en cuanto al calculo linglistico o prosddico de las silabas de
los versos, esta técnica nos permitiria aunar unos conceptos comunes para todas las lenguas
neolatinas y asi podriamos concretar nuevas perspectivas en cuanto a la lirica europea. En cierto
modo, no vamos a entrar en valorar si los versos en la métrica clasica son o no heterométricos
ya que este analisis no forma parte de nuestros objetivos presentes, sino que nos centraremos

en aplicar la teoria métrica clasica a nuestro corpus de sonetos decimondnicos rumanos.

29 Utilizamos el término heterosilabismo debido a que este fue empleado por el autor rumano, aunque
es importante destacar que en el caso del sistema francés tenemos que hablar de alternancia femenino / masculino
y no de heterosilabismo.
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En la misma perspectiva, el mismo José Dominguez Caparrds (1975, p. 107) observaba

en la trayectoria del analisis métrico durante el siglo XIX en la tradicion espafiola que:

(...) El grupo que podiamos llamar mas conservador, seguidor de las doctrinas
de Hermosilla, admite la posibilidad de analizar los versos castellanos
aplicando los pies métricos clasicos formados por largas y breves, aunque luego
analicen la versificacion castellana teniendo en cuenta el nimero de silabas y
los acentos.

Vladimir Streinu afirmaba que la poesia rumana nunca pudo contar con el hexametro
en su contabilidad métrica; es mas, continuaba el mismo tedrico, entre todas las literaturas
modernas, pertenecientes a lenguas neolatinas (salvo la inglesa y la alemana) que podian hasta
pretender un acercamiento al hexametro, rechazaron perseguir este propésito. Como sucedaneo
del antiguo metro clasico, los italianos proponen el endecasilabo sciolto, mientras que los
franceses crean su propio alejandrino, al que llamaron también hexametro franceés, por analogia

(Streinu, 1966, pp. 123-124).

No se trata, puntualiza en un trabajo més actual el mismo tedrico Mihai Dinu (2014),
de una imposicién por parte de los métricos, de unos modelos prosodicos obsoletos, sino que
la intencion principal por la que se propone la aplicacion de un nuevo método de interpretacion,
es precisamente la de penetrar en las entrafias de los poemas y poder ofrecer nuevas
interpretaciones de sus elementos formales (2014, p. 6). No es para nada nuevo que la principal
diferencia entre la prosa y la lirica lo ha constituido siempre el aspecto formal, y tampoco es
de obviar la preocupacion tan antigua y arraigada en el consciente colectivo artistico por la
perfeccion estructural y métrica de los poemas, desde sus comienzos. Por estas dos razones y
otras relacionadas con lo intrinseco de la poesia, no podemos dejar de un lado, como

investigadores de lo lirico, las implicaciones que pueden surgir de la métrica.

7.3.7.1. Analisis de los modelos

Para poder iniciar nuestro proposito de aplicar la métrica latina a los sonetos rumanos
del siglo XIX ya presentados en el corpus, es necesario hacer una breve descripcién de los
conceptos que vamos a manejar. Es por eso por lo que iniciaremos este apartado con una rapida
pincelada sobre los aspectos mas representativos para nuestro trabajo de la métrica y la prosodia
latina. Esta presentacion se fundamenta en los trabajos de Herrero Llorente (1971), Crusius
(1987) y Echarte y Galdeano (1978).
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El fundamento de los versos latinos es la cantidad: el latin utiliza la distincion de largas
(se indican con el signo « » colocado encima de la vocal) y breves (se marcan con el signo «™»
colocado también encima de la vocal) como fundamento de su métrica. Las secuencias de « »
y «"» estén agrupadas en pies; los pies son agrupaciones de secuencias cuantitativas. Entre los
pies mas importantes de la poesia latina figuran: el troqueo (' ), el yambo (7 ), el dactilo ( ™),

(O

el espondeo (), el tribraco (7), el anapesto (" ), el anfibraco (" ) y el coriambo ( ™). En
las lenguas modernas que nacen del latin, en grandes lineas, solo en el contexto de la métrica,
ha sido una préctica relativamente comun para esta disciplina equiparar las silabas largas latinas
con las ténicas de las actuales lenguas (desde el punto de vista de la lengua, no hay relacion
directa entre largas/breves y tonicidad, mientras que si existe una equivalencia entre

largas/breves y grado de abertura).

Segun el tipo de pie predominante en el verso, ese sera el ritmo de este: sera, por
ejemplo, trocaico si en él se emplean troqueos o yambico si en él se emplean yambos,

aplicandose la misma terminologia para los demas tipos de ritmos.

Si tenemos en cuenta el nimero de pies que componen los versos, estos pueden ser
trimetro o tripodia (tres pies); tetrdmetro o tetrapodia (cuatro pies); pentametro o pentapodia
(cinco pies). Un verso de seis pies dactilicos recibe el nombre de hexametro dactilico mientras

gue uno de seis pies yambicos, sera un senario yambico.

Los versos catalécticos latinos son aquellos en los que el pie final ha sufrido un
acortamiento y comprenden una sola silaba en lugar de dos o tres; en caso contrario, si el verso
finaliza con un pie completo dara lugar a un verso de tipo acataléctico. De esta misma manera,
denominaremos verso hipercataléctico a aquel que contiene una silaba adicional en el dltimo
pie.

Los versos pertenecientes a la lirica latina pueden contar con cesura si la pausa es
interna y aparece dentro de un pie métrico y si esta pausa es externa, es decir, entre dos pies,
se denomina diéresis. En las tradiciones modernas con pies, la diéresis es la coincidencia entre
el final de una palabra y el final del pie métrico, mientras que la cesura lo representa el espacio
0 pausa dentro de un verso que separa dos hemistiquios. Observamos, por lo tanto, una evidente
diferencia en cuanto a la utilizacion de los mismos términos en las diferentes tradiciones; este
problema terminoldgico se agudiza si, ademas, tenemos en cuenta el uso de los términos de la

cesura y la diéresis en la métrica espafiola.
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Para terminar, tenemos que insistir que esta aplicacion es una pura transposicion de una
teoria ya que ni los sonetos existian como forma lirica en la Antigliedad romana, ni las lenguas
actuales, a pesar de su origen comdn, cuentan con la misma gramatica, el mismo léxico y la
misma fonética que el latin. Aun asi, los resultados que se pueden obtener pueden resultar mas

interesantes si cabe por todos los elementos que tiene en contra esta teoria.

En las tablas que se presentan a continuacion, en concreto n.° 37 y n.° 38, se pueden
identificar los modelos métricos basados en el codmputo silabico, que se han podido extraer de
los 471 sonetos del corpus del siglo XIX. Se ha optado por la separacién entre aquellos sonetos
donde la cesura rompe los versos en hemistiquios y los modelos sin cesura. En los modelos con
cesura se ha descrito sisteméaticamente cada hemistiquio de manera independiente, en lugar de

contar el nimero de pies del verso completo.

Para la creacién de las presentes tablas se han tenido en cuenta los anteriores modelos
silabicos ya comentados para que sea facil la identificacion para el lector y, al mismo tiempo
para que las conclusiones extraidas puedan relacionar ambos modos de analisis y asi intentar
acceder a un nivel mucho mas profundo de la métrica y de la nueva aplicacion propuesta. Por
eso, contamos con una primera columna que evidencia el namero del modelo, asi como el
numero de silabas al que corresponde cada uno de ellos, segun las tablas anteriores. La segunda
parte viene constituida por la terminologia de la métrica grecolatina que vamos a aplicar a las
estructuras identificadas en nuestro corpus, tal y como aconsejaba la propuesta de Dinu que

menciondbamos anteriormente.
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Tablan.° 37.

Caracteristicas métricas en sonetos sin cesura

NUmero de sonetos por

Modelo Estructuras silabicas en los versos sin cesura .
cada tipo de estructura

" PENTAMETRO YAMBICO 293
HIPERCATALECTICO
Modelo 1 . A
L0 110 PENTAMETRO YAMBICO 108
HIPERCATALECTICO/ ACATALECTICO

, TETRAMETRO YAMBICO
Modelo 4 8/8 HIPERCATALECTICO/ ACATALECTICO ?

, TETRAMETRO TROCAICO
Modelo 5 T ACATALECTICO / CATALECTICO °

Distribucion de los tipos de pie métrico en los sonetos sin cesura

pentametro yambico
tetrametro yambico

tetrametro trocaico

95.7%

Figura n.® 23.

Distribucién de los tipos de pie métrico (sonetos sin cesura)
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Esquema

Tabla n.° 38.

Caracteristicas métricas en sonetos con cesura

Estructuras silabicas en los versos con cesura

Hemistiquio 1

DIMETRO DACTILICO

Hemistiquio 2

DIMETRO DACTILICO

NUmero de
sonetos por
cada tipo de
estructura

Modelo4 | 4'+4'/4 CATALECTICO CATALECTICO 1
, . TRIMETRO TROCAICO
5+5 TRIMETRO TROCAICO CATALECTICO 3
5+5 TRIMETRO TROCAICO TRIMETRO TROCAICO 3
Modelo 1 .
TRIMETRO TROCAICO
5+5/5 TRIMETRO TROCAICO ACATALECTICO/ 9
CATALECTICO
, . . DIMETRO YAMBICO
6+4 TRIMETRO YAMBICO HIPERCATALECTICO 2
6+6 TRIMETRO YAMBICO TRIMETRO YAMBICO 1
, TRIMETRO YAMBICO . .
6 +6 HIPERCATAL ECTICO TRIMETRO YAMBICO 1
Modelo 2
646 TRIMETRO YAMBICO TRIMETRO YAMBICO 8
HIPERCATALECTICO HIPERCATALECTICO
. TRIMETRO YAMBICO TRIMETRO YAMEICO
6+6 /6 HIPERCATAL ECTICO HIPERCATALECTICO/ 75
ACATALECTICO
.o TETRAMETRO .
7+7 TROCAICO TETRAMETRO TROCAICO 8
Modelo 3 -
. TETRAMETRO TROCAICO
7+7 17 TETTR%AC'\Q'IECTSO ACATALECTICO/ 9
CATALECTICO
TETRAMETRO YAMBICO
Modelo 6 8+8/8 | TETRAMETRO YAMBICO ACATALECTICO/ 5

CATALECTICO
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Distribucién de los tipos de pie métrico en los sonetos con cesura

dimetro dactilica

trimetro tracaico

12.0% . A
trimetro yambico
@ tetrametro trocaico
@ tetrametro yambico
659.6%
Figuran. 24,

Distribucién de los tipos de pie métrico (sonetos con cesura)

Observamos que los sonetos que carecen de cesura no presentan versos que cuenten con
menos de cuatro pies métricos. Los dimetros y los trimetros aparecen ligados a los hemistiquios

debido a la cesura y a la ausencia de sonetos con versos de menos de siete silabas.

El pentdmetro yambico (que no cuenta con una alternativa trocaica) es el modelo con
mas namero de casos identificados en nuestro corpus; esta formado por cinco pies yambicos,
en este caso tanto hipercatalécticos como acatalécticos, ya que la ultima silaba de estos versos
es bien tdnica, bien atona. Esta tipologia la podemos ubicar Unicamente entre los sonetos de
diez silabas correspondientes al primer modelo sin cesura. Este tipo de verso lo podemos
reconocer también en otras tradiciones como, por ejemplo, en la gran mayoria de los sonetos
de Shakespeare, pero también en algunos del puritano John Milton o los romanticos John Keats
y William Wordsworth.

El tetrdmetro yambico y su alternativa trocaica es un tipo de verso que identificamos
tanto en los sonetos rumanos sin cesura como en los hemistiquios generados en los otros
poemas. Los versos que cuentan con cuatro pies métricos pueden ser tanto hipercatalécticos
como acatalécticos en funcién de la posicion que ocupan en el verso (primer o segundo
hemistiquio) o del nimero de silabas. Propios de la cultura de la Antigledad clésica, el
tetrametro yambico y el trocaico estan presentes en dramas y comedias grecolatinas (Garcia

Novo, 2016, pp. 77-80). Escrito en tetrametro yambico es el famoso soneto 145 de
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Shakespeare; algunos autores identifican al tetrametro yambico con los versos de ocho silabas
métricas acentuadas en las posiciones pares, «de uso muy extendido en la poesia rusa y en la
inglesa. Pero como los acentos internos pueden no aparecer o recaer también en posiciones
impares, el Unico verdaderamente obligatorio es el ultimo, coincide, en la préactica, con el
eneasilabo espafiol y con el octosyllabe francés, que se definen también por su acento fijo en

8% (Diccionario multilingte de fonética y fonologia, 2015).

La estructura del trimetro tanto yambico como trocaico cuenta con el segundo niumero
de casos mas numerosos entre los versos rumanos analizados. Identificado solamente en los
sonetos con cesura de nuestro corpus, por lo tanto, en los hemistiquios de los mismos, el
trimetro es un tipo de verso que consta de tres pies (yambicos o trocaicos) muy utilizado por
los autores antiguos en su forma cataléctica (especialmente en los trocaicos), pero también
presentes en la variante acataléctica de igual manera en ambas partes del verso. Es de destacar
que es el metro emparentado con el tradicional alejandrino francés, tipologia que si se ve

reflejada en la tradicién rumana de creacion de sonetos.

En cuanto al metro compuesto por dos pies, el dimetro, en nuestro corpus se identifica
solamente en el cuarto modelo de los sonetos con cesura con esquema 4+ 4’/ 4 donde, debido
a la cesura de los versos, encontramos dos hemistiquios que podemos considerar dimetros
dactilicos catalécticos (aunque en el segundo hemistiquio haya casos en los que faltaria méas de
una mora para completar pie). Es necesario puntualizar que hemos tomado la decision de
valorar este modelo 4, en términos de medicidn latina, como dactilicos catalécticos para marcar
la diferencia entre un analisis que podriamos denominar como normativo (véase el analisis del
modelo 4, pagina 186 de esta tesis) y uno basado en el método cuantitativo latino aplicado a un

subgénero lirico inexistente en la Antigiiedad clasica.

Otro caso lo identificamos en algunos de los versos del modelo 1, en los segundos

hemistiquios donde contamos con otro tipo de dimetro, esta vez uno yambico hipercataléctico.

En la tradicion métrica espafiola, Dominguez Caparrds (2019, p. 55) identifica el
modelo de los eneasilabos de inspiracion francesa como formas de un tetrametro yambico o un
trimetro anfibraquico. En ambas tradiciones nos encontramos con la variacion
cataléctica/acataléctica de los versos y observamos que, nuevamente en ambas, no hay una
decision clara que siga un solo patrédn, sino que se vacila entre un modelo de trimetros o de

dimetros.
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Si nos tuviéramos que referir a otras tradiciones literarias, por influencia francesa
empiezan a utilizarse a partir del siglo XVIII, principios del XIX, tanto en italiano como en
espariol, decia Dominguez Caparros (2019, p. 55), «el alejandrino y el eneasilabo, pero lo hacen
con un esquema ritmico acentual mucho mas estricto que su modelo francés; (...) El alejandrino
se hace un hexadmetro yambico (seis grupos de dos silabas con acento en la segunda, que T.
Navarro Tomas califica de alejandrino trocaico)». Observamos por lo tanto distintas

distribuciones de los versos de arte mayor.

Para una mejor observacién se han disefiado la Tabla n.° 39 y el grafico de la Figura n.°
25 donde podemos observar la organizacion de estos modelos y la frecuencia con la que cada
uno se manifiesta dentro del corpus de sonetos rumanos. Asi mismo, contamos también con
otra informacion, relacionada con los modelos que vienen representados por cada uno de los

modelos inspirados en la tradicional terminologia métrica grecolatina.

Tabla n.° 39.

Frecuencia de los modelos clasicos frente a los modelos silabicos

N.° de apariciones del modelo en los sonetos sin cesura Casos Modelo silébico

332 M1
N.° de apariciones del modelo en los sonetos con cesura Casos Modelo silabico
1 M4 (M1)
102 M1y M2
38 M3, M4, M5 y M6
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Distribucion de los tipos de pie métrico (verso o hemistiquio)

dimetro
0.6%
trimetro
21.4%

tetrametro
8.0%

pentametro
70.0%

Figura n.® 25.

Distribucion de los tipos de pie métrico

Podemos, por lo tanto, afirmar que, aparte de la indudable herencia grecolatina que se
ve arraigada en la conciencia colectiva de los poetas rumanos, la tradicion inglesa marca
especialmente los versos cortos rumanos, mientras que la tradicién francesa se hace notar

especialmente en los versos largos, emparentados con los modelos compuestos.

Otra perspectiva para tener en cuenta es el valor cataléctico, acataléctico o
hipercataléctico de los versos y, en su defecto de los distintos hemistiquios, informacion que
complementa la anterior. En los modelos que carecen de cesura los Unicos tipos de versos
hipercatalécticos, tal y como lo podemos observar marcado en la Tabla n.° 40, son los que
aparecen en el modelo 1, mientras que los versos acatalécticos, es decir completos en cuanto
al computo de pies métricos, aparecen junto a los hipercatalécticos y a los catalécticos en
distintas vacilaciones. Estas variantes son menos numerosas y aparecen especialmente en los
modelos 1, 4y 5.
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Tabla n.° 40.

Caracteristicas métricas en sonetos con y sin cesura

N.° de apariciones del modelo en los sonetos sin cesura Casos Modelo silabico
224 M1
117 M1y M4
6 M5
N.° de apariciones del modelo en los sonetos con cesura Casos Modelo silabico
84 10 M1 + M2
1 4 M1 + M4
- 75 M2
- 23 M1 + M3 + M6

Si atendemos a los sonetos con cesura, observamos un panorama completamente
diferente, ya que el caracter homeométrico de los versos analizados empieza a manifestarse
dentro de sus hemistiquios con mucha mas fuerza. La importante labor de la cesura hace que
podamos contar con hemistiquios y versos hipercatalécticos, siendo estos el nUmero mas alto
en nuestra base de datos, presentes tanto en el primer hemistiquio como en el segundo. Este
ultimo aspecto resulta significativo para resaltar el cuidado por el timbre y la preocupacion de
los poetas rumanos por valorar el verso como un conjunto indivisible que finaliza con una
pausa versal. Los versos con un patron completamente acatalécticos no se identifican en los
sonetos con cesura, aunque aparecen, en un alto porcentaje, en versos donde los encontramos
en vacilaciones con los hipercatalécticos. La alternancia que veiamos en la rima se manifiesta
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también en cuando a los pies métricos ya que contamos con casos donde esta presente la
vacilacion acataléctica/cataléctica, presente en los segundos hemistiquios y también en algunos
casos de los sonetos sin cesura. Es de destacar que en los primeros hemistiquios de los sonetos
analizados en el corpus contamos con un solo caso de un primer hemistiquio cataléctico, pero
con ninguno que responda a los patrones con las vacilaciones que se dan entre hipercatalécticos
y acatalécticos o catalécticos y acatalécticos, hecho que nos hace inferir que la regularidad y la

isometria prevalece en estos escritores.

Basandonos en la informacion extraida del corpus y plasmada en la Tablas n.° 37 y 38
y en la Figura n.° 26, podemos evaluar una ultima informacion relacionada con los diferentes
ritmos de tradicion latina que podemos encontrar en nuestros esquemas. Como era de esperar,
el metro mas empleado es el yambico que cuenta con acentuacion en las silabas pares tanto en

los sonetos con cesura como en los sin ella.

Tabla n.° 41.

Caracteristicas métricas en sonetos con y sin cesura

N.° de apariciones del modelo en los sonetos sin cesura Casos Modelo silabico rumano
341 M1y M4
6 M5
N.° de apariciones del modelo en los sonetos con cesura Casos Modelo silabico rumano
92 M1, M2, y M6
32 M1y M3
1 M4
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Distribucion del tipo de ritmo en el corpus

dactilico
0.2%
trocaico
8.1%

yambico
91.7%

Figura n.° 26.

Tipos de ritmo

Resulta Ilamativo observar, una vez mas, que las estructuras sin cesura mantienen cierto
rigor en cuanto a su formay son mas parecidas a sus modelos de imitacion, frente a los sonetos
con hemistiquios que manifiestan méas diversidad. Como ya hemos afirmado, se trata de una
simple teoria de aplicacion de la métrica latina a una estructura lirica de creacion posterior a
esta.
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7.4. Larima

Decia Isabel Paraiso que la rima es el «componente mas llamativo del verso» (2000, p.
57), sin embargo, «la versificacion latina culta, de base cuantitativa, no tenia rima», salvo la
poesia popular y mas tarde, los «cantos litirgicos e himnos cristianos de donde pasa a todas las
lenguas romances» (2000, p. 60).

Para tratar la rima en los sonetos que componen el presente corpus, se van a tener en
cuenta dos perspectivas que daran la informacion necesaria para una conclusion globalizada:
por un lado, se analizaran las rimas segun la acentuacion de las palabras finales de verso; se ha
optado por tener en cuenta esta perspectiva debido a que resulta relevante tanto para el ritmo
como para la rima de los sonetos rumanos, la alternancia femenina/masculina de la tradicion
francesa; la segunda clasificacion que se va a tener en cuenta esté ya bastante consagrada en la
teoria literaria y concierne al timbre y, por lo tanto, valoraremos los esquemas resultantes de la

identidad parcial o total de la Gltima silaba acentuada.

7.4.1. Larima segun la posicion del acento

La Tabla n.° 42 ofrece informacién sobre la tipologia de las rimas en funcion de la
ultima silaba de los versos, por lo tanto, implicadas en la creacion del timbre. Es de recordar
que en la tradicion francesa que sirve de modelo a la rumana, Ilamamos rima femenina francesa
cuando el ultimo fonema consiste en una <> muda, mientras que la masculina viene
representada por cualquier otra opcion diferente a la anterior, es decir, llamamos rima
masculina cuando es tonica la Gltima silaba del verso; en la lirica francesa tradicional, una rima
masculina no puede jamés rimar con una femenina (Mazaleyrat, 1997, pp. 203-206). En la
lengua rumana no existen sonidos mudos o que carecen de pronunciacién, pero si cuenta con
una acentuacion diferente en las palabras finales del verso, una situacion mucho mas parecida
a la del espafiol donde identificamos, basandonos en el acento, «las rimas agudas (oxitonas),

Ilanas (paroxitonas) o esdrdjulas (proparoxitonas)» (Estébanez Calderon, 2015, p. 519).

Los poetas rumanos del siglo XIX fuerzan, en muchas ocasiones, la condicién
lingliistica de su lengua y, debido al interés y necesidad de imitar el modelo francés, utilizan
palabras agudas (acentuacion en la dltima silaba) para la rima masculina y llanas (acentuacion
en la pendltima silaba) para la rima femenina, aunque no sean estas entonaciones propias de
esas palabras. Observamos este fendmeno especialmente en los latinistas y los autores de

principios de siglo. Se modifica, asi, la tonicidad de las palabras en funcién de las necesidades
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métricas sin gque afecte a la semantica de las mismas (la ya denominada sistole). En este ultimo
caso, la ultima silaba se pronuncia (no es muda como en francés), es atona, pero siguiendo
nuestro sistema de computo, no cuenta para la contabilizacion del nimero de silabas de un

verso, tal y como lo veiamos en apartados anteriores, segun la convencion de medida utilizada.

Reproducimos aqui el soneto «Dafne» de Gheorghe Asachi, pues observamos el empleo,
ya obsoleto para la época, de las palabras marcadas en verde: en el caso del primer verso se
emplea la forma en femenino plural para conseguir la rima, a pesar de la inconcordancia que
se genera con el sustantivo masculino que determina; el segundo vocablo se halla en un
hipérbaton donde el sustantivo que acompafia pasa del caso nominativo al genitivo. Ademas,
la palabra lumine sufre una modificacion en cuanto a su articulacion ya que, en lugar de utilizar
la palabra bisilabica lumini (plural de /umina), se emplea la trisildbica lumine, una forma

arcaizada y que nos recuerda al vocablo en latin lumine.

Tnvingand raul cursului oprele,
Nu simte alt dor, ce-a se grabi la mare,
Nu-i sdnt cdmpii, nici reduri de-nfrénare,

Macar ca-s mandre aceste si acele.

La toti copacii si noud floricele
In limba sa de-a zice adio, se pare,
Si tanguind cu dulce murmurare,

Sosind la unde tot se pierde-n ele.

Eu care-n doud a stelelor lumine
Vad chiar minuni, ce-s mai presus de fire,

Numai trecand privesc la alte zine.

Spre Dafne zboard aprins-a me gandire,
Si ajungénd I-a ei lumini senine,

Piere-n a lor noian de fericire.

(«Dafne» de Gheorghe Asachi)
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La Tabla n.° 42 y la Figura n.° 27 que evidencian el tipo de rima en funcion de la

acentuacion en las palabras finales de verso: contamos, pues, con doscientos cuarenta y cuatro

sonetos con rima femenina, es decir, las Ultimas palabras de estos versos son llanas. Es el

nimero més alto del corpus, siendo, por lo tanto, el modelo mas empleado. La rima masculina,

marcada por palabras agudas, aparece en solamente siete casos. EI segundo modelo maés

empleado es el que combina ambos esquemas, la rima masculina y la femenina, en doscientos

veintidés sonetos. Esta ultima respeta la norma francesa por la que los versos femeninos

rimaban entre si, al igual que lo hacian los masculinos, en sonetos homeomeétricos.

Tabla n.° 42.

Los distintos tipos de rima francesa y n.° de ejemplos

Tipo de rima N.° de sonetos

Femenina 244

Masculina 7

Femenina / Masculina 222

Tipos de rima segun el nimero de silabas
F Fim [l
16
14
B 12
E 10
= 3
7
0% 25% 50% T5% 100%

Sonetos (%)

Figura n.° 27.

Tipos de rima segun el nimero de silabas
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Este empleo de la rima femenina, tan abundante con respeto a la masculina, denota el
arduo interés y preocupacion por respetar las normas impuestas por la tradicion francesa y por
tratar de acomodar el modelo francés a la lengua rumana, donde, recordemos, las palabras
acostumbran a ser oxitonas, en lugar de priorizar una rima masculina. El empleo de la rima
femenina suponia una acomodacién también a nivel de ritmo y computo silabico y todos estos
fendmenos venian a responder, de la forma mas fiel, a las tradicionales exigencias galicas. La
alternancia entre las dos tipologias coincidia tambien con estructuras francesas de finales de
siglo XIX y con el mismo intento de respetar y copiar el modelo de prestigio en el que se
identifican sonetos con versos donde las rimas femeninas y masculinas se entremezclaban
segun una disposicién abrazada (por ejemplo, en Mallarmé o Baudelaire). Aun asi, los
endecasilabos que cultivan en todos los versos el esquema 10” estan siguiendo el esquema
italiano y no tienen tanta conexion con la tradicion de la imitacion francesa, sino con los
endecasilabos italianos. He aqui, una vez mas, una sutil confluencia entre dos solidas

tradiciones representativas y de prestigio, dignas de seguir.

En la tradicion métrica espafiola no se practica esta distincion y en muchos de los
diccionarios de términos literarios o estudios métricos ni se mencionan, como sucede, por
ejemplo, en los trabajos de Estébanez Calderon (1999) o Isabel Paraiso (2000). Dominguez
Caparros identifica la rima femenina con la llana y a la masculina con la aguda (1999a, pp.
331-337). Es el mismo autor que menciona la existencia de la que él denomina rima francesa,
mencionando un ejemplo de Nicolas Fernandez de Moratin en el siglo XV 111 donde se alternan
las rimas agudas y las llanas y otro del siglo XVI de Gaspar Gil Polo con una estrofa formada
por un «cuarteto en alejandrinos seguidos de un quebrado que rima con el primero y el cuarto
verso, mientras el segundo y el tercer verso riman entre si. Siguen dos pareados formados por

un heptasilabo y un alejandrino» (1999, p. 332).

Josep Bargall6 habla, sin embargo, en ocasiones, en su manual de métrica (1991), sobre
la existencia de la rima femenina en la literatura catalana, también por influencia terminologica

de la tradicién francesa.

222



7.4.2. Larimasegun el timbre

Una coincidencia en todas las historias de la literatura, asi como en todos los manuales
de métrica o prosodia, es que la rima viene definida en todos los tipos de poemas desde el punto
de vista de su timbre. Podemos llegar mas alla, afirmando que es definitorio para muchas de
las tradiciones literarias europeas describir la rima a través de la homofonia parcial o total de

la Gltima vocal y los sonidos que la preceden.

El soneto, desde sus inicios, ha mostrado una estructura determinada por sus creadores
originales. Retomamos aqui una categorizacion citada anteriormente en otro capitulo (Tabla
n.% 15), pero que consideramos imprescindible para el analisis de la rima; se trata de la
catalogacion que hace Mdnch (como se citdé en Necula, 2005, p. 25) de las tipologias de los
sonetos, teniendo en cuenta su rima; estas coincidencias las vamos a anotar con mayusculas en
funcion de las identidades que se pueden detectar en nuestro corpus y siguiendo la
nomenclatura ya implementada para estas cuestiones. Vamos a tener en cuenta esta
categorizacion como una compuesta por modelos estdndar y analizaremos los patrones

identificados en el corpus en funcion de ella.

Tablan.° 15.

Estructuras segin Monch (las tipologias de los sonetos de Ménch)

Tipo Estrofa 1@ Estrofa 22 Estrofa 32 Estrofa 42

A|B|B | A|A|B B | A

Italiano / A|lB B A AIB|B]|A
petrarquista A|lB | A B|lA|IB|AI|B
A|B| A B|A|[B|A|B

Francés / A|lBIB|A|A|B|B|A
Ronsardiano A B B Al A B B A

Estrofa 18 Estrofa 22
Inglés /
) A|B | A B
Shakesperiano
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En el presente apartado hemos enriquecido el esquema ya presentado de modo que las
estructuras planteadas por Mdnch como representativas para cada una de las tres tradiciones
literarias aparezcan coloreadas de la misma manera que lo hacen las rimas de todos los sonetos
del corpus. Podemos asi visualizar, de un golpe de vista, las combinaciones tradicionales y los
desvios de estos patrones normativos que pueden aparecer en el corpus. A continuacion,
veremos la Tabla n.° 43 que recopila toda la informacion de la anterior de Ménch y reorganiza
los modelos existentes en cada una de las estrofas de los sonetos, aglutindndolos por esquemas.
Los hemos llamado tradicionales debido a que, por un lado, representan cada uno una tradicion
bien sefialada de gran eco en Europa y, por otro lado, porque suponen los modelos que han

seguido a lo largo de los siglos todas las literaturas del continente.

Tabla n.° 43.

Presentacion de los modelos tradicionales en funcidn de la estrofa que lo ocupa, segln la clasificacion de

Méonch. Elaboracion propia

Modelos
Modelos tradicionales para | Modelos tradicionales Modelos tradicionales o
tradicionales para la
la estrofa 12 para la estrofa 2@ para la estrofa 32

estrofa 42
A B B A A B B A E E
A B A B A B A B

E E
E

Atendiendo a la descripcion aportada por Modnch, detectamos una muy diversa
seleccién de modelos en el segundo terceto, el relacionado con las conclusiones del poema,
aspecto que no ocurre en el caso de la primera estrofa. Si el segundo cuarteto y el primer terceto
presentan un igual nimero de esquemas rimaticos puede ser significativo a la hora de relacionar
esta estructura con lo que representaban para la mayoria de los autores estas estrofas: el

desarrollo tematico del soneto.

Vamos a analizar a continuacién los modelos que identificamos en nuestro corpus y

relacionarlos con los llamados tradicionales. Como objetivo principal queremos observar
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cuéles de los modelos tradicionales se repiten con mas asiduidad y si existen esquemas

rimaticos novedosos empleados en la tradicion de los sonetos rumanos del siglo XIX.

7.4.2.1. Anélisis de las estructuras

Basandonos en el anterior cuadro reestructurado (Tabla n.° 43) de Mdnch, vamos a
analizar los modelos que podemos encontrar en nuestro corpus en funcion de las preferencias

identificadas en cada una de las cuatro estrofas del soneto (véase la Tabla n.° 44):

e Modelo de la 12 estrofa

Tabla n.° 44.

Modelo de la 12 estrofa

Estructuras tradicionales para la estrofa 12 N.° sonetos
A B B A 390
A B A B 72

Otros modelos

A A B B 5
Excepciones

A B A A B 1

A B B A B 1

A B A B 1

A B A 1

Los modelos ya candnicos de las rimas de los sonetos fueron utilizados en todas las
tradiciones literarias y, por lo que podemos observar, los cuartetos son material de menos
deformaciones y desvios que las otras estrofas de los sonetos. Lo mismo sucede en la literatura
rumana del siglo X1X donde contamos con que un 82,80% de los sonetos emplean la estructura
ABBA en la primera estrofa, mientras que el modelo ABAB aparece en las primeras estrofas
del 15,28% del total de los sonetos. La preferencia por una primera estrofa ABBA la
identificamos en autores como Asachi, Ion Heliade Radulescu o Cipariu a principios de siglo,
pero identificamos una acomodacidn de esta forma a partir de la segunda mitad del siglo donde
autores como Mihai Eminescu, Alexandru Vlahuta, Mircea Demetriade, George Cosbuc,

Stefan Octavian losif o Mihai Codreanu, entre otros, optan de manera exclusiva por el modelo
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ABBA en todos los primeros cuartetos de sus sonetos en nuestro corpus. Destaca, por lo tanto,
una vez mas, a partir de Eminescu, una acomodacion de la estructura del soneto a la lengua
rumana formandose asi las propias estructuras canonicas en la literatura nacional de estos
autores. Observemos la primera estrofa de «Sonet satiric» de Mihai Eminescu y su rima

marcada en negrita:

Piscata-ti este mdna ta de streche,
De misti in veci condeiul pe hartie -
Dureaza-un sir sau fabrica o mie:

Cuvinte-noua-or fi, dar blaga veche.

(«Sonet satiric», Mihai Eminescu, vv. 1-4)

Aunque los setenta y dos ejemplos del esquema ABAB se doblegan ante mas de los
trescientos del modelo ABBA, este esquema lo podemos identificar en los poetas de los inicios,
momento en el que el soneto acababa de realizar su entrada en la literatura rumana y también

en los autores menores que intentan hacerse ver con distintas experimentaciones liricas.

Hay cinco casos (1 % del total de sonetos) que se desvian de estas tradicionales y
perpetuadas estructuras, y que no coinciden con ninguno de los modelos canénicos: «Sonet»
de Ion Heliade Radulescu (AABB), «Apus de soare» (AABB) y «O, dragul meu...» (AABB)
de Elena Vacarescu, «La ce cugetai?» (AABB) de Iulia Hasdeu y «Pentru Balcescu» (AABB)
de Costache Negri. A modo de ejemplo vamos a presentar la primera estrofa del poema ya

mencionado de Ton Heliade Radulescu donde marcaremos en negrita la rima:

Inima si suflet, simtire-ngereasca
Ca-a produs pamintul ca sa dovedeasci
Legatura care cu ceru-| uneste!

Nevinovatia cind binevoieste.

(«Sonet», Ton Heliade Radulescu, vv. 1-4)
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Podemos afirmar que, en cuanto a la primera estrofa, el primer cuarteto de los sonetos,
los poetas rumanos mantienen con firmeza la tendencia tradicional, emparentada en este caso
con el soneto petrarquista y con el tradicional soneto francés. Podemos incluso afirmar que,
con el respeto por la forma petrarquista tradicional se busca una implementacion en la tradicion
literaria rumana de esta forma poética tan famosa en el resto de Europa. Esta penetracion se
hace paulatinamente y con varios intentos, siempre guiados por el respeto por las formas

tradicionales, de prestigio.

En el apartado 7.2 analizdbamos los casos especiales de cuatro sonetos cuyas primeras
estrofas contaban con un numero diferentes de versos. Recordemos que se trataba de dos
sonetos escritos por lon Luca Caragiale (ABAAB) y A. Steurman-Rodion (ABACB) que se
iniciaban con una estrofa de cinco versos (lo que supone un 1% del total de las composiciones
del corpus) y un soneto de Mihai Codreanu (ABA) cuya primera estrofa era un terceto (en
porcentaje, representando solo un 0.2% del total). Observamos, por lo tanto, que los primeros
dos versos tienen una rima constante en los tres sonetos, rima que coincide con la secuencia
AB. La segunda secuencia mas empleada en estos casos peculiares es la secuencia ABA de los
primeros tres versos que podemos identificar, también, en los tres ejemplos que marcamos

como excepcion.

227



e Modelo de la 22 estrofa

Tabla n.° 45.

Modelo de la 22 estrofa

Estructuras tradicionales para la estrofa 22 N.° sonetos
A B B A 262
A B A B 37
31

Otros modelos

119

RIN|INWOW|A~|N

Excepciones

E 1
B 1

Atendiendo a la segunda estrofa de los sonetos, observamos que se cultivan
especialmente tres modelos diferentes, considerados tradicionales por la critica: se trata de la
abrazada ABBA y dos tipos de rima cruzada; por otro lado, la ABAB que mantiene dos rimas
de la primera estrofa y de rima alterna de los sonetos de inspiracion inglesa que renueva las
rimas del primer cuarteto bajo la estructura CDCD. EI modelo méas numeroso es, nuevamente,
la primera estructura ABBA, propia del soneto petrarquista, presente en las segundas estrofas
en un 55,62% de los sonetos. Sucede exactamente lo mismo que veiamos en la anterior estrofa
con el mismo modelo. Esta vez, preferencia para el segundo cuarteto, el esquema ABBA se
empieza a establecer como usual en la segunda estrofa a partir de la segunda mitad del siglo
XIX para verla ya implementada fuertemente en autores como Mihai Codreanu cuyos sonetos
marca la unién con los principios del siglo XX. Para concretar, observemos el segundo cuarteto

del soneto «De profundis» de Mihai Codreanu:
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Dar fruntea-mi, de privirea ta robita,
Sub jugu-i se revolta si se zbate:
Ce vultur cu aripile taiate

Nu-si geme soarta lui inlantuita?

(«De profundis», Mihai Codreanu, vv. 5-8)

Ademas de las rimas tradicionales empleadas, hay otros siete modelos adicionales que
se usan en mayor o menor medida; resalta entre todos ellos el modelo de rima italiana,

nuevamente abrazada, BAAB en la segunda estrofa en un 25,26% de los sonetos.

En la tradicion literaria en espafiol este patron fue empleado por autores como Rubén
Dario, Amado Nervo, Leopoldo Lugones, José de Diego, Leopoldo Diaz, Herrera y Reissig,
Manuel Beingolea, V. Martinez Cuitifio, Enrique Banchs, Enrique Loudet, Ledn de Greiff,
Roberto Ledesma, José Portogalo, Luis Adolfo Gomez Larcebd y Gastdn Figueira, entre otros
(La Lis Estoica, 2014).

He aqui el ejemplo de uno de los poemas de Mihai Eminescu, autor que impondra con
fuerza este patrdn para las segundas estrofas:

Vorbeste-ncet, urmeaza inainte
Cu glasul tau, izvor de mangaiere,
Caci vorba ta-i ca lamura de miere

Si intelesul ei e prea cuminte.

Sa pot sa te privesc incet- N-as cere
Nimica alta, scumpe nger sfinte,
Cand ochii tai imi spun fara cuvinte

S-arata mila, dragoste, durere.

(«Vorbeste-ncet», Mihai Eminescu, vv. 1-8)

La preferencia por la forma rimética BAAB para las segundas estrofas la reconocemos
también en el rondel rumano (véase la pagina 74 de esta tesis), subgénero lirico inspirado en

los rondeau franceses. Si hablamos de la tradicién francesa, resultan llamativas las variaciones
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ritmicas introducidas por Baudelaire en Les Fleurs du mal (1857). Teniendo en cuenta la
importancia y relevancia de este poeta en el contexto europeo de la época, no es baladi destacar
que este emplea el esquema ABBA: BAAB para los primeros dos cuartetos en sonetos como
«La Muse vénale», «La Vie antérieure» 0 «Je te donne ces vers» (Pearson, 2021, pp. 393-394),
la secuencia mas empleada por Eminescu (véase la Tabla n.° 49, pagina 239 de esta tesis). Este
esquema es luego utilizado también en Verlaine, por ejemplo, en «Lassitude» en Poemes
saturniens (1866), y por Rimbaud (por ejemplo, en «Voyelles» en sus Poésies completes de
1895).

Es importante subrayar que existen, ademas, cuatro sonetos que optan por el uso en su
segunda estrofa de la rima CCDD, muy parecida a su homéloga rusa CCdd*°. Hacemos aqui
referencia a la denominada La estrofa de Onegin, en tetrdmetro yambico con el esquema de
rima aBaBccDDeFFeGG, donde las letras mindsculas representan rimas femeninas
(acentuadas en la pendltima silaba) y las mayusculas representan rimas masculinas (acentuadas

en la ultima silaba).

E cineva ce-n seara de azi in cer se roaga
Si soarele apune cu-0 lenevie vaga
lar nimbul lui de aut atat de-ncet inclina

Inspre padurea-n freamdt lucirea-i opalind.

Din zare, unde joacd un praf de foc galbui,
Un e nici despartire si nici adio un-i,
E un popas prielnic pe povdrnis de drum.

Fara-ndoiala unul se roaga-n cer acum.

(«Apus de soare», Elena Vacarescu, vv. 1-8)

30 El empleo de las mindsculas y las mayuUsculas se corresponde a la convencion cuya intencion es
diferenciar los versos de arte mayor (marcados con letras mayusculas) de los de arte menor (mindsculas).
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Los restantes esquemas rimaticos cuentan con muy pocos ejemplos lo que nos hace
inferir que se trata de experimentos de nuevas formas meétricas. Ejemplificamos, a

continuacion, con los dos primeros cuartetos del soneto, una rima CBBC en la segunda estrofa.

Proteu ascuns si nestatornic, dar lacom d-a-nghiti intruna,
Tin toata lumea-ngenuncheata sub gestul meu poruncitor,
Doar pentru mine unii lupta, si altii-nving, si altii mor,

Si nici nu stiu cd pentru mine muncesc cu totii, -ntodeauna.

Cand vrunul mi se-mpotriveste si lupta-n zbuciumul pieirii...
Eu il zdrobesc. Sa fie rege sau om ce iese din popor,
E robul meu, ursit sa piard, si-n clipele cand il dobor,

lau forma sacrd-a datoriei, a banului sau a iubirii!

(«Geniul raului», Cincinat Pavelescu, vv. 1-8)

En el apartado 7.2 analizdbamos los casos especiales de dos sonetos cuyas segundas
estrofas contaban con un numero diferentes de versos. Recordemos que se trataba de un soneto
escrito por A. Steurman-Rodion (DEDCE) que contaba con una segunda estrofa de cinco
versos y un soneto de Mihai Codreanu (BCC) cuya segunda estrofa era un terceto (en
porcentaje, cada modelo representando solo un 0.2% del total). Destacamos, por lo tanto, los
empleos renovadores de estos dos autores, usos que coinciden con la segunda mitad del siglo,

siendo A. Steurman-Rodion y Mihai Codreanu unos de los mas innovadores a nivel formal.
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e Modelo de la 32 estrofa

Tabla n.° 46.

Modelo de la 32 estrofa

Estructuras tradicionales para la estrofa 32 N.° sonetos

106

26

Otros modelos

RPIFRPIFRPIFRPINININDIW

[HENY [UENY NUENY JERN

De los tres modelos establecidos por las diferentes tradiciones literarias como
representativos de la tercera estrofa, nos encontramos con un nimero elevado de sonetos, en
concreto un 22,50%, que respeta la forma italiana de la rima del terceto CDC y con un 5,52%
que presenta el modelo CDE. La secuencia de rima CCD, que se hace famosa en los sonetos
franceses, pero no aparece en el cuadro de Monch como una de las tradicionales, cuenta con
un 57,32% de los sonetos, por lo tanto, el modelo méas empleado en las terceras estrofas de esta
forma lirica. Podemaos asi afirmar que se siguen los modelos de prestigio, en este caso el italiano
y el francés, para la estructuracion de la tercera estrofa de los sonetos, pero en sus variantes

mas modernas.
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El esquema CCD empieza a ser usado desde casi los inicios del soneto en Rumania por
autores como Ion Heliade Radulescu, Costache Negri o Cezar Bolliac y se convierte en uno de

los esquemas predilectos para Stefan Octavian losif y especialmente para Mihai Codreanu.

El tradicional modelo CDC de la rima del primer terceto lo observamos en autores como
Gheorghe Asachi, autor que introduce el soneto petrarquista en Rumania, Tancu Vacarescu, un
fuerte sustento de la tradicion, Mihai Eminescu, pero también en autores como Cincinat
Pavelescu o Stefan Petica, mas relacionados con la modernidad y las innovaciones. He aqui un

ejemplo:

Nici sundnd pe fluier doine inca-n Dacia umbroasa
N-auzit-am in junie dulce viersuri asa line

Precum sun-a lui Petrarca lira cea armonioasa.

(«Catra Tibru», Gheorghe Asachi, vv. 9-11)

Los restantes modelos representan varias combinaciones entre todas estas estructuras,
pero predominan las generadas por las rimas italianas de inspiracion petrarquista, siendo el
segundo modelo mas transformado y modificado, como en el anterior caso, el francés. Como
ejemplo, mencionamos el primer terceto de unas de las composiciones de lon Heliade

Radulescu:

Acuma treci! adio! g-asupra-mi tu ai tras
Povara ce ma-mpinge unde si tu te duci.

O! p-a mea frunte cate cugete randuri trec!!!

(«Adio la anul 1832», Ion Heliade Radulescu, vv. 9-11)

En el apartado 7.2 analizdbamos los casos especiales de cuatro sonetos cuyas terceras
estrofas contaban con un numero diferentes de versos. Recordemos que se trataba de los
sonetos escrito por Costache Negri (EEFF), Elena Vacarescu (EEFF), lon Luca Caragiale
(CAACA) y A. Steurman-Rodion (FG). Contamos, por lo tanto, con dos sonetos cuya tercera

estrofa estd formada por cuatro versos, un soneto especial que finaliza en una tercera estrofa
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de cinco versos y el ultimo que muestra una organizacion estrofica de dos versos. En el apartado
dedicado a estos poemas, se pueden observar las peculiaridades formales y consultar los

Mmismos sonetos.
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e Modelo de la 42 estrofa

Tabla n.° 47.

Modelo de la 42 estrofa

Estructuras tradicionales para la estrofa 42

N.° sonetos

213

73

57

18

6

2

w
w

=
N
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Excepciones
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Para la cuarta estrofa contamos con una multitud de esquemas, pero entre todos destaca
en primer lugar, un 45,22% de los sonetos, el modelo de rima EDE de tendencia francesa. Este
empieza a fraguarse con Mihai Eminescu y su mentor lon Luca Caragiale, pero también lo
identificamos en su opositor ideolégico Alexandru Macedonski que no deja de usar al poeta

nacional como ejemplo en sus iniciativas.

Deasupra-mi stele tremurd prin ramuri
In intuneric ochii mei raman,

S-alaturi luna bate trist in geamuri.

(«Stau in cerdacul tau...», Mihai Eminescu, vv. 12-14)

A partir de la segunda mitad del siglo, es uno de los esquemas preferidos en casi todos
los autores, especialmente en los que reciben una influencia francesa directa como Alexandru
Obedenaru o Cincinat Pavelescu. Mihai Codreanu respeta con rigurosidad en la mayoria de sus

sonetos el esquema EDE para sus ultimas estrofas.

De-aceea-ti sunt un biet copil mort-viu,
lar pentru visul cantecelor mele.

Tu-mi esti deodata leagan si sicriu.

(«Poetul», Mihai Codreanu, vv. 12-14)

Inspirada en la misma tradicion, observamos el modelo EED, en la cuarta estrofa de un
12,10% de los sonetos rumanos del siglo XIX, que, aunque no cuenta con muchos ejemplos,
su uso se ve validado a lo largo de las obras de casi todos los autores de sonetos de este siglo.
Se inicia con Ion Heliade Radulescu y, en menor medida, o vemos en sonetos de Mihai

Codreanu.

La segunda estructura mas empleada, concretamente un 15,49%, es la de DCD, forma
emparentada con la tradicion del soneto petrarquista. Como es de esperar, el primero en
emplearla es Gheorghe Asachi y los poetas mas tradicionalistas. Es también respetada en sus
sonetos por Mihai Eminescu, Alexandru Vlahutda 0 George Cosbuc, pero en Mihai Codreanu
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la identificamos en un solo soneto («In biserica»), lo que lo aleja bastante del soneto tradicional

italianizante y lo acerca mas al francés, por sus preferencias y sus intenciones modernas.

En un 3,82% de los casos identificamos la italiana rima CDE, pero solamente cuatro
son los casos de cuarta estrofa de sonetos rumanos que emplean la estructura inglesa compuesta

por dos versos con rima GG en sonetos de Traian Demetrescu y Elena Vacarescu.

Los modelos restantes, aunque no cuentan con muchos casos entre los sonetos
analizados en el corpus, contribuyen al desarrollo de la diversidad y el enriquecimiento de las

formas que cobra la forma lirica del soneto.

7.4.3. Los esquemas riméticos de Eminescu

Plantedbamos en el capitulo 2.7 de esta tesis la importancia que, para la tradicion
literaria rumana, supuso la figura del poeta Mihai Eminescu. lliescu Gheorghiu (s.f.) se referia

a este autor como:

(...) Comparado con Novalis 0 Keats, pero, sobre todo, con Holderlin, en su
proyeccion que rebasa el canon estético del romanticismo, Mihai Eminescu
(1850-1889), poeta, prosista y ensayista rumano, fija, igual que lo hicieron
Dante, Cervantes o Cam®es en sus respectivas literaturas, el apogeo de la
tradicion literaria rumana. Eminescu se formé durante el decenio séptimo del
siglo XIX en las universidades de Viena y Berlin, entrando en contacto con las
corrientes mas importantes de la cultura alemana. La comparatista rumana Zoe
Dumitrescu-Busulenga explica las conexiones del poeta con las Escuelas de
Jena y de Heidelberg, concluyendo que el contacto con la cultura alemana no
moldea, sino que «cataliza» al poeta rumano, quien interioriza los preceptos
romanticos alemanes: el folclore, la literatura medieval, la cultura mundial y la
indivisibilidad palabra-sonido. Eugen Simion identifica la duplicidad 6rfico-
apolineo o romantico-clasico en la obra de Eminescu, y Nicolae Manolescu lo
define como «el poeta que empuja el romanticismo hasta el modernismo, sin
separarse del primero por completo, ni pertenecer en su totalidad al segundo».

La misma autora (lliescu Gheorghiu, s.f.), citando y traduciendo al coetaneo critico
literario Eugen Simion (1933-) indicaba:

Con cada nueva lectura de Eminescu se nos plantea el mismo dilema: ¢qué nos
gusta de Eminescu?, ;qué percibe hoy nuestra sensibilidad postmoderna de este
gran lirico surgido en una época en la que el romanticismo europeo acababa de
concluir y se presagiaban, a través de Baudelaire, los primeros acordes del
simbolismo? [...] De un modo u otro, la poesia rumana nace de Eminescu,
incluso cuando se aleja de él. Eminescu se ha convertido en un modelo y, con
el tiempo, en un mito de nuestra espiritualidad.
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Debido a la importancia que, indudablemente, manifiesta en los autores que
interactuaron con su obra, hemos considerado oportuno analizar los esquemas rimaticos de sus

sonetos y valorar asi los siguientes aspectos:

e Esquemas rimaticos de los sonetos de Eminescu que cumplen con los estandares

canonicos Yy los que se desvian de los mismos.
e Esquemas rimaticos de Eminescu que son recogidos por otros autores
e Esquemas rimaticos diferentes a los que emplea Eminescu.

Para este cometido, se han disefiado las siguientes tablas que describiremos vy

analizaremos a continuacion:

Tablan.® 48

Esquemas rimaticos del periodo pre-Eminescu, empleados en la obra eminesciana

S - NUmero
N Esquema rimético que coincide con alguno de
Categorizacion . de
los usados por Eminescu
sonetos
Gheorghe Asachi ABBA: ABBA: CDC: DCD 7
Timotei Cipariu ABBA: ABBA: CDC: DCD 3
pre-Eminescu
lon Heliade Ridulescu ABBA: BAAB: CCD: EED 1
Costache Negri ABBA: BAAB: CCD: EED 1

Teniendo en cuenta la Tabla n.° 48, podemos observar que el modelo candnico y

representativo para el soneto rumano al que hacia referencia los tedricos Pachia-Tatomirescu
(2003, p. 437), Irina Petras (2002, p. 194) o Norea (2015, pp. 22-25) se identifica con la
estructura ABAB: ABAB: CDC: DCD. Nuestra tabla revela que Gheorghe Asachi es el que
mas sonetos escribe con esta estructura, seguido de Timotei Cipariu. Este esquema rimatico lo
recogera Eminescu y lo empleara en solamente un soneto, tal y como lo podemos apreciar en

la siguiente tabla. De la misma manera, Eminescu compone solo un soneto con la estructura
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ABBA: BAAB: CCD: EED de los autores Ion Heliade Radulescu y Costache Negri, iniciadores

del soneto en la literatura rumana.

Tablan.® 49

Esquemas rimaticos empleados por Eminescu

Categorizacion Esquema rimatico de Eminescu Nl;cr)r:]z:gsde
ABBA: BAAB: CDC: DCD 29
ABBA: BAAB: CDE: CDE 3
ABBA: BAAB: CDC: EDE 1
Eminescu Mihai Eminescu ABBA: BAAB: CCD: EED 1
ABBA: BAAB: BCB: CBC 1
ABBA: ABBA: CDC: DCD .

De la Tabla n.° 49 de los esquemas rimaticos de Eminescu podemos extraer la
predileccién por estructuras como ABBA: BAAB: CDC: DCD que combina las formas de los
cuartetos de los autores de los inicios con las formas empleadas en los tercetos por los
siguientes dos autores de la Tabla n.° 48, siendo esta la méas cercana a la forma canénica. A
partir de Eminescu, sera la forma mas empleada, tal y como lo podemos ver en Alexandru
Vlahuta o Stefan Octavian losif. Se experimenta, por lo tanto, una nueva focalizacion y un
mayor acercamiento a la tradicion italiana del soneto y a sus formas métricas ya canonicas. Los
autores que cultivan esta forma después de Eminescu pertenecen a movimientos literarios como
el romanticismo (coincide asi con Eminescu) o simbolismo. Destaca especialmente el empleo
de la estructura ABBA: BAAB para las primeras estrofas, patron presente en algunos sonetos
de los denominados poetas malditos y, ademas, en otras composiciones rumanas como el
rondel. La influencia de los movimientos finiseculares franceses es indudable también a nivel

formal.
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Si nos remitimos nuevamente a la tabla n. © 15, segun Mdnch (como se cito en Necula,
2005, p. 25), observamos que tanto Gheorghe Asachi como Timotei Cipriu optan por unos
esquemas afrancesados para los cuartetos, mientras que, para los tercetos, ellos se decantan por
las estructuras petrarquistas del soneto. Eminescu prefiere mayoritariamente mantener en la
primera estrofa y en los tercetos la estructura del soneto petrarquista, innovando en el segundo
cuarteto. Hay un unico soneto escrito por completo en esquema rimatica petrarquista, en la obra
de este autor. Menciondbamos en el capitulo 4 dedicado al soneto que Mdnch analiza poemas
de varios autores rumanos, lista que incluye a Eminescu, y observa una preferencia por el
esquema ABBA: BAAB, particularidad representativa para Eminescu por su intento de

innovacion.

Veamos ahora (Tabla n.° 50) los autores posteriores a Eminescu que tienen al menos
un soneto que presenta uno de los esquemas rimaticos utilizados por Eminescu. Hemos optado
por determinar a través de una marcacion de color los dos Unicos esquemas que Eminescu
utilizé en méas de un soneto para poder observar mas facilmente su éxito posterior. Ademas,

nuestro corpus no recoge el uso de estos dos esquemas antes de este autor (ver Tabla n.” 48).

Destacamos, por lo tanto, que la estructura ABBA: BAAB: CDC: DCD que marcamos
en la Tabla n.° 50 en rojo se identifica en 29 sonetos de Eminescu y se recoge en 8 de los 14
sonetos de Alexandru Vlahuta, en 3 de los 47 de Stefan Octavian losif y en 2 de los 4 sonetos
de Duiliu Zamfirescu, lo que representa un total de 12 sonetos. Recordemos que especialmente

Alexandru Vlahuta es considerado uno de los epigonos de Eminescul.

Parecido es el modelo marcado en verde gue responde a la estructura ABBA: BAAB:
CDE: CDE y que en Eminescu se identifica en 3 sonetos, siendo por tanto el segundo esquema
que mas ha utilizado. En sus epigonos lo vemos en un total de 10 sonetos, segun la Tabla n.°
50 (Alexandru Vlahuta o Stefan Octavian losif). El resto de esquemas identificados se definen
por ciertas peculiaridades que les hace ser marcadas mas bien por el sincretismo de formas,
que por seguir unas pautas ya existentes. Observamos que se retoman también patrones
anteriores a Eminescu como por ejemplo en sonetos de los mismos Alexandru Vlahuta o Stefan
Octavian losif. Los nuevos movimientos literarios y la aportacion de Eminescu fomenta una
riqueza de la métrica de los sonetos del siglo XIX y el aperturismo formal que hace que incluso
los considerados por la critica como seguidores de un autor como Eminescu, van abriendo sus
fronteras formales a més creaciones, jugando con una métrica variada e innovadora. Este hecho

refuerza la idea con la que iniciabamos este capitulo y nos hace ver que el siglo X1X, Rumania
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fue el caldo de cultivo de muchas tendencias que, de una manera entrelazada, consiguieron

convivir en obras de muchos autores.

Tabla n.° 50

Esquemas rimaticos del periodo post-Eminescu, junto a patrones eminescianos

Esquema rimatico que coincide con alguno de  NUmero de

Categorizacion

los usados por Eminescu sonetos

ABBA: BAAB: CDE: CDE 1
Alexandru Vlahuta ABBA:BAAB: CDC: DCD 8
ABBA: BAAB: CCD: EED 2
ABBA: BAAB: CDE: CDE 8
ABBA: BAAB: CDC: EDE 2

Stefan Octavian losif
ABBA: BAAB: CDC: DCD 3
ABBA: BAAB: CCD: EED 3
George Cosbuc ABBA: ABBA: CDC: DCD 6
N. Burlinescu-Alin ABBA: BAAB: CDC: EDE 1
ABBA: BAAB: CDC: EDE 1

Mihai Codreanu
ABBA: BAAB: CCD: EED 2
George Tutoveanu ABBA: BAAB: CDC: EDE 1
post-Eminescu | oo rae Murnu ABBA: ABBA: CDC: DCD 1
Dumitru TH. Neculuta ABBA: ABBA: CDC: DCD 1
Duiliu Zamfirescu ABBA: BAAB: CDC: DCD 2
Dimitrie Teleor ABBA: BAAB: CCD: EED 1
ABBA: BAAB: CDE: CDE 1
Dimié"éfa‘:;%hfég;efa“ ABBA: BAAB:CDC:EDE 1
ABBA: BAAB: CCD: EED 1
Dimitrie Anghel ABBA: ABBA: CDC: DCD 1
ABBA: BAAB: CDC: EDE 2

Cincinat Pavelescu
ABBA: BAAB:CCD:EED 1
Alexandru Gherghel ABBA:BAAB:CDC:EDE 1
TOTAL 50
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Si hasta ahora hemos analizado los esquemas comunes, vamos a centrar la atencion, a
partir de ahora, en aquellas que no son empleadas por Eminescu en sus sonetos, pero si por
otros autores tanto anteriores, como posteriores. En la Tabla n. ° 51 podemos observar aquellos
modelos que los autores de sonetos de nuestro corpus emplean y que no coinciden con ninguno

empleados por Eminescu.

Tablan.51

Esquemas rimaticos NO usados por Eminescu (periodo pre-Eminescu)

Categorizacion Esquemas riméticos NO usados por Eminescu Numero de
sonetos
ABAB: CDCD: EEF: GGF 23
ABAB: CDCD: EEB: DDB 1
Ion Heliade Radulescu

ABAB: ACAC: DEF: DEF 1
AABB:AABB:CCD: EED 1
ABBA: BABA: CCD: EED 1
Alexandru Sihleanu ABAB: ABAB: CDE: CDE 1
ABAB: ABAB: CCD: EED 5
ABAB: ABAB: CDE: CDE 1

Gheorghe Asachi
ABAB: ABAB: CDC: DCD 5
Iancu Vacarescu ABAB: ABAB: CDC: DCD 3
. ABBA:CDDC: EEF: GGH 1

pre-Eminescu
ABBA: ABBA: CCD: CCD 1
Cezar Bolliac

ABAB: ABAB: EEF: GGF 3
ABAB: ABAB: CCD: CCD 1
Vasile Alecsandri ABAB: ABAB: CCD: EEF 2
Timotei Cipariu ABAB: ABAB: CDE: CDE 1
ABAB: CDCD: EEF: GGF 1

Nicolae Nicoleanu
ABAB: ACAC: DDE: FFE 1
ANONIMO ABAB: ABAB: CDC: EDE 1
Alexandru Pelimon ABAB: ABAB: CCD: EED 1
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Remarcamos que antes de Eminescu se emplearon patrones originales en un total de 55
sonetos, patrones que no se repitieron en la obra del llamado «poeta nacional». Estos patrones
coinciden con elementos de inspiracion francesa e inglesa, probablemente por el intento de los
poetas de los inicios del soneto de buscar una identidad que pudiera aclimatarse a la lengua y
a la literatura rumana. Entre ellos destaca Ion Heliade Radulescu con mas de 20 sonetos de esta

indole.

El Unico soneto anonimo del corpus se caracteriza por una estructura innovadora que
empieza como un soneto inglés ABAB: y acaba como uno francés, en EDE. Parecido es el caso
de Alexandru Sihleanu que, empezando por una estructura predilecta para las composiciones
inglesas, acaba con dos tercetos petrarquistas CDE: CDE.

La tabla mas interesante es, sin embargo, la tabla n.° 52 ya que esta contiene el listado
de autores posteriores a Eminescu y aquellos esquemas rimaticos empleados por ellos que no
se pudieron identificar en la obra del que la critica hablaba como de un gran inspirador para las
futuras generaciones. Sin menospreciar su aportacion, destacamos, con un simple golpe de
vista, que contamos con un mayor nimero de esquemas rimaticos no eminescianos y este hecho
podria tambalear la valoracion de epigonos que se le dieron a muchas generaciones que le
siguieron. Es, sin embargo, cierto que la magnitud de la obra supera los limites del soneto v,
por lo tanto, las influencias son tan importantes en otros aspectos de la literatura que no se
podria poner en duda la consideracion que se le dio por parte de la critica tanto a este autor
como a sus seguidores. Hemos considerado, ademas, marcar en verde los esquemas que si se
repiten en autores pre-Eminescu, pues, asi observamos que, aunque en algunos casos se podria
hablar de que tal vez hubo influencias de poetas de generaciones anteriores, sigue habiendo

muchisima innovacion.

Tablan.°52

Esquemas rimaticos NO usados por Eminescu (periodo post-Eminescu)

Categorizacion Esquemas rimaticos NO usados por Eminescu | NUmero de sonetos

. ABAB:CDCD: EFE: FGG
De-rrnrjtlfer;cu ABAB: CDCD: EEF: GGF
ABAB: CDCD: EEF: FGG
ost-Eminescu
P S;rrrl])iiofezzu ABAB: ABAB: CCD: EED 1
ABBA: ABBA: CDC: EDE 2
Stefan Petica
ABBA: ABBA: CCD: EED 1
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Categorizacion AUTOR Esquemas riméticos NO usados por Eminescu | NUmero de sonetos

ABBA: BAAB: CDE: EDC
ABBA: BAAB: CDE: ECD
ABBA: BAAB: CDD: CDD
ABBA: BAAB: CDC: DDC
ABBA: BAAB: CDC: CDC
ABBA: BAAB: CCD: EDE
ABBA: BAAB: CCD: DEE
ABBA: BAAB: CCD: DDC
ABBA: BAAB: CCD: DCD
Stefan Octavian ABBA: BAAB: CCD: CDD

losif ABBA: BAAB: CCD: CDC
ABBA: ABBA: CDE: EDC
ABBA: ABBA: CDE: CDE
ABBA: ABBA: CDD: CEE
ABBA: ABBA: CDC: EDE
ABBA: ABBA: CCD: EED
ABBA: ABBA: CCD: DEE
ABBA: ABBA: CCD: CDD
ABBA: ABBA: CCD: CCD
post-Eminescu ABBA: ABBA: CCC:DDD

PR RPINdNN RPN RP(RP|IRP(N N NR[RP| -

Radu D. Rosetti ABBA: BAAB: CDC: DEE

[y

ABBA: CDDC: EEF: GFG 1

Nicolae lorga
ABAB: CDCD: EEF: GFG 1

ABBA: CDDC: EEF: GFG 1

. ABBA: ABBA: CDD: CCD 1
Mircea

Demetriade ABBA: ABBA: CCD: EDE 1

ABBA: ABBA: AAC: DCD 1

ABBA: BAAB: CCD: DCD 1

ABBA: ABBA: CDC: EDE 4

Mihai Codreanu ABBA: ABBA: CCD: EED 25

ABBA: ABBA: CCD: EDE 167

ABBA: ABBA: CCD: DEE 1
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Categorizacion AUTOR Esquemas riméticos NO usados por Eminescu | NUmero de sonetos

post-Eminescu

J.B. Hétrat ABAB: BABA: CCD: EED 1
Tulia Hasdeu AABB: CCDD: EEF: GGF 1
ABBA: BABA: CCD: EED 1
ABBA: BAAB: CDC: DDC 1
ABBA: BAAB: CCD: EEF 1
lon Luca ABBA: ABBA: CDC: EDE 1
Caragiale
ABAB: CDCD: EEF: GGF 1
ABAB: ABAB: CCD: EED 3
ABAA: BABB: ACA: ACA 1
Haralamb G. ABAB: BAAB: CDC: DCD 1
Lecca
Gheorghe ABBA: BAAB: CDC: DEE 1
Orleanu
ABBA: BAAB: CDD: ECE 1
George ABAB: ABAB: CDE: DCE 1
Tutoveanu
ABAB: ABAB: CDE: CDE 1
George Creteanu ABAB: ABAB: CCD: EED 1
_ ABBA: CDDC: EEF: GGF 2
Gabriel Donna
(Nicolae R. ABAB: CDCD: EEF: GGF 1
Urdareanu)
ABAB: ABAB: ABA: ABA
ABAB: ABAB: CDE: EDC
Elena Vacarescu
AABB: CCDD: EEF: FGG
Dumitru TH. ABBA: BAAB: CDE: CED 1
Neculuta
Duiliu ABBA: BAAB: CDC: ECE 2
Zamfirescu
o ABAB: ABAB: CDD: CEE 1
Dimitrie Teleor
ABAB: ABAB: CCD: EED 1
ABBA: BAAB: CDD: ECE 1
ABBA: BAAB: CDD: CEE 1
ABBA: BAAB: CDD: CBB 1
Dimitrie ABBA: ABBA: CDD: CEE 1
Anghel|Stefan - - -
Octavian losif ABBA: ABBA: CDC: DEE 1
ABBA: ABBA: CCD: EED 1
ABBA: ABBA: CCD: EDE 1
ABBA: ABBA: CCD: DEE 2
ABBA: CDDC: EFE: GFG 1
ABBA: CDDC: EEF: GFG 1
ABBA: CBBC: DDE: BEB 1
Cincinat ABBA: CAAC: DDE: FEF 1
Pavelescu ABBA: BAAB: CCD: EDE 5
ABBA: ABBA: CDC: EDE 3
ABBA: ABBA: CCD: EDE 3
ABAB: ABAB: CCD: EDE 1
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Categorizacion AUTOR Esquemas rimaticos NO usados por Eminescu | NUmero de sonetos

ABBA: BAAB: CDE: CED 1
Alexandru ABBA: BAAB: CDD: CDD 1
Vlahuti ABBA: BAAB: CCD: CDD 1

ABBA: BAAB: CCB: CBB 1
Alexandru ABBA: ABBA: CCD: EDE 9
Obedenaru
post-Eminescu ABBA: ABBA: CCD: EDE 2
Alexandru ABBA: ABBA: AAC: DDC 1
Macedonski - - :
ABAB: ABAB: CCD: EEF 1
Alexandru ABBA: BAAB: CDC: DEE 1
Gherghel ABBA: BAAB: CCD: DEE 1

A. Steurman- ABBC: BDED: CEFGHHG 1

Rodion

La informacion que se nos presenta en la Tabla n.° 52 es muy variada y es, a través de
ella, que observamos que hay autores que no siguen los patrones eminescianos y hay otros que,
a pesar de hacerlo en ocasiones, optan también por la innovacion formal propia de los
movimientos literarios de sus épocas. Ademas, podemos afiadir que, el hecho de que cada autor
cuenta con uno o dos sonetos con patrones innovadores podria deberse a la amplitud de
opciones métricas, a una falta de identidad clara en cuanto a las creaciones liricas o a la
busqueda de nuevas formas de expresion. Se debe sefialar, sin embargo, que la obra de
Codreanu, representada aqui por 198 sonetos, o sea mas de la mitad de todas las composiciones
con esquemas rimaticos no usados por Eminescu (periodo post-Eminescu), se puede valorar
como una unidad independiente debido a que es la creacion de un solo autor, poeta inmerso en
toda la voragine de los movimientos finiseculares franceses. Los 317 sonetos que no siguen los
mismos patrones planteados por Eminescu representan un 86,36% del total de sonetos
recogidos en nuestro corpus (durante el periodo post-Eminescu), y si dejamos a un lado la obra
de Codreanu, contariamos con un porcentaje de 71,25%, lo que nos hace afirmar que Eminescu,
a pesar de representar un modelo literario, sus esquemas rimaticos se repiten en menos de la

mitad de casos analizados.

Como resultado, podemos afirmar que no discrepamos para nada con la critica, que
generalizaba la consideracion de Eminescu como un elemento esencial de innovacion y de
revolucion métrica. La Tabla n.° 50 muestra que los esquemas de Eminescu, efectivamente se

repiten, por lo que se puede hablar de influencia, ya que se emplean sus modelos. A pesar de
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ello, esto lo observamos en un reducido nimero de composiciones por lo que debemos destacar
que no todos los aspectos de la obra de Eminescu representan un modelo absoluto para sus
epigonos, porque, efectivamente, lo que la tabla n.° 52 muestra es una enorme variedad
innovadora en las rimas. Ademas, tras el analisis de esta misma tabla n.° 52, observamos que
hay una cierta continuidad con patrones presentes en los primeros sonetos, previos a este autor,
hecho que recalca el interés continuo por la innovacion y la busqueda de nuevas formas de

expresion, asi como por mantener la tradicion previa.

7.4.4. Modelos tradicionales vs. no tradicionales

Para el anélisis de este apartado debemos hacer nuevamente referencia a la Tablan.® 15
y a la informacion recogida hasta ahora sobre los patrones rimaticos empleados por los
escritores rumanos en el siglo X1X. Es por eso por lo que nacen los graficos de las Figuras n.°
28y 29, en los que podemos observar los esquemas rimaticos mas frecuentes. Gracias a estos,
podemos destacar el predominio de los modelos no canoénicos, frente a los que son considerados
por la critica como tradicionales. Lo que si es interesante destacar son las combinaciones que
los autores rumanos de sonetos hacen entre las diferentes estrofas: por un lado, combinan
cuartetos canonicos con los tercetos en formas mas innovadoras, por otro lado, observamos
tercetos con patrones mas tradicionales acompafiados de algunos esquemas innovadores en las

primeras dos estrofas.

Si observamos los graficos de la subfigura (a), el modelo petrarquista prevalece por
encima de los de inspiracion francesa o inglesa, pero es abrumadora la diferencia que se observa
entre los sonetos que siguen los patrones ya tradicionales y los que no lo hacen y optan por la

innovacion formal.

Relacionada con la subfigura (a), consideramos pertinente ofrecer la subfigura (b)
como complemento. En ella se contemplan todas las estructuras rimaticas presentes en el
corpus, pero sin la obra de Codreanu, debido al peso que tiene la obra poética de este autor en
nuestra base de datos. Recalcamos pues, que los modelos innovadores se dan en una gran
variedad de sonetos y autores, hecho que pone de manifiesto nuestra figura. Dejando de un lado
el autor que podria abrumar las estadisticas, se sigue mostrando la misma tendencia,

manteniéndose las mismas proporciones en cuanto las innovaciones rimaticas del siglo XIX.
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Distribucion de las estructuras rimaticas (tipologia Mdénch)

@ Modelo no tradicional
@ Petrarquista
® Ronsardiano

@ Shakesperiano

Subfigura (a)

Distribucion de las estructuras rimaticas en el corpus completo

Distribucion de las estructuras rimaticas (tipologia Ménch)

@ Modelo no tradicional
@ Pefrarguista

® Ronsardiano

® Shakesperiano

Subfigura (b)

Distribucién de las estructuras rimaticas sin la obra de Codreanu
Figura n.° 28

Distribucién de las estructuras rimaticas
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Advertimos los siguientes ejemplos de la primera mitad del siglo XIX, los poemas
«Visul I» (ABBA: CDCD: EEF: GGF) y «Visul IV» (ABBA: CDCD: EEB: FFB) de lon

Heliade Radulescu donde los cuartetos siguen las estructuras tradicionales, mientras que los

tercetos gozan de combinaciones novedosas.

O alta aurora in sufletu-mi luceste,
Raza necunoscuta d-a altor lumi ziori;
Ochii mi se deschide, gi-n ochii mei zambeste

Ziua zilelor noastre, vecii netrecatori.

Veacurile, viata-mi ca nopti se strecurard,
Si-ncovoiat pe groapa-mi o vaz ca s-a deschis
Si-mi face loc printr-insa sa trec preste hotarda --

E poarta veciniciei!... si ma destept din vis!

Fruntea-mi albita toata catre pamdant se lasd,
Bratele-mi rezemate toiagul meu apasda;

lar sufletu-mi se-ntoarce si cata inapoi...

O, zile! sau ce nume voua vi se cuvine?...
Dar ati trecut! ce trece mai mult el nu mai vine.

Era mai dinainte sa va intreb pe VOI.

(«Visul I» de Ion Heliade Radulescu)

Dar un naluc urmeaza, si visu-si schimba fata.
Ma pomenii in drumu-mi tovaras ca aveam:
Pare ca ma-nsurasem, s-amara mea Viatd

Cu o fiinta draga partas o indulceam.

Cdt o iubeam! si cata simteam eu fericire!
Eu o vedeam un Tnger chiar intr-adins venit,
Nedezlipit tovaras [-a mea nenorocire,

Ca sd aduca pacea in sufletu-mi mahnit.
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Ce bunuri eu printr-insa, ce multumiri placute
Si ce simtiri fierbinte, placeri necunoscute

Tn dragostele noastre din zi in zi vedeam!

Prin ea ma facui tata; simtirea-mi adormita

Se destepta l-ast nume; fiinta-mi inmultitd
Se revie de focul prin care eu traiam.

(«Visul IV» de Ion Heliade Radulescu)

Esta misma idea la podemos extraer del esquema de los patrones mas frecuentes que
plantea los tamafios de las cuadriculas en funcion de la frecuencia de sus modelos. Nos
acercamos, por lo tanto, mas hacia la innovacién, siendo el segundo motor de inspiracion el
modelo italianizante, petrarquista. No es baladi recalcar que la mezcla de movimientos y
tendencias literarias que se entremezclan durante este siglo hace que se conjuguen el clasicismo
con el simbolismo o el romanticismo con el modernismo. El resultado es evidente en todas las

dimensiones de la literatura, observandose especialmente la innovacion en lo formal del soneto.

El esquema méas empleado en el corpus, una vez eliminamos la obra de M. Codreanu
por los motivos expuestos (ver la Subfigura (b)), es el ABBA: BAAB: CDC: DCD, patron que
no responde a ninguno de los modelos tradicionales. Si bien de forma individual, cada estrofa
puede encontrar un equivalente en las teorias sonetistas europeas, el conjunto que forma es
completamente original y lo vemos especialmente en Eminescu y en autores de la segunda
mitad del siglo XIX.

Como ya indicdbamos, Codreanu es el autor que se impone en un corpus de 471
sonetos, con 197 composiciones con el mismo esquema métrico. Este hecho puede distorsionar
la vision de conjunto del corpus y sobrerrepresentar a este autor. Por ello, hemos considerado
plasmar algunos valores del corpus, excluyendo su obra. Hemos afiadido aqui, en la misma

linea que el conjunto de la figura n.° 28, la figura n.° 29.
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Esquemas rimaticos mas frecuentes

ESQUEMA RIMATICO
Modelo no tradicional Pet;:‘;q”'

ABAB CDCD EEF GGF

ABBA BAAB CDC DCD

ABBA BAAB CDE CDE
ABABABAB | Ronsardi
CCD EED ano

ABBA ABBA CCD EED
ABBA BAAB
CDC EDE

Subfigura (a)

Distribucién de los esquemas rimaticos con mas de diez ocurrencias (corpus completo)

Esquemas rimaticos mas frecuentes

ESQUEMA RIMATICO
Modelo no tradicional Petrarquista

ABAB ABAEB | ABBA BAAB

ABBA ABBA CCD
CCDEED | CCDEED agpa ABBA COC

EDE

ABAB CDCD
EEF

ABEBA BAA

ABAB ABAB CDC
DCD

ABBA BAAB CDE [BAAB CDC Ronsardiano

e -

ABBA ABBA CDC
EDE CDE

Subfigura (b)

Distribucion de los esquemas rimaticos con mas de cinco ocurrencias (sin la obra de Codreanu)

Figura n.° 29.

Distribucién de los esquemas rimaticos con mas de diez ocurrencias
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Observemos aqui dos ejemplos que siguen este esquema:

Usoare sunt vietele multora.
Ei prind din zbor pldcerea trecatoare,
Tn orice timp au clipa lor cu soare

Si-n orice zi le-apare aurora...

Dar spune, tu, copila visatoare,
De-am fost si eu din randul acelora,
De-mi esti si mie ce le esti altora,

De nu mi-ai fost o stea nemuritoare?

Traiam pierdut in umbra amortirii,
Desarta-mi viata semana cu spuma

Si orb eram la farmecele firii...

Deodata te vazui... o clipa numa
Simtii adanc amarul omenirii...

Si iata ca-l cunosc intreg acuma.

(«Usoare sunt vietele multora» de Mihai Eminescu)

Frinturi de oaste-alearga pe-apucate.
Ard satele... Departe se nazare
Un greu convoi cu strigat de pierzare

Prin pilcuri lungi de praf intunecate.

Catiri cu saci de bani, Intregi bazare
De-arginturi, scule, repede-ncarcate,
Chervane vechi, carute cu bucate

Se duc spre munti si curg mereu din zare.
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Sint mari averi domnesti, strinsoarea, rodul
Atitor lacrimi si sudori cumplite —

Se zguduie pe stilpii subrezi podul...

Strdinatatea lacoma le-nghite...
Nauc se uita-n urma lor norodul —

Pling la raspintii mame despletite |

(«Razmirita» de Stefan Octavian losif)

Ademas del anélisis de los distintos modelos, que hicimos en el anterior apartado,
consideramos necesario destacar aquellos esquemas rimaticos contemplados por la critica, pero
gue no tienen ninguna ocurrencia en nuestro corpus. A pesar de su exhaustividad y del intento
de los autores de sonetos de una mayor y rica diversidad de formatos, hecho que comentabamos
con anterioridad que formaba parte de su innovacion como artistas, no contamos con todos los

patrones rimaticos que la critica propone.

Para ello, aplicaremos de nuevo la Tabla n.° 15 de Mdnch (como se cit6 en Necula,
2005, p. 25) a nuestro corpus. Observamos, por lo tanto, que los siguientes esquemas que se
identifican con el ultimo patron de tipo italiano / petrarquista y el primero de los dos
considerados de tipo francés / ronsardiano, segun el citado autor, no aparecen en ninguno de
los sonetos de nuestro corpus. Podemos afirmar, por consiguiente, que los sonetos rumanos
escritos durante el siglo X1X no cuentan con dos de los esquemas que se identifican como

tradicionales segin Monch (como se citd en Necula, 2005, p. 25).

Tablan.°53

Esquemas no identificables en los sonetos rumanos

alBefB ] AalafB | B |A

253



En la tradicion métrica espafiola, las estructuras ABBA: ABBA de los cuartetos son
para Jose Dominguez Caparros (1999a, pp. 407-408) y para Isabel Paraiso (2000, p. 329) las
tradicionales petrarquistas y propias del soneto, aunque también plantean la posibilidad de los
esquemas ABAB: ABAB con los que el Marqués de Santillana lo introduce en Espafia. Las
combinaciones que los estudiosos como Estébanez Calderdn (1999) o Isabel Paraiso (2000, p.
330) contemplaban eran con tercetos de tipo CDC: DCD o CDE: CDE. Asi observamos que, a
diferencia de Mdnch, los tedricos espafioles tampoco identifican los dos esquemas de la tabla
anterior como propias del soneto.

En la tradicion métrica rumana, Irina Petras (2002, p. 194) habla de los patrones
frecuentes para los sonetos como ABAB: ABAB en los cuartetos y CDE: CDE en los tercetos,
mientras que Pachia-Tatomirescu (2003, p. 437) menciona también las formas ABBA: BAAB:
CDC: DCD como propias del soneto. Ademas, la estructura ABBA: BAAB en las primeras dos
estrofas la encontrabamos en las creaciones denominadas rondel (Academia Romana, 2009,
s.v. rondel). Aungue se acercan mas a las propuestas de Mdnch, tampoco se moldean a ellas
por completo, siendo los patrones semejantes, pero no iguales. Como ya indicAbamos con
anterioridad, esta estructura (ABBA: BAAB) encuentra su inspiraciéon en varios sonetos de
Baudelaire, Verlaine o Rimbaud, poetas caracterizados por un hermetismo y un rechazo al
convencionalismo tanto es sus ideas como es su forma de escribir. Fue la tradicion francesa,

una vez mas, la encargada de referir un modelo para los autores decimonoénicos rumanos.

Considerando todos los anteriores elementos, destacamos que antes de Eminescu
solamente un poeta, Ton Heliade Radulescu, emple6 el segundo cuarteto BAAB, mientras que
los epigonos eminescianos escriben 83 sonetos cuya segunda estrofa responde a esta misma
estructura. Este hecho coloca a este autor entre los modelos principales de sus Ilamados, con

razon, epigonos.
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8. Discusiones sobre los aspectos tratados

En el presente capitulo se va a realizar una recapitulacion de los resultados mas
relevantes, ofreciendo una valoracién de los mismos. Asimismo, se recogeran los elementos
méas destacables y se presentaran en una discusion que, consideramos, resulta de gran
relevancia para los objetivos planteados. De esta manera, observaremos la aplicabilidad de
estas teorias en el corpus de sonetos rumanos del siglo XIX y los resultados obtenidos. Asi
mismo, trataremos de integrar, en la misma discusion, las influencias de las distintas tradiciones
literarias que se entrelazan con los elementos de versificacion, hecho que otorgara a nuestro

estudio una vision de conjunto mucho mas exhaustiva y completa.

El funcionamiento de este capitulo pretende plasmar los resultados del engranaje de
aquellos aspectos tratados con anterioridad, de la misma manera que, de una forma mas visual,
lo podemos apreciar en la Figura n.° 30. Este mismo nos servird de guion para el presente

capitulo que se estructurara atendiendo estos elementos interrelacionados.

W

Teorias
métricas

literarias

Tradiciones | - L\\/\

Corpus de __
sonetos .
rumanos del |

siglo XIX /Q’

Figura n.° 30.

Estructura de la discusién
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8.1. Discusidn de las teorias métricas desde una perspectiva empirica

El capitulo 3 examinaba la evolucién del tratamiento de la versificacién rumana, asi
como de la escasa preocupacion por la versificacion y la prosodia como conceptos
relacionados, hechos que generaron una ausencia considerable de estudios teéricos. Se refuerza
esta idea, en el capitulo 7, con las palabras de Vladimir Streinu que resaltaba la falta de
preocupacion por el estudio de los elementos métricos y por el escaso material existente en la
literatura rumana (1966, p. 111). Los inicios (que podemos consultar a lo largo de todo el
capitulo 3) se muestran duros y llenos de grandes conflictos fundamentados en la falta de

conceptos métricos propios de la lengua rumana.

La presente investigacion se vio drasticamente afectada por la ausencia de estudios
exhaustivos y de una historia de la métrica rumana parecida a las que existen en otras
tradiciones, que habria podido servir de guia y de referencia. Es, sin embargo, cierto que,
tratandose de una lengua romanica de peculiares influencias y teniéndose en cuenta la historia
de la literatura rumana en si, es factible entender la priorizacion de otros aspectos que, por su
naturaleza, pudieron ser mas representativos y necesarios en determinados momentos
historicos. Nos referimos aqui al latinismo como movimiento cultural-histérico, asi como a la
continuada necesidad de los escritores rumanos de demostrar los origenes latinos, la
independencia frente a otras culturas orientales y las relaciones de hermandad que mantiene la
tradicion cultural rumana con las de las otras lenguas romanicas. Este hecho (entre otros), que
marco casi toda la trayectoria de la literatura rumana, pudo haber afectado otros intereses como
podrian haber sido la preocupacion por establecer una norma o teoria métrica rumana
consistente 0 mas estudios enfocados a esta disciplina. Pacurariu Dimitrie encabezaba su
trabajo indicando que, debido a la dificil conjetura de la historia del pueblo rumano, obligado
a defender su libertad e independencia durante muchos siglos, este no tuvo la oportunidad de
una tregua y de una verdadera tranquilidad para forjar una literatura en 6ptimas condiciones,

tal y como sucedié en otras tradiciones literarias proximas (1998, p. 5).

A pesar de ello, la introduccion del soneto como poesia de forma fija implica una cierta
preocupacion por la expresion del arte poético que va mas allad de la simple imitacion de
modelos de prestigio. Se muestra cierto interés por la organizacion estética, el rigor de la forma,
por un verdadero arte poético y por la ampliacion de intereses mas alla de la poesia popular,

aunque no es ni el unico y ni el primer tipo de poesia fija introducido en la literatura rumana.
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El corpus que en esta tesis hemos presentado nace desde esta necesidad de recoger
informacidn métrica y aplicarla de una forma ordenada y tedrica a una serie de composiciones,
junto al propdsito de crear una base de datos sélida y completa de sonetos decimononicos. Es
este corpus, por lo tanto, nuestro punto de partida para desarrollar las presentes discusiones y,

ofrecer asi, mas conclusiones relevantes sobre esta tradicion.

Tras la presentacion de la parte tedrica del apartado 3.1.4 podemos afirmar que los
versos de los sonetos del corpus se pueden considerar como versos de ritmos muy marcados y
fijos, distribuidos en una variedad de rimas abrazadas, encadenada o continuas, de mediana y
larga medida y con una variable disposicion en funcién del ndmero de pies métricos.
Asimismo, salvo algunas excepciones que ya tratamos, estamos de acuerdo con la afirmacion
de que el soneto rumano se enmarca en las acotaciones de un soneto petrarquista organizado

en dos cuartetos Yy dos tercetos, con versos de arte mayor.

En el presente capitulo trataremos de abrir ciertos dialogos y discusiones sobre los
aspectos planteados previamente y, a continuacion, propondremos los resultados de nuestra
exhaustiva investigacion sobre los sonetos rumanos del siglo XIX. Para ello, acotaremos la
informacion en funcidn de su presentacion a lo largo de esta tesis, poniendo especial atencién
en el capitulo 7 y manteniendo el orden de los aspectos tratados, asi como, en la medida de lo

posible, los titulos empleados.

8.1.1. El tratamiento del ndmero de versos

En cuanto al nUmero de versos destacamos la contribucion de Avram Steurman-
Rodion que, a través de la osadia con la que escribia un judio en un momento histérico
antisemita, ofrece un enriquecimiento para la metrica rumana, en la segunda mitad del siglo
XIX: «Poveste», el primer soneto de 15 versos. Es, sin embargo, destacable el hecho de que no
se cuentan con mas sonetos de este autor en el corpus, limitdndose su obra poética a otro tipo
de creaciones liricas. Ademas, Avram Steurman-Rodion estructura sus 15 versos de su soneto
«Poveste» en cuatro estrofas de peculiar organizacion (5-5-2-3) que recalca no solamente la
preocupacion formal y las influencias modernistas de finales de siglo XIX, sino un espiritu de
rebeldia que referia a todos los elementos, inclusive el formal. El deseo de ruptura con lo
tradicional y lo ecléctico hace de este poema y de su autor uno de los mas representativos
pioneros rumanos de la revolucién lirica a la que asiste toda Europa con los movimientos
vanguardistas. Ademas, es de destacar que el esquema métrico de este soneto también

constituye un claro desvio del canon establecido, acercandose mas a la poesia popular de arte
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menor, asi como su rima, tan rica y tan variada, responde a unas necesidades modernistas y

parnasianas de innovacion estructural y de rebeldia y atrevimiento formal.

A pesar de todo lo indicando con anterioridad, la base del corpus esta formada por 470
sonetos cuyo numero total de versos no refieren ninguna alteracion con respecto a la estructura
del soneto petrarquista, contando, por lo tanto, con 14 versos. Este hecho nos puede hacer
advertir que, a pesar de todos los intentos renovadores a nivel intelectual y cultural, la
innovacion en el nimero de versos no era una prioridad para los autores y autoras de sonetos
del siglo XIX, optando por mantener la tradicién canonica en cuanto este aspecto métrico se

refiere.

8.1.2. El tratamiento de la distribucién estréfica

Atendiendo la distribucion en estrofas de los sonetos, intervienen mas elementos que
se prestan a discusion. Si bien las diferentes definiciones sobre las estrofas, que los criticos
rumanos nos aportan, nos satisfacen por completo a la hora de analizar el corpus, no podemos
decir lo mismo sobre la carencia de material que desarrolle las tendencias decimondnicas
relacionadas con la distribucion en estrofas por las que optan algunos de los autores del siglo
XIX. Es por esta razon por la que se ha tenido que disefiar una tabla tedrica que recoge estos

aspectos (Tabla n.° 23, en el subcapitulo 7.2) para asi, poder extraer la informacion.

Los estudios consultados hablan del patrén clasico, del modelo estdndar de
organizacion estrofica del soneto, es decir del soneto petrarquista, haciendo, solo en algunas
ocasiones, referencia a otras estructuras alternativas. Carecemos, nuevamente, de un estudio
rumano exhaustivo que nos permita indagar especialmente en este aspecto concreto, por lo que
la presente tesis ofrece una focalizacion determinante para los elementos métricos. Aunque
estamos hablando solamente de cinco sonetos que se apartan de la forma ya implementada
como canonica, consideramos necesario que estos se mencionen en los estudios literarios, tal

y como aqui lo hacemos. Dandole este espacio podemos observar los siguientes aspectos:

258



e EIl cambio ideoldgico forja las innovaciones

Las fuertes tendencias innovadoras se empiezan a experimentar a partir de la segunda
mitad del siglo XIX, aunque existe un intento previo en el autor Costache Negri («Pentru
Balcescu»). La Revolucion de 1848, iniciada por jovenes intelectuales rumanos, consigue la
independencia ante la hegemonia rusa y turca y una union mas fuerte de las provincias rumanas.
Este acontecimiento historico provoca en el espiritu cultural rumano un radical cambio de
ideologia y un aperturismo mayor hacia lo occidental, en una permanente busqueda de
independencia nacional. Estas formas especiales con las que contamos en cuanto a la
distribucion en estrofas de los sonetos a partir de la segunda mitad del siglo XIX son el reflejo
literario de esa revolucion externa que los mismos autores experimentaron y con la que fueron
coetaneos. Formados en el extranjero, especialmente en Francia, casi todos se deslindan de lo
tradicional, que abogaba por formas estrictamente clasicas, y experimentan, aunque
timidamente, con nuevas estructuras. De hecho, el Unico poema que data con anterioridad al
inicio de la Revolucion de 1848, «Pentru Balcescu» de Costache Negri, esta dedicado, tal y
como podemaos apreciar en su titulo, a una de las grandes figuras de la cultura y de la politica
rumana, desencadenante para el inicio y el desarrollo de esta Revolucion, Nicolae Balcescu.
Podemos ir mas alla y afirmar que todos estos intentos de desvio son formas dedicadas a las
ideas revolucionarias y aparecen como pequefios manifiestos individuales, de cambio, de las
generaciones de jovenes intelectuales de la segunda mitad del siglo XIX. Recordemos las
teorias de Petersen (1930) referentes al concepto de generacion literaria, que emitia en la

década de los afios 30.

e Una mirada focalizada hacia el occidente

Las vinculaciones de estos autores con la tradicién literaria occidental y, especialmente
francesa, son muy estrechas. Vicarescu, Negri y Caragiale pasaron largas temporadas en
Francia y Alemania, bien desempefiando funciones estatales como funcionarios politicos, o
bien como estudiantes intelectuales presentes en el movimiento nacional Pagoptism.
Codreanu, abogado, filésofo y politico, miembro de la Academia Rumana, aparte de ser
considerado el padre del soneto rumano, fue galardonado por la La Orden Nacional de la
Legion de Honor francesa y recibio, asimismo, varios premios de La Academia Francesa por
su obra. Steurman-Rodion, quizas precisamente por la discriminacion sufrida por ser judio

(ver apartado 7.1. de esta misma tesis), intentd destacar culturalmente y aportar desde sus
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vastos conocimientos una nueva visién cosmopolita, forjada en estudios extranjeros, pero
inmerso en un mundo tradicionalista. Aungue no pertenezca a este listado de autores, Mihai
Eminescu sobrevuela desde la sombra ya que su obra influye considerablemente en la de todos
los anteriormente citados en este apartado. Eminescu también representa el influjo francés, el
punto de conexion entre una sociedad hambrienta de cultura y un occidente que podia saciar

con creces esas necesidades.

e Laexploracion de nuevas formas métricas

Las innovaciones relacionadas con la distribuciédn estréfica son, en ocasiones, calcos de
los modernistas y parnasianos, aunque hay una ligera tendencia a modificaciones originales

como es el caso de lon Luca Caragiale.

Como ya indicabamos en el apartado 7.2 de esta misma tesis, el modelo de organizacion
estrofica que utilizan los dos autores, Costache Negri y Elena Vicirescu, no se puede
determinar como uno de inspiracion isabelina, a pesar de su aparente parecido, debido al tipo
de estrofa que se emplea. Ahora bien, no es baladi mencionar que Vacarescu, cuya
circunstancia familiar, que le propicié a vivir mas de la mitad de su vida en Francia, se vio
bastante vinculada con la cultura inglesa y sus poetas de forma directa, mientras que Negri
conecto con las formas del soneto isabelino a través de la tradicion francesa, concretamente la
parnasiana, en plena busqueda de renovacién, asi como con los poetas romanticos y la
influencia de Byron. Como hemos visto, el romantico inglés John Clare es conocido por sus
sonetos formados por pareados, coincidiendo, por tanto, con el esquema rimético que presentan
los poemas rumanos. Por tanto, no se puede descartar que esta haya sido una fuente de
inspiracion teniendo en cuenta las relaciones de ambos autores con la tradicion poética

anglosajona.

Uno de los sonetos que opta por una forma diferente («Apus de soare») esta creado por
una de las pocas mujeres que aparecen en el panorama literario decimonoénico, Elena
Vacarescu, artista de la que habldbamos con méas detenimiento en el apartado 7.2. La apertura
ideologica de la época permitia asi el acceso a la innovacion de las mujeres-artistas, donde
destaca tambien Iulia Hasdeu y su poema escrito durante la segunda mitad del siglo XIX, «La
ce cugetai?» (véase apartado 8.2.4). Este poema, escrito en rumano durante largas estancias de
la autora en Paris, se caracteriza por un ritmo trocaico, rima masculina de estructura AABB:

CCDD: EEF: GGF y por la tematica profundamente decadentista y parnasiana.
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Si la forma canonica constituida por dos cuartetos y dos tercetos era la preferida por la
mayoria de los poetas de nuestro corpus, cinco de ellos intentaron desviarse del modelo
estandar y probar nuevas estructuras (véase el subapartado 7.2). Se demuestran asi, el espiritu
de vanguardia, los intentos de renovacion formal, las influencias extranjeras, una lengua
rumana literaria mas fuerte y una conjugacion casi perfecta entre tres movimientos

concomitantes como el Romanticismo, el realismo y el simbolismo francés.

Asimismo, se debe sefialar la presencia de un soneto cuya estructura rimatica responde
es shakesperiana, pero el autor opta por hacer la division estrofica 4+4+3+3. Se trata de
«Clavirul» de Traian Demetrescu, soneto que cuenta con un esquema riméatico (ABAB CDCD
EFE FGG) que acerca el poema a las creaciones del soneto shakesperiano. Sin embargo, su
estructura estréfica por la que se opta en su edicion, se acerca mas al soneto canonico,

petrarquista, asi como por su ritmo yambico y su esquema acentual. He aqui el poema:

Canta incet din Weber: "gandirile din urma",
Poema unui geniu ce-apune maiestos,
Adio-al unui suflet artistic, ce se curma

Pe-o trista armonie cu sunet dureros!.

Si degetele-i albe pe clapele sonore
Se-nmladiau alene, in ochii mei privind;
Erau in miez de noapte tarzii §i tainici ore..

Parca simfeam pe Weber ldanga clavir murind!..

Tacuse deodata, §i fruntea ei curata
Alaturea de mine se rezema usor,

De gura-i voluptoasa, c-o patima-nfocata,.

M-apropiai atuncea sfios, tremurator!
Si ne-am robit iubirei, Tn fericire-adanca..
Dar nu stiu cum.. clavirul parea ca plange inca!

(«Clavirul» de Traian Demetrescu)
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8.1.3. El tratamiento del numero de silabas, ritmo y cesuras

Suscita un especial interés el tratamiento del nimero de silabas de los versos de las
composiciones de nuestro corpus. En este sentido hemos considerado relevantes los siguientes

puntos:

e El modelo mas numeroso, el decasilabo sin cesura

Los 331 sonetos que cumplen con el modelo de versos decasilabos sin cesura enlazan
con la tradicion petrarquista italiana y los identificamos en las creaciones de varios autores que
tienen en comdn una fuerte influencia occidental, especialmente francesa e italiana y en
estrecha relacion con la cultura clasica. Debido a estos hechos, estos sonetos van
experimentando ciertas modificaciones con respeto al ritmo y a la cesura, dentro del mismo
contexto decasilabico. Destacable es también el impacto de la rima que, segun Mihai Dinu,
debido al continuado intento de exhaustiva imitacion del modelo francés, esta hace que el
patron métrico que alterna los versos compuestos de once silabas lingtisticas con los de doce
sea el perfecto homologo en rumano del decasilabo francés (2004, p. 85), comentario que

afladiamos en el apartado 7.3.3 al tratar el modelo mas numeroso de nuestro corpus.

Como si de una metéfora de la misma vida historica de este pueblo se tratase, la métrica
se halla en continuado conflicto de intereses entre la tradicion clasica, rigida y estanca, y la
modernidad junto a la innovacion. Si por un lado el mismo pueblo tenia que respetar una
historia y unos origenes, dificil se convertia la labor de considerar las novedades como algo
que, en cierto modo, podia modificar y trastocar lo que tantas generaciones habian luchado por
forjar. De esta misma manera, la literatura en general y los sonetos decimonénicos en
particular, a la manera de una célula madre, convierten en un pequefio universo literario esta
confluencia. Se observa un continuo enfrentamiento interno en la misma creacion poética
donde las dos fuerzas (la tradicional y la moderna) van bailando al unisono en ocasiones o
chocan, conformando asi una paleta mucho mas amplia de opciones métricas dentro de unos
modelos candnicos establecidos. La riqueza no radica solamente en esta panoplia de opciones,
sino en la confluencia de fuerzas opuestas que no ceden por completo, sino que aflojan su

intensidad en funcion de cada autor y su contexto.

Destagquemos, nuevamente, lo indicado en el 7.3.3 de esta misma tesis: «Fundir ambas

direcciones precisamente en esta forma fija de poesia, se podria interpretar, por parte de los
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escritores rumanos, como una adaptacion ante la autoridad de estas dos tradiciones, sin

desmerecer ninguna de ellas».

e Propuesta para un nuevo metodo de escansion

Se ha recalcado en varias ocasiones que para el método de escansion de las silabas de
los versos se va a considerar el nimero de silabas comprendidas desde la primera (&tona o
tonica) hasta la Gltima silaba tonica del verso. No consideramos que sea méas util medir con
pies métricos, sino siguiendo el modelo de otras lenguas romances, que solo lo hacen por
numero de silabas. Ante la falta de consenso de la critica y de una teoria concreta en los
manuales, consideramos que la visidén que se posiciona a favor de una metodologia que tiene
en cuenta la influencia francesa y atiende al cémputo silabico condicionado por la rima,
presentando esta una alternancia femenina/masculina, a la manera francesa es la mas adecuada
para el analisis de sonetos. Recordemos que en rumano no contamos con sonidos mudos como
puede suceder en francés y que, a pesar de ser uno de los defensores de este método de
escansion, Dinu (2004, p. 81) carga a la tradicion gala con la culpa de este hecho que modifica,
segun él, la naturaleza de la lengua rumana. Teniendo en cuenta la vision de conjunto de los
sonetos del corpus y la trayectoria de la historia de este subgénero lirico en la historia de la
literatura rumana, no vemos un despropdsito en que la cuantificacion de las silabas se lleve a
cabo atendiendo el método indicado; tampoco nos podemos enfrentar a ello como ante una
culpa ya que, ante la falta de una teoria métrica fundamentada que imponga un criterio claro y,
considerando que el rumano es una lengua romanica caracterizada por elementos comunes a
las otras lengua latinas, valoramos que este método de medicion es el mas adecuado. Es mas,
es una de las técnicas empleadas también en otras tradiciones liricas y los resultados obtenidos
(que ya hemos presentado en el capitulo 7) encuentran conexiones con las demas tradiciones
occidentales, como por ejemplo la espafiola que la emplea en las formas tradicionales de los

versos utilizados para el soneto, ademas de la ya mencionada francesa.

No totalmente conforme con el método de medicion del computo silabico y ante tan
dispares criterios de la critica en general, la nueva propuesta que hace el mismo investigador
(Dinu, 2004, p. 86) estéa relacionada, como ya mencionabamos al principio del capitulo 7 de la
presente tesis, con una nueva técnica que tiene en cuenta el nimero de pies metricos y no la
posicion de la ultima silaba tonica, considerando asi un modelo anterior, el clasico. Indicaba el
mismo autor que esta modalidad es factible de aplicar en la lengua rumana debido a los

multiples elementos que se mantienen del latin en su fonética y en su gramatica (Brancus, 2005,
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pp. 20-54) y de las que carecen otras lenguas (Dinu, 2014, p. 11). En este contexto y tras el
analisis presentado en el apartado 7.3.7.1, estamos completamente a favor de la aplicacion de
una nueva técnica de escansion ya que esta nos puede ofrecer una nueva vision de la métrica
de los sonetos de nuestro corpus, una alternativa a la occidental actual, sin necesidad de
sustitucion. Ademas, esta técnica nos permitiria realizar un analisis basado en conceptos
comunes para todas las lenguas neolatinas y asi podriamos concretar nuevas perspectivas en
cuanto a la lirica europea y, concretamente, en los sonetos. Para valorar con méas detalle,

remitimos a la Tablan.? 37 y la Tabla n.° 38 del capitulo 7 y a sus conclusiones y observaciones.

e Alejandrino francés vs. alejandrino rumano

Otro aspecto digno de tener en cuenta es la definicion de alejandrino francés del tedrico
Hrabak (1983, p. 179), que ofrecemos en el apartado 7.3.3, Modelo 2, y que atiende ciertas
caracteristicas del denominado dodecasilabo frances. Asi mismo, a esta definicion se le suman
las tan diferentes que aportan los estudiosos rumanos mencionados en el mismo apartado: lon
Heliade Radulescu (1979, p. 212- 214), Ghita y Fierescu (1979) o Balasa (2010, p. 188). Tras
el analisis del corpus de los sonetos rumanos decimondnicos, damos cuenta de que estas teorias
se limitan a la tradicidn francesa y no se puede aplicar en totalidad a la rumana (al menos en lo
que concierne los sonetos), a pesar de que se habla de alejandrino rumano. Las razones que
exponemos en el mismo apartado indicado, asi como en el capitulo 3, nos hacen entender que,
a pesar de una indudable influencia, los modelos dodecasilabos rumanos cuentan con mas
variedades y no se podrian considerar calcos del alejandrino francés, asi como tampoco se
podrian denominar como tal, sino que podriamos incluso contar con un modelo de un
dodecasilabo puramente rumano que, aunque coincide con el ya definido alejandrino francés,
se puede considerar una creacion independiente. Este se plantearia como un verso de doce
silabas, con cesura variable®!, sujeta al tipo de rima (femenina-masculina), y con un ritmo
yambico, por lo tanto, valoramos que la definicion que mas se aproxima a nuestras
observaciones es la que ofrece el DEX (2009), pero sin la necesidad de denominarlo

alejandrino. De la misma manera, sostenemos la teoria de Stefanescu y Barcanescu (1983, pp.

31 Realmente no se trata de una cesura variable per se, ya que si es variable y no condicionada, pero

sucede después de que finalice la palabra que acentlia en 6.2 silaba, asi como sucede con el alejandrino espafiol.
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44-48) que aboga por una definicion de alejandrino rumano que nos recuerda al clasico
hexametro yambico, vision que queda emparentada con la propuesta de Dinu tratada con
anterioridad y con las palabras de los mismos teoricos (Stefanescu y Barcanescu, 1983, pp. 44-
48) que consideraban que el alejandrino rumano es la manifestacion del clasico hexdmetro

yambico, presente también en la poesia de Eminescu.

e Folclore y tradicion en el ritmo

Las discusiones en torno al ritmo son también vastas ya que, como lo veiamos en el
capitulo 3 de la tesis, las dialécticas siguen activas entre los criticos y los investigadores
actuales. Consideramos que la linea que debemos seguir en nuestro analisis permite una mezcla
de conceptos y, por lo tanto, se tuvo en cuenta la vision de Bordeianu (1974) que aboga por la
autonomia en cuanto a la entonacion y el hecho de que el ritmo es el resultado de la sucesion
de acentos, segun Dinu (2004, p. 40), que también habla de un patron métrico, de un
macrorritmo y de la materialidad fonética de las palabras que crean el verso. Consideramos que
una postura que medie las diferentes teorias es la mas enriquecedora. Si al principio del siglo
XI1X se observa una gran influencia del folclore en lo que concierne la métrica de los sonetos
(menos variedad en las estructuras estroficas, ritmicas y rimaticas), a partir de la
implementacién, con mas fuerza, de los modelos clasicos y franceses, el rigor de las normas

métricas cobra una responsabilidad mayor.

Como observacion general podemos observar que el ritmo yambico es el predilecto, lo
que acerca la tradicion poética rumana a las de las lenguas con las que emparenta a traves del

latin.

8.1.4. El tratamiento de la rima

En una lengua como la rumana, que se caracteriza por tener una acentuacion variable,
pero con una clara tendencia a una tonicidad oxitona, la rima masculina se tendria que imponer
sin duda. En otras palabras, la rima femenina francesa termina en e muda, cuyo equivalente
exacto no existe en rumano y el homologo que se busca en esta lengua va a ser una rima
femenina, con una silaba natural atona (no muda), a pesar de que las palabras llanas no son tan
habituales en rumano. Sin embargo, las conclusiones a las que llegamos tras el analisis del
corpus es que la rima femenina predomina en casi todos los casos, como fruto de la influencia

francesa que, en muchas ocasiones, consigue hasta modificar la lengua poética deslindandola
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de la lengua natural, ya que las post-atonas en la poesia rumana no se pronuncian para que sea
comparable al francés. Esta observacion solo se puede considerar tras la lectura en voz alta de
aquellos sonetos que se enfrentan a estos aspectos rimaticos. Con la ayuda del ritmo, la lectura
va a cobrar una valencia diferente debido a que la lengua natural se ird modificando para dar
lugar al objetivo rimatico, pero sin ningun tipo de esfuerzo o conocimiento previo. Un elemento
de compromiso se puede considerar la existencia de una rima mixta presente en un altisimo

porcentaje de sonetos donde la rima femenina convive con la masculina.

No podemos obviar, sin embargo, las afirmaciones de Petras, 2002, p. 234, Gavrila y
Dobos, 2003 o Pachia-Tatomirescu, 2003, p. 438, que desarrollabamos en el apartado 3.2.1 de
esta misma tesis y que hacian referencia al origen italianizante del endecasilabo rumano. Dicho
esto, nos estamos planteando si el verso rumano sigue en totalidad el modelo francés o existe
también un buen porcentaje de estos versos que estdn imitando el esquema italiano. La
respuesta podria depender de las influencias ejercidas en cada autor y de sus tendencias
literarias. Nuevamente debemos considerar una vision de compromiso que englobe ambas

consideraciones, pues el soneto rumano es el resultado de varias tendencias literarias.

La maestria de estas creaciones radica en estos fendémenos que se inclinan mas hacia lo
instintivo y hacia lo que muchos criticos denominaban ritmo intrinseco de la poesia. No es
baladi incluso valorar como base cognitiva el folclore que tantas décadas marco la lengua
literaria y que ahora, se hace un hueco in creaciones cultas a través del bagaje que deja en los

poetas y en los lectores.

Relacionado con la modificacion de la fonética, en el apartado 3.2 veiamos que mas de
un critico rumano observa trastornos con respeto a la norma, pero que este hecho se debe,
especialmente, decian ellos, a las influencias y al deseo excesivo de igualar la literatura rumana
al modelo de prestigio francés. En muchos ejemplos, concretamente en los de la primera mitad
del siglo XIX, vemos este tipo de tendencias ya que el soneto es una composicion culta que,
aunque no permite muchas variaciones en su estructura canonica, las alteraciones fonéticas

conscientes de los poetas lo colocan entre las herramientas del movimiento latinista.

Importante también es destacar la variedad de esquemas rimaticos existentes, en
muchas ocasiones representadas por un solo soneto. Los autores se ven inmersos en una
continuada busqueda de una forma y una esencia del soneto propia del rumano y buscan esta
forma de expresion en todos los modelos ya mencionados. Ademas, son también estos poetas

del siglo X1X los que se vieron vinculados, en mayor o menor medida, con las posturas rebeldes
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propias del individualismo romantico, el idealismo de principios de siglo XIX, seguidas de las
filosofias positivistas, vitalistas y posteriormente irracionalistas de principios de siglo XX.
Todo el contexto ideoldgico conjugado con todas las influencias literarias son las responsables
de todas las variedades de esquemas rimaticas y las tendencias innovadoras en la métrica de

los sonetos rumanos en el siglo XIX.

8.2. Tratamiento de las tradiciones literarias y evolucién métrica

La historia del soneto rumano se inicia y se gesta en un ambiente de fuerte influencia
latina, oriental y de las tradiciones clasicas, debido a los origenes de la lengua rumana, y en un
contexto afrancesado caracteristico de la historia cultural rumana de finales del siglo XVIIl y
los comienzos del siglo XIX.

Durante los siglos XVIII y XIX, las provincias denominadas Moldavia, Valaquia y
Transilvania se vieron expuestas a una encrucijada de poderes imperiales tras la conquista de
una gran parte de su territorio por el Imperio austriaco y Rusia. Durante la segunda mitad del
siglo XIX, en un contexto externo donde Rusia sufria una gran derrota en la guerra de Crimea,
el auge del nacionalismo, las tendencias occidentales y los sentimientos de busqueda de
independencia de la sociedad rumana, asi como la union de las tres provincias en un solo estado

Unico se convierten en objetivos claros hasta convertirse en ideologia nacional.

Los Principados Unidos se unieron bajo el principe Alexandru loan Cuza en 1859, tras
la Revolucién de 1848. La declaracion de independencia del Imperio Otomano de 1877 es
reconocida internacionalmente y facilita que en 1881 Carlos | de Rumania se coronara,
formando el Reino de Rumania. Al final de la Primera Guerra Mundial, las provincias de
Transilvania, Bucovina y Basarabia fueron anexionadas por el Reino de Rumania,

circunstancia que dio inicio a lo que la monarquia rumana denominé la Gran Rumania.

En este ambiente, las composiciones de los sonetistas decimondnicos se forjan
atendiendo a estas influencias y utilizando asi la lirica, como herramienta cultural de educacion

de las masas, ancladas todavia, en cierto modo, en lo popular y en lo religioso.

Hay un claro retraso en la literatura rumana de todos los movimientos y corrientes que,
con respeto a las demas tradiciones literarias europeas, se implementan de forma tardia. Sin

embargo, en el periodo comprendido entre las tultimas décadas del siglo XV1I1 y los inicios del
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siglo XIX se observa un acelerado avance que consigue igualar culturalmente a Rumania con
las otras tradiciones literarias. Prueba de ello es el enlace que se realiza entre un Humanismo
tardio, un clasicismo enfocado a una perspectiva latinizante y el fuerte impacto de la
introduccion del Romanticismo en la literatura rumana, todo este proceso realizandose en
mucho menos de 100 afios. EI mismo Adamescu (1920, pp. 213) indica que el siglo XIX

representa para la cultura rumana el comienzo de la literatura moderna.

La critica, a pesar de considerar los movimientos literarios y sus autores como bloques
independientes, también estd de acuerdo con la afirmacion de que ningun autor se puede
encasillar en ninguna corriente concreta. Las influencias que se ejercen provocan una
interpretacion nueva y diferente de todos aquellos movimientos que, en otras tradiciones,
cuentan con bastante mas afios de desarrollo. Tengamos en cuenta, por ejemplo, el Humanismo
y el Renacimiento que en otras culturas se imponen durante méas de un siglo y, aunque sean
objeto de inspiracion para los romanticos, en ninguna de las tradiciones literarias de Europa
estos movimientos se han considerado coetdneos. No podemos afirmar que en Rumania el
Humanismo desencadend en el Romanticismo, pero si que hubo un momento histérico
esencial, los primeros afios del siglo XX, que estos dos pilares fundamentales de orden cultural
e ideoldgico se dieron la mano y se encontraron en las composiciones de muchos poetas. En
estos artistas conviven mas de un movimiento y son los encargados, sin ser conscientes, de una

rapidisima actualizacion cultural rumana.

8.2.2. Etapasy evolucién

En el apartado 2.6. de la presente tesis puntualizdbamos el hecho de que el teérico
Adamescu hablaba de tres etapas (1920, p. 214) en la evolucidn cultural y literaria del siglo
XIX. Con el analisis del corpus de sonetos podemos reforzar esta idea ya que se observa una
clara separacion entre las tres etapas que el investigador indicaba. Para concretar esta vision,
hemos disefiado la Tabla estadistica n.° 53. Es aqui donde nos hemos centrado en las tres etapas
indicadas y las franjas temporales de cada una de ellas. En cuanto al primer periodo, Adamescu
habla de 1800 como el inicio; en la presente tabla hemos considerado necesario concretar entre
parentesis el afio con el que marcamos el primer soneto rumano, 1810. Asimismo, hemos
apartado el periodo comprendido entre 1900 y 1919 debido a que, por un lado, Adamescu no
hace referencia al siglo XXy, por otro lado, debido a que nosotros incluimos la obra de autores
como Codreanu en nuestro estudio por las razones comentadas con anterioridad, en los

primeros capitulos de esta tesis.
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Tablan.° 54

Las etapas literarias del siglo XIX segin G. Adamescu

Etapas segun G. Adamescu (1920, p. 214)

L, . Ndmero de sonetos
Denominacion Franja temporal
en el corpus
Periodo de los comienzos 1800 (1810) > 1830 8
Periodo heroico 1830 > 1870 51
Periodo critico 1870 > 1900 85
Periodo externo a las consideraciones de teérico 1900>1919 295

El periodo de los comienzos, como lo llamaba el tedrico, comprende ocho sonetos y
tres autores: Heliade-Radulescu, Vacarescu y Asachi. En cuanto a los aspectos métricos
destacamos que todos cuentan con 14 versos, la distribucion en estrofa es la candnica del soneto
petrarquista, el nimero de silabas va variando entre los de arte menor (8 silabas) y los de arte
mayor (14 silabas), siendo los esquemas métricos y acentuales muy variados, asi como los tipos
de ritmo. Este punto de partida no tiene, por lo tanto, fijada una norma clara en cuanto a los
elementos métricos ya que se intentaban seguir los modelos clésicos y forzar, en cierto modo,

el ritmo y las rimas para un encuadre mejor.

Los autores de este periodo se identifican mayormente con los movimientos del
Clasicismo, lluminismo o Preromanticismo, siendo defensores de las ideologias latinistas, de
la Scoala Ardeleana y del Pasoptism y como antecesores de la Revolucion de 1848. Sus
principios estéticos se veian enmarcados entre el Humanismo con su neoplatonismo, los

tradicional y la fuerte tradicion de las culturas clasicas.

La critica los considera grandes pilares de la literatura no solamente por el momento
histdrico o por las grandiosas aportaciones culturales, sino también por el incesante e incensado
intento de perfeccionar las formas y los contenidos, asi como aclimatar la forma fija del soneto

al contexto de la tradicién literaria rumana.
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En el periodo heroico, comprendido entre 1830 y 1870 segun Adamescu (1920, p.
214), observamos 51 sonetos y 9 autores conocidos junto a un autor anénimo. Desde el punto
de vista de los aspectos métricos que nos incuben en la presente tesis, destacamos que los
sonetos siguen manteniendo la estructura candnica (14 versos organizados en dos cuartetos y
dos tercetos). «Pentru Balcescu» es el Unico ejemplo que se desviaria de la norma estructural,

si atendemos a la edicion del texto (4 +4 + 4 + 2).

Las opciones relacionadas con la estructura y los esquemas métricos, asi como con
computo sildbico comienzan a ampliarse: contamos ya con sonetos con versos de 7 silabas
hasta llegar a los de 14, con una mas variada distribucion. Se opta preferentemente por versos

con ritmo yambico y con un esquema métrico con cesura de tipo 6"+ 67/ 6.

Asimismo, destaca un mayor atrevimiento de los poetas en cuanto a la rima de los
tercetos y la vacilacion entre femenina y masculina a la que nos referiamos con anterioridad va

en aumento.

Los autores de este periodo son casi en su totalidad romanticos, algunos con tendencias
clésicas o ilustradas, otros dos incluso con tendencias simbolistas que marcan el paso a la
siguiente etapa. A este momento historico pertenece Mihai Eminescu que, aunque la gran
mayoria de la critica de su época lo enlaza con el movimiento Romantico, es él el que inicia la
modernizacion cultural rumana. Este autor es un fiel y recto seguidor de la norma, pero
consigue introducir elementos tan novedosos, cuya genialidad se consiguié observar afios mas
tarde. Es asi como lo veia Zamfir (2018, p. 193) y como lo recalcamos nosotros en la presente
tesis ya que los estudios de su obra siguen generando nuevas y modernas interpretaciones. Es
por ello por lo que en la presente tesis este autor ocupa un lugar destacado, marcando realmente

un antes y un después en la literatura, cultura e ideologia rumana moderna.

Vistos estos hechos, consideramos que Adamescu opta por denominar este periodo
como heroico precisamente por el afan de los nuevos poetas de cambio, pero no un cambio
superficial que viene desde el deseo juvenil de oposicion frente lo anterior, sino por una
necesidad profunda de renovacion, de colocar la historia y el presente en su debido lugar, de
atreverse a dar espacio a lo que significaba la nueva ideologia. Esto no paraba en la politica o
en la sociedad, sino que iba mas alla y se convertia en bandera para una lucha que traspasaba

las fronteras incluso métricas.
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La dltima etapa propuesta por Adamescu para el siglo XIX es el denominado Periodo
critico. Por la necesidad de acotar las fechas para entender esta teoria, vamos a considerar la
franja 1870 hasta 1900. Es aqui donde identificamos 85 sonetos, un nimero considerablemente
superior a las otras dos etapas, escritos por 15 autores. No aumenta solamente la preocupacion
de cada vez mas poetas por expresar sus ideas bajo la forma del soneto, sino que aumentan sus
creaciones. Estas son cada vez mas variadas en cuanto a la forma: seguimos viendo solamente
poemas de 14 versos, pero la distribucién va timidamente cobrando nuevas dimensiones,

siendo asimismo los esquemas riméticos y ritmicos cada vez mas variados.

Los autores se educan en el Romanticismo, pero reciben durante su juventud creadora
una fuerte influencia del modernismo, simbolismo, parnasianismo e incluso Realismo. Casi
todos son considerados por la critica como epigonos de Eminescu. Estas nuevas tendencias se
muestran no solamente a nivel de ideas, sino también desde un punto de vista estructural y
métrico. Es aqui donde vemos a Demetrescu, Caragiales, Steurman, Zamfirescu, Alecsandri
etc. y algunos poemas de Eminescu de su Gltima etapa. La ultima parte del siglo estad marcada
por las influencias modernistas y vanguardistas, a los que se les incorpora un fuerte espiritu
critico nacido y avalado por una cultura en pleno bullicio y expansion. Como ya indicdbamos
en el capitulo 4, el simbolismo, el parnasianismo y los primeros brotes de movimientos
modernistas que se inician a finales del siglo XIX desencadenan un cambio profundo en el

soneto decimondnico rumano, adaptandose a las diferentes estéticas de cada corriente.

Nuestro corpus comprende también las creaciones posteriores a 1900 con una cantidad
ingente de composiciones (295) y 11 autores. El soneto cobra nuevas tendencias y se convierte
en una de las formas poéticas mas respetadas y utilizadas. Es aqui donde destaca la figura de
Mihai Codreanu, el primer poeta rumano que dedica su obra entera al soneto. El simbolismo y
todos los movimientos finiseculares franceses son ya la pdlvora que hace explotar la creacion

poética experimentandose todas las modificaciones pertinentes.

A todo este contexto cultural se le tiene que afadir el historico e ideoldgico que es
transcendental para cualquier tradicion literaria, pero en especial para todos los siglos X1X de
los paises europeos. Estamos aqui de acuerdo con el profesor Zamfir que consideraba el afio
1880 (2018, p. 16) definitorio para la historia europea en general y en particular, la rumana,
que experimenta una definitiva europeizacion de la cultura (ver apartado 2.6 de esta tesis).
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8.2.3. Los movimientos finiseculares franceses

Como ya hemos indicado y lo hemos podido comprobar en el anterior apartado, no se
puede entender el soneto rumano de la segunda mitad del siglo XIX sin acotar y determinar las

caracteristicas de la literatura finisecular francesa, foco y pilar de inspiracion literaria.

De la evolucion del naturalismo en el ultimo tercio del siglo XIX nacieron las
corrientes finiseculares, tomandose como punto de partida la publicacion de Huysmans (A
rebours) de 1884, discipulo de Zola, que mas tarde se desvincula de su maestro afirmando que
si existia belleza en lo miserable. Entre los autores rumanos, los principales admiradores de
Zola y del naturalismo eran Traian Demetrescu, Alexandru Macedonski o I. L. Caragiale, este
ultimo siendo considerado uno de los més zolistas escritores rumanos (Béarnaz, 2006, p. 90).
Aunque la influencia es especialmente observable en la prosa, el naturalismo y esta evolucién
que experimenta en Francia a finales del siglo X1X van transformando la ideologia general de

los intelectuales rumanos.

El parnasianismo es una corriente nacida en la revista Parnasse Contemporaine (1884)
dirigida por Théophile Gautier, autor que proclama por primera vez en su poema El arte, la
méaxima el arte por el arte, sintagma que, mas tarde, se convierte en manifiesto. Los
parnasianos reivindican el mundo de la belleza, el deseo de alcanzar el monte Parnaso, la
morada de las musas y de los poetas, rechazan el materialismo burgués, recuperan la mitologia,
asi como el orden, el equilibrio, la proporcion clasicas. Por esta razén el Parnasianismo
encontré en la mentalidad de los intelectuales rumanos su caldo de cultivo ya que el clasicismo
estaba todavia emergente, mientras que la defensa de la cultura clasica y el latinismo eran
movimientos culturales muy arraigados. Se abre de esta manera una via directa que entrelazaba
ambas culturas, dejando también penetrar las innovaciones formales como los sonetos con
alejandrinos o dodecasilabos que veiamos en los anteriores apartados. La nueva situacion
politica, social y cultural que experimentan los intelectuales después de la Revolucion de 1848,
durante la segunda década del siglo XIX, se parece mucho a los topicos propios del
Parnasianismo como: ut pictura poesis o deus pictor. Todo este enjambre cultural da lugar al

aperturismo y a la innovacion.

El simbolismo es una tendencia anti-idealista nacida en la revista Le Figaro con el
manifiesto de Jean Moréas (1886), cuya estética apuntaba hacia el amor, la belleza, la libertad
y la verdad. Frente al Parnasianismo, los simbolistas defendian menos el equilibrio y la

perfeccidn, apuntando hacia un hermetismo ideologico. Para ellos el lenguaje representaba un
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verdadero problema pues debido a su naturaleza concreta no podia plasmar realidades
complejas y por esta razdn acuden a evocaciones sensoriales, imagenes, simbolos, objetos
representativos o sensaciones. A partir de esta definicion, entendemos como Eminescu puede
ser entendido como el primer presimbolista pues fue el primero en encarnar a la poesia como
un ta femenino, preguntandose en el poema Epigonii, igual que lo hacia Bécquer en la tradicion

espafola: ¢ Que es poesia?

El Simbolismo rumano nace en la revista Literatorul y el manifiesto lo publica en 1892
nuestro simbolista del corpus Alexandru Macedonski y, junto a otros compafieros que seguian
los mismos preceptos, como Stefan Petica u Obedenaru, inician un largo recorrido que defendia
con fervor el Naturalismo, el Simbolismo, el Parnasianismo y el Decadentismo por encima de
cualquier elemento tradicionalista por el que se caracterizaban todavia otros autores. Ejemplos
que seguir fueron para ellos Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud o Verlaine. Macedonski escribe

en francés y publica en Francia en algunas de las primeras revistas promotoras del Simbolismo.

El torremarfilismo de los simbolistas o lo que denominaba Baudelaire como spleen se
manifiesta en la obra de todos los autores marcados por la influencia de esta corriente francesa
finisecular: Dimitrie Anghel, Stefan Octavian losif, Alexandru Macedonski, Traian
Demetrescu, Mircea Demetriade o A. Steurman-Rodion destacan mayormente por los sonetos
de 14 versos con estructura candnica. Las excepciones ya las hemos comentado en apartados
anteriores y las razones que conllevaron a ello. En cuanto al nimero de silabas observamos una
paleta de opciones que se enmarca entre los versos octosilabos y los de 14 silabas, con un ritmo
yambico en la mayoria de los casos. El esquema métrico es simétrico gracias a la cesura que
facilita el patron 6+ 6°/6 en la mayoria de los casos, seguido de versos donde la vacilacién
rimatica femenino masculino indicada con anterioridad determina un esquema métrico 107/ 10.
A nivel de rima, hay pocos ejemplos de variacion en los cuartetos, mientras que en los tercetos

se hallan la mayoria de las innovaciones rimaticas.

8.2.4. Las poetas decimononicas

Los aspectos metricos relacionados con las creaciones de las autoras de nuestro corpus
fueron analizados con anterioridad en varios apartados de la tesis, pero hemos considerado
necesario destacar este Gltimo punto de discusién que pudiera transmitir, una vez mas, la
importancia de la figura femenina en la poesia rumana, no solamente como integrante y entidad
poetica, sino como creadora y generadora de contenido lirico. Si la lucha del pueblo rumano

impidié en muchos momentos histdricos el desarrollo de otros aspectos mas artisticos como es
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la literatura, la posicion de la mujer en la literatura rumana es ain mas dramatica. Tal y como
indicaba Martina Vogelfang (2021) haciendo referencia a la figura femenina creadora de

literatura en los inicios de la historia,

La presencia de las mujeres en la literatura varia segun la época que se decida
analizar. Al comienzo, las autoras estaban ocultas bajo seudénimos o recluidas
en sus hogares. Con el avance del tiempo, y del movimiento feminista, se logrd
visibilizarlas y asi, dar paso a obras fundamentales para el arte literario y a una
escritura diversa, alejada de una vision divisoria de géneros. En el siglo XI1X, la
opresion masculina sobre las figuras femeninas era una fuerza invisible.

Pilar Lozano Mijares destacaba en su obra enfocada exclusivamente a la literatura
femeninay, en concreto, a la figura de la mujer desde el personaje hasta la escritora, que

[...] a partir del siglo XIX, la sociedad y la cultura occidental viven un cambio
de visién del mundo radical, uno de los mas importantes de la historia de la
civilizacién. Se toma conciencia de la individualidad de cada persona, de la
libertad y del derecho a desarrollar su identidad de manera libre. Es lo que se
conoce como el inicio del paradigma romantico, en el que el yo del individuo
se empieza a poner por encima de las obligaciones de la tradicién, de las normas
sociales heredadas. En esta época, la mujer empieza a adquirir una mayor
libertad en todos los ambitos: el acceso a la educacion (formal o informal), el
permiso para acudir a espacios publicos como academias o universidades, el
tiempo libre para poder leer y escribir fuera de las obligaciones domésticas y el
cuidado de los hijos. En paralelo, comienza a ser consciente de la situacion
encorsetada que sufre y, ademas, empieza a cuestionarla, a no asumir como
natural o normal su inferioridad de derechos con respecto al hombre. Estamos
ante el nacimiento del feminismo politico, social y cultural: la reivindicacion
de la voz de lamujer, la busqueda y visibilidad de una identidad y de un espacio
propios en la sociedad y la historia (Lozano Mijares, 2017, p. 20).

A pesar del ingente nimero de autores de sonetos con el que cuenta nuestro exhaustivo

corpus, llama la atencidn la tenue presencia femenina. Contamos con Unicamente dos poetas

(Elena Vacarescu e Iulia Hagdeu) y un total de cuatro sonetos.

Elena Vacarescu es una de las descendientes de la familia Vacarescu, de gran
renombre cultural y politico en la Rumania del siglo XVII y XVIII. Vive gran parte de su vida
en Francia donde publica en rumano y en francés y es premiada en varias ocasiones por la
Academia Francesa, siendo ella también, ademas de una impecable intelectual, una valorada
politica. Es una de las figuras desencadenantes para la union de los reinos rumanos en 1918,
siendo galardonada por el estado francés por los méritos conseguidos en su lucha politica con
la distincion de la Legion de Honor.
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Por otro lado, Tulia Hasdeu es la hija del famoso lingista, cientifico y politico Bogdan
Petriceicu Hasdeu y, desde muy joven, destaca por sus altas capacidades, siendo la primera
mujer rumana estudiante en la Universidad de Sorbona de Paris. Sus preocupaciones artisticas
fueron descubiertas y publicadas tras su repentina y prematura muerte (19 afos), gracias a su
padre, que mantuvo viva su imagen hasta convertirla en una leyenda casi romantica. Casi toda
su obra lirica esta escrita en francés, aunque el soneto que guardamos en nuestro corpus, el

Unico, de hecho, esta escrito en rumano.

Los cuatro sonetos con los que contamos de estas autoras se caracterizan por un nimero
de 14 versos cada uno en una distribucion de dos cuartetos y dos tercetos, salvo la excepcion
de uno de los sonetos de Elena Vacarescu que tratamos en el apartado 7.2, con forma 4+4+4+2
y esquema riméatico AABB: CCDD: EEFF: GG. Los cuatro poemas estan escritos en versos de
arte mayor, de 12 y 14 silabas con un ritmo mayormente yambico. En cuanto al esquema
métrico del poema «La ce cugetai?» (7°+7) de Iulia Hasdeu esta comentada su peculiaridad en
el apartado 7.3.3 (modelo 3). Destaca la rima de los tercetos (AABB: CCDD: EEF: GGF),
resultado de las influencias de los corrientes finiseculares franceses con las que tuvieron
interaccion durante las largas estancias en el pais de Baudelaire. Para mas detalles, se deben
consultar las menciones realizadas en los apartados relacionados con el analisis de las

estructuras rimaticas, punto 7.4.2.1
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8.2.5. Casos inéditos y peculiares

Gracias a nuestra base de datos digital podemos observar con claridad los elementos
que destacan y sus caracteristicas. A pesar de ser analizados con anterioridad, hemos optado
por determinar un listado final, a modo de conclusion, para asi, a posteriori, observar y discutir
estos aspectos. Afiadimos a estas observaciones los graficos extraidos de la base de datos, que
nos ayudaran en la recopilacion de las conclusiones, gréficos que contienen informacion sobre

autores con mas de una composicion.

Variaciéon métrica por autor

Cincinat Pavelescu :
Mihai Codreanu |
lon Heliade Radulescu
Gabriel Donna |
Alexandru Macedonski
George Cosbuc
Alexandru Sihleanu |
lon Luca Caragiale |
Gheorghe Asachi |
Stefan Petica
Dimitrie Teleor |
Timotei Cipariu
Mircea Demetriade |
Gearge Tutoveanu |
Alexandru Cbhedenaru |
Anghel & losif
Mihai Eminescu |
Stefan Octavian losif !
Wasile Alecsandri |
Micolae Micoleanu |
Micolae lorga |
Dumitru TH. Meculuta |
Traian Demetrescu !
lancu Wacarescu |
Elena Vacarescu |
Alexandru Gherghel |
Duiliu Zamfirescu |
Cezar Bolliac
Alexandru Viahutd |

0 2 4 ] a8

Autar

Mumero de esgquema métricos diferentes

Figuran.® 31

Variacion métrica por autor

En la Figura n.° 31 se muestra cuantos patrones o esquemas métricos utiliza cada autor
en el conjunto de su obra. Destacamos al principio del siglo a Ion Heliade Radulescu (27
sonetos) que emplea cuatro esquemas métricos diferentes (4'+ 4°/4;5+57/5;6+6/6y 6 +
6), para que mas tarde, Codreanu (es el autor de 201 poemas y 7 esquemas métricos diferentes)

y Cincinat Pavelescu (es el autor de 19 poemas y 7 esquemas métricos diferentes) permitan
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ampliar a mas de seis estos patrones diferentes empleados. Son nuevamente estos dos autores

que se caracterizan especialmente por la inalcanzable busqueda de nuevas formas de expresion.

Sin embargo, destaca a través de nuestro grafico que tanto Eminescu como las dos
poetas rumanas emplean solamente dos esquemas métricos, por lo que podemos afirmar que la
amplia seleccion de estos patrones es mas propia para la segunda mitad del siglo X1X y para
aquellas ideologias innovadoras que muestran especiales destrezas o interés por las

preferencias formales y no solo por cuestiones de imitacion de un modelo impuesto.

Variacion métrica por autor segun su produccion poética

Gabriel Donna :
Alexandru Macedonski |
Stefan Petica |
Dimitrie Teleor
George Cosbuc
Timotei Cipariu
Mircea Demetriade
George Tutoveanu |
Vasile Alecsandri |
Micolae Nicoleanu !
Micolae lorga |
Dumitru TH. Meculuta !
Alexandru Sihleanu |
Cincinat Pavelescu |
lon Luca Caragiale |
Traian Derjﬂevtrescu |
lancu Vacarescu |
ElenaVacarescu |
Alexandru Gherghel |
Duiliu Zamfirescu |
Gheorghe Asachi |
Alexandru Obedenaru |
Anghel & losir !
Cezar Bolliac |

lon Heliade Radulescu
Alexandru Viahuta |
Mihai Eminescu |
Stefan Qctavian losif
Mihai Codreanu |

Autar

0.0 0.2 0.4 0.6 0.8

Ratio nimero de esquema métricos diferentes/nimero de sonetos

Figura n.° 32.

Variacién métrica por autor segtn la produccion poética

Como el nimero de composiciones por autor es muy variado, la Figura n.° 32 se nos
muestra el resultado de dividir el nimero de esquemas métricos entre el nimero de sonetos
para conocer la proporcion de la variacion de esquemas. En el gréafico con estos porcentajes, el
mismo Ion Heliade Radulescu tiene un indice de riqueza métrica del 0.148, pues esos 4
esquemas métricos son usados en 27 sonetos (y Si mirasemos sus poemas, usa 3 esguemas
diferentes en 3 sonetos, y después usa el mismo esquema en 24, por lo que demuestra una clara

preferencia por un esquema concreto: 6"+ 6°/ 6). Este valor se reduce considerablemente en el
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caso de Mihai Codreanu que cuenta con muchos sonetos con poca variacion esquematica y
aumenta en la obra de Cincinat Pavelescu que, con menos sonetos, ofrece una diversidad mayor

y la innovacion es dindmica y en pleno cambio formal.

Otros casos peculiares que destacan a la hora de comparar los sonetos rumanos del siglo
XIX con sus modelos canonicos, podrian ser los siguientes. Vamos a encontrar elementos

Ilamativos que para futuros estudios pueden ser realmente relevantes:

Contamos con un solo soneto de 15 versos escrito durante la segunda mitad del siglo
XIX por Steurman-Rodion, poeta menor segun la critica, perteneciente al movimiento del
Simbolismo. La estructura de esta composicion se enmarca en dos estrofas de cinco versos,
seguidas de una tercera de dos versos y una cuarta de tres. EI soneto mantiene del canon clasico
solamente la estructuracién en cuatro estrofas y en el ritmo yambico, pues ni el nimero de

silabas, ni la rima de las estrofas cumplen con los estandares candnicos.

Se puede también sefialar la presencia de dos sonetos cuya estructura petrarquista se
desvia ya que estan compuestos por tres cuartetos en lugar de dos y por un solo terceto, al final
de la composicion. Esta es la variante por la que optan dos autores, Elena Vacarescu y Costache
Negri para escribir cada uno un soneto, durante la segunda mitad del siglo X1X. Difieren entre
ellos ya que uno cuenta con 14 silabas y un ritmo trocaico, mientras que el otro opta por 12 en
una distribucion yambica. La rima de los dos sonetos no coincide en absoluto: si Vacarescu
opta por una rima que separa los versos de toda la composicion en pareados, Negri vuelve a los
patrones mas conocidos como petrarquista y ronsardiano (francés).

Ademas, a partir de la mitad del siglo XIX aparecen otras composiciones cuyas
distribuciones estroficas se deslindan de los modelos ya cultivados. Es el caso de los sonetos
de Codreanu (3+3+4+4) y Caragiale (5+4+5). Mucho menos innovadores a la hora de la
estructuracion metrica, todos optan por versos decasilabos y dodecasilabos, ritmos yambicos y

rimas ya conocidas, adaptadas, sin embargo, a la organizacion estrofica innovadora.

La segunda mitad del siglo comentado es, por lo tanto, uno de los motores
desencadenantes para este tipo de manifestaciones de rebeldia lirica y métrica que se debe, en
gran medida, a las modificaciones tanto sociales como culturales experimentadas en la época

y que nosotros comentamos a lo largo de los anteriores apartados.

Durante la primera mitad del siglo XIX, el romantico y precursor de ideas

independentistas, Ion Heliade Radulescu, escribe un soneto cuyo ritmo, dependiendo de la rima
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afrancesada (femenina y masculina) y a la cesura de los versos, cuenta con una estructura
dactilica y con otra trocaica. Teniendo en cuento el momento de inicios del soneto en Rumania
es facil entender su desmafiado intento de aclimatar esta estructura de la manera mas fidedigna
a un léxico nuevo, siempre teniendo en mente las estructuras latinas, clésicas. lon Heliade
Radulescu fue un autor que defendié hasta la saciedad la métrica cuantitativa clasica, a pesar
de considerar, en ocasiones, algunas influencias de los modelos italianos (ver subapartado
3.1.1 de esta tesis)

Los seis sonetos de ritmo anfibraquico los identificamos a lo largo de todo el siglo
XIX, todos escritos en versos decasilabos, con una estructura canénica y rimas enfocadas a los
sonetos clasicos. Los autores identificados (Iancu Viacarescu, George Creteanu, J.B. Hétrat,
Vasile Alecsandri y un autor andnimo) pertenecen o tienen una fuerte influencia por parte de
los movimientos romanticos y clasicos e ilustrados. Los Unicos que, por el momento histdrico
vivido, se ven mas atraidos por los movimientos finiseculares franceses, especialmente por el

parnasianismo, son Hétrat y Alecsandri.

La figura de la mujer-poeta se ve mermada por cuestiones culturales y sociales, por lo
gue contamos con solamente dos nombres de artistas femeninas, creadoras de sonetos, en el
siglo XIX rumano: Elena Vacarescu (1868-1947) y Iulia Hagdeu (1869-1888).

Cotejando nuestra informacion con la base de datos digital, observamos que, a lo largo
de la primera parte del siglo XIX, etapa caracterizada por movimientos como el Clasicismo,
Prerromanticismo, Romanticismo, Clasicismo tardio, etc., los titulos de los sonetos se
enmarcan entre la historia, la mitologia o la experiencia social. A partir de Eminescu, empiezan
a cobrar un tenue color personal, atendiendo al caracter de experiencia individual. Asi los
titulos se hacen més personales «De ce ma-ndrept s-acum...» (¢,Por qué me pregunto todavia?)
0 «Gandind la tine» (Pensado en ti). Més tarde, una vez introducidos los movimientos realistas
y naturalistas en el panorama de la narrativa, se hacen un hueco también en nuestros sonetos a
través de Vlahuta y Lecca. Los titulos empleados seran en totalidad el mismo nombre de la
composicion, «Sonet». Con los movimientos modernistas, el Parnasianismo o el Simbolismo,
asistimos a un claro acercamiento del titulo, e implicitamente del contenido, a las experiencias
personales, a los pensamientos, al nivel cognitivo que va mas alla de la mera observacién y
andlisis. Es totalmente cierto que algunos de los autores que escriben en las Ultimas décadas
del siglo se ven marcados por un fuerte clasicismo que vuelve a instigar como lo hace con

Codreanu en «Dura lex».
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9. Conclusiones

Llegados a este apartado de la tesis, nos encontramos ante la tarea de recuperar los

planteamientos hechos a lo largo de todo el proyecto, que, recordemos, se va desarrollando

entre la base de datos albergada en https://heurist.huma-

num.fr/heurist/?db=romanian_sonnets&website y el presente documento escrito.

La tesis se inicia con la recopilacion y el analisis de todos los sonetos que conforman la
base de datos. Los 471 sonetos que constituyen nuestro directorio se hallan envueltos en una
serie de referencias y contextos que no pudimos dejar de lado. Por esta razon, se inicia el
recorrido con la presentacion del contexto geogréfico e histérico de Rumania sin el cual no
podriamos acercarnos a los autores rumanos del siglo XIX que inician el camino del soneto en
este pais. Como si de una camara de fotos se tratara, empezamos la focalizacion particular y
destacamos en varios capitulos aquellos movimientos y corrientes literarios que marcan la
época, asi como sus antecedentes ya que sin una fuerte contextualizacion no entenderiamos
gran parte de este trabajo. Si hablamos de métrica, no podemos desvincularnos de la lengua,
que, a pesar de ser de origen latino, el rumano presenta determinadas peculiaridades linguisticas
que deben ser expuestas para una mejor comprension del posterior analisis prosodico. Dentro
de estos dos principios que funcionan como coordenadas, la lengua y el contexto historico,
social y cultural, aparecen los autores que, sin desmerecer a otros de otras épocas, destacan por
ciertas aspiraciones ideoldgicas dignas de ser plasmadas en una forma fija como es la del

soneto.

La segunda parte de la tesis estd conformada por el analisis propiamente dicho de los
elementos destacables de la métrica de estos sonetos y las caracteristicas que resaltan dentro
del contexto roméanico y de las tradiciones literarias europeas. En ocasiones estas
peculiaridades creaban puentes de conexién entre culturas aparentemente lejanas que nos
recuerdan a la teoria linguistica de las ondas (Wellentheorie) emitida por Johannes Schmidt en
1872 que afirma:

(...) para oponerla a la llamada teoria del arbol genealdgico de August
Schleicher, y compartida subsiguientemente por otros, como Otto Schrader y
Antoine Meillet, por la cual se sugiere que las lenguas evolucionan formando
fendmenos que divergen y convergen entrecruzandose de modos diversos como
las ondas que se forman en la superficie de un estanque cuando se echa sobre
ella un pufiado de piedras (Fernandez Lopez, 2018).
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A través de los estudios de esta tesis se ha podido observar la manera en la que el soneto
llegd a incorporarse a la versificacion rumana, siendo este uno de los procesos de aclimatacion
cultural mas innovadores de este siglo en cuestion, debido a las transformaciones que
experimentan los elementos métricos de estos sonetos, siempre en relacion directa con su
contexto cultural y social del que los autores no se pueden deslindar. Conseguimos que, a través
del estudio pormenorizado del directorio de sonetos, la vision con la que se planted el trabajo
permitiera una perspectiva que fuera a delimitar la informacion de lo general a lo especifico,

de lo global a la concrecion individual, acotando de esta manera nuestros objetivos.

9.1. Una vision panoramica completa del nacimiento del soneto rumano

durante el siglo XIX

El soneto nace en Italia durante el siglo XIl1y, a pesar de su tan tardia introduccién en
la tradicion literaria rumana, lo hace de una manera muy radical, quedandose hasta hoy en dia
entre las formas poéticas preferidas por los artistas rumanos. La cultura rumana, avalada por
todo un contexto histdrico latinizante y romanico, permite la entrada del soneto a partir de los
movimientos decimononicos que perseguian incesantemente la justificacion historica a través
de la literatura y de la lengua rumana. Es asi como vemos que la aparicion del soneto no es
casual en el siglo XIX ya que los autores, que al principio intentan timidamente escribir
dificultosos poemas organizados en dos cuartetos y dos tercetos a la manera italianizante, lo

hacen desde un proposito ideoldgico que, es cierto, mas tarde se convierte en uno estético.

Las primeras décadas del siglo XIX son detonantes y asi queda también plasmado en
tres de los sonetos que llevan varias fechas marcadas en sus mismos titulos («Adio la anul
1832» y «Sonet la anul 1830» de Ion Heliade Radulescu y «Sonet la anul 1839» de Cezar
Bolliac). No olvidemos, ademas, que el primer soneto en rumano se escribe en 1810. Los
movimientos latinizantes y las nuevas tendencias culturales enfocadas al Neoclasicismo hacian
que la rigidez estructural del soneto pudiera responder a necesidades de organizacion metrica
al mismo tiempo que podia ser un germen para determinar la capacidad de la lengua rumana
de expresar los mismos sentimientos dentro de los mismos canones clasicos que lo hacian otras

tradiciones literarias europeas con mas recorrido.

La trayectoria del soneto rumano se inicia con Gheorghe Asachi y lancu Vacarescu,
que son para la literatura rumana lo que el Marqués de Santillana representa para la espafiola,

Clément Marot para la francesa 0 Thomas Wyatt para la inglesa. Estos son los autores rumanos
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que proponen la variacion de los poemas cultos con esta nueva forma italianizante. No es
incoherente afirmar que estos poemas iniciales carecen de la calidad que, mas tarde, le otorgan
al soneto rumano autores como Mihai Eminescu, George Cosbuc, Vasile Voiculescu o Mihai

Codreanu.

Esta perspectiva nos ha ayudado a entender el contexto y los antecedentes, justificar la
tardia introduccién y comprender los obtusos comienzos llenos de dificultades de adaptacion,
pero dignos ejercicios para los futuros autores que, a partir de Codreanu se transforman en

verdaderos virtuosos del soneto.
En resumen, destacamos las siguientes conclusiones:

e Introduccién tardia del soneto en Rumania (1810).
e Tendencia hacia las estructuras clasicas.
e Influencia italianizante.

e A npartir del siglo XX aparece la figura del poeta que escribe Gnicamente sonetos.

9.2. Amplia perspectiva de la métrica de los sonetos creados en la Rumania

del Siglo XIX

Otro de los aspectos con el que nos confrontamos a la hora de abordar el presente
estudio es la aguda falta de estudios enfocados a la métrica, tal y como ya podemos ver en otras
tradiciones que hacen de la métrica y del andlisis de la versificacion una verdadera ciencia. En
Rumania, por las razones ya expuestas y la justificacion historica y cultural que conforma este
contexto, no contamos con grandes enfoques e investigaciones relacionadas con los elementos
métricos y tampoco de exhaustivos manuales que atiendan esta disciplina. La ensefianza la
plantea en ocasiones, pero no la identificamos como pilar para los proyectos literarios de
investigacién universitaria. Por esta razon, hemos considerado imprescindible ofrecer una
perspectiva que nace de la recopilacion pormenorizada de informacién métrica presente de
forma ocasional en una amplia variedad de estudios que no siempre tenian como objetivo la

versificacion.

Enlazada con la lengua y la gramética, la métrica como disciplina se nos presenta
dificultosa y siempre a merced de grandes modelos métricos extranjeros con unas trayectorias

inigualables no solo a nivel creacion sino también teorizacion. Hemos conseguido, por lo tanto,
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en la presente tesis, ofrecer un pequefio manual que, al mismo tiempo, puede servir de guia a
la hora de enfrentarse a la base de datos de los sonetos y permitir asi, una mejor comprension
de los mismos. La informacion recogida de una multitud de fuentes se pudo conectar v,
eliminando lo que realmente pudo suponer mas confusion, nos hemos decantado por detallar
ciertos aspectos relevantes de esta disciplina. Es cierto que las diferencias que se han observado
frente a otras tradiciones no son radicales, en cierto modo, por los origenes romanicos y por la
continuada confluencia con el occidente y sus tradiciones, pero cierto es que se trata de una
nueva forma de entender una lengua a través de su métrica y, en ocasiones, al revés, la métrica

justificada por la misma lengua.

Se ha examinado no solo la métrica de los sonetos, sino también los usos lingisticos
empleados por los autores que, poliglotas en su gran mayoria, optaban por emplear el rumano
en sus creaciones. Este hecho no puede ser casual. Un autor acostumbrado a leer y escribir en
francés o en aleméan, como casi todos los escritores de la primera mitad del siglo XIX, opta por
el rumano no solo por ser su instrumento natural de pensamiento y comunicacion, sino por
encontrar en esta lengua, que dominaban casi igual de bien que otras extranjeras, una
determinada sintonia con las normas métricas impuestas por los modelos externos y que debian
ser seguidas a la perfeccidn. Se llega asi a acomodar, en muchas ocasiones, tanto el Iéxico como
las mismas normas ortograficas y fonéticas a las estructuras ya preestablecidas relacionadas
con el soneto tradicional. A pesar de estos comienzos, llamémoslos forzados, a partir de la
segunda mitad del siglo, y especialmente una vez vista envuelta la cultura rumana con los
movimientos modernistas, las técnicas y la manera de manejo del soneto y su creacion se ven
mucho mas laxas permitiendo asi mayor virtuosidad y calidad poética y estética. Ademas, es
importante destacar la finalidad ideoldgica que empujaba a los autores a ampliar la panoplia de
opciones literarias. Los latinistas, que deseaban demostrar a toda costa los origenes latinos del
pueblo y de la lengua rumana, consideraban las formas italianizantes, como el soneto, una de
las mejores formas de propaganda cultural. Sus creaciones encajan tanto con la forma poética
como con los motivos y temas de la cultura clasica y hacen una suave modificacion de la lengua

literaria que se ve enriquecida gracias a este forcejeo deliberado.

A pesar de que, a lo largo de toda la tradicion literaria rumana, la métrica haya sufrido
un apartamiento injusto, observamos que a partir del siglo XIX es esta misma disciplina la que
permite el acceso directo a nuevas formas literarias y también consigue que, en cierto modo,
los escritores que defendian ideoldgicamente los origenes roménicos la empleen como

principal arma de defensa. Este hecho no parece ser tampoco tan automatico y casual, sino que
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se debe a una mayor capacidad de comprension de la lengua rumana que sufre, como todas,
evoluciones inherentes a las sociedades y, al mismo tiempo, una mayor conciencia de las
innumerables oportunidades que ofrece la misma literatura en las diferentes luchas culturales

0 no de los artistas.
A modo de conclusién, destacamos las siguientes ideas clave:

e Intento de acomodar el soneto tradicional a la cultura rumana.

¢ Intento de acomodar, en ocasiones, la lengua rumana y sus peculiaridades a las
necesidades formales y estructurales del soneto tradicional.

e Lasegunda mitad del siglo XIX contempla una mayor facilidad para la creacién
de sonetos rumanos, ya que la experiencia acumulada facilita las técnicas.

e Los escritores emplean el soneto, a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
como una herramienta de propaganda que tenia como objetivo demostrar el
origen latino del pueblo rumano y de su lengua.

e Al mismo tiempo, el hecho de que el soneto se empieza a cultivar con mayor
frecuencia durante la segunda parte del siglo XI1X hace que se fortalezca la

lengua rumana como lengua de cultura.

9.3. El corpus de sonetos rumanos del Siglo XIX

Esta tesis no habria podido llevarse a cabo sin la creacidon previa de una solida y
exhaustiva base de datos constituida por sonetos escritos y/o publicados durante el siglo XIX.
Como ya indicabamos en el capitulo referente (apartado 6.4), los primeros pasos se dieron
utilizando una hoja de calculo que tenia como objetivo poder recopilar datos concretos sobre
todo lo referente a los 471 sonetos y sus autores. A continuacion, se vio necesario el transvase
a un formato mas flexible, no solamente por la cantidad de datos manejados, insostenibles en
un formato tan tradicional como es una hoja de célculo, sino también por las opciones de
busqueda y las facilidades de recopilar informacién que un directorio digital de este tipo podia
ofrecer. Una ventaja afiadida de este nuevo formato es la difusién y la valorizacion de este
corpus literario, también como producto cultural, que permite un acceso mucho mas rapido a
un amplio publico. Ademas. la pervivencia de la informacion recogida de esta manera no

peligra en el tiempo.
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Gracias a los datos recogidos, pudimos tener acceso a una multitud de informacion
relevante sobre los sonetos tratados, como por ejemplo los esquemas y los patrones métricos
preferidos en determinadas épocas literarias, y a partir del tratamiento computacional pudimos
calcular las frecuencias de modificacion de ciertos patrones o la preferencia por una

determinada rima que se inclinaba mas hacia una tradicion francesa que italianizante.

El corpus desarrollado en el contexto de esta tesis y que albergamos en

https://heurist.numa-num.fr/heurist/?db=romanian_sonnets&website es el primero y el Unico

de esta indole en la tradicion rumana. Todas las recopilaciones anteriores son menos humerosas
y todas en formatos tradicionales en papel, hechos que merman la posibilidad de blsqueda y
de revalorizar la informacion recopilada y ponen en riesgo tanto la permanencia como la
posibilidad de actualizacion. La presente base de datos compuesta por 471 sonetos confiere
utilidad y una manera de acercamiento del soneto rumano a cualquier usuario interesado, en
cualquier rincén del mundo y a cualquier hora. Las futuras investigaciones relacionadas con
este tema se ven ya enriquecidas con una herramienta que pone de manifiesto no solamente la
existencia de una tradicion sonetista rumana, sino que permite nuevas perspectivas y enfoques

literarios, en general, y métricos, en particular.

9.4. Descripcion precisa del soneto rumano

En el capitulo 4 de esta tesis recopilamos teorias, definiciones y caracteristicas del
soneto como forma fija de la poesia en general, desde su primera aparicién en la tradicién
europea hasta la actualidad, pasando por su trayectoria en la literatura rumana. Al igual que
conseguimos acotar los limites de la métrica como herramienta de analisis, lo mismo pudimos
ofrecer con la precisa descripcion del soneto rumano del siglo X1X. Ademas de su contexto y
antecedentes sociales, culturales e ideoldgicos que forjan su introduccién, y gracias a la
informacidn extraida de la base de datos digital, observamos que durante el siglo analizado el

soneto experimenta una radical evolucion.

Si los primeros intentos son timidos y bastante forzados en autores como Gheorghe
Asachi o Tancu Vacarescu, Mihai Eminescu marca una profunda brecha con respeto a lo que
vamos a denominar a partir de ese momento como soneto, a pesar de que este autor mantiene
la forma ya arquetipica del soneto italiano, modificando Gnicamente la secuencia rimatica. Esta

forma de poesia experimenta un auge durante la segunda mitad del siglo XIX en las obras de
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autores como Alexandru Macedonski, Dimitrie Teleor, Mircea Demetriade o Traian

Demetrescu gracias a los movimientos finiseculares franceses. Mihai Codreanu es el primer

artista rumano que dedica un poemario entero a los sonetos y es en su obra donde hallamos la

esencia parnasiana de inspiracion francesa que supone una revolucion de formas y de la estética

sonetista.

9.5. Analisis de los elementos métricos del soneto rumano

Gracias a la existencia de la base de datos compuesta por 471 sonetos (y nos referimos

aqui a ambos formatos ya que son ambos consultables en la actualidad) hemos podido llegar a

las siguientes conclusiones concretas relacionadas con el &mbito métrico de los sonetos

rumanos del siglo XIX:

Preferencia por los modelos clasicos

Se escriben 466 sonetos con estructura candnica (dos cuartetos seguidos de dos
tercetos) de los 471 del corpus.

Prevalece la tradicion petrarquista tanto en los tipos de versos empleados como
en las estructuras mayores como la distribucion estrofica, si bien se presentan

innovaciones en el aspecto rimatico.

Contamos con un solo soneto de 15 versos («Poveste» de Avram Steurman-
Rodion), mientras que los otros 470 sonetos estan manteniendo la estructura

clasica de la composicidn por 14 versos.

Los sonetos rumanos de versos de 10 silabas sin cesura son el equivalente
rumano del modelo tradicional europeo, endecasilabo, forma métrica predilecta

para los sonetos occidentales.

Los modelos compuestos 6 + 6, 6'+ 6, 6'+ 6" y 6'+ 6/ 6, relacionados con la
tradicion francesa de los alejandrinos de doce silabas, se prefieren durante la

primera mitad del siglo XIX.
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El ritmo predilecto es el ydmbico, tanto en los sonetos con cesura como los que

carecen de ella.

La tendencia de casi todos los autores de imitar una perspectiva culta que seguia
los patrones de los versos de arte mayor, siendo el tamafio uno de los elementos

imprescindibles para una mayor complejidad y refinamiento estilistico.

Imitacion /inspiracion francesa

Los 123 sonetos con cesura siguen mayormente un patrén de inspiracion
francesa, respetando, en la gran mayoria de los casos, la estructura de sonetos

en arte mayor.

En la gran mayoria de los casos, el primer hemistiquio finaliza en silaba atona,
es decir en rima femenina, mientras que el segundo sufre una multitud de
variaciones y alternancias en cuanto a sus ultimas silabas. Es de destacar que
contamos con un solo patron, en un solo soneto («Sonet brutal (Simbolist-
instrumentalist)», donde ambos hemistiquios son masculinos, imponiéndose,
principalmente, una estructura donde los segundos hemistiquios crean
vacilaciones entre las rimas femeninas y masculinas, por influencia de la lengua
francesa. Esta misma es también la responsable de que en rumano exista una
preferencia por forzar en determinados casos el Iéxico, produciéndose una

sistole con efecto estético y estilistico.

El soneto titulado «Sonet brutal (Simbolist-instrumentalist)» escrito en 1893 por
lon Luca Caragiale es el inico modelo que cuenta con una identidad total entre
sus hemistiquios que finalizan en silaba tonica y se inician en silaba atona,

intimamente ligado a la tradicion francesa del alejandrino clésico.

Debido a la ausencia de sonidos mudos del rumano, observamos una vacilacion
en cuanto al cdmputo de silabas linguisticas que manifiesta una alternancia en
los tipos de rima. Asi pues, puede aparecer bien una rima femenina (la altima
palabra es paroxitona), bien masculina (la tltima palabra del verso es oxitona),

nuevamente por una tendencia afrancesada.
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Contamos con un solo soneto con inversion de estrofas o el soneto al revés, en
una composicion de Codreanu. Esta composicion viene inspirada por los

movimientos finiseculares franceses.

Los escritores rumanos toman prestado el alejandrino en dodecasilabos
(frecuente en la poesia francesa) para convertirlo en verso cumbre durante el
Romanticismo, aunque también lo veremos en la variante combinada de

tridecasilabos y tetradecasilabos.

Las Unicas dos mujeres del corpus (Elena Vacarescu y Iulia Hasdeu) se
reconocen mas en el Romanticismo y en las tendencias precursoras de los
corrientes finiseculares franceses, siendo al mismo tiempo, unas embajadoras

culturales entre Rumania y Francia.

Indudable influencia tanto tematica como formal de las corrientes finiseculares

francesas.

El soneto rumano del siglo XIX no consigue aclimatarse al patron

tetradecasilabico a pesar de los intentos de los simbolistas.

La presencia/ausencia de la cesura como elemento métrico

La cesura no es un elemento definitorio para los sonetos rumanos
decimondnicos ya que puede 0 no existir. Sin embargo, en ciertos casos, y
relacionada con la rima, puede ser desencadenante para el patron acentual. La
cesura separa todos los versos compuestos (independientemente del niamero de
silabas) en dos hemistiquios que cuentan con rima femenina o masculina,

indistintamente.

Los sonetos sin cesura son la tendencia a seguir en cuando a la creacion de

sonetos rumanos en el siglo XIX.

Destaca un soneto («Sonet la anul 1830» de Ion Heliade Radulescu) con versos
octosilabos que se dividen en dos hemistiquios a través de una cesura ubicada
entre la silaba linglistica atona, y que ocupa la quinta posicion, y la ténica, que
ocupa la sexta. Esta cesura divide el verso en dos partes iguales compuestos

cada uno por una estructura trisilabica, un pie dactilico, mas una estructura
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bisilabica trocaica. Los segundos hemistiquios son o bien catalécticos o bien
acatalécticos en funcion del tipo de rima. La rima destaca por su innovacion:
ABBA: BAAB: CCD: EED.

Si bien el alejandrino francés clasico no permite la llamada cesura épica (con
silaba muda entre hemistiquios, es decir modelo 6°’+6 o 6°+6’) el modelo
rumano si lo permite (ver modelo 2 del apartado 7.3.3) y es muy abundante.
Ademas, es un aspecto bastante llamativo, debido a que en rumano se tiende
hacia palabras oxitonas.

Innovaciones en los sonetos rumanos

La base de datos nos ofrece seis modelos en cuanto al nimero de silabas de los

versos que se comprenden entre versos de 10 y versos de 16 silabas.

Se escriben 2 sonetos formados por tres cuartetos y un pareado (Costache Negri
y Elena Vicarescu), un soneto de tres estrofas distribuidas en dos de cinco
versos mediadas por un cuarteto (lon Luca Caragiale), otro ejemplo de cuatro
estrofas que combina el pareado, el terceto, y el quinteto (A. Steurman-Rodion)
y un modelo que intercambia el orden del soneto clasico distribuyéndolo en dos

tercetos seguidos de dos cuartetos (Mihai Codreanu).

El modelo més numeroso es el de los sonetos formados por decasilabos con
clausulas de tipo yambico y sin cesura, mientras que el que menos se prefiere
es el de versos de 16 silabas (Cincinat Pavelescu, Haralamb G. Lecca y Gabriel

Donna).

El modelo de sonetos formados por decasilabos permite y cultiva también
ritmos de tipo trocaico o anfibraquico con una variada distribucion el axis

ritmico.

Mihai Codreanu mezcla dentro del mismo soneto (en dos ocasiones en los
poemas «La teatru» y «Schitd majora») dos tipos de esquemas métricos, en
directa relacién con la alternancia de la rima masculina y femenina. A nivel

grafico (ver Figura n.° 11), las estructuras conforman un tablero de ajedrez lo
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que recuerda a la teoria del numero aureo de las culturas clasicas, pero en una

creacion moderna.

- Seis son los sonetos que no presentan alternancia de tipos de rima y son
solamente dos los autores que los cultivan: Alexandru Sihleanu (1834-1857) a
mediados del siglo, momento marcado todavia por un Romanticismo tardio y
Mihai Codreanu (1876-1957) a finales del siglo XIX, principios del XX,
gobernado por una clara tendencia simbolista decadente y parnasiana.

- Ambas autoras del corpus (y las Unicas mujeres entre todos los poetas
recopilados) cuentan con ligeras innovaciones métricas. Las mismas creaciones
con las que contamos por parte de ellas dos podrian ser incluso valoradas como
originalidad cultural ya que, teniendo en cuenta la época, llegan a imponerse

como figuras determinantes también en lo que concierne la creacion de sonetos.

- Se identifica una cierta influencia por parte de la tradicion literaria inglesa.
Aunque ya vemos ejemplos en algunos autores del siglo analizado métrica
(Elena Vacarescu, Costache Negri o Steurman-Rodion), esta influencia cobrara

forma a partir del siglo XX.

9.6. Una aplicacion tedrica: el andlisis utilizado en las lenguas clasicas
aplicado a los sonetos del Siglo XIX, basados en su totalidad en la

tonicidad

Veniamos mencionando, en el capitulo 7 de la presente tesis, que la base fundamental
de la lengua rumana y su tradicion literaria, implicitamente, es una conjugacion armdnica entre
latradicion latinay la francesa, siendo cada una de ellas las gestoras de unas originales y nuevas
creaciones literarias en una diferente lengua romanica. Debido a este sincretismo indudable
consideramos viable llevar a cabo la propuesta del profesor Mihai Dinu que no desconsideraba

aplicar un método de analisis prosddico, propio de los versos latinos, a los sonetos rumanos.

Debido al caracter experimental de esta implementacion tedrica, los resultados del
analisis no estan disponibles en la base de datos. No se descarta, sin embargo, que a través de
estudios posteriores que apliquen la misma teoria a otras formas liricas y que permitan recopilar

mas patrones y conclusiones, se introduzcan los resultados la base de datos para ampliar ain
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mas sus limites, enriqueciéndola asi con mas puntos de vista y mas visiones métricas. Para

poder conectar el corpus con nuestro analisis en cuestion, debemos de realizar una basqueda

en funcion del nimero de silabas ya que es el elemento de equivalencia que podemos consultar

en las Tablas n.° 37 y n.° 38.

Tras el desarrollo de esta teoria, que se expone de una manera mas extensa en el

subapartado 7.3.7, sacamos las siguientes conclusiones:

Los dimetros y los trimetros aparecen relacionados con la presencia de los
hemistiquios debido a la cesura, mientras que la ausencia de la cesura de la gran
mayoria de los sonetos analizados hace que no presenten versos que cuenten
con menos de cuatro pies métricos. Una observacion muy valiosa creemos que
es la de que esta estructuracion métrica latina se moldea perfectamente a la
forma del soneto rumano y que se puede emplear como una verificaciéon del

grado de cumplimiento de las normas clasicas.

= Los trimetros tanto yambicos como trocaicos estan presentes en un
amplio numero de sonetos que experimentan con la organizacion
estrofica en autores como Mihai Codreanu, lon Luca Caragiale y Elena

Vacarescu.

= Los tres poemas de Elena Vacdrescu pertenecen a la estructura del

trimetro.

» La mayoria de autores que escriben en este tipo de metro pertenecen al

movimiento romantico o se ven influenciados por él.

El pentadmetro yambico es el modelo mas numeroso debido a la estructura que
propone y que se adapta a la perfeccién al verso rumano y sus alternancias
rimaticas (masculinas y femeninas). Este tipo de verso de cinco pies yambicos,
donde cada uno de ellos esta compuesto por dos silabas, una no acentuada y otra
acentuada, y una silaba opcional no acentuada al final se recupera en los sonetos

decasilabos del siglo XIX.

Esta informacion conecta la valoracion del analisis de la métrica latina
con el corpus creado, conexién que nos impulsa a sacar las siguientes

conclusiones:
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Los sonetos en decasilabos se concentran en la segunda mitad del siglo

analizado, especialmente al final del XIX, principio del XX.
Con anterioridad, se escriben un soneto 1821 y otro en 1837.

Si hablamos de pentdmetros yambicos observamos que los sonetos
decasilabos rumanos tienen todos ritmo yambico y un esquema acentual

que se identifica con la estructura 2° 4° 6° 8° 10°.

En cuanto a la rima de estos sonetos, tanto la primera estrofa como la
segunda prefieren mayormente la forma ABBA, es decir, mantienen la

tradicion petrarquista.

Para el primer terceto los autores tienen predileccion por la forma CCD,
combinacion que no identificamos ni en la clasificacion de Mdnch (como
se citd en Necula, 2005, p. 25) (ver Tabla n.° 15), ni en la de Morier
(1975, pp. 973-977) (ver Tabla n.° 16), pero si en la estructura del soneto
marotique propuesta por Clément Marot a principios del siglo XVI,
caracterizado por la estructura ABBA: ABBA: CCD: EED

En cuanto al segundo terceto, la estructura mas empleada es la de EDE.
Esta esta clasificada por Monch (ver Tabla n.° 15) dentro del tipo de
soneto francés / ronsardiano, mientras que Morier (ver Tabla n.° 16)
determina esta estructura como parte del soneto con coda. Esta estructura
la podemos ver en las obras de Joachim du Bellay o Pierre de Ronsard.

La gran mayoria de los autores se identifican con el movimiento

simbolista y clasicista que marca la segunda mitad del siglo XIX.

El tetrametro yambico se prefiere para cinco sonetos de principios del siglo XX,
con una estructura canonica, de 16 silabas con cesura. Destaca, especialmente,
la rima de los tercetos ya que, tratandose de solo 5 sonetos, cada uno de ellos
opta por una rima diferente, sefial de un momento literario de renovacion e

interés por la alternativa métrica.

Tal y como ya lo indicabamos en el apartado correspondiente, el hexametro, el

metro por excelencia de la cultura antigua, estd completamente ausente en los

292



sonetos rumanos del siglo XIX, asi como ocurre con el pentametro en versos
largos con cesura. El hexametro no era un metro propio de la lirica en la
tradicion latina, sino de la épica y de la poesia didactica, hecho que, en parte,
justifica la ausencia en nuestro corpus. Sin embargo, si sumaramos los
hemistiquios, como otra manera de analizar los versos, se podria considerar la

existencia de los hexametros en el corpus.

e Otra conclusion destacable es que existe un indudable sincretismo entre la
herencia grecolatina de los poetas rumanos, la tradicion inglesa presente en los
versos cortos rumanos Yy la tradicion francesa que se hace notar especialmente

en los versos largos, emparentados con los modelos cultos.

e El valor hipercataléctico de los versos esta mas presente que sus homdélogos

cataléctico o acataléctico.

e La mayoria de los sonetos cuentan con un ritmo yambico.

9.7. Los esquemas rimaticos en los sonetos decimononicos

La rima ha recibido a lo largo de toda la tesis una especial atencion ya que presenta
bastantes peculiaridades y muchas variaciones. Tras los varios analisis que se dan en el presente
trabajo, y descartando los relacionados con el anterior apartado de la métrica latina, podemos

extraer las siguientes conclusiones:

e La influencia francesa en las cuestiones rimaticas

= Los poetas rumanos del siglo XIX fuerzan y modifican la tonicidad de
las palabras finales de verso con la denominada figura métrica de la
sistole, en funcidn de las necesidades métricas sin que ello afecte a la
semantica de las mismas, debido a la inexistencia de los sonidos mudos
del francés (el modelo a seguir). Si bien es cierto que este aspecto se
detecta en algunos de los sonetos analizados, este intento de aclimatar
esta composicion a la lengua rumana va desapareciendo conforme

avanzan estas preocupaciones sonetistas a lo largo del siglo XIX.
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La influencia francesa: la rima femenina vs la rima masculina

= Las rimas femeninas predominan en los sonetos rumanos del siglo XIX,

por encima de las masculinas o las mixtas.

= Larima femenina del final de verso es una acomodacion casi integral de
las palabras que acostumbran a ser oxitonas, a la tradicion métrica francesa.
Es relevante, sin embargo, que en rumano los primeros hemistiquios acaban
(en casi todos los casos analizados) en atona, pero en francés este fenémeno
estd completamente ausente. Por lo tanto, si bien podriamos afirmar que la
influencia francesa se manifiesta en la alta frecuencia de rimas femeninas,
la presencia de silabas atonas al final del primer hemistiquio tiene que ser

interpretado como una caracteristica especifica del soneto rumano.

= La alternancia entre las dos tipologias (masculina y femenina) son
intentos de seguir los modelos de Mallarmé o Baudelaire, autores

predilectos para los movimientos finiseculares.

= El empleo de las rimas femeninas al final de los versos coincide con las

influencias de los movimientos del Simbolismo y Clasicismo.

Los esquemas rimaticos predilectos

= Los patrones mas empleados para la primera estrofa son o ABBA, o
ABAB, siendo la que mas respeta la tradicién, emparentada en este caso

con el soneto petrarquista y con el tradicional soneto frances.

= El esquema ABBA: BAAB es el empleado por més autores, tal y como
lo consideraba Monch, siendo el mas cultivado por Eminescu y por ciertos
autores epigonos. Siendo una forma tan exitosa entre los autores
decimondnicos que se inspiraban en los juegos del soneto frances de la
época, podemos considerar este esquema como original y propio de esta
tradicion y del siglo XIX. A raiz de esta observacion, es importante también
destacar que el esquema ABBA: ABBA aparece en un mayor nimero de
sonetos, si tenemos en cuenta todas las composiciones. Este hecho que se

debe a que, como ya indicabamos, méas de la mitad de ellos le pertenecen a
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Codreanu y resulta un tanto descompensado el analisis con una

sobrerrepresentacion de este autor.

= La preferencia por una primera estrofa ABBA la identificamos en
autores como Asachi, lon Heliade Radulescu o Cipariu a principios de siglo,
pero delimitamos una acomodacién de esta forma a partir de la segunda
mitad del siglo, donde autores como Mihai Eminescu, Alexandru Vlahuta,
Mircea Demetriade, George Cosbuc, Stefan Octavian losif o Mihai
Codreanu, entre otros, optan de manera exclusiva por el modelo ABBA en

todos los primeros cuartetos de sus sonetos de nuestro corpus.

= Los patrones mas empleados para la segunda estrofa son o ABBA, o
BAAB. Este Gltimo empieza, practicamente, con Eminescu y es bastante
extrafio encontrarlo en la poesia europea, excepto en la francesa, en la que
lo comienza a usar Baudelaire en esa misma época (aungue no con el mismo

éxito).

= El esquema ABBA se empieza a establecer como usual en la segunda
estrofa a partir de la segunda mitad del siglo XIX; se implementa

fuertemente en autores como Mihai Codreanu en su conexién con siglo XX.
= Los patrones mas empleados para la tercera estrofa son o CDC, o CCD.

= El esquema CCD empieza a ser usado desde casi los inicios del soneto
en Rumania por autores como lon Heliade Radulescu, Costache Negri o
Cezar Bolliac y se convierte en uno de los esquemas predilectos para Stefan

Octavian losif y especialmente para Mihai Codreanu.

= El modelo CDC de la rima del primer terceto lo observamos en autores
como Gheorghe Asachi, autor que introduce el soneto petrarquista en
Rumania, lancu Viacarescu, un fuerte sustento de la tradicidon, Mihai
Eminescu, pero también en autores como Cincinat Pavelescu o Stefan

Petica, mas relacionados con la modernidad y las innovaciones.

= El soneto Clavirul de Traian Demetrescu sigue el modelo del formato
inglés ABAB: CDCD: EFE: FGG en todo el poema.
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= Los patrones mas empleados para la cuarta estrofa son: EDE, DCD, o
EED.

= Hay una gran variabilidad en cuando a la rima de la cuarta estrofa ya que
contamos con 32 variantes diferentes para ella.

» La rima EDE empieza con Mihai Eminescu y su mentor lon Luca
Caragiale, pero también lo identificamos en su opositor ideologico
Alexandru Macedonski. A partir de la segunda mitad del siglo, es uno de
los esquemas preferidos en casi todos los autores, especialmente en los que
reciben una influencia francesa directa como Alexandru Obedenaru o
Cincinat Pavelescu. Mihai Codreanu respeta con rigurosidad en la mayoria

de sus sonetos el esquema EDE para sus ultimas estrofas.

= Las variaciones se empiezan a experimentar a partir de la segunda mitad

del siglo y casi en totalidad en la segunda parte de los poemas.

= Los esquemas ABAB: ABAB: CDC: CDC y ABBA: ABBA: CDC:
EED, considerados por la critica como canonicos, no se identifican en
ninguno de los 471 sonetos analizados y, por ende, podemos afirmar que no

son patrones empleados en el siglo X1X en Rumania.

Si tenemos en cuenta las Figuras n.° 33 y n.° 34, podemos afadir a nuestras

conclusiones, los siguientes aspectos:

Stefan Octavian losif es el autor que cuenta con el mayor nimero de
esquemas rimaticos. Este hecho se debe a la influencia simbolista y al
aperturismo del que goza durante la segunda mitad del siglo XIX. Es
también el mismo autor que, en colaboracién con Dimitrie Anghel, y
marcado por los mismos movimientos finiseculares franceses deja rienda
suelta a los aspectos rimaticos de sus sonetos, permitiéndose la

experimentacion.
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e A pesar de las influencias simbolistas, parnasianas y modernistas que recibe,
en lo que concierne los sonetos de Alexandru Obedenaru se mantienen en
una linea méas constante y tradicional, siendo el autor que menos variedad

otorga a sus poemas.

Variacion rimatica por autor

Stefan Octavian losif
Anghel & losif
Cincinat Favelescu
lon Luca Caragiale
Alexandru Viahuta
Mihai Codreanu
Mihai Eminescu

lon Heliade

Mircea Demetriade
George Tutoveanu
Cezar Bolliac

Traian Demetrescu
Dimitrie Teleor
Alexandru Gherghel
= Gabriel Donna
2 Alexandru Macedonski
Alexandru Sihleanu
Gheorghe Asachi
Micolae Micoleanu
Micolae lorga
Dumitru TH. Meculuta
Stefan Petica

Elena Vacarescu
Timotei Cipariu
Duiliu Zamfirescu
Vasile Alecsandri
lancu Vacirescu
George Cogbuc
Alexandru Obedenaru

o 5 10 15 20 25

Mamero de esguemas rimaticos diferentes

Figura n.° 33.

Variacion de esquemas rimaticos por autor

e El mayor indice de riqueza en cuando al niUmero de esquemas rimaticos en
los sonetos rumanos decimondnicos lo observamos en autores como Mircea
Demetriade, George Tutoveanu, Traian Demetrescu, Dimitrie Teleor,
Alexandru Gherghel, Nicolae Nicoleanu, entre otros, todos escritores de la
segunda mitad del siglo XIX. Estos emplean un nimero alto de esquema en
un, también alto namero de sonetos, trabajando asi en la finura y en las

destrezas que, mas tarde, se emplearan en estas creaciones.
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e Sj bien la influencia simbolista en Codreanu es evidente, su inevitable

clasicismo le hace que mantenga una constante en sus sonetos y que sea el

que tenga el menor indice de riqueza métrica de todos sus comparieros

poetas decimondnicos.

Variacion rimatica por autor en relacion a su produccién poética

Mircea Demetriade
George Tutoveanu
Traian Demetrescu
Dimitrie Teleor
Alexandru Gherghel
Micolae Micoleanu
Micolae lorga
Dumitru TH. Meculuta
Anghel & losif

lon Luca Caragiale
Gabriel Donna
Alexandru

Cezar Bolliac
Stefan Petica
Elena%acarescu
Cincinat Pavelescu
Stefan Octavian losif
Alexandru Viahuti
Timotei Cipariu
Duiliu Zamfirescu
Vasile Alecsandri
Alexandru Sihleanu
lancu Vacarescu
Gheorghe Asachi
lon Heliade

Mihai Eminescu
George Coshuc
Alexandru Obedenaru
Mihai Codreanu

Autor

0.00

0.25 0.50 0.75 1.00
Ratio nimero de esquemas rimaticos/nimero de sonetos

Figura n.® 34.

Variacién de esquemas rimaticos por autor en relacion a su produccién poética
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9.8. La voz de Eminescu

Tratamos a lo largo de esta tesis, en muchas ocasiones, la importancia que la obra de
Mihai Eminescu significd para la cultura y literatura rumana. Si bien sefialamos en mdltiples
ocasiones la opinion de la critica al respecto, consideramos otorgarle unos apartados concretos
(el apartado 2.7 y el subapartado 7.4.3) para plantear ciertas peculiaridades destacadas para
nuestro cometido en esta tesis. Teniendo en cuenta esta informacion recogida y los elementos

resultados de la base de datos destacamos las siguientes conclusiones:

e Eminescu escribe un solo poema con la estructura canénica planteada por la
critica rumana como representativa para el soneto (ABAB: ABAB: CDC:

DCD). No es, por lo tanto, su forma predilecta para la expresion lirica.

e Eminescu escribe un solo poema con la estructura con la que los poetas lon
Heliade Radulescu y Costache Negri comienzan a promover el soneto en
Rumania (ABBA: BAAB: CCD: EED). Vemos asi, que nuestro poeta recurre

a probar varias formas para encontrar asi la propia.

e El esquema rimético predilecto y con el que se encuentra comodo para
escribir 29 sonetos es ABBA: BAAB: CDC: DCD. El patrén de la segunda
estrofa es el mas empleado por este autor por lo que marca definitivamente
el soneto y la preferencia por esta estructura rimatica. Si antes de Eminescu,
solo contdbamos con un soneto con esta estructura en las primeras dos
estrofas, son 83 los que se crean después de que Eminescu se decantara por
la estructura ABBA: BAAB.

¢ Alexandru Vlahuta, considerado por la critica epigono de Eminescu, recoge

este patron preferido de sonetos para Eminescu en ocho de los suyos.

e Eminescu ha sido considerado un ejemplo de innovacion y una figura
representativa en diferentes géneros literarios y formas liricas, y podriamos
afirmar que también ha cumplido ese papel en relacion al soneto. El poeta se
muestra tradicional en muchas ocasiones, pero otorga a la literatura la
innovacion més original en sus sonetos: el sincretismo entre lo tradicional y
lo moderno. Es un artista que consigue conjugar lo tradicional con la

innovacion haciendo de sus sonetos verdaderas obras originales y dignas de
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seguir e imitar. Sus llamados epigonos dan mas muestras de atrevimiento
formal que el mismo Eminescu, con mas diversidad, innovacion y ocurrencia
en sus patrones aplicados a los sonetos decimononicos, pero no consiguen,
realmente, la cumbre de este llamado «poeta nacional». EIl esquema rimético
BAAB es el que destaca debido a que es propio de Eminescu y sera el que

sus epigonos continuaran cultivando.

Apoyamos también la tesis de Necula (2005) que considera a Eminescu como
el encargado de establecer los definitivos modelos del soneto rumano,
marcando un antes y un después en cuanto a su creacion en la literatura
rumana, también en los aspectos formales, aunque en el periodo post-
Eminescu observamos también una gran variedad de nuevos esquemas

rimaticos.

La experimentacién rimatica posterior a Eminescu, de la que hablaba Necula
(2005), se le debe a este autor, asi como a la conjetura literaria que conjuga
varias tendencias, movimientos y corrientes artisticas y que, no casualmente,

coinciden con las décadas posteriores al impacto de la obra de Eminescu.

300



9.9. Tu pune peste rana ta adinca | Olimpica sonetului masurd, | -Si de mai

poti zdmbi... zimbeste inca*?

Todo lo expuesto anteriormente nos permite concluir que esta tesis consigue ofrecer
una vision panoramica completa del nacimiento del soneto rumano en el siglo XIX, las
primeras manifestaciones y la evolucion del mismo. Ademas, con el exhaustivo corpus de
sonetos que reunimos, pudimos realizar un trabajo descriptivo y analitico de los elementos

métricos del soneto rumano (cémputo silabico, esquemas rimaticos, ritmos, etc.).

El corpus se puede consultar en el siguiente enlace: https://heurist.huma-

num.fr/heurist/?db=romanian sonnets&website.

Es relevante resaltar, tras la investigacion realizada en esta tesis, la tardia introduccion
del soneto en la tradicion literaria rumana, su indudable influencia italianizante y de la literatura
francesa, asi como la aparicién de la figura del escritor que empieza a dedicar sus
composiciones solamente a los sonetos, a partir del siglo XX, entre las principales
conclusiones. Ahora bien, resulta significativo, para este estudio, el hecho de que las creaciones
incipientes son una aclimatacion de las estructuras tradicionales de los sonetos que, sin duda,
gozaban de mas prestigio, a la lengua y a la literatura rumana. A lo largo del siglo XIX se van
perfeccionando estas técnicas, dejando lugar para la innovacion métrica y estructural, llegando
hasta a que esta forma fija de la poesia se empleara, a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
como una herramienta méas de propaganda latinista del pueblo rumano y de su lengua, que, a

su vez, se ve reforzada.

Entre los sonetos analizados destacan las formas ya canonicas en la mayoria de los
casos, junto a las excepciones ya comentadas que representan efectos de las innovaciones y de

los intentos de renovacién literarias presentes en la ideologia y la cultura del momento.

Si la cultura italiana imprime el soneto en la literatura rumana, la tradicion francesa
refina esta forma de la poesia, no solo a nivel métrico o estructural, sino penetrando hasta en
los temas y motivos méas profundos. El interés cada vez mayor y la preocupacién por

perfeccionar la expresidn hacen que los autores rumanos del siglo X1X adopten, casi sin pensar,

32 Traduccion del rumano: Pon sobre tu profunda herida/ La Olimpica medida del soneto/ Y si puedes
seguir sonriendo...sigue haciéndolo.
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técnicas y métodos liricos aplicables a sus sonetos. Tenemos aqui en cuenta, no solamente la
influencia de la métrica francesa, sino, ademas, las innovaciones estructurales que permiten

innovaciones cada vez mas numerosas y refinadas.

Es bien conocida la postura de la critica, que coincidio siempre y casi en totalidad, al
considerar a Eminescu uno de los poetas revolucionarios para la literatura rumana y un
innovador de la lirica. En lo que concierne la creacion de sonetos, este autor no defrauda
tampoco. Tras el analisis, consideramos que aportd una especial innovacion métrica, tematica
y de recursos a la tradicidn de los sonetos rumanos. Asimismo, fue capaz de conjugar, casi a la
perfeccion, tradicionalismo e innovacion, por lo que no nos arriesgamos afirmando que fue uno
de los primeros simbolistas rumanos. Ahora bien, es de destacar también que toda su obra
significa una aportacion a la literatura en general, creacion que provocé un indudable cambio
ideoldgico gque venia acompafiado por un huevo Romanticismo y nuevas tendencias francesas

de finales de siglo XIX.

Finalizamos nuestras conclusiones con el primer poeta de la literatura rumana, Mihai
Codreanu, que dedica toda su actividad lirica a los sonetos. Son sus versos los que hemos
considerado emplear para denominar este presente apartado. Se trata del dltimo terceto del
soneto «Sonetistul» (El sonetista), una alabanza a esta forma fija de la poesia italiana. Es este
autor el que convierte el soneto en arte poética, elevandolo a una creacion lirica en lengua
rumana, digna de sus modelos de inspiracion italianos, franceses o ingleses. EI mismo titulo de
este poema que citamos parece haber sido un augurio al tratamiento que se le va a dar a Mihai
Codreanu en la historia de la literatura a partir del siglo XX: el primer sonetist (sonetista®)

rumano.

33 El concepto de sonetista se entiende en rumano como el autor que escribe solamente sonetos.
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Taci, nu striga, Revolta mea. Pe lira
nu vreau stidenta gemetelor tale.
Iti strange-n frau nemdrginita jale,

rabdand arsura ei ca o martirad.

Din orice framdntari te zguduira,
sa-ti impletesti covoare de petale
si sa le-asterni pe-ntunecata cale

pe care Parcele ti-o harazira.

Precum David din ropot de suspine
si-a faurit cantarile senine,

tu fa din plansul tau literatura...

Tu pune peste rana ta adanca

olimpica sonetului masura, -

si de mai poti zambi... zambeste inca.

(«Sonetistul» de Mihai Codreanu)
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