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INTRODUCCION

Hasta el momento el tema teatral ha sido tratado sin la
profundidad que, creemos, seria necesaria. Quizad hayan aparecido
diversos libros y articulos referidos en general al teatro o que
versan sobre diferentes aspectos, pero siempre en sentido
genérico o relativos a la totalidad del Estado Espafiol. A nivel
local y referido concretamente a Alicante es bien escasa la
produccion que he podido localizar. Lo mas importante, a mi
entender, ha sido el libro de Vicente Ramos El Teatro Principal
en la Historia de Alicante(1847-1947),en el que el inagotable
investigador alicantino traza la historia del principal coliseo
de la ciudad en sus primeros cien afios de vida, una vida
incrustada para bien y para mal en la vida de Alicante, con una
I6gica interinfluencia entre ambas.

Pero tan exhaustivo trabajo abarca s6lo el Teatro Principal,
aunque en algunos capitulos se mencionen otros teatros que
florecieron con mayor o menor fortuna en la época. Por ello es
mi afan completar la vision del hecho teatral en Alicante, dando
a conocer de la forma mas completa posible todo aquello que en
los diez primeros afios del siglo ha condicionado el teatro y, a
su vez, ha sido condicionado por él.

Es este un tiempo en que una de las escasas (grandes
diversiones era la asistencia al teatro -de ahi su fuerza y el
entusiasmo que despertaba-, por lo que necesariamente florecio
una extraordinaria producciéon -hablo en principio solamente de
cantidad- dirigida a satisfacer a un buen numero de espectadores
avidos de novedades y, al mismo tiempo, censores de éstas y de
las obras que vya, generalmente, conocia de sobra. Hay
efectivamente obras que en estos afios se representaron en una
gran cantidad de ocasiones, por lo que es facil deducir que a
pesar de conocerla, o0 en ocasiones precisamente por ello, el
espectador volviera a ver una determinada obra, para poder
comparar esta puesta en escena con la anterior.

Pretendo, pues, ofrecer un conocimiento mayor del tema, al
mismo tiempo que animar a la investigacion sobre los afios
anteriores y posteriores a los aqui tratados, para completar la
vision de la historia teatral alicantina.
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I .GENERAL I1DADES

El principio del siglo XX no era un tiempo precisamente
apacible, a pesar de la tranquilidad de que todavia se gozaba
en una placidez de vida y una dedicacién artistica palpa-
ble.;Qué diversiones se procuraban los alicantinos? ¢De qué
manera solian nuestros antepasados llenar sus ratos de ocio? No
podemos olvidar que todavia podian diferenciarse entre sus
habitantes diferentes estratos sociales. Por una parte, una
clase dominante de gran poder politico, compuesta por una
antigua nobleza, cuyos titulos eran todavia los propietarios de
grandes posesiones agricolas y urbanas, restos de la cual
hallamos en nuestros dias en las calles del primitivo casco
urbano. En segundo lugar, otra clase dominante, pero Unicamente
por su poder economico, formada por una floreciente burguesia
dedicada al comercio y que poco a poco se acerca a los nobles,
con quienes comparte ya un cierto espacio. A continuacion,
algunos profesionales liberales, descendientes de Tamilias
nobles o burguesas y que era conocida como "aristocracia del
bacalla™ y por ultimo, la clase obrera, teniendo en cuenta la
escasa existencia de los que hoy conocemos como clase media, -
dado 1o exiguo del sector servicios y por encima de todo ello la
influencia caciquil, que se ejercia de manera abrumadora sobre
un elevado contingente de la poblacién.

Pues bien, entre las diversiones con que llenaban su
tiempo libre se encontraba como una de las fundamentales, el
teatro. En él, parte de la poblacidon veia y aplaudia unos valo-
res morales y éticos que los deseaba para una buena convivencia,
otra parte, entendia muy bien la critica hacia sus
convecinos o0 sus autoridades, otra parte, en fin, daba rienda
suelta a su imaginacién y reia con los chistes y las insinua-
ciones mds o0 menos atrevidas que se incluian en las obras
representadas. Y aunque no todo el publico era capaz de ello, se
admiraba el arte de la diccién en las obras declamadas, junto
con el dramatismo de que hacian gala los actores, mientras que
en las obras liricas se buscaba una buena voz, junto con la
musica de la orquesta y un saber estar en el escenario por parte
de los actores.

Trataré de exponer algunos elementos que rodean al hecho
teatral y que 1o condicionan en muchos aspectos. Constituye un
conjunto de mutua influencia entre autores, actores, publico y
critica, segun las costumbres, aspectos sociales y politicos y
econdémicos del momento y la legislacion al respecto.

2. LEGISLACION SOBRE TEATRO (1)
2.1. Sobre los menores de edad en espectaculos publicos.

2.1.1. Ley de Proteccion a la Infancia de 26 de julio de
1878.Se prohibia en ella la ejecucion de cualquier ejercicio
peligroso de equilibrio, de fuerza o de dislocacion a los
menores de 16 afos, haciendo responsables del incumplimiento a
los ascendientes, tutores, maestros o] encargados.

2.1.2. Posteriormente, en la Ley de 13 de marzo de 1900,
se hace responsables 1igualmente a los directores de las



compafifas. Se hace hincapié en el articulo 4. en que esta
prohibicién es aplicable a cualquier clase de trabajo, aunque
revista caracter literario o0 artistico, ejecutado en
espectaculo publico.

2.1.3. Esta ley se ve regulada por el R. D. de 13 de
noviembre de 1900, que en su articulo 10. prohibe taxativamente
este tipo de trabajo a menores de 16 afos.

2.1.4_. Y mas adelante una R. 0. Circular del Ministerio de
la Gobernacién, de 28 de noviembre 1900, insiste en la prohi-
bicion de las compafitas en las que figuren menores de 16 afos,
con fin notoriamente industrial. A pesar de todo, vemos que se
sigue infringiendo la normativa, puesto que he mencionado la
actuacion de la Compafita Juvenil de Zarzuela de José Antonio
Giménez en el Teatro Circo durante 1902 y la Agrupacion de los
hijos y amigos de Pascual Pérez, aunque éste tiene caracter
claramente amateur.

2.1.5. Por ultimo, un R.D. de 24 de marzo de 1908,
recuerda lo dispuesto en las leyes anteriores y pide su estricto
cumplimiento.

2.2. Sobre el descanso dominical.

2.2.1. La Ley de 3 de marzo de 1904 prohibe el trabajo en
los domingos. Se exceptuan de esta prohibicion algunos tipos,
como los que no sean susceptibles de interrupcién, por la indole
de las necesidades que satisfacen, por su caracter técnico o por
razones que determinen grave perjuicio al interés publico o a la
misma industria.

2.2.2. En la R. O. de 19 de Abril de 1905,que regula la
ley anterior, se determina claramente que uno de los trabajos a
los que no es de aplicacién esta prohibicion es a los espec-
taculos publicos.

2.3. Sobre policia de espectaculos.

2.3.1. Decreto Organico de los Teatros (R.D. de 28 de
julio de 1853), que se refiere a:

a) Los teatros en general

b) Los teatros subvencionados

Cc) Los teatros extranjeros

d) Derechos de los autores

e) Los premios

T) La censura

g) De los espectaculos no teatrales
h) La Junta Consultiva de teatros.

2.3.2. Real Decreto de 16 de enero de 1869. En su
articulo unico se dice textualmente: "Queda decretada en Espafia
y en su mas lata extension la libertad de teatros™.

2.3.3. Sobre la libertad de imprenta. R.D. de 23 de
octubre de 1868, por la que se suprime la existente Fiscalia de
Novelas y la censura de obras dramaticas.



2.3.4. Sobre seguridad en los espectaculos publicos.

2.3.4.1. Real Orden de 13 de mayo de 1882 por la que se
dictan medidas para prevenir los incendios en locales publicos o
atenuar sus efectos, medidas que seran de aplicacién en
provincias, tras la promulgacion de la R. 0. de 16 de sep-
tiembre de 1882.

2.3.4.2. Algunas de estas medidas fueron modificandose
sucesivamente con el R. D. de 27 de octubre de 1885 y R. O.de 23
de abril de 1902.

2.3.5. Creaci6on de las Juntas Consultivas de Teatros.
Segun el R. D. de 27 de octubre de 1885, se ordena la creaciodn
de estas Juntas, tanto en Madrid como en cada una de las
provincias, especificandose su composicién, asi como sus atri-
buciones en 1o que respecta a la construccién, reparacion,
inspeccion y fomento de los teatros.

2.3.6. Reglamento de Policia de Espectaculos. R. D. de 2
de agosto de 1886,en el que trata principalmente de:

a) El anuncio y suspension de los espectéaculos
publicos.
b) El orden interior de los teatros.
c) Las Obras Dramaticas e incidentes que debe
resolver la Autoridad.
d) Disposiciones generales.

2.3.7. Alumbrado eléctrico y calefacciéon de edificios
destinados a espectaculos publicos. R. 0. de 30 de marzo de
1888,disponiendo sobre:

a) Disposiciones generales

b) Motores y calderas

c) Pilas y dinamos

d) Instalacion de hilos y cables
e) Instalacion de las luces

T) Regularidad del alumbrado
g) Alumbrado supletorio

h) Calefaccion.

2.3.8. Requisitos para la construccién y reparaciéon de
edificios destinados a espectaculos publicos. R. 0. de 23 de
abril de 1902.

2.3.9. Policia de edificios y espectaculos. R. 0. de 17 de
agosto de 1907, sobre las condiciones que deben reunir los
citados edificios y las autorizaciones pertinentes.

2.4_. Ordenanzas Municipales. Eran normativas promulgadas
por cada municipio, de acuerdo con las caracteristicas y cos-
tumbres, pero muy similares en esencia. Aunque son muy variadas
en cuanto a su contenido destacan durante los diez primeros afos
del siglo las referentes a:

2.4.1. Prohibicién de la reventa de billetes, segun una R.



O de 3 de enero de 1909.

2.4_.2. Sobre apertura, subsistencia y funcionamiento de
establecimientos de canto, baile 0 representaciones teatrales,
reglamentado por la R. O. de 12 de marzo de 1900.

2.4.3. Disposiciones para evitar la explotacion de las
artistas y los atentados a la moral y a la decencia publica,
segun R. 0. de 16 de marzo de 1909.

2.4.4. Sobre Qlos sombreros femeninos en los teatros.
Prohibicién de su uso en la Orden de 23 de noviembre de 1903.Era
éste uno de los grandes problemas que surgia con bastante
frecuencia en los Ilocales teatrales y que generaba grandes
protestas, tanto a nivel de espectadores como de critica.

2.5. Los Impuestos en el Teatro.

2.5.1. Impuesto de utilidades, segun Ley de 27 de marzo de
1900.

2.5.2. Reglamento que desarrolla la Ley anterior. R. D. de
17 de septiembre de 1906.

2.5.3. Derechos reales. Establecidos segun Ley de 2 de
abril de 1900.

2.5.4. La ley anterior fue reglamentada y desarrollada por
el R. D. de 20 de abril de 1911.

2.5.5. Impuesto del Timbre. Establecido por la Ley de 1l.de
enero de 1906.

2.5.6. Reglamento de la Ley anterior segun el R. D. de 29
de abril de 1909.Tanto la Ley como el R. D. que la desarrolla se
refieren a:

a) Espectéaculos
b) Billetes de espectaculos
c) Anuncios en sitios publicos
d) Disposiciones transitorias
2.6. Derechos de los autores.

2.6.1. Ley de Propiedad Intelectual de 10 de enero de
1879, sobre:
a) Disposiciones generales
b) Traducciones
c) Obras dramaticas y musicales
d) Obras andénimas
e) Obras pdéstumas
T) Registro
g)Derecho internacional de la propiedad
intelectual.

2.6.2. Reglamento de la ley anterior, por un R.D. de 3 de
septiembre de 1880.

2.6.3. Complemento a la Ley anterior, segun R. O. de 15 de



abril de 1904, regulando la sujecion al Impuesto de Derechos
Reales de la propiedad intelectual.

2.6.4. Derechos de representacién de las obras de teatro.
R. D. de 11 de junio de 1886.

2.6.5. Reglas para la representacion de obras dramaticas.
R. O. de 21 de marzo de 1891.

2_.7. Sociedad de Autores.

2.7.1. Su creacion. Sus estatutos estan aprobados en
fecha de 9 de enero de 1904 y en ellos se detallan:

a) Objeto de la Sociedad

b) Titulo y duracién de la misma

c) Fondo social

d) Gastos sociales

e) Distribucion de beneficios

T) Derechos de ejecuciodn

g) La Junta Directiva y sus atribuciones
h) La Junta General y los socios.

2.7.2. El Reglamento por el que se regira la Sociedad de
Autores fue aprobado en 29 de enero de 1907.

2.8. Sociedad de actores.

2.8.1. Creada y reglamentada en 3 de julio de 1908, trata
de:

a) La Asociacion
b) Los socios y su ingreso
c) Derechos y deberes
d) Los beneficios
e) La Junta Directiva y todos los cargos de la
Asociacion
T) La Junta General
g) Formacion y distribucion de fondos sociales
h) Pensiones y socorros
1) Las defunciones de los socios.

3. REPRESENTACIONES BENEFICAS.

Todas las Compafitas, especialmente aquellas que permane-
cian en un teatro durante una prolongada temporada, antes de su
despedida, solian preparar una o varias funciones que se
denominaban '‘de beneficio” y que venian a ser un acto de
reconocimiento a Hla labor de 1los principales elementos de
cada Compafia. Generalmente habia una funcidon a beneficio de la
Primera actriz y otra, el ultimo dia de actuacion, para el
Primer Actor. En alguna ocasién se hacia también a beneficio
del Maestro Concertador o cualquier otro elemento de la Compa-
fitfa, o el Coro general en las agrupaciones liricas, aunque no
era esto lo normal.

Segun noticias, habia en estas funciones un apartado de
obsequios y regalos para los beneficiados y el producto de la



recaudacion del dia también iba destinado a los mismos. Como era
una practica muy generalizada no menciono las Compafitas que lo
realizaron.

En otras ocasiones se anunciaban funciones a beneficio del
publico, en dias que también solian ser de los ultimos de la
temporada y en los que se pretendia atraer mads gente a los
teatros mediante la rebaja en los precios de las entradas.

4. REPRESENTACIONES DE CARIDAD.

El dia 2 de marzo de 1903 se celebré en el Teatro Circo
una funcidén "a beneficio de las Sociedades Obreras y al honrado
pueblo de Alicante™ en la que iIntervinieron diferentes artistas
de varietés componentes de la Compafita de Gabriel Aragon.

El dia 5 de marzo de 1908, a cargo de un grupo de afi-
cionados, se llevo a cabo en el Principal, una funcién con los
beneficios de la cual se iIntentaba mejorar las condiciones del
Asilo de Nuestra Sefiora del Remedio.

Se pusieron en escena:

El Contrabando
La Canamonera
Doloretes

El 28 de mayo de 1908, el mismo grupo organizé otra
funcidén con el mismo fin benéfico, representandose:

Perecito
Escenas Callejeras
El Suefio Dorado

El dia 6 de junio de 1908, segun rezan los carteles,
"joévenes de la buena sociedad alicantina', celebraron una
funcidén para recaudar fondos con que aliviar la penosa situacion
por la que atravesaban numerosas familias sin recursos.

Se represento:

Los Gansos del Capitolio

El dia 16 de agosto de 1908, en el Teatro de Varano, la
Compafifa actuante, dirigida por Emilio Duval, ofrece una funcién
a beneficio de las familias de los reservistas herido o muertos
en la Guerra de Melilla. Se conté con la actuaciéon de la Banda
de musica del Regimiento de la Princesa, el Orfeon Alicante y la
Banda ''La Wagneriana'. Se pusieron en escena:

La Viejecita
El Mdsico ambulante
El hurdn

El 22 de mayo de 1910, a beneficio de las Cantinas
Escolares, un grupo de aficionados presenta a las 2030 horas en
el Principal, una funcidn, con la puesta escena

Vida intima
Callar, que no se despierte
El trabuco



El 24 de junio de 1910, a beneficio de la Cocina Econo-
mica, institucidén de Caridad que intentaba ayudar a las familias
mas necesitadas, se representaron en el Teatro Principal:

La Infanta de los bucles de oro
El dia de Reyes.

5. REPRESENTACIONES EXTRAORDINARIAS

El dia 9 de enero de 1901, a las 22 horas, se celebra en
el Teatro Principal una funcién homenaje a la Sociedad de Tiro
Nacional, en la que se puso en escena por aficionados:

La Marcha de Cadiz

El dia 1 de Mayo de 1902 hubo una funcidon en la que se
homenaje6 a los Jefes y Oficiales del acorazado Pelayo, a la
sazon fondeado en el puerto de Alicante. La Compafita de
Francisco Garcia Ortega represento:

La Gobernadora

El 14 de abril de 1905, a las 2130 horas, se celebrd en
el Teatro Principal una funciéon de gala con asistencia de S. M.
Alfonso X111, en la primera visita del monarca a Alicante.Se
escenificdé ante un teatro artisticamente engalanado y con Ileno
a rebosar:

Las Flores

El 5 de abril de 1908 se tributé un emotivo homenaje a un
fiel empleado del Teatro Principal, el escendgrafo Antonio
Carratala, con la puesta en escena de:

La ultima copla
La noche de Reyes
El Trébol

El dia 17 de enero de 1909, otra funcion de gala a la que
asiste Alfonso X111, en la que se representd la 6pera Otello, y
constituyé un auténtico acontecimiento social.

6. HORARIOS

Los horarios que regian eran dispares y no habia una
especial rigidez en aplicarlos. En el Teatro Principal, el mas
elegante y serio, al menos en teoria, solia haber una funcién a
altima hora de la tarde, oscilando su hora de comienzo en un
abanico que abarcaba desde las 20 a las 2130 horas. Los
domingos y dias festivos habia dos funciones, pues por la tarde
entre las 15"30 y las 16°30 daba comienzo la primera. No
obstante en este Teatro también se dieron temporadas, como en el
resto de los teatros alicantinos, con las denominadas '‘funciones
por secciones',equivalente a lo que se lIlamé en Madrid el
teatro por horas"”.En esta modalidad se ofrecia una sola
funcion, dentro de 1la cual se colocaban, las secciones
convenientes, cuyo numero variaba de los dias laborables a los



festivos. En aquéllos, si daba comienzo la funcidén hacia final
de la tarde, era normal que hubiera tres o cuatro secciones. En
las fiestas, al comenzar a las 15°30 o 16 horas habia mas
secciones, llegando en alguna ocasion a alcanzarse el numero de
ocho, como maxima cantidad registrada.

Hay ocasiones en que el publico y la critica se encrespan
porque Hlos horarios no se cumplen, 1lo cual origina un
considerable retraso, con lo que el final de la funcidén se
produce a hora tardia. Veamos un ejemplo de peticién en la
prensa:

"Un ruego a la empresa:
¢Puede disponerse que las TfTunciones
comiencen a la hora anunciada en vez de
retrasarse una hora como ayer 'y
anteayer?

Creemos que el verdadero interés de la
empresa es atender este ruego en
beneficio propio y por consideracion al
publico que paga".

EI 31

(EL NOTICIERO, n.1.823, 8-VII-03)

7. EL PUBLICO.

No era el alicantino un publico demasiado exigente para
con los artistas que venian a actuar en nuestros teatros. Las
Compafiiias lo sabian, ellos conocen mejor que nadie este aspecto
y ponian a su disposiciéon los medios que poseian para que el
éxito se lograra, con lo que se dejaba contentos a los
espectadores. Probablemente habrd que diferenciar el publico

asistente a unas funciones o0 a otras.

7.1. Comportamiento.

Las representaciones mas sefaladas solian ser:

En primer lugar, las importantes temporadas de Opera que
tenian Hlugar, con caracter exclusivo en el Teatro Principal,
como el primer coliseo de 1la ciudad que Tfue, desde su
inauguracion. Se podia admirar las mas conocidas Operas del
panorama musical y teatral y muchas de estas representaciones
eran consideradas como verdaderos acontecimientos sociales,
acudiendo la alta sociedad alicantina, con lo que parecia
crearse una division de clases entre los asistentes al teatro.

También sucedia algo similar cuando ocupaba el escenario
una Compafifa dramatica o de las conocidas como de ™"alta
comedia™. De entre las que actuaron en estos diez afos, la mas
prestigiosa fue, sin duda, la de Maria Guerrero y Fernando Diaz
de Mendoza, cuya presencia en Alicante Ilevantaba verdadera
expectacioéon, con lo que el teatro se abarrotaba y era imposible
conseguir una localidad en cualquiera de 1las funciones
programadas. Frente a ambos tipos de teatro, Yy como
manifestaciones mas populares, se encontraban las denominadas
"funciones por secciones" que, como ya he observado, consistian
en largas funciones, divididas en diversas partes o secciones,
en cada una de las cuales se representaba una obra de un solo



acto, aunque alguna de ellas era 'doble” y en ella se veia
alguna de dos actos o incluso de tres, de forma esporadica y
excepcional. ElI publico abonaba una entrada por seccidén y cada
uno podia asistir a cuantas secciones desease. Dentro de estas
funciones se solifan dar cabida tanto a obras cémicas declamadas
como Hliricas, del Illamado género chico. Y es en ellas donde
podia encontrarse publico de las clases sociales mas humildes o
con menor grado de cultura, al mismo tiempo que grupos de
espectadores que acudian con el Unico interés de divertirse a
toda costa, colocandose en las galerias altas de los teatros
desde donde se dedicaban a molestar a los demds espectadores,
bien con el lanzamiento de cualquier objeto hacia abajo, bien
con sus gritos o risas fuera de lugar, con lo que impedian la
normal representacién y organizaban verdaderos tumultos. Todo
ello 1ba en contra de lo que debe ser una actitud correcta y
educada en un espectaculo publico. Durante la actuacion de la
Compafiiia de Pablo Gorgé debid ocurrir algo asi, puesto que al
dia siguiente se puede leer en la prensa escritos de censura
contra tales actitudes, como éste:

"...Y un ruego a
las autoridades: ¢(No se podria
hacer comprender a esos genizaros
de las galerias altas que se
entretienen en disparar proyectiles
de papel sobre las butacas Ilo
inconveniente de tal distracciéon?
Porque alli arriba siempre hay
varios agentes de la autoridad y si
no estan para evitar tales
molestias a los espectadores vy
bromas tan poco cultas. ¢Cual es su
mision en la tierra?"

(EL NOTICIERO, n.1.026, 5-111-1901)

Y si esto ocurria en el Principal, el mas elegante de los
teatros alicantinos, no podia ser menos en los otros, como
veremos en el Teatro Circo:

Y. iPero qué
publiquito! Hay una docena de
sujetos que al sentarse en las
gradas parece que se hallan en los
tendidos de una plaza de toros.
Esos gritos salvajes y esos
comentarios chocarreros que alli se
escuchan hacen poco honor a Ila
cultura de nuestro pueblo y merecen
ser corregidos por nuestras
autoridades™

(EL NOTICIERO, n.1.441, 12-V-1902)
O en el Teatro de Verano:

"_..El sabado se estrend el precioso sainete de Vital Aza,
nominado Ciencias Exactas, gustando la obra al publico culto. Y



decimos esto porque tanto la noche citada como ayer domingo, que
se repitié6 la obra, de las galerias salieron algunas
interrupciones soeces y de mal gusto, que demostraron una vez
mas lo que desde hace tiempo estd en la memoria de toda persona
sensata, esto es: que lo mismo en Alicante que en otras obla-
ciones hay gentes que en vez de asistir al teatro, debieran
estar todo el dia amarrados a un pesebre..."

Y tras hacer la reseia de la obra, continlda:

"Lastima que la empresa, obligada por 1los que chillan vy
alborotan, sin que la autoridad les ponga un bozal, tenga que
retirar la obra de los carteles. Pero hay que acordarse de
aquello de:

Y pues lo paga es justo
hablarle en necio para darle gusto™
(EL NOTICIERO, n.1,820, 2-VI111-1903)

Unos dias después, aparece bajo la firma de "ElI 31", esta nota:

"_..Y un ruego al sefior Gobernador:

¢No podrian los agentes de orden publico meter en cintura a unos
cuantos "inteligentes™ del gallinero que gustan todas las noches
de interrumpir a los actores con voces de muy mal gusto y
chistes y risas muy extemporaneas, molestando grandemente al
publico y a los artistas?

Nosotros creemos que las protestas ruidosas, aun cuando son
fundadas (que rara vez ocurre esto en este teatro) dicen muy
poco en favor de la cultura de quien las lleva a cabo.

(No cree 1o mismo el Sr. Bulldn de la Torre?"

(EL NOTICIERO, n.1.828, 12-VI111-1903)

) Pero esas protestas ruidosas seguian produciéndose. Vease
si no lo que se dijo a propésito del estreno de EI Gorén, en el
Teatro de Verano:

"La bronca fue de las magnas, ni mas ni menos que si se
tratase de EI Morrongo con la agravante de que se tiraron
piedras. iDios no libre de una tercera edicion de las obras
anteriores, porque en ese caso habria tiros! La obra es malita
y aun cuando dejé mucho que desear, no hasta el punto de que
estuviese justificado el bélico ardor de los morenos que se han
propuesto, por lo visto, hacer bajas en la compafia'.

(EL NOTICIERO, n.1.838, 24-VI111-1903)

Otro aspecto a resaltar es la iImportancia que alcanza el
teatro en la vida de la ciudad, hasta el curioso extremo de que
en el afo 1903,01a empresa del Teatro Principal hace una peticion
a la Compafita '"Los Nueve'™, concesionaria del servicio de
tranvias, para que amplie el mismo hasta que terminara la
funcidon teatral, pues asi los aficionados de Benalua (Unico
barrio al que [lIlegaban los tranvias en esta primera época)
podrian acudir con mayor facilidad. Y las mismas empresas, en su
deseo de hacer al publico mads agradable la estancia en el



teatro, anunciaban a bombo y platillo las reformas que se
realizaban en él, a pesar de que todos interpretaban que el afan
de un mayor éxito economico era el que movia a cualquier accioén
en este sentido. Si he comentado algunas actitudes poco civicas
que se daban en ocasiones en algunos teatros de la capital, hay
que citar como un ejemplo de lo que a veces ocurria ante la
irritacion de muchos espectadores que se veiran imposibilitados
de contemplar lo que ocurria en el escenario, por la costumbre
femenina de lucir grandes y "elegantes™ sombreros. Era ésta una
prenda que gozé de buen predicamento en los primeros afios del
siglo, tanto entre los hombres como entre las mujeres.

La diferencia estribaba en que, mientras para los hombres
las normas de educacion dictaban la obligacidon de destocarse en
lugares cubiertos, para las mujeres era justamente al contrario.
De forma que una mujer no demostraba falta de educacién si no
se quitaba el sombrero en lugares como espectaculos publicos,
aunque con ello molestara a los que ocupaban localidades de
detras:

"Con mucho gusto daria
cuenta a mis lectores de la
representaciéon de anoche si nho me
hubiera impedido presenciarla el
enorme artefacto que a guisa de
sombrero, lucia una espectadora de las
butacas, sirviéndome de eclipse total
del escenario.jVaya un monumento!

Por cierto, que ayer ya no habia méas
que tres de los tales artefactos, pero
el tal sombrerito valia por ocho.

Perdonen mis lectores y excusen los
discretos artistas de la compafia
Garcia Ortega mi silencio pero conste
que no tuve el gusto de
enterarme de lo que pasaba en
escena...por servidumbre de la vista.
iPero Senor!;Cuando se convencera esa
mitad bella del género humano de la

conveniencia de dejarse en
casita el sombrero para acudir al
teatro?".

(EL NOTICIERO, n.1.426, 26-1V-02)
La advertencia o denuncia no debidé surtir mucho efecto
porque al dia siguiente el mismo critico hacia publica esta nota
en el mismo periddico:

"Anoche también lucian en las

butacas varias seforitas Sus
fenomenales sombreros. ¢Quosque
tandem?"".

7.2_.Las morcillas.(2)

_ Las compafifas actuantes sabian muy bien a qué clase de
publico se dirigian en sus actuaciones y en ocasiones le



incitaban a participar, otras veces era el publico quien exigia
un numero que era de su agrado. Aplaudia frenético una buena
representacién y protestaba ruidosamente una actuacion mediocre
mediante silbidos y "pateos'™ en el suelo. Los actores tenian sus
recursos Yy sabian utilizarlos convenientemente cuando |lo
requeria fla situacion. Uno de estos eran las [llamadas
"morcillas' .Consistian éstas en unas frases que por su cuenta y
riesgo proferian los actores y que, naturalmente no constaban en
la obra. Aunque no siempre eran aconsejables por no tener nadie
derecho a corregir al autor, en ocasiones era una manera
improvisada de salvar wuna situacion dificil, 1llenar un
embarazoso silencio y disimular un olvido o0 wuna omisién
involuntaria. Ello, con inteligencia y mesura, daba ocasion de
demostrar el ingenio y el publico sabia apreciarlo, si lo
notaba, mientras que muchas veces pasaba desapercibido, porque
parecia formar parte de la misma obra.

Se cuenta que durante una representacion de El Patio, de
los hermanos Alvarez Quintero, al llegar la escena de la siesta,
el publico, que temia que aquel silencio se prolongase, empezd a
impacientarse. Actuaba en el teatro la Compafita de Juan
Balaguer y éste, al comprenderlo y querer salvar la situacion,
se dio repentinamente un cachete en la cara, como si le
estuviera picando un mosquito y exclamo6:

- jTe pesqué ladroén!

Los espectadores creyeron que aquello era de la obra y
soltaron wuna carcajada. Era, claro estd, una ingeniosisima
morcilla. Pero en otras ocasiones, la supuesta morcilla no
surtia efecto, por cualquier circunstancia y las protestas eran
ruidosas.

7.3. Personajes. (3)

El publico tenia unos prototipos de personajes que iban
apareciendo en las diferentes obras y en los que se veia también
retratado de alguna manera y segun sus conveniencias. Estos
personajes se pueden agrupar en:

a) "El senorito de pueblo”. Caracterizado por
su analfabetismo y su brutalidad, vestido de manera ridicula,
con sombrero hongo, corbata de colorines y capaz de decir los
mayores disparates. Se enamora frecuentemente de una dama
cursi, que no le corresponde y al final se queda compuesto y sin
dama ademas de sobrevenirle otros lances, entre ellos ser
asaltado, robado o ultrajado. Es, en resumen, un personaje que
en ocasiones consigue arrancar alguna carcajada del publico a
fuerza de emitir enormes tonterias, soportar vejaciones y hacer
el ridiculo, con lo que, si al principio de la obra se hace
odioso por su altaneria, al final un ligero tono de lastima es
lo que hace concebir en el espectador. Son muy conocidos los
""Seforitos" de:

ElI Monaguillo, en que es inculpado de un rapto
que no ha cometido.

Las Campanadas, en la cual no puede librarse de
un verdadero aluvidén de golpes en que sin saber por qué se ve



envuelto.

La Leyenda del Monje, en que se ve sorprendido
por el robo de su ropa y pasara la noche temblando de frio, lo
que le 1o que le hace Illegar a la conclusion de que los
fantasmas existen.

b) Otros personajes de los que se ha abusado a lo
largo de la historia del teatro han sido los ™"Alcaldes de
pueblo™, haciéndose eco los autores de la idea bastante
generalizada entre los espanoles de ridiculizar a |los
gobernantes, siempre que ello sea posible. Suele ser un
personaje grotesco, cerril e imbuido de un poder para el que
nunca esta preparado. Verdaderamente habia en esa época (y
seguramente hoy también) alcaldes como los que comentamos, pero
que exageraran las situaciones embarazosas en Vvisperas de
fiestas o0 elecciones. Y siempre egoista, materialista y capaz de
los mayores chanchullos por no perder el bastén. Podemos citar
como alcaldes los de:

El rey que rabio
Los aparecidos

Los africanistas
La marcha de Cadiz.

Todas ellas siguen dentro de los mismos parametros citados y que
posiblemente fueron creados por Vital Aza y Miguel Ramos
Carrion. Los Caciques, en el que aparece el tema del caciquismo,
tan debatido durante el principio de siglo, con un alcalde
modelo de arbitrariedad, egoismo, latrocinio e injusticia, pero
que iIntenta defenderse ante sus superiores mediante sagacidad y
sumisioén, gracias al talento de Arniches, que crea asi un nuevo
modelo de autoridad pueblerina.

En Las bribonas aparece una nueva situacion
comica en el hecho de que, junto a la desfachatez y exagerado
autoritarismo, se da en el alcalde una enorme debilidad y miedo
cuando se encuentra ante su esposa, que lo tiene "metido en un
pufio™, con lo que hay un gran contraste entre su situacion
oficial y la privada.

Y como excepcién hay que ver La vara de alcalde,
donde Atanasio Melantuche saca a escena un alcalde educado,
discreto, complaciente con el vecindario e 1Incapaz de una
arbitrariedad en su cargo. Pero es un personaje que no resulta
comico y por tanto el autor echa mano de otros personajes, para
suplir la brutalidad e ignorancia que el alcalde no tiene.

c) Junto al alcalde aparece en ocasiones, aungue
no siempre tienen que coincidir en una misma obra, el personaje
de "Secretario de Ayuntamiento', que actla como contrapunto de
la primera autoridad municipal, frente a cuyo analfabetismo e
ignorancia, presenta una actitud redicha y cultiparlista, con la
que se llegaba a una tremenda cursileria, que provocaba la
hilaridad del publico, acrecentada por su ridicula vestimenta y
por el hecho de que deben sentirse dominados por sus alcaldes,
alrededor de los cuales giraran, procurando mantener su
condicion de segundon. Este clasico secretario lo vemos en:

Los aparecidos



La marcha de Cadiz
Las bribonas
Los caciques

Y destaca algo mas su figura, por no aparecer junto o
frente a su alcalde en Doloretes, en donde de nuevo el talento
de Arniches hace emerger un personaje con mas madurez, a pesar
de que el alicantino tampoco consigue (quizad tampoco lo intenta)
desligarse del arquetipo.

d) Si todos los personajes citados aparecen en
un contexto pueblerino, empezaremos a tratar a partir de ahora
de tipos que forman parte de la cultura urbana. EIl primero de
ellos puede ser el '"cesante', que vestido con una raida
gabardina, unas botas viejas y un antiguo sombrero, explica su
angustiosa situacion, que iIntentaba remediar mediante los
clasicos "sablazos™ inferidos al primero que se presentase ante
él, prometiendo a cambio cualquier contrapartida, por indigna y
humillante que pudiera parecer. Vale la pena nombrar a los
cesantes de:

Perecito, que por veinte duros se compromete a
difamar a uno de sus mejores amigos.

ElI Padron Municipal, en donde aparece viviendo
de manera paupérrima en una casa de huéspedes, demostrando estar
siempre muerto de hambre y que a cambio de su irregular pago, se
ve obligado a desempenar determinados trabajos en la casa, con
lo que consigue la befa de sus compafieros e incluso la de su
patrona.

El Sefior Gobernador tiene la particularidad de
concebir un cesante que, por tener los mismos nombre y apellidos
del verdadero gobernador, 1llega a vivir en su misma casa
esperando también, como ¢€el, wuna gracia del ministro.

Quo Vadis?, en donde las situaciones comicas se
derivan del talisman magico que le ayuda a realizar un viaje a
través de la historia, con los variados contrastes entre las
diferentes épocas que recorre.

El perro chico, el cesante pasa por una serie de
aventuras, tratando de encontrar al duefio de un perro que ha
hallado en 1la calle y por cuya devolucion se ofrece una
sustanciosa gratificacion, que no llega a cobrar porque en su
afan de cuidar del perro con todo esmero, lo hace engordar, por
lo que a su duefio, un payaso de circo, ya no le sirve para su
numero.

ElI principe casto, un total sinvenglenza que
intenta vivir a costa de los demas, fingiendo ser el marido de
una sefiorita de vida alegre, lo cual le llevara a situaciones
comicas por lo comprometidas.

Aunque Ilegd un momento en que el Gobierno
suprimio las cesantias, y por tanto los cesantes ya no acudieron
a las tablas, quedd como un remedo de los mismos la figura del
desocupado o vago, que es el caso de Mi papa, en que aparece un
cinico total que se aprovecha de una situacidn creada para
evitar una boda, que al final se consuma y que le da ocasion de
Vivir con los recién casados a cuerpo de rey.

e) "El Timido", que al enamorarse de una mujer,
no es capaz de demostrarselo, aturdido por su caracter apocado y



por el miedo a no ser correspondido por su amada o a las iras
del padre de ésta. Vemos un pretendiente de esta catadura en:

EI monaguillo

Los guapos

La corte de Faradén, en que tras la timidez del casto
José, se aprecia una gran virtud a prueba de las seducciones
tanto de la reina como de su cortesana Lota, aunque todo ello es
fiel reflejo de la historia biblica. Y agradaba al publico ver
al timido desprendiéndose de su temor y ser capaz de grandes
heroicidades, derrotando a sus enemigos y haciéndose acreedor de
la recompensa deseada.
Asi lo vemos en:

El daltimo Chulo
El santo de la Isidra
El barquillero

) Frente al tipo timido y pusilanime, es frecuente
encontrar (como contraste) al "Chulo™, un valiente de oficio,
pseudo-matéon profesional que vive del crédito que le otorgan sus
compinches y que en los momentos dificiles, pierde su
fanfarroneria y desaparece, siendo 1incapaz de afrontar Ila
realidad. Muchas veces, para mayor escarnio es ahuyentado por
un pollo timido o por la presencia de una mujer que despues se
descubre que es un hombre. Son arquetipos de chulos:

Epifanio, en ElI santo de la Isidra
Lunarito, en El barquillero
Laureano, EIl ultimo chulo
Marcelino, en Los granujas

Curro Cambrales, en EI mozo cruo
Curro Meloja, en La mala sombra
Don Nuez, en La reina mora

Por las conclusiones a que llegamos, tras recoger
diversas opiniones orales y escritas, podemos afirmar que el
tipo del chulo, visto una vez, resulta graciosisimo; visto dos,
gracioso a secas; Vvisto tres, antipatico; visto cuatro, re-
pulsivo y visto cinco, insoportable. Esta es la razon por la
que era opinidon generalizada de la critica que era éste un
tipo llamado a desaparecer de los escenarios, a no ser que los
autores le diesen cierta novedad, como parecia ocurrir con los
hermanos Alvarez Quintero en La reina mora y La mala sombra, a
pesar de que era un personaje real que se movia por los barrios
bajos de las ciudades.

g) Otro de los tipos de los que mas se ha abusado en
las obras de teatro tratadas aqui ha sido es el de "Guardia de
orden publico™, que gozaba de ciertas caracteristicas, tales
como la de ser bruto, ineducado, gorrén y holgazan, ademas y
curiosamente, en la mayoria de los casos, ser natural de algun
rincéon de Galicia.

En La Gran Via aparece derrotado en la persecucion de
un caco, que se le escapa de las manos.

La Verbena de la Paloma da ocasion de escuchar de
boca del guardia denuestos contra el gobierno, el ayuntamiento
de Madrid, la cuestiéon social y se lamenta de la mala situacion



por la que atraviesa el pais y él personalmente.

Agua, azucarillos y aguardiente ofrece un guardia
holgazdn y gorron, que es capaz de tomarse unas copas en un
puesto de refrescos y no pagar, por su condicion de "autoridad".

En EI Sefior Joaquin aparece un guardia que se cuela
en una fiesta en la que unos ciudadanos celebraban su santo y ya
podemos imaginar los vasos de vino que ingiere.

Igualmente sucede en La cara de Dios, donde el
guardia tiene ademas el agravante de ser desarmado tan sélo con
unas copas de vino, cuando iba a vengar una afrenta cometida en
la persona de su mujer. Son también borrachos -como otros- y
gallegos -como muchos- los guardias de El Perro chico y EI iluso
Cafitizares, pero sale mejor parado el que aparece en La
Revoltosa, mas discreto, mas apacible y que no es tan contumaz
en sus lamentaciones, aunque se enamora perdidamente de una
aguerrida moza que se burla descaradamente de el.
Por ultimo en Gigantes y Cabezudos, es una persona decente y
honrada, aunque nadie le toma en serio, debido a lo cual el
Ayuntamiento le despide y debe ir a procurarse el sustento
pescando en el rio, con el consabido temor de llegar a casa sin
carga de peces, por la temible reprimenda de su esposa.

h) Ha sido explotado también de manera abusiva el tipo
de "militar" de quien los autores obtenian una gran cantidad de
situaciones tremendamente comicas, debido a la desfachatez, la
insolencia, la picardia y la labia que le han atribuido desde
siempre. Si el guardia urbano debia ser gallego, el militar
tenia la propiedad de ser andaluz. A pesar de que aparecen
soldados brutales y grotescos, las particularidades mas comunes
son la de saber explotar a las cocineras, seducir a las criadas
y amas de cria,”limpiar’” las despensas de cualquier lugar en que
se encuentren, darselas de atrevido y faltar a la disciplina
siempre que puede. Posiblemente desde que Narciso Serra sacO a
escena al asistente de Don Tomas, la mayoria de los autores
comicos han hecho surgir diferentes soldados, que proporcionaron
buenos ratos al publico, entre los que cabria destacar los que
aparecen en:

Lanceros

La banda de trompetas

Maria de los Angeles

Gigantes y Cabezudos

El patinillo

El barquillero, Illamado Melgares y que apunta un
desmedido valor, frente a otro personaje llamado Andrés, visto
en La guardia amarilla, calificado por su autor de cobarde y
melindre.

El cabo primero, que tan grande es su ignorancia que
no sabe ni el numero de zapatos que gasta.

En ocasiones, si el autor pretende conseguir un
militar arrogante, heroico, decidido y, sobre todo, que caiga
simpatico al publico, lo viste de mujer, como el caso de:

La viejecita

El tambor de Granaderos

El husar de la guardia

Por ultimo, se dan algunos casos en que se rompe con la
regla general del teatro, como por ejemplo el caso de Los
asistentes, cuyo autor, Pablo Parellada, como Coronel del
Ejército, conoce a la perfeccion todos los pormenores Yy



entresijos militares y pone en las tablas un graciosisimo
soldado catalan.

i) "El cémico de la legua” es uno de los tipos menos
manoseados Yy que sin embargo han proporcionado al teatro
situaciones de verdadera gracia. Se trata de actores, siempre
de segunda fila y que por sus apuros econdmicosS O por puro
azar, deben sustituir a alguien, mision que, por su profesion,
desempeiian extraordinariamente, sin originar ningun tipo de
sospecha.

Quizad su gran éxito lo deba a Pablo Parellada en su Himno
de Riego donde un comico pide un destino al Gobernador, el cual,
al confundirlo gracias a su apariencia, con un sacerdote, lo
nombra capellan del Saladero, donde interviene en varias escenas
que le conducen a ser nombrado Obispo, con lo que se ve
obligado a confesar el equivoco. En Los aparecidos un coémico
aparece furtivamente vestido de estatua del Comendador, porque
en el pueblo de al lado, cuando estaban representando Don Juan
Tenorio, Mlos miembros de la compafitfa se ven asediados Yy
perseguidos por los vecinos. La aparicion de la estatua, preci-
samente en la noche de difuntos y tras haber afirmado un
campesino que habra visto el anima de un viejo usurero,
recientemente fallecido, provoca una increible situacion.

Los camarones presenta las dificultades por las que pasa un
desventurado actor que no puede pagar su hospedaje y que por una
gratificacion de cien pesetas finge que es un médico famoso,
para secundar los planes de dos joévenes que se aman Yy que
desean casarse. El primer reserva muestra las dificultades por
las que atraviesa otro actor que, acuciado por la necesidad y
el hambre, se presta a sustituir a un picador de toros como
altimo reserva, pero el empresario le obliga a ser primer
reserva, por lo que debe actuar. Cuando sale al ruedo, el toro
le propina un gran batacazo y encima se ve perseguido por su
patrona, que ha descubierto que es el novio de su hija.

J) "El hortera”™. Se denomina asi en el argot teatral al
dependiente de comercio, que se ve siempre caracterizado como
un tipo esencialmente cursi, que habla con voz de flautin, va
vestido ridiculamente y que se ve burlado por toda mujer de la
que se enamora. Aumenta la presunta gracia del hortera su
analfabetismo, que 1le hace emitir juicios Illenos de unos
tremendos disparates. Conocemos los horteras de:

El sefior Joaquin

El santo de la Isidra

El bateo

La marcha de Cadiz

Gloria pura, todos ellos dentro del arquetipo comentado que
se utilizaban como compafieros de obra de los cesantes, chulos o
timidos, llegan incluso a tener un fin mas insulso, pues no
consiguen cambiar su mondtona vida.

En El Terrible Pérez el hortera alcanza mas altura como
personaje, pero quiza sea el de la divertida comedia Mi papa el
mas ingeniosamente creado. En esta obra varios dependientes
acuden a hacer un regalo de boda a la hija de unos colegas y
todos ellos hacen y dicen lo dictado por el mas caracterizado,
manteniendo idénticas actitudes y posturas.

k) "La duefia de la casa de huéspedes'.Personaje tipico en el



contexto urbano, que debia ser una sefiora que dejaba con hambre
a sus huéspedes y éstos le devolvian su poca atencién no
pagandole sus emolumentos con prontitud. Todo ello daba origen
a serios conflictos en la casa. También solia tener una hija en
edad de merecer que era el blanco de atencién de algun huésped.
Otros personajes tipo entre Qlos hospedados eran militares
retirados, estudiantes, algun cémico, artista (pintor, escritor,
poeta, musico, escultor...) algun cesante y, en general, una
fauna variopinta entre cuyos componentes se originaba una
multitud de sabrosas situaciones. Conocidas son las patronas de:

El Padrén municipal

El sefior cura

El primer reserva

1) Y claro esta, una de las figuras clave en una casa de
huéspedes es "el estudiante™, una figura revestida de unas
condiciones especiales que le hacian diferente al resto de la
sociedad. Era generalmente un pillo de tomo y lomo que se
burlaba de sus bedeles e iIncluso de sus profesores, que corria
de timba en timba y de taberna en taberna y de lo que menos se
ocupa es, precisamente, de estudiar, llegando casi siempre a
Vvivir a costa de su patrona o de algun amigo, de quien puede
obtener alguna "ayuda™, que en ocasiones también le llega tras
haber empefiado sus libros o su ropa. Son estudiantes conocidos
los de: Zaragieta, donde un prestamista se ve obligado a acudir
a casa de los tios del estudiante, para reclamar unas deudas
pendientes. El Padrén Municipal, cuya trama se basa en la
argucia de un estudiante que inventa que era casado y que tenia
cinco hijos a los que no podia alimentar, para tratar de engafar
a un indiano, pariente lejano de su madre.

Como una variante en el tipo de estudiante, aparecen
los colegiales de primera enseflanza que asumen costumbres, he-
chos y léxico similares a los de los mayores, como sucede en
Los chicos de la escuela.

m) "ElI inglés™.Se denominan asi los personajes
extranjeros que aparecen en una obra y que solian tener como
particularidades: ser unos sefiores rigidos y afectados, con
patillas, chapurreando un castellano siempre en infinitivo, con
un aire de seriedad que es lo que proporcionaba comicidad a la
obra y que se emboba ante la gracia de las mujeres espafiolas.
Apareci® este personaje por vez primera en Los sobrinos del
Capitan Grant y se puede hablar del mismo tipo en:

La patria chica
La viejecita
Lola Montes

La Tempranica

n) Otro personaje muy propio del teatro de esta época
es "el torero”, que si en un principio se vanagloriaba de su
rudeza y baja extraccion social, poco a poco se fue revistiendo
de un superficial bafio de finura y cultura, vistiéndose con
arreglo a las ultimas normas de la moda, pero que en general se
le ha presentado como ordinario, juerguista, postinero vy
VICIOSO.

Asi se puede ver en:
El capote de paseo
Pepita Reyes



Y conforme avance el siglo, el torero ira aumentando
su presencia en las tablas, amparado en el enorme prestigio que
van adquiriendo las grandes figuras del toreo que van surgiendo.

fi) El "sacristan™ es otro de los personajes tipicos,
vestido generalmente de negro, habla con cierta afectacion,
aparenta una gran hipocresia y es en el fondo un descreido que,
a pesar de eso, conoce bien el funcionamiento de todo lo
relativo a la Religion, se burla de todo lo divino y humano,
critica al parroco, se rie de las beatas y hasta hace alguna
incursion al cepillo de las animas.

Otras veces es, ademas, un joven de no muy buena
catadura, que se enamora de alguna moza, cuyo padre le rechaza
brutalmente so pretexto de que le molesta el olor a cera o por
el repique de las campanas.

Podemos citar los sacristanes de:

Los aparecidos

Campanero y sacristan

Alma de Dios, donde no sale de la sacristia en toda
la obra, pero no deja de cometer toda clase de picardias.

o) "EI Tenorio”™ es otro de los grandes tipos
teatrales. Nos referimos al tipo de conquistador callejero que
no encuentra mujer que resista sus asedios ni que rechace sus
brazos. Aparecid primeramente en El terrible Pérez, que debido a
sus iImpulsivas reacciones amorosas se ve envuelto en graciosas
situaciones, como cuando, tras ser descubierto por el marido de
una de sus asediadas, logra salvarse haciendo de maniqui en un
escaparate.

En EI Pollo Tejada también huye de un lance similar
mediante la subida al globo que va a iniciar su ascenso.

En EI método Gorritz la salvacion le llega por el
sistema de cargar con una gran cantidad de sombreros, para
aplacar al celoso marido. ElI trust de los Tenorios

Los picaros celos

El' pobre Valbuena presenta quizd el tipo mas
conseguido, que para poder abrazar a todas las mujeres, finge
ataques epilépticos y se deja caer en sus brazos.

p) Finalmente, el fresco', personaje que vive de la
poca verguenza, engafiando a su esposa 0 a su prometida e incluso
a gran parte de la sociedad en que se mueve. Conocemos los
frescos de:

Los hijos artificiales, en donde se exponen todos los
apuros que pasa una persona para poder engafiar a su mujer y
gastarse el dinero en juergas sin que ella se entere.

Tortosa y Soler, cuyo protagonista inventa Ila
supercheria de que habia en Madrid un caballero catalan que se
parecia a él extraordinariamente, por si acaso le 'pescaban' en
alguna de sus aventuras.

7.4. Chistes célebres. (4)

Con todos los personajes que hemos visto en el
anterior compendio se preparaban los espacios teatrales y se
Ilenaban los locales de representaciéon. Pero no eran solamente
los personajes quienes lo lograban, sino también una serie de



situaciones que ellos provocaban, que todo el publico celebraba
y que se producian gracias a una ingente cantidad de chistes, de
la cual hemos seleccionado algunos, a sabiendas de que en
nuestros dias han perdido la gracia de hace noventa afos por las
diferentes condiciones de vida y las costumbres:

SOLEDAD. . .Voy con ustedes. Veremos las Pampas
DOCTOR. . .Después de todo no se trata sino de un
viaje de trescientas leguas escasas.
ESCOLASTICO. . .Un paseito.

DOCTOR...Por un pais que conozco a palmo. jHe
recorrido ese trayecto varias veces Yy es
hermosisimo!

ESCOLASTICO... jAh! ;Conque usted habia estado
antes aqui?

DOCTOR...No, lo he recorrido en el mapa.

(Los sobrinos del Capitan Grant, acto 2, cuad. I11)

SAN MARTIN...De todos los oradores
yo soy quien logra obtener
mas aplausos al hacer
proyectos aterradores.
Mas de predicar horrores
y absurdos continuamente
tan turbada esta mi mente
que anoche mientras dormia
sofiaba que me comia
a una vecina de enfrente.

(La Marsellesa, acto 2, cuadro I11)
UNAS. .. jSocorro!
OTRAS. . . jAqui!
SUPERIORA. . .¢Qué es eso?
INES...ijQue se la han llevado!

SUPERIORA. ..¢A quién?

CANDIDA...A ella

SUPERIORA. .. jJesus! jLa celda vacia!

ANA...iSe la han llevado las brujas!
SUPERIORA. . . jMaria Santisimal

INES...La hemos visto

CANDIDA. . .Eran tres...

ANA...jY han bajado de la torre!

INES...;No habéis oido las campanas?

SUPERIORA...Si, he oido campanas, pero no sabia donde.

(La bruja, acto 3, escena XIX)

CARLOS...Oye la lista que he venido haciendo en el tren
y que representa el resumen de mis desdichas: ™A
la patrona..."

MARUJA. . .¢Eh?

CARLOS..."A la patrona, cuatro mensualidades a 80 pesetas,
320; al zapatero, brodequines, zapatos y zapati

Ilas, 100; al sastre, dos ternos y un ambo...™



MARUJA... ¢Como?
CARLOS..."Pantaldn y chaleco, 560; al camarero del Oriental:
chocolates de la temporada y propinas,85;al sereno, tres
mensual idades y cuatro pesetas que me didé una noche, 10;
a Don Hermégenes Zaragleta, jy esto es lo mas gordo!,
por dos pagarés y réditos, 3000. Suma total, asdmbrate,

iCuatro mil setenta y cinco pesetas!. Esto es lo que
debo en Madrid.
MARUJA. . .jJesus, Jesus y Jesus! JPero, coémo debes todo
esto?

CARLOS. . .Porque no lo he pagado
(Zaragueta, acto 1, escena VIII)

VIRTUDES. . .Pues si tu padre se entera
le mata. jCandido amado!
iCandido, nifo engafado
por impura aventurera!
iNo ha de ser! Vamos alla
o esa infame me lo atrapa.
iYo le queria hacer Papal
iY se me queda en papal

(Los hugonotes, acto 1, escena XXII)

FERNANDO. . .En cuanto mi tia sepa
que aqui ha venido mi tia
y por tia la admiti
sin protestar enseguida...
i Con qué razén me diréa
mi tia que no hay tu tial

(La viejecita, cuadro 2, escena XIl)

ALCALDE.. .No se ria usté del Purgatorio, haga usté el
favor.
MORO...Si es que yo no tengo miedo a eso. cSaben ustés
por qué?
SECRETARIO. .. ¢Por qué?
MORO. . .Porque yo, gracias a Dios, soy ateo.

(Los aparecidos, cuadro 1, escena X)

PACO... ¢Y las pruebas de carifio que me tiene dadas?
CANDIDO... ¢Qué pruebas de carifo?
PACO... jvaya! EI otro dia estaba en su ventana; yo desde

la calle le tiré un beso y ella me tirdé una flor
de su maceta.
CANDIDO...No, tio, se equivoca usted; fueron varias flores
PACO...Mas en mi abono
CANDIDO...Si, porque le tird la maceta

(iViva mi ninal!, escena V)
GUMERSINDO. . .Pues ese soy Yo, si sefiores; me pego a los

cristales del escaparate de Santiago y me
como moralmente cada langostino, cada langos



ta y cada racidon de percebes... que asusta.

Eso de que se come por los ojos, es mentira.

Si  se comiera por ellos ya habia dejado yo
vacios todos los escaparates de la corte.

(La salsa de Aniceta, escena 11)

LUCAS...¢Y pa qué quié usté que les acompafie?
RUFINO...Pues por dos cosas. Primero porque
sea usté estigo presencial del azto.

LUCAS...;De qué azto?

RUFINO...De la bendicién papal

LUCAS. . .¢;Como?

RUFINO...De la bendicién de mi papa perdonan-

donos la calaverada una vez casados.

(Las campanadas, escena X)

CAMARERO. . .

PEREZ...Tu, oye, oye. Esto no es ropa vieja.
CAMARERO. .. ¢Qué no?

PEREZ...No, sefior; porque con la ropa vieja se
suele ver la carne y aqui no se ve nada.

(Los puritanos, escena X)

PAREJO... ¢Cuanto me va a llevar usté a mi por
la carta?

JUAN. . .Treinta céntimos

PAREJO... jTreinta céntimos! (Y por qué a ese

veinte y a mi treinta?

JUAN. . .Porque tu pueblo esta mas lejos que el
Suyo.

(El cabo primero, cuadro 2, escena 1V)

CARABONITA...Diga osté patrona, ¢osté es de

Malaga?

JESUSA... jSoy de narices! jDe Malaga!... ¢Pro-
nuncio yo como los de alli?

CARABONITA. . .No es razon, porque los

boquerones tampoco pronuncian y son de Malaga.
(La banda de trompetas, escena XI1V)

EDUARDO...Como he de tener miedo si yo,

Manolita, solo en wusted pienso, por usted

vivo, por usted tengo sed de amor, sed de

esperanzas, sed de caricias, sed de...

MANOLITA. . jHijo, por Dios, ni que hubiera usted
comido bacalao!

(El tio de Alcala, escena IX)

PEREZ...Bien, bien; vamos a lo importante.
¢Cuanto ha ingresado en la taquilla?

GRANDULEZ. . .Pues veras; descontando la
propiedad, gastos de hoja, dependencia,
billetaje y luz...



PEREZ...jLuz! ¢Qué luz, si hemos dado Ila
funcion con luz del dia?
GRANULEZ. . .Bueno, pero es que aqui la luz del
dia es propiedad del Ayuntamiento.
(Los Camarones, escena I11)

TULIPA...TG no me conoces; YO me compro

catorce cajas de cerillas ahora mismo, las

deshago en un vaso de aguardiente, voy, la

mato y luego me bebo su contenido.

MANGAS. . .Tulipa... jpor Dios!

TULIPA... jQue lo hago!

MANGAS...Pues si lo has de hacer, no te pido

mas que una cosa; que cuando te compres las
catorce cajas, me guardes las estampas, que
hago colecciodn.

TULIPA...No te pitorrees, Mangas, que el caso

no es pa ello.

MANGAS... jQue no me pitorree! iEstoy por

decirte mas!... Si quieres, nos suicidamos a
medias; tu te tomas Hlas cerillas y yo el
aguardiente. ..

(La fiesta de San Anton, cuadro 2, escena 1)

CARMEN...Ven acd, grandisimo tuno. ¢Qué

hactas anoche a las ocho y cuarto, paradito
frente a ca la Rocio, con los brazos en arto y
mirando pa arriba?

JOSE ANTONIO... ¢Con los brazos en arto y

mirando pa arriba? (Pensando). ¢(No seria que
estuviese bebiendo en un botijo, porque la
postura...?

(El pufao de rosas, cuadro 1, escena VI)

RAMON...Y una vez que le he leido la cartilla,

medite usted y mucha prudencia, porque, en
ultimo caso, tengo un bastén de fresno que
puede que mejor no le haiga.

FACIA. .. jHaya!

RAMON... jFresno! ;Me va uste