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RESUMEN

1. INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion multidisciplinar titulado, “Non omnis
moriar” (No moriré del todo) -citando la oda 3, 30 -6 del poeta latino Horacio'-,
tiene como centro referencial la vida -el acontecer humano reflejado en la importan-
cia del ser-, vinculada al pensamiento grecolatino, y completada bajo el influjo del
pensamiento judio en su apertura a la alteridad -como ser relacional y dialégico- y
su sentido creatural (que implica la vision desde Dios Creador ante los conceptos
de tiempo y de eternidad).

Desde este punto de partida, se estudia y reflexiona acerca de la visualizaciéon
iconografica de una obra del pintor suizo Paul Klee (1879 -1940), Muerte y fuego
(1940), por la riqueza de su simbologia, y su contexto en un tiempo socio-histérico
caracterizado por el auge de la modernidad. El hombre del cuadro que marcha al
encuentro de la luz para toparse con la mascara mortuoria de la infertilidad, la so-
ledad y el aislamiento -realidades que anulan al ser personal-, pero que, finalmente,
le conducen a reencontrarse con ese haz de luz resplandeciente que, elevado por

encima del macabro rostro, estd llamado a convertirse en esperanza.

Inspirdndose en el pronunciado simbolismo del lienzo de Paul Klee, nuestro
trabajo estd subdividido en dos grandes dreas, una primera parte dedicada al ana-
lisis filos6fico antropoldgico que tiene al ser como objeto de su reflexion humana, y

una segunda en la que, a través de la cinematografia, la capacidad de expresar en

! Quintus Horatius Flaccus (65-8 a.C.), conocido como Horacio, poeta latino, nacido en
Venusia y muerto en Roma. Estudié en Roma y Atenas. Como poeta cultivé todos los
géneros, pero destacé en las Odas, una obra compuesta de 4 tomos con un total de 104
odas. Otra de sus obras cumbres son las Epistolas. La tesis se subtitula “Ser y Vida es
Dios” en consonancia con la aportacion exegética que legé el Cardenal Martini (1927-
2012), antiguo arzobispo de la didcesis de Mildn en su carta titulada La vida humana
participa de la vida de Dios, para presentar el significado de vida en su triple citacién
en el Nuevo Testamento, el término Bios que anuncia la vida biolégica de cada ser, que
completa con Psyché por el cual se habla de la dimensién mental humana, por ltimo
encontramos el término Zoé que es la vida humana que se comunica al hombre como
verdad. Los dos primeros términos Bios y Psyché son dependientes del término Zoé, lo
que nos ayuda a comprender que Vida y Ser son participes de la intervencién de Dios.



imagenes trascendentes el conocimiento.

Las lineas argumentativas estdn determinadas por la presencia del ser dial6-
gico que presenta el filésofo vienés Martin Buber (1878-1965). El valor de la fecun-
didad anunciado por Emmanuel Lévinas (1906 -1995) y la reflexién hermenéutica
de Paul Ricoeur (1913-2005) que ayuda a comprender la mutua interacciéon entre

Ciencia y Etica en su accién comunicativa hacia la belleza.

El recorrido cinematogréfico presenta a tres directores de actualidad ligados
a un cine de autor o independiente: Alexander Payne (1961), Aki Kaurismaéki (1957)
y los hermanos Dardenne, Jean Pierre (1951) y Luc (1954). En el recorrido filmo-
grafico a través de tres de sus peliculas, Citizen Ruth (1996), La chica de la fibrica de
cerillas (1990) y El silencio de Lorna (2008), tenemos la oportunidad de confrontar con
personajes femeninos que no son ajenos a la realidad de nuestro tiempo ni a las di-
ficultades de nuestros coetdneos, tres grandes conflictos como son la comunicacién,
la soledad y la angustia existencial pueden verse reflejados en la insistente lucha
por la vida de las protagonistas. El drama del aborto aparece como argumento la-
tente de sus relatos, pero su enorme persistencia les ayuda a responder de diversas

maneras determinadas por las experiencias vitales que han padecido.

Las certezas o asertos de estos pensadores y cineastas reflejados en sus biblio-
grafias y filmografias son parte de una respuesta frente a los grandes conflictos de
nuestro tiempo actual, como son la tensién entre incomunicacién—comunicacion,
soledad—fecundidad, desesperacion—esperanza. La vivencia de la existencia como
un don se anuncia como una respuesta valida para no caer en el mutismo silencioso
que emponzoia a Iris o la distorsién comunicativa que ahoga a Ruth o sencillamen-
te la fragilidad psicoldgica que trastorna a Lorna. Situaciones diversas, localizadas
en contextos diferentes, que nos presentan la maternidad como un tiempo tnico
y exclusivo para la realizacién humana. El recorrido junto a estos autores permite
reconocer la ontologia humana como un espacio de plenitud claramente ligado a lo
eterno, no solo por las apreciaciones de este grupo de filésofos que han articulado
su pensamiento con la centralidad de lo sagrado para la plena realizacién del hom-
bre, sino desde la visién de los cineastas donde veladamente fluye la necesidad de
lo misterioso sin la cual todo humano careceria de vivir la existencia como un bien

natural donado.

En este recorrido no faltardn citas a literatos, poetas, dramaturgos, pintores,

misticos, humanistas y artistas... En definitiva, aquellos que han procurado dia-



logar con las imagenes para trascenderlas de conocimiento, exponiendo en la vita-

lidad visiblemente reflejada en la natalidad la facultad de seguir creyendo que con

la vida todo es posible.

10.

2. OBJETIVOS

Presentar una relacion entre la Antropologia filosdfica, la Etica, la Bioéti-
cay el Arte ante el significado y el sentido de la vida humana, realizan-

do un estudio multidisciplinar que justifica dicha relacién

Analizar el lienzo de Paul Klee Muerte y Fuego (1940) atendiendo al sim-

bolismo del cuadro.

Comprender el significado de la mascara en el contexto sociohistorico y
pensamiento de Martin Buber (1878-1965).

Presentar la fecundidad como lugar de trascendencia ética en Emmanuel
Lévinas (1906-1995).

Manifestar en el hombre de Klee el valor central de la persona en Lévinas.

Interpretar en el significado simbélico del fuego como fundamento de la

esperanza en Paul Ricoeur (1913-2005).

Analizar el mensaje antropolégico de la vida en la representacion artistica
de Pablo Picasso (1881-1973), Artavazd Pelechian (1938) y Gustav Klimt
(1862-1918).

Descubrir la imagen trascendente del conocimiento humano en tres mira-
das: Alexander Payne, el conflicto de la comunicacién, Aki Kaurisméki, la
deshumanizacién materialista o el aislamiento moderno y Los hermanos

Dardenne la bondad que habita al ser.

Justificar mediante el uso de la imagen y la profundidad del pensamiento
una reflexion bioética que tenga como objeto central la vida en su relacién
bioldgica (fecundidad), comunicativa (relacién) y comunicadora de una

esperanza trascendente.

Analizar la Antropologia en el hombre moderno, exponiendo algunos de

los valores y contravalores que reflejan su ser en el mundo actual.



3. METODOLOGIA

Aungque las aportaciones de las metodologias cuantitativas y cualitativas tie-
nen su interés, para esta investigacién, aprovechando también las experiencias de
la investigacion llevada a cabo en el trabajo fin de Master de Bioética, consideramos
que los objetivos de nuestra investigacion superan esos instrumentos. Por lo tanto,
pensamos que lo mas apropiado para nuestro trabajo es desarrollar una metodo-
logia inductiva aplicando la Antropologia subjetiva que vaya de lo particular a lo
general. Este modo de proceder ha sido empleado por pensadores insignes (Karol

Woytla, Julidn Marias...)

Desde este planteamiento, presentamos a aquellos fil6sofos ligados al per-
sonalismo judio que sirven para iluminar la bioética personalista y, a su vez, a di-
rectores cinematograficos contemporaneos que han encontrado en el humanismo
un pilar referencial para elaborar su filmografia. Para completar el didlogo entre
Ciencia y Arte se incluye la simbologia pictogréfica, literaria, cinematogréfica... de
pintores, cineastas, literatos y poetas... que nos permitan habilitar nuevas posibili-

dades en el conocimiento de la persona y en su relacion con la vida.

Las fuentes aplicadas como objeto de estudio han sido las lecturas de la biblio-
grafia de nuestros autores, asi como documentacién afiadida como monograficos,
manuales, resefas, articulos de revistas cientificas, asistencia a bibliotecas especia-
lizadas y filmoteca nacional. Se ha utilizado una bibliografia amplia en castellano e
inglés, y puntualmente contiene también citas en italiano y francés. De cada autor
se ha realizado un estudio comparativo para tratar aquellos conceptos mds apro-
piados a su bibliografia estudiada. Al mismo tiempo se ha visualizado la mayor
parte de la filmografia de los cineastas. También se han realizado estancias en Italia
y EEUU con la finalidad de tener una visién mas universal del campo bioético que,
en definitiva, es uno de los objetivos que desea iluminar esta tesis. La defensa de la
vida humana y el valor impreso en la misma nos abren a nuevas posibilidades den-
tro del campo de estudio que favorezcan un didlogo intercultural que nos permita
interrelacionar la ciencia, la cultura y el arte en sus manifestaciones vitales. No po-
demos obviar que, por otra parte, la presente tesis parte de una vision trascendente
de la persona, incluyendo la formacion espiritual como una parte ineludible de la
realidad humana. Este estudio esta realizado con el rigor intelectual apropiado a

un trabajo de investigacién de doctorado no exento de las dificultades propias de



aplicar una metodologia innovadora que abra nuevas expectativas a la investiga-

cién para vertebrar el didlogo ciencia—fe y cultura.

4. CONCLUSIONES

4.1. CariTULO KLEE

4.1.1. Conclusiones

- Se muestra el descubrimiento en la ética de una actitud favorecedora de la

vida que trasciende el ser y que se encuentra sostenida en la manifestacion artistica.

- El arte, en sus multiples variantes, literatura, cinematografia, pintura... se
presenta como un espacio de contemplaciéon y didlogo ético en el contexto socio-

histérico actual.

- La visualizacién del cuadro Muerte y fuego (1940) de Paul Klee aporta una
rica y completa simbologia para lograr esta actitud ética y este didlogo con el mun-

do actual.

4.2. CAPITULO BUBER

4.2.1. Conclusiones

- La ontologia que presenta Buber estd determinada por la dialogia relacional
que ofrece su obra, Yo —Tii. En ella se muestra el corazén de la realidad modernista

de la Viena finesecular del siglo XIX.

- Una vez mas se fundamenta que la ley natural, como la inclinacién a la vida,
a la sexualidad y el ejercicio de la razén son elementos constitutivos de todos los
seres humanos y, a través de ellos, se puede establecer una relacién comunicadora

tendente al encuentro.

- La relacién bioldgico—ontolégica reflejada en la relacion feto-madre esta-

blecida en la maternidad tiene como consecuencia una caracteristica constituyente



del proceso dialégico del pensamiento de Martin Buber, que justifica la relacion

materno-filial como un elemento natural donde se establece el primer lazo social.

4.3. CAPITULO LEVINAS

4.3.1. Conclusiones

- La fecundidad es el centro de difusién de una Etica del cuidado que tiene

en la alteridad la maxima expresion de la bondad.

- Elencuentro entre Agape y Eros permite reconocer a la persona también
por su valor, dignidad, deber y fin.

- La trascendencia en Lévinas esta reflejada en el rostro anénimo que es

difusor de trascendencia.

- Elrostro en Lévinas es el lugar donde esta depositada la mirada que con-

duce a la vida.

- Lapaternidad y fraternidad ayudan a comprender todo lo que de infinito

hay en el hombre.

4.4. CAPITULO RICOEUR

4.1. Conclusiones

- La Ciencia, la Etica y lo Sagrado son el centro de la manifestacién ontolé-

gica en Paul Ricoeur.

- El contenido simbélico de la manifestacion artistica hace participe la es-
peranza cristiana que se refleja en la credentidad (haciendo de la realidad

una manifestacion creible) y la fiducialidad (experiencia de fe).

- La ética participa de la tradicién y a la revelacién manifestando en el im-

perativo “Amame”, la sobreabundancia que conduce a la vida.

- La légica de la equivalencia que mediante el poder judicial y los cédi-
gos normativos anuncia la intencionalidad ética en defensa del débil para
cumplir la méxima de Ricoeur: “La tendencia a la vida buena con y para

el otro en instituciones justas”.



- La Ciencia-mediante la creacién y posterior evolucién del hombre en su
doble variante prospectiva y electiva-analiza cientifica, econémica y so-

cialmente la realidad futura humana.

- La existencia humana entregada como don se convierte en la consecuen-

cia visible del Arte, la Religion y la Etica.

4.5. CAPITULO CINEMATOGRAFIA

4.5.1. La cinematografia

- Los origenes del Arte Cinematogréfico a finales del XIX convierten la ex-

periencia humana en una posibilidad narrativa a través de las iméagenes.

- Nuestra investigacion propone una reflexion critica frente al pensamiento
postmoderno actual que dote de su sentido original a la manifestacién

artistica mediante la reflexion y belleza de la imagen.

- Las peliculas estudiadas, Citizen Ruth (1996), La chica de la fdbrica de cerillas
(1990) y El silencio de Lorna (2008), presentan la vitalidad como un fin que
ayuda a comprender y reflexionar éticamente sobre el proyecto esperan-

zado de la vida y las decisiones que han de tomarse para alcanzarlo.

4.6. CAPITULO ALEXANDER PAYNE

4.6.1. Conclusiones

- Los temas narrativos del cine de Alexander Payne son el conflicto vital
y la reflexion moral. Sus peliculas hablan de las raices genealdgicas, la
marginacién social, la presencia errante de unos protagonistas en busca
del encuentro con su verdadero ser; un cine que participa de la multicul-

turalidad americana.

- El cine de Payne es humanista, convirtiendo a la persona en el objetivo

de su analisis.

- Lamayor parte de su filmografia presenta algunas carencias del hombre

actual junto a una bisqueda permanente de la identidad humana.



- La pelicula Citizen Ruth muestra las dificultades comunicativas de los
grupos Pro life' y Pro choice en el ambito estadounidense por captar la aten-

cién de la gestante.

- Con Citizen Ruth se accede a la historia del aborto en Estados Unidos,
clasificada en tres etapas distintas desde los afios 70 hasta la actualidad.

- Laimportancia del debate ptiblico en la esfera norteamericana confronta
con el binomio individuo-sociedad — conciencia individual frente a posi-
cionamiento social. Citizen Ruth presenta un personaje amoral dentro de

una pelicula moral.

- El mensaje biblico del libro de Ruth nos ayuda a confrontar al personaje
biblico con el cinematografico (un personaje amoral dentro una pelicula

moral) en tres claves de lectura: persona, feminidad y maternidad.

4.7. CAPITULO KAURISMAKI

4.7.1.

Conclusiones

- Elcine de Aki Kaurismaki se hace participe de la realidad finesa, donde el
silencio y la soledad son rasgos primigenios en la vida de sus protagonis-
tas, verdaderos centros de su discurso narrativo. Para ello, se sirve de las
raices clasicas del cine de los afios 40-60 determinadas por el sentimiento

nacional, la realidad social y la fascinacién por la urbe.

- Los personajes de Kaurisméki son seres marcados por la angustia existen-
cial, como se refleja en el personaje principal de Iris en La chica de la fabrica

de cerillas, en consonancia con la situacion del individuo moderno.

- La cinematografia de Kaurisméki busca la complicidad y la conmocién

del espectador para ayudarle a agitar su conciencia.

- Elanuncio y la denuncia son caracteristicas evocadoras de sus films. Se
anuncia un lenguaje narrativo cinematogréfico autéctono marcado por
un incisivo cine de autor. La capacidad de enfatizar la denuncia, insatis-
faccién y nihilidad de nuestra realidad contextual presenta a unos perso-

najes que no responden a ningtin tipo de canon comercial.

- La chica de la fibrica de cerillas es una fdbula sobre la feminidad agostada



de una joven que anhela amar, pero el encuentro con un gélido entorno

sociocultural la conduce al aislamiento y, por ende, a la desesperacion.

La maternidad es vista por Kaurismdki como una posibilidad de realiza-

cién para el aciago destino de la protagonista.

El film incide en el perfil femenino de la gestante de la Europa occidental,
presentdndola como una mujer de menos de 30 afos, soltera, con estudios
de 2° grado, residente en zonas urbanas, ocupada en obligaciones labora-
les y sin hijos previos.

La pelicula analiza el llamado TEPT (Trastorno de estrés postraumaético)
en la protagonista, que responde con agresividad ante el permanente es-

tado de hostilidad y abandono al que se encuentra sometida.

Entre los recursos cinematograficos que emplea Kaurismaki sobresale el
silencio para presentar un cédigo distinto de narracién filmica que centre

al espectador en los decorados, el color y en la pureza de la imagen.

Una de las virtudes de Aki Kaurismiki es su capacidad ecléctica, que le
permite emplear recursos técnicos de cineastas previos, tal es el caso de
la poesia silenciosa que inspira Yasujiro Ozu en sus reconocidas tomas
denominadas Pillow—-Shot. Asi como el magnético poder comunicador
del encuadre heredado de Robert Bresson, cuya finalidad no es otra que
participar, en complicidad con el espectador, el poder trascendente de la

imagen priorizando aquello que puede resultar invisible.

El recurso cinematografico de la elipsis facilita al espectador establecer
sus propias conclusiones depurando la imagen de aquello que pueda re-

sultar banal o carente de valor.

La chica de la fdbrica de cerillas manifiesta la importante necesidad de la
ética donde la alteridad tenga un lugar prioritario para la reconstruccién

de la identidad humana.

4.8. CAPITULO DARDENNE

4.8.1. Conclusiones

La filmografia de los hermanos Dardenne incide en la bisqueda del sig-

nificado vital. Los vinculos humanos y las experiencias vitales son dos



rasgos internos que definen no solo la interioridad del personaje sino su

proceso de busqueda personal.

Los relatos humanos de sus films estdn marcados por el realismo docu-

mentalista de los origenes del cine belga.

El perfil de sus personajes estd determinado por su juventud y el lado
maés degradante de la realidad social. Sus protagonistas estdn expuestos
al desencanto de su tiempo, conviviendo con la marginalidad, las mafias,
la explotacioén. El silencio de Lorna presenta a una joven inmigrante albane-
sa expuesta al tréfico humano clandestino donde marginalidad, juventud

y explotacion son el centro narrativo de la pelicula.

La vitalidad ocupa un lugar central para la plena realizacién de sus pro-
tagonistas. La memoria y la identidad son elementos complementarios y

constitutivos que generan la apertura al otro.

La persona se convierte, mediante la identidad y la memoria, en el objeto
de su cine humanista, que tiene en el otro o préjimo un valor irremplaza-
ble. Este modelo de pensamiento tiene sus origenes en la influencia del

pensamiento personalista del filésofo lituano Emmanuel Lévinas.

La ubicacion contextual de sus personajes son los entornos periféricos de
la gran ciudad, con relaciones humanas distorsionadas por la explota-
cién, el abandono y la exclusion social. El modelo de actuacion esta deter-

minado por una accién ética personal ligada a una alteridad compasiva.

El cuadro clinico-patoldgico llamado pseudociesis presenta paraddjica-

mente el vitalismo humanista de la joven.

La proteccién de los mas débiles y olvidados de la sociedad es una llama-

da de atencion de los cineastas valones para invitar al compromiso social.

El discurso ético de sus imagenes sostiene una defensa de los derechos
maés fundamentales de la persona como son el derecho a la vida, libertad

y seguridad.

La tradicion cultural judia es valiosa para comprender el significado de
sus imdgenes, como son la importancia del Dios tnico, el valor de la pa-
ternidad, la autoridad ética del Pater Familias, 1a necesidad de una histo-

ria de salvacion...



- El ser humano es el centro del discurso narrativo de los Dardenne, lo que
les permite incidir en el cuerpo, el rostro, la mirada como lugares bdésicos

y técnicos de su filmacién, inspirdndose en el pensamiento de Lévinas.

- Lapelicula El silencio de Lorna anuncia un mensaje redentor en la vitalidad

frente a una cultura atenazada por la muerte.

- Elsilencio de Lorna, como la filmografia de los Dardenne, est4 abierta a la
metafisica al descubrir sus personajes la bondad compasiva que les impe-

le a presentar un modelo de actuacién frente al otro.

- Elcine de los Dardenne es un cine de la espera, que descubre en el sufri-
miento de los otros una posibilidad trascendente que salga al encuentro
de la paternidad perdida o trate de recuperar la dignidad derogada de

Su Ser.

- La preocupacién social y la reflexién moral son un una posibilidad para

ayudar a construir un nuevo modelo humano donde habite la esperanza.

EN DEFINITIVA:

El presente trabajo ha tratado de establecer un didlogo multidisciplinar ar-
ticulado entre diversas ciencias: Filosofia, Antropologia, Bioética, Biologia, y tam-
bién Arte, principalmente a través de la Cinematografia. Y afirmamos que la inter-
pelacion de las imagenes tiene como centro neuralgico el esplendor de la vida. Ha
sido preciso el estudio de visiones que son contrastadas frente al reduccionismo de
la realidad humana expuestas en contravalores como la incomunicacion, la soledad

y el aislamiento.

Mas nuestro estudio conduce a descubrir con profundidad y apertura que
hay una vitalidad que ahonda en el proceso constitutivo de la persona y su caracter
relacional comunicativo presentado desde la fecundidad, que conlleva su ser dia-

16gico como predisposicién natural.

Por ello, el presente estudio ayuda a acceder a un campo de investigacion
en parte inédito que nos permite redescubrir el latente latido y significado de cada
vida humana. La apertura a la esperanza y a la confianza es la consecuencia de
cada persona, que esté dispuesta a descubrir la dimension trascendente que la ha-

bita, completa y armoniza su ser.






SUMMARY

1. INTRODUCTION

This multi-disciplined study entitled "Non omnis moriar™ (‘I will not entirely
die”)- quoting the Ode 3,30-6 of the Latin poet Horace '- has as its central refer-
ence, life- human events reflected in the importance of being-, related to greek-latin
thinking, and supplemented with influences of Jewish thinking in its openness to
the other- as a relational and dialogical being- in its relational sense ( this implies
the vision from the point of view of God Creator before the concepts of time and

eternity).

From this point, the iconic visualization of the work of art, Death and fire
(1940) by the Swiss painter Paul Klee (1879-1940) is studied and reflected on, for
its symbolic richness and its context in a social-historic time characterized by a
boom in modernization. The man in the painting who went in search of the light
stumbling with the death mask of infertility, loneliness and isolation- realities that
invalidate the self- but finally leads him to reencounter that beam of light radiant,

raised above the macabre face, the call to turn to hope.

Inspired in the pronounced symbolism of Paul Klee’s canvas, our work is
divided into two areas, the first part dedicated to the anthropological philosophical
analysis that has being as the purpose of human reflection, and the second part, via

cinema the capacity to express by images transcendental knowledge.

The points of argument are determined by the presence of the dialogical being

! Quintus Horatius Flaccus known as Horace, Latin poet, born in Venusia and died in
Rome. Studied in Rome and Athens. As a poet worked with all genres of poetry but was
most successful with Odes, comprising of 4 volumes with a total of 104 odes. Another
of his most successful works are the Epistles. The thesis is subtitled “Being and Life is
God" is in line with the exegetical contribution of Cardinal Martini, former archbishop
of the diocese of Milan in his letter entitles, Human life partakes from God’s life, to
introduce the meaning of life in its triple meaning in the New Testament, the term Bios
that announces the biological life of the individual, that is supplemented with psyche
where human mentality is spoken about, and finally we find the term Zoe which is
human life which communicates to man as truth. The two first terms Bios and Psyche
are dependent on Zoe. They help us understand that Life and Being evolve from God’s
intervention.



presented by the Viennese philosopher Martin Buber (1878-1965). The importance
of fertileness presented by Emmanuel Levinas (1906-1995) and the hermeneutic
thoughts of Paul Ricoeur (1913-2005) that help understand the mutual interaction

between science and ethics in its communicative action towards beauty.

The cinematic review presents three present day directors linked to independ-
ent cinema : Alexander Payne (1961), Aki Kaurismaki and the Bros. Dardenne, Jean
Pierre and Luc. In the film review of their three films, Citizen Ruth, The match factory
girl, Lorna’s silence we have the opportunity to confront feminist characters that are
not far removed from present day reality, or from the difficulties of our daily lives,
three big conflicts such as communication, loneliness and existential angst can be
seen to be reflected in their characters” constant fight for life. The abortion storyline
seems a latent argument in their stories but its enormous persistence helps them

respond in different ways according to the experiences that they have had.

The assertions of these thinkers and filmmakers reflect in their biographies
and films that they are part of a response to the big conflicts of our time, such as
the non-communication- communication, loneliness- fertility desperation —hope.
The existence of life as a gift is presented as a valid answer so as not to fall into
mute silence that poisons Iris or the distorted communication that suffocates Ruth
or the simple psychological frailty that upsets Lorna. Diverse situations, found in
different contexts that introduces maternity as a unique time and exclusive for hu-
man accomplishment. The journey along with these authors allows the recognition
of the human ontology as an existence clearly linked to the eternal, not only be-
cause of the assessments of this group of philosophers who have articulated their
thoughts with the sacred at its centre for the full realization of man, but from the
point of view of filmmakers where the necessity of the mysterious covertly flows
without which all human kind would miss out living an existence like a donated

natural good.

In this journey there is no lack of writers, poets, dramatists, painters, mystics,
humanists and artists. Ultimately those that have sought dialogue with images in
order to transcend knowledge displaying in vitality, visibly reflected in the birth
rate, the ability to continue believing that with life everything is possible.



2. OBJECTIVES

1. Introduce a relationship between anthropological philosophy, ethics, bio-
ethics and art with regard to the significance and sense of human life,

carrying out a multidisciplinary study that justifies the relationship.

2. Analyse Paul Klee’s canvas, Death and fire (1940), discussing the paint-
ing’s symbolism.

3. Understand the significance of the mask in a socio-historic context and
thoughts of Martin Buber (1878 -1965)

4. Introduce fertileness as a place of transcendental ethics in Emmanuel
Levinas (1906 -1995) work

5. Demonstrate in Klee’s man the central importance of Levinas’s person .

6. Interpret in the symbolic significance of fire as fundamental in Paul
Ricoeur’s (1913 -2005) hope.

7. Analyse the anthropological message of life in the artistic representation
of Pablo Picasso (1881 -1973), Artavazd Peleshyan (1938) and Gustav
Klimt (1862 -1918).

8. Discover the transcendental image of human knowledge in three aspects:
Alexander Payne, the communication conflict, Aki Kaurismaki the mate-
rialistic dehumanisation or modern isolation and the Bros. Darddene the

kindness that is in the individual.

9. Justify by means of image and the depth of thought a bioethics reflec-
tion which has as its main objective life in its biological relation (fertility),

communicative relation and communicator of transcendental hope.

10. Analyse anthropology in modern man showing some of the values and

contra-values that reflect it’s being in the world now.

3. METHODOLOGY

Although the quantitative and qualitative methodological inputs are or inter-

eset, for this study and taking advantage of previous work carried out in a Masters



of Bioethics, I consider that the objectives of this investigation exceed those meth-
ods. Therefore, I consider that the development of an inductive method, applying
subjective anthropology that goes from the particular to the general is the most ap-
propriate for this study. This procedure is used by notable thinkers (Karol Wojtyla,

Julian Marias...).

From this approach we introduce those philosophers connected to Jewish
personalism that serve to enlighten the personalistic bioethics and at the same time
modern day film directors who have found in humanism a strong reference to de-
velop their films. To complete the dialogue between science and art symbolic picto-
rials, literature, cinema from painters, filmmakers, writers and poets, are included,

that allow us to enable knowledge of the person in their relation to life.

The applied sources as the object of this study have been bibliographic read-
ings of our authors, as well as added documentation such as monographs, manu-
als, reviews, science magazine articles, attendance to specialized libraries and the
national film library. A wide bibliography has been used in Spanish and English
and now and again quotes in Italian and French are included. A comparative study
of each author has been carried out to deal with those concepts more suited to the
studied bibliography. At the same time, a large part of the films by the mentioned

filmmakers have been viewed.

I also spent time in Italy and the United States with the objective of having a
more universal idea of the bioethics area which is one of objectives I wish to focus
on in this thesis. The defence of human life and its value allows new possibilities
in an area of study that favours intercultural dialogue that allows us to inter-relate

science, culture and art in their vital manifestations.

We cannot ignore, that moreover, this thesis is part of a transcendental vi-
sion of the individual including spiritual development as part of the inescapable
human reality. This study has been carried out with the intellectual rigour suitable
to a doctorate investigation. Non-exempt of difficulties in applying an innovative
method that will bring new expectations to the investigation to support scientific

dialogue- faith and culture.



4. CONCLUSIONS

4.1. CHAPTER KLEE

4.1.1. Conclusions

- The discovery of ethics is demonstrated in an attitude favourable to life
that transcends the individual and that is found sustained in artistic man-

ifestation.

- Art, in its multiple variations, literature, cinema, paintings...are intro-
duced as contemplative areas and ethical dialogue in the context of pres-

ent day social history.

- The visualisation of the painting Death and fire provides a rich a complete
symbology to attain this ethical attitude and this dialogue with the pres-
ent day world.

4.2. CHAPTER BUBER

4.2.1. Conclusions

- The onthology introduced by Buber is determined by relational dialogue
that is offered in his work, You- I. The heart of actual modernism of Vien-

na at the end of the 19" century is revealed.

- Once again, it is established, that natural law supported by life, by sexu-
ality and in practising reason are elements established in human beings,
and through them, one can establish a communicative relationship aimed

at discovery.

- The biological-onthological relationship reflected in the foetus- mother
relationship established in maternity results in a characteristic factor of
the dialogical process of Martin Buber thinking that justifies the maternal

filial relationship as a natural element where the first social tie is estab-
lished.



4.3. CHAPTER LEVINAS

4.3.1. Conclusions

- Fertility is the central diffusion of a care ethic that has as its motive the

maximum expression of goodness

- The meeting of Agape and Eros allows the recognition of the individual

as well for his value, dignity, function and end.

- Levinas’s transcendentalism is reflected in the anonymous face that dif-

fuses transcendentalism.

- The face in Levinas is the place where the look is placed that leads to life
paternity and fraternity help understand all that is eternal in man.

4.4. CHAPTER RICOEUR

4.1. Conclusions

- Science, ethics and the sacred is the centre of the anthological manifesta-

tion in Paul Ricoeur.

- The symbolic content of the artistic manifestation allows Christian hope
reflect in the belief (allowing a believable manifestation in reality) and the

faith (faith experience).

- Ethics is involved in the tradition and in the revelation manifested in the

imperative “Love me”, the overabundance that drives life.

- The equivalent logic by means of judicial power and regulatory codes an-
nounces the intentional ethics in defence of the weak in order to comply
with the ultimate of Ricoeur: “The tendency to the good life with and for

others in just institutions.

- Science- through the creation and posterior evolution of man in his dou-
ble variant prospective and elective- analyses scientifically, economically

and socially humans future reality.

- Human existence given as a gift converts into the visible consequence of

art, religion and ethic.



4.5. CHAPTER CINEMA

4.5.1. Cinema

- The origins of the art of cinema, at the end of the 19* century, converts

human experience into a possible narrative by means of images.

- Our investigation proposes a critical reflection against a post- modern
reality that ensures from its original meaning to the artistic manifestation

by means of the reflection of the image’s beauty.

- The films studies, Citizen Ruth (1996), The match factory girl (1990), and The
Lorna’s silence (2008). Introduces vitality as an end that helps understand
and reflect ethically about the hopeful project of life and the decisions that

one must make to reach it.

4.6. CHAPTER ALEXANDER PAYNE

4.6.1. Conclusions

- The narrative themes of Alexander Payne cinema are vital conflict and
moral reflection. His films talk of genetic roots, social marginalisation, the
wandering presence of one of his characters in the search of her true self;

cinema that partakes in multicultural America.

- Payne’s cinema is humanist converting the individual as the object of his

analyses.

- The major part of his film introduces some shortcomings of present day

man along with the permanent search of human identity.

- The film Citizen Ruth, shows the communication difficulties between the
pro life and pro choice groups in the American environment in order to

capture the attention of the pregnant young woman.

- With Citizen Ruth, we access the story of abortion in the United States

classified in three different phases of the 1970°s until now.

- The importance of public debate in the North American sphere con-

fronting with the binomial individual - society-individual consciousness



against a social positioning. Citizen Ruth introduces an immoral person

in a moral film.

- The biblical message in the book of Ruth helps us confront the biblical
character with cinema (an amoral character in a moral film) with three

points of reference of reading, person, femininity and maternity.

4.7 CHAPTER KAURISMAKI

4.7.1. Conclusions

- Aki Kaurismaéki films allows one to get involved in the Finnish reality
where silence and loneliness are primeval traits in the characters” lives
and true central points of their narrative. For this, classical cinema of the
40’s through to the 60°s serves as a basis for national sentiment, the social

reality and fascination for the city.

- Kaurismiki’s characters are marked by existential anguish as reflected in
the main character, Iris, in the Match factory girl, in line with the modern

individual situation.

- Kaurismaki’s films look for the complicity and commotion of the viewer

in order to shakeup his conscience.

- Announcing and reporting are evocative traits in his films. A cinematic
narrative indigenous language is introduced by the incisive cinema of its
author. The capacity to emphasis the reporting, dissatisfaction and nullity
of our contextual reality, introduces characters that do not respond to any

type of commercial dogma.

- The match factory girl is a fable about the withered femininity of a young
girl who yearns to love, but discovers an icy sociocultural environment

that leads to loneliness and therefore to desperation.

- Maternity is viewed by Kaurisméki as a possible accomplishment for the
ill-fated destiny of the character.

- The film presents the profile of the pregnant female of western Europe
introducing her as a woman under 30, single with second level studies,

living in an urban area, and working and without previous children.



- The film analyses PTSS (post-traumatic stress syndrome) in the lead char-
acter who responds aggressively against the permanent state of hostility

and abandonment in which she finds herself.

- Amongst some of the means used by Kaurismiki, silence excels to intro-
duce a code different to film narration which allows the viewer to centre
on the sets, colour and in the purity of the image.

- One of the virtues of Aki Kaurismdki is his electric capacity that allows
technical resources from previous filmmakers to be used, as in the case,
of the silent poetry that inspired Yasujiro Ozu in his well-known Pillow
Shot. As well as the magnetic power communicator of framing inherited
from Robert Bresson which end is no other than to participate in complic-
ity with the viewer the transcendental power the prioritised image that

could have been invisible.

- The cinematic resource of the eclipse allows the viewer to come up with
their own conclusions purifying the image that could result bland or lack-

ing value.

- The match factory girl shows the important necessity of ethics where other-

ness has a priority for the reconstruction of the human identity.

4.8. CHAPTER DARDENNE

4.8.1. Conclusions

- The films of the Bros. Dardenne influence in the search of the vital signif-
icance. Human bonds and vital experiences are two internal features that
define not only the soul of the character but also their process of finding

themselves.

- The human stories of their films are marked by documental realism orig-

inating from Belgium cinema.

- The character profiles are determined by their youth and the most de-
grading side of social reality. Their characters are exposed to the disen-
chantment of their time, living on the outside, mafias, exploitation. Lor-

na’s silence shows a young Albanian immigrant exposed to secret human



trafficking where marginalisation, youth, exploitation are the main nar-

rative of the film.

Vitality occupies the central place for the full realization of their charac-
ters. Memory and identity are complimentary elements and constituents

that generate openness to others.

The individual converts, by means of identity and memory, into the ob-
ject of their humanist cinema which has the other or nearest as an irre-
placeable worth. This model of thinking has its origins in the influence of
the personalistic thinking of Lithuanian philosopher Emmanuel Levinas.

The contextual location of their characters is the outskirts of the big city
with distorted human relationships as a result of exploitation, abandon-
ment and social exclusion. The model of action is determined by a per-

sonal ethical action linked to a compassion.

The clinical - pathological syndrome called pseudocyesis introduces par-

adoxically the human vitality of the young girl.

The protection of the weakest and forgotten of society is a cry of attention

by belgian filmmakers to invite social commitment.

The ethical speech of their images sustains the defence of the most funda-
mental rights of the individual as they are, the right to life, freedom and

security.

The traditional jewish culture is valuable in understanding the signifi-
cance of their images such as, the importance of one God, the value of
paternity, the ethical authority of Pater Familias, the necessity of a story

of salvation.

The human being is the centre of Dardenne’s narrative which allows
demonstrate in the body, face, looks as basic places and techniques in
their cinematography inspired by Levinas’s thinking.

The film, Lorna’s silence, announces a redeeming message in vitality

against a culture gripped with death.

Lorna’s silence, like Dardenne’s cinema, is open to the metaphysical with
its characters discovering compassionate kindness, which urges them to

introduce an action model against the other.

Dardenne’s cinema is a cinema of hope, which discovers through the suf-



fering of others the transcendental possibility of the discovering of lost

paternity or deals with the recuperation of debased dignity of oneself.

- Social concern and the moral reflection are a possibility for helping build

a new human model where hope lives.

ULTIMATELY:

This study has tried to establish a multidisciplinary dialogue between var-
ious sciences such as: Philosophy, Anthropology, Bioethics, Biology and also Art,
principally from a cinematic point of view. We can conclude that the interpolation
of the images have as their neurological centre the splendour of life. It has been pre-
cise the study of contrasting visions against the reduction of human reality exposed

to contra-values such as non-communication, loneliness and isolation.

Furthermore our study leads to a discovery with depth and openness that
there is a vitality that deepens the essential process of the individual and his rela-
tional communicative character introduced from fertility, which carries his dialog-

ical being as his natural disposition.

For that reason, this study helps access an area of investigation, in some areas
inedited, that allows the rediscovery of the dormant heartbeat and significance of
each human life. The opening up of hope and trust is the consequence of each per-
son, who is disposed to discover the transcendental dimension that dwells, com-
pletes and harmonizes their being.






Dedicatoria
A mis padres, fundamento basico de mi ser en el mundo.

A los no nacidos, aunque sus nombres no estén inscritos en un documento
legal o no figuren en una partida de nacimiento que acredite su presencia en un
lugar llamado mundo. Ellos/as también forman parte de la memoria destellante,

moradora expectante del silencio. A ellos/as dedico estos versos libres.

Luceros

No sé quién eres,

(realmente importa?

No he contemplado tu rostro

pero no eres engendrado por una efervescente vacuidad.
No he sentido tu tacto

pero habitas en los mintisculos poros del deseo.
No tienes mds morada que la entrafiable entrafia, entrafiada
que alumbra tu ser

hasta acogerlo como una parte de su yo.

Diminuta célula de extension inabarcable

que irrumpes sutilmente como un suefio repentino
gestado en la armonia silenciosa de la noche,

entre arrullos de serenidad.

Naciente presencia, anhelante ser

brotando de la mas honda mismidad

hasta convertirse en apacible razén de espera,
filamento esperanzado, resplandece

incandescente en la nocturnidad del tiempo

Brilla perpetuamente...

frente a la obnubilada razén

camuflada de una nebulosa angustia

oculta en las cavernas de la ambigiiedad.



Brillante esperanza

ajada en una noche oscura,

jtangido latido, pervive suavemente
como flamigera llama viva

hasta alcanzar el esplendor!

M.AM.
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“Tenemos lo que buscamos. No tenemos que correr tras ello. Es-

tuvo alli desde siempre y si le damos tiempo se revelard a nosotros”

Thomas Merton

“...Si quieres saber quién soy, no me preguntes dénde vivo, o lo
que me gusta comer, o como me peino, pregtintame mas bien por lo
que vivo detalladamente, y pregtintame si lo que pienso es dedicarme

a vivir plenamente aquello para lo que quiero vivir”

Thomas Merton






“Non omnis moriar

(No moriré del todo)
Ser y Vida es Dios.”
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La relacion interhumana 43

1. LA RELACION INTERHUMANA, UN
ESPACIO PARA LA CONTEMPLACION

“Oh, llama de amor viva que tiernamente hieres de mi
alma mi mas profundo centro”

S.Juan de la Cruz

Contemplar... ;no es acaso complacer el aura misteriosa de los sentidos?
¢Qué tiene la contemplacién de especial que, al mismo tiempo, puede abordar dos
categorias contrapuestas, la material (la razén cientifica) frente a la espiritual (ex-

presada en la manifestacion artistico—cultural)?

¢Qué poderosos argumentos pueden hacer de ella (la contemplacién) un ver-
dadero campo de accién humana? ;Podemos situar a la bioética en el centro de la
relacién interhumana? ;Hasta qué punto el arte, en sus multiples representaciones,

puede presentarse como un complemento de la razén cientifica?

No son preguntas faciles de responder, pero nos sitian en el epicentro de lo
humano, como si una facultad expedita jugase a zozobrar los vestigios de la razén
ilustrada. Lo profundamente humano se nos presenta como un temblor agudo que
penetra hasta la capa tecténica mas profunda de nuestro yo. El origen de la vida,
tantas veces presentado en la antropologia bioldgica o en el desarrollo unicelular,
puede ser representado en un pensamiento visual que tiene como sacudida defi-
nitiva la presencia de la imagen. Nuestra intencién no es otra que “hurgar” en lo
humano, pero no con la intencién de lacerar viejas heridas sino con la de presentar
una imagen bioética que tifia de compasion las profundas cavidades de su reflexién

ética, presentdndonos el acto de vivir como una realidad tnica y maravillosa.

(Podemos reconstruir la bioética a través de imagenes? Ese es nuestro reto.
La imagen artistica es la que queremos desmenuzar para presentar un mundo y
una realidad necesitada de un orden ético donde construir y edificar a la persona
humana, de manera que sea el resultado de un proceso evocador como la inspira-
cién que sacude la conciencia del artista. El arte, la filosofia, la antropologia y el
cine en sus multiples imdgenes presentan ese fogonazo tan elemental de trascender
el momento. En ellas queremos depositar nuestra mirada, una mirada contempla-
tiva que transite por los abruptos caminos donde desembocan, al mismo tiempo, la

degradacion y la belleza de nuestra época.
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Por lo tanto, nuestro recorrido va a comenzar a cimentarse sobre el poder
irresistible de la memoria, la facultad humana que nos permite cincelar la historia
sin permitir amputaciones temporales que adulteren el posible devenir de la mis-
ma. Para ello vamos a tomar como espacio de referencia el siglo que nos antecede.
El pasado siglo XX no solo es el periodo mas destructivo de la humanidad, donde el
hombre ha dado conocer su rostro méas horrendo con las guerras mas devastadoras
que se hayan conocido, sino también el siglo que ha puesto la razén y, por ende, la

ciencia al servicio de los més innobles fines.

Mas alla de esa certeza y la espiral de destrucciéon que envolvié este periodo,
hacemos nuestro el interrogante que se formul6 el antropé6logo francés Claude Le-
vi-Strauss: “;Crees que queda un lugar para la filosofia en el mundo de hoy?”". El
silencio perturbador ante la inminente respuesta hace aflorar, en consonancia con
la espectral pregunta de Strauss, algunas apreciaciones cientificas de enorme cala-
do para nuestra especie humana, que resultarian fundamentales para transformar
y cambiar considerablemente nuestra visiéon del mundo y, con ello, todo nuestro
intelecto. Asi pues, se abria la veda de un tiempo donde la ciencia y el hombre es-
taban llamados a caminar al unisono en aras de encontrar el mejor de los mundos
posibles. Sin duda, ese particular duelo entre la ciencia y la filosofia del ser u onto-
logia iba a iniciarse teniendo como balsamo la emergente ciencia bioética de mitad
de siglo, una ciencia llamada a canalizar el valor de la vida con el irrenunciable y

transformador poder cientifico.

De este modo, el poder de la razén nos presenta, en pleno siglo XX, todo su
dominio en su vasto campo de extension. Las diferentes disciplinas cientificas ya
no forman un conglomerado dispar de ideas, sino que los grandes descubrimientos
de la fisica, cosmologia, quimica, geologia o psicologia se producen en los inicios
de este periodo (el electrén, el gen, el quark, el inconsciente), con la particularidad
de que muchas de estas ciencias comienzan a confluir en un mismo espacio, parti-
cularmente en la explicacion del origen del universo, haciendo del evolucionismo
novecentista un pilar basico donde articular su discurso racional. Pero, sin duda,
una de las novedades en la que nosotros queremos centrarnos es en el surgimiento

y avance de la psicologia.

! Watson, P. Historia intelectual del siglo XX, Critica, Barcelona, 2007, 14. Citado a su vez
de Levi-Strauss, Claude, y Eribon, Didier, De Prés et de Loin, traducido al inglés como
Conservations with Claude Lévi-Strauss (trad. de Paula Wissig), Chicago University Press,
Chicago, 1988, 119.
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En primer lugar, porque, por primera vez, se va tratar de indagar en las pro-
fundidades del yo. Esto quiere decir que, frente a la masa, va a emerger un nuevo
modelo de respuesta, la individualidad, una individualidad donde comienza a pri-
vatizarse el yo frente a la esfera puiblica. Esto va acufiar unas corrientes de pensa-
miento propias (expresionismo, vanguardias, cubismo, surrealismo, futurismo...)
que se van a manifestar frente al avance de la ciencia en posiciones favorecedoras o
reaccionarias. Mds claramente, es el avance cientifico el que va suscitar la reflexién
individual y, con ello, un posicionamiento introspectivo frente a los nuevos tiem-

pos.

En esta parte mas intima del yo es donde deseamos reposar nuestra mirada
para escrutar la conciencia del artista decimonoénico a la hora de afrontar el acto
creador de su obra. De esta manera queremos contemplar éticamente la textura
cromatica y simbolica de un lienzo de Paul Klee®. La obra en cuestién no es otra que
Muerte y fuego, pintada en 1940. Fue una de las tltimas obras del autor realizada en
papel sobre 6leo, que se puede visitar y contemplar en el Zentrum Paul Klee, en el

canton homoénimo de la ciudad de Berna.

Si hablamos antes del preponderante valor del individualismo en los inicios
del siglo XX, nos encontramos con el perfil del artista individualista, sin ataduras
predefinidas o fijadas a sistemas o corrientes colectivas. Su arte parece bucear en el
vasto océano pictografico y artistico del pasado siglo. Parece que el pintor no quiere
verse reducido a una corriente especifica sino que, como alma libre, desea explorar
los amplios campos de la imaginaciéon. Sus cuadros, ya sean al 6leo, en acuarela o
grabados, no parecen mostrar semejanza, ni en la forma ni en el contenido?, con las

diferentes corrientes estilisticas del momento.

Su autonomia estilistica y su independencia creadora hacen de él un autor
universalmente conocido para el arte. Pero tal vez lo mds valioso que podamos ex-
traer de su pintura es el permanente aire de misterio que la envuelve, como si una
atraccion magnética nos embrujara en la delectaciéon de la obra. La profundidad
metafisica de sus cuadros hace de este artista solitario un amante del color desde

que realizase su viaje a Tinez en 1914 para explorar un mundo de relaciones pic-

2 Paul Klee (1879-1940), pintor suizo que mezcla diversas corrientes que van desde el ex-
presionismo al surrealismo hasta alcanzar la abstraccién. Autor prolifico al que también
se le reconocen sus aficiones musicales y poéticas, convirtiéndole en uno de los artistas
mas significativos del pasado siglo XX. Se puede afirmar que fue una de las personalida-
des mas destacadas del arte moderno.

% Cf. Wolf, N. Expresionismo, Taschen, Madrid, 2008, 58.
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toricas puras, un mundo donde el color y él formaban uno, el pintor. Es a partir de
este periodo cuando Klee comienza a conocer el éxito comercial y cuando su obra
comienza a cumplir la médxima que él mismo argumentaba: “El arte no reproduce

lo visible, sino que hace visible”.

La visibilidad de la que habla Klee es la que queremos traslucir para com-
prender, sin objeto de dudas, el pensamiento de una época, la modernidad, que ha
hecho que la misma ciencia altere la vida artistica. Pero, antes, analicemos una de

las dltimas pinturas en vida de Klee, Muerte y fuego (1940).

El autor se encuentra exiliado en Berna, la irrupciéon del nacionalsocialismo
aleman en 1933 le ha obligado a marchar, puesto que ha sido acusado de recibir
proteccién por parte de los judios comerciantes, que, a su vez, han hecho de su obra
una especulacién financiera®. Junto a la situacién sociopolitica, la enfermedad hace
mella en el artista. La aparicion de la esclerodermia, una enfermedad degenerativa,
en 1936 hara que sus ultimas pinturas contengan un mensaje especialmente simbo-
lico y dramatico. Eso si, no exento de una apreciacién viva del color, como si con-
tuviese motivos esperanzadores que le refrendasen para afirmar que “tal como se
presenta en su aspecto actual, éste no es el tiinico mundo que existe””. Esta pintura
proxima a su muerte no deja de ser una indagacién de las entrafias del artista, una
imagen profética que nos presenta el deterioro de una vida que se consume, donde

ni la razén ni la resistencia fisica pueden burlar la mascara de la muerte.

¢Qué relaciéon puede contener esta pintura con el fluir de la vida? ;Acaso los
protagonistas del lienzo no son el reflejo de una sociedad donde el suefio de la ra-
z6n se ha presentado disfrazado de un macabra mascara de terror? ;Qué significa
el enigmaético fuego que sobresale en la parte superior del cuadro? ;Por qué en la

superior y no en la inferior? ;Por qué el hombre busca el fuego?

Obviamente, seria osado especular con el cargado simbolismo de la pintura.
Dado que solo el pensamiento del autor puede explicar el enigmdtico cuadro, no
podemos conocer la subjetividad completa del autor, pero si podemos realizar una
lectura critica del mismo que nos ayude a comprender qué se gestaba en aquel

tiempo donde la ciencia parecia designar los caminos del arte.

Es interesante indagar en la respuesta que el arte da al mundo finisecular de-
cimondnico, donde las pinturas parecen recrearse en las grandes urbes modernas,

en encuentros marcados por la fugacidad del momento, por una industria sombria
4 Cf. Partsch, S. Paul Klee, Taschen, Colonia, 1991, 81.
® Sobre Paul Klee: www.temakel.com/pklee.htm [Consulta: 3/9/2011].
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que parece explotar y condenar irremediablemente al hombre a una alienacién del
trabajo sin beneficios. Toda esta vision estd conducida por el avance tecnolégico,
como bien podemos comprobar en sus distintas formas. Es el siglo de la mecénica
cudntica, la teoria de la relatividad, la 16gica simbdlica, la energia atémica... todo
ello combinado con una creciente libertad del individuo para decidir su propio des-
tino y la irrupcion del teléfono, posteriormente del mévil, la amplia y variadisima
gama informaética, la pildora anticonceptiva que ejerce como mediadora de la con-
cepcion. Seguramente algunas de estas caracteristicas no nos resultan indiferentes
ni distantes de nuestra propia realidad. ;Qué perfil humano se ha ido gestando a lo
largo del siglo pasado? ;Toda esta necesaria y creciente tecnologia no corre el riesgo

de provocar un efecto de hastio y alienacién en el hombre del siglo XXI?

Para comprender el perfil de hombre que irrumpe en la modernidad es ne-
cesario identificar qué es lo que la propia modernidad desea exponer. Si nos ate-
nemos a definiciones clasicas sobre la modernidad nos encontramos con un movi-
miento artistico que parece emplazarse en la realidad finisecular de finales del XIX
y principios del XX. Este movimiento parece caracterizarse por la independencia
creadora de sus autores y, al mismo tiempo, por su originalidad creativa y exotica.
Pero he aqui una primera afirmacién que conviene precisar, que no es otra que tra-

tar de responder a la pregunta “;cudndo surge la modernidad?”.

El momento clave se dio ya en la ruptura histérica que se produce entre el
Renacimiento y la Reforma (siglo XV). Es un momento especial, entre otras consi-
deraciones porque, tras las guerras de religion que asolaron Europa, se comienza la
configuracion del estado moderno. Ademads, aparece el florecimiento de la ciencia,
especialmente tras el conflicto ciencia—fe generado por el caso Galileo, donde el
heliocentrismo es presentado frente al geocentrismo anunciado por Ptolomeo. La
ciencia aparece frente al dogmatismo religioso del momento como un sistema de
conocimiento separado de las creencias religiosas. Por otra parte, mds socioldgica-
mente hablando, por el surgimiento de la burguesia como clase media que preci-
pita el crecimiento de las urbes frente a la tradicién feudal medieval y el ruralismo
agrario.

Estos principios resultan fundamentales para anclar el origen de la moderni-
dad y la profunda sacudida que supondra para el pensamiento posterior. No olvi-
demos que el objeto de reflexién de las caracteristicas mencionadas anteriormente

estriba en presentarnos el espacio de vida del hombre, la ciudad. Por otro lado, el
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surgimiento de las clases sociales y, junto a ello, el conflicto religioso con la separa-
cién ciencia y fe.

En otro orden, y deteniéndonos en la originalidad artistica del movimiento,
su origen se da en Francia, teniendo como uno los autores pioneros al poeta Charles

Baudelaire. Las conveciones que lo rigen son®:

- El mundo moderno es una realidad positiva como cualquier otra época pa-

sada.
- La importancia de la ciudad como espacio de residencia moderna.

- El modernismo defiende artisticamente la originalidad y el poder de la crea-
tividad; parece exaltar el eslogan “la imaginacién al poder”, lo que gener6 el surgi-
miento de los movimientos de vanguardia, donde los artistas se sentian separados
del resto de la masa por su capacidad mental, que les hacia rechazarlas por consi-
derarlas vulgares, pero, al mismo tiempo, sentian la necesidad de educarlas para

guiarlas.

Por otra parte, y en otro orden, la modernidad también tuvo su contexto re-
ligioso como una doctrina cristiana que pretendié dialogar y poner orden entre
la religién, la filosofia y la ciencia, favoreciendo la interpretacion personal de al-
gunos contenidos religiosos. Merece la pena sefialar algunos de los objetivos del
modernismo religioso, como son el presentar un didlogo frente la teoria darwinista
o comenzar la indagacion e investigacion del Jests historico iniciada por la escuela
arqueoldgica alemana de Jerusalén. El fin de los jovenes te6logos modernistas no
era cuestionar la Iglesia, ni abandonarla, sino el de abrirse a la esperanza de situarla

en un plano mas elevado.

El modernismo fue, ante todo, un momento cumbre para el universo artis-
tico en todas sus categorias, la pintura, la musica, la literatura... que encontr6 su
espacio de comunicacion e intercambio en las ciudades. Si las corrientes mostraron
cierto pesar frente al avance cientifico, pudo ser debido a la negatividad que la pro-
pia ciencia insuflg, debilitando la realidad y, con ello, la moral del individuo. Ahora

bien, ;la belleza que ofrecia la modernidad estaba desembarazada del terror?

Dentro de la modernidad surgen las vanguardias como aquellos movimien-
tos ideol6gicos avanzados en el plano artistico; con ellos hay distintos y diversos
movimientos estéticos y pictéricos como son el simbolismo, futurismo, fauvismo,

cubismo, expresionismo... en este tltimo nos detendremos més particularmente,

¢ Cf. Watson, P. Historia intelectual del siglo XX, op. cit., 67.
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ya que el movimiento expresionista va a ser el movimiento que acoja la pintura de
Klee y, al mismo tiempo, nos ayude a comprender la idiosincrasia de dicho colecti-

vo para releer con més propiedad el contenido de su pintura.

El expresionismo es un movimiento pictérico y literario que tuvo lugar en
Alemania a comienzos del siglo XX. Hay quienes le ponen fecha de inicio y final
(1905-1914)7, pero lo que es cierto es que, pasada la década de los afios veinte, to-
davia se podian encontrar manifestaciones de la pintura expresionista. Se difundié
a través de la revista Der Sturm, que significa en aleman la tormenta. La idea que
sobresale de este movimiento es que resulta ser contrapuesto al realismo impresio-
nista. La propuesta pictérica de los expresionistas radicaba en su subjetividad, ya
que propugnaban romper las formas establecidas a favor de los sentimientos y las

emociones; para ello, distorsionaban el color y los contornos en sus obras.

La preocupacion de estos primeros pintores resulté ser la sociedad alemana,
presentando una visién de cromatismo oscuro en sus pinturas, representando la
angustia interior del hombre frente a la urbe, la pérdida de identidad, el miedo al
mundo moderno e incluso una cierta tendencia al milenarismo, como si se presa-
giase irreversiblemente un fin del mundo préximo. Todo ello ambientado en obras
donde la locura, el delirio, el amor y la naturaleza formaban parte de una argamasa

completa de contenidos.

Este movimiento sufri6 distintas etapas y evoluciones en su pintura, incluso
modificando su emplazamiento fisico de Dresde a Berlin, y de ahi a Munich, aglu-
tindndose en torno a la figura del pintor ruso Vassily Kandinsky; con este grupo
contactd en sucesivas ocasiones Paul Klee. Para este grupo, la idea fundamental de
la manifestacion artistica reside en el sentimiento interior que se trasmite mediante
el arte pictdrico®. Esta era la emocion que ellos deseaban explorar. El objetivo del
grupo no era otro que expresar el mundo interior en un ambiente clara y desbor-
dantemente prebélico. Los temas de sus pinturas presentaban una gran preocupa-
cién por el hombre, por la realidad social en la que estaba inmerso y, sobre todo,
expresar el miedo y la perversidad de lo humano.

Esto dltimo es lo que va a ser sopesado como objeto de reflexién. ;Es posible
que la fascinacién por la razén del pasado siglo se convierta en una fatal deshu-

manizacién? ;Cémo puede invertirse este resultado y frenar la caida libre de los

7Cf. AA.VV. Arte del siglo XX. De principios de siglo a la Il Guerra Mundial. Arga Ediciones,
Madrid, 2009, 120.
8 Cf. Ibid., 125.
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valores antropoldgicos? ;Qué renovado perfil humano es necesario proyectar?

Si analizamos la obra Muerte y fuego de Klee més alld de lo meramente sub-
jetivo en la situacioén interna y vital del autor, parece relucir entre la imagen una
incertidumbre, una entropia estética que se manifiesta en el uso del color y la luz.
El objeto de nuestra lectura es meramente ético y no tiene por qué coincidir con el
significado de ambiente prebélico, ocultando una critica soterrada al emergente
nacionalsocialismo en la que fue realizada, ni por su acechante muerte, de la que
él mismo era consciente. Lo que deseamos exponer es la vision ética de un cuadro
profético que es capaz de representar un mundo metafisico donde se escenifica una
misteriosa presencia de un hombre en camino. Nos apoyamos en la justificacion de
la armonia de las formas geométricas claramente delimitadas en el papel, siempre
asentada en un vivo uso del color sobre superficies de tela (técnica empleada no-

vedosamente)’.

La obra parece estar fragmentada en tres espacios o cortes. En primer lugar,
encontramos al hombre situado en un extremo de la tela. Los rasgos que identifican
al hombre parecen primitivos, como si se tratase de una pintura rupestre repre-
sentando una acciéon humana. Esos marcados trazos nos exponen a un hombre en
movimiento, con una pierna por delante de la otra en sefal de avance. El segundo
fragmento, ante una mdscara espectral que sonrie macabramente, donde parece
deslizarse la muerte o la tragedia con una fina ironia. Esa méscara ocupa el centro
de la obra, como si ella fuese la encargada de iluminar la accién, de ser la protago-
nista principal de la representacion, casi con un dibujo de trazo infantil, caracteris-
tica muy propia del autor a lo largo de su pictografia. Finalmente, la tercera imagen
es la bola de color que se presenta elevada por encima de la médscara mortuoria.
No sabemos distinguir con exactitud si se trata de una bola de color o de una bola
de fuego. El titulo nos hace pensar que tenga alguna relacion con el fuego, aunque
también puede ser un haz de luz que ilumina la accién misteriosamente, frente a
las rayas emergentes que sobresalen sobre la cabeza de la mascara, lo que nos hace

pensar que pueda ser el resultado de unas llamaradas de fuego.

Parecen quedar claras dos caracteristicas propias de su pintura: por una par-
te, el trazo infantil de su pincel, que parece manifestar una inquietud pueril; y, por
otra, una de las sensaciones mas comunes de su pintura, la del vuelo, en el que pa-
rece enclavarse el haz luminoso como si, por encima de todo, la libertad del indivi-

duo permaneciese flotando como un titere manejado por una misteriosa presencia.
 Cf. Ibid., 139.
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Finalmente, encontramos el triunfo del color superponiéndose a la oscuridad.

Tras esta visualizacion, el significado ético de esta obra se delimita hacia va-
rios campos de accién; por una parte, la figura humana nos representa lo comple-
tamente humano o, mejor dicho, en lenguaje expresionista, el solitario héroe de
una aventura césmica, una figura marcada por el movimiento como si tuviese que
trazar un sendero que obligatoriamente le condujese a la mascara del terror. Esta, a
su vez, le espera pacientemente en la encrucijada del camino como aquel que desea
cobrarse un tributo o peaje a todo aquel que llega a su territorio. Es como si el final
del suefio humanista hace despertar al individuo en una pesadilla, quizas en este
caso la ciencia cuando amenaza o hiere lo inextinguiblemente humano (la vida).
Hasta aqui nos encontramos con una lectura humanista que nosotros conducire-
mos a una investigacion centrada en la antropologia filoséfica, que procuraremos

desembocar hacia una bioética personalista.

Maés adelante, la mdascara presenta su silenciosa sonrisa como si detras de
ella se reivindicase la condicién de lo humano en un monstruo. El propio dibujo
lo presenta como criatura singular, tinica e irrepetible, como si detrds de esa figura
se ocultase un complejo enigma cientifico. La imagen de esta extrafa criatura nos
refleja el fondo del conflicto, que no es otro que la razén, una ciencia que alcanza
en nuestro tiempo, el siglo XX, su mayor extension e influencia para la humanidad.
¢Pero cudles son los costos que desea cobrarse? ;Qué mejor garante que reflejar la
necesidad de lo humano en una mdscara que nos presenta el retrato de un mons-

truo? ;Se encarna detras de esa imagen la condicién de lo humano?

A principios del siglo XX florece el género de terror en las peliculas de estéti-
ca expresionista como si presagiase que, con la llegada del suspense y el medio, se
nos introdujese en el punto central de las grandes crisis sociales y econémicas, el
tiempo donde la inseguridad politica es una evidencia visible y, con ello, el cuestio-
namiento de todo el universo de valores. El mejor momento para que emerjan los
monstruos, las mascaras, los contrastes de luz, las sombras alargadas y se agudicen
los conflictos internos que generan la locura, la rebeliéon contra la autoridad, produ-
ciéndose una realidad inquietante. Este es el variopinto clima anterior a la Primera
Guerra Mundial; quizas no desmerezca mucho de nuestro tiempo. ;Cuéntas dudas
nos embargan sobre la naturaleza del hombre? ;Cuantas respuestas deja la ciencia

sin dar a luz?

Parece que lo humano se ha tefiido de claras reminiscencias cinematogréficas
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expresionistas, haciendo de los monstruos unos seres desengafiados que parecen
poca cosa comparados con la monstruosidad “moral” de los humanos', que tal
vez sea la verdadera monstruosidad cuando la razén no responde a su verdadera

naturaleza.

Parece que el destino de ese caminante es confrontarse con lo inesperado,
como cualquier otro ser humano que acepta los trasiegos y sorpresas del camino,
aunque esto implique encontrarse con vampiros, locos, espectros y tiranos... Recor-
demos que una de las caracteristicas de la escuela expresionista es la manifestacion
del desequilibrio y malestar colectivo que se produjo después de la primera gran

guerra.

Pero a nosotros nos preocupan las mascaras o monstruos que nos impiden
ver la luz, el color o el fuego, este tltimo tan empleado por los antiguos redactores
de la antigua tradicion veterotestamentaria como simbolo donde brota la teofania
(recordemos la zarza ardiente en el libro del Exodo 3, 2-6). ; Cudles son esas masca-
ras que pueden estar rebajando o apagando nuestro horizonte moral? Todo aquello
que cuestiona la vida o lo reduce a un valor donde se prescinde de la autonomia
y libertad del individuo, cercenando toda posibilidad de una nueva busqueda del

comportamiento humano.

En el corazén de la razén surgen los monstruos o las mascaras que impiden
ver el verdadero rostro humano, este es el caso del aborto, un aborto que, si se pre-
senta en cifras, ni tan siquiera podemos pronunciar sus verdaderos datos, ya que
carecemos hasta de estadisticas fiables. Afirman aquellos grupos que optan por su
legalizaciéon “que se trata de un hecho social inevitable y que es conveniente ‘re-
gular’ para evitar discriminaciones sociales o los riesgos del aborto clandestino”";
lo que se pretende no es otra cosa que una ampliacién de las circunstancias que
incluyan el periodo del desarrollo embrionario, argumentdndolo como un derecho
femenino que tendria que ser atendido por la sanidad ptblica. ;Es posible que esto

suceda en las naciones civilizadas incluso con mayor agravio que en aquellas que

10 Cf. Szymborska, W. Dos puntos, Ediciones Igitur, Tarragona, 2011, 18. Wislawa Szym-
borska (1923-2012), poeta polaca, premio Nobel de literatura en 1996. Su obra se caracte-
riza por su independencia espiritual y su maestria técnica, que se sirve de la ironia ilumi-
nadora en el ambito histérico de la realidad humana. Sus versos exploran la conciencia
del ser y la vida cotidiana, asombrandose ante el mundo y, a su vez, promoviendo los
interrogantes filoséficos mds sencillos y profundos. Entre su bibliografia destacamos: EI
gran nmimero (1976), Fin y principio (1993), Instante (2002), Dos puntos (2007), Aqui (2009).
También merece la pena mencionar su obra en prosa Lecturas no obligatorias_(1992).

' Gafo, ]. El aborto ante la conciencia y la ley, PPC, Madrid, 1982, 16.
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estdn en vias de desarrollo? Por lo tanto, ;qué estd produciendo nuestra razén?,
una sonrisa reluciente que nos aborda con el rostro oculto bajo una méscara. ;La
cultura y la civilizacién no corren el riesgo de producir monstruos o situaciones

surrealistas que deforman la realidad?

En la pintura de Klee hay lo que se denomina, en teoria general del arte mo-
derno, un cromatismo de “libre configuracion”. ;Qué quiere significar esta idea?
Que el arte tiene la peculiaridad de ser un arte cognoscitivo, esto es, que necesaria-
mente necesita de la realidad, pero, al mismo tiempo, es el resultado de un proceso
imaginativo subjetivo que no necesita de un modelo referencial externo'. Es este
aspecto imaginativo el que requiere mayor atencién, ya que nos presenta la situa-
cién individual de la conciencia del artista que se comunica con los demds por la
mediacion de la obra de arte, haciendo que la mencionada obra sea la expresion
inmediata y tinica de esta conciencia’. En esta tela se mezcla, al mismo tiempo, el
realismo y el idealismo, ya que el hombre se convierte en protagonista de la rea-

lidad pero, a su vez, es una realidad idealizada porque es producto del espiritu'.

Comprendiendo la mixtura entre realidad e idealismo abordaremos el dltimo
apartado de la tela, aquel que resulta mas enigmatico e inclasificable, aquel que, a
la libre interpretacion, puede significar todo o tal vez nada. Pero analizando a Klee,
un autor tan simbdélico y al mismo tiempo metafisico, nada puede estar trazado al
azar. Esa circular bola de color resplandeciente no esta situada en cualquier espa-
cio, su espacio es elevado, por encima de la figura humana, como si contemplase
desde la cima del valle los mintdsculos movimientos humanos en la hondonada.
Pero, si vemos ese esbozo de figura humana en movimiento de trazos delicada-
mente infantiles, nos presenta la ingenua imagen de quien se siente violentamente
sorprendido por la enigmdtica mascara de la muerte. Entonces, ;qué le ocurre a ese
caminante para no alcanzar el fuego o la luz? ;Por qué el hombre camina hacia el
fuego? ;Qué puede buscar en ese espacio? ;Desea el hombre novecentista some-
terse a una catarsis interior frente a la crisis de la ciencia de principios del XX? O
lo que es lo mismo: “;Es necesaria la esperanza como respuesta a la conciencia en

la falsedad del progreso y a la aptitud del hombre para la barbarie?”®. ;Se oculta

12 Cf. Liessmann, KP. Filosofia del arte moderno, Herder, Barcelona, 2006, 108.

13Cf. Ibid., 109. Citado a su vez de la obra Fiedler, K. Schriften zur Kunst, 2 voliimenes, con
introduccién de Gottfried Boehm, Munich, 1991. En este caso Fiedler, vol. 1., 36.

14 Cf. Ibid., 111. Citado a su vez de Fiedler, vol. II., 38.

15 Szymborska, W. Dos puntos, op. cit., 22. Pregunta que la poeta polaca entreteje sublimi-
nalmente a lo largo de su bella y valiosa obra poética.
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tras el fuego una misteriosa teofania? ;Puede la intencién de un absoluto servir
como espacio de referencia para la humanidad? Si la respuesta es afirmativa, a esa
mediacién de la razén que nos conduce a lo absoluto la llamamos teologia. Pero
qué ocurre si la ciencia ha erosionado algunos elementos que han contribuido a la
singularidad cristiana, ;es posible o tiene cabida presentar un discurso moral con-

fesional en un mundo secular?

Esta seria la gran cuestion que trataremos de inquirir para justificar aquello
que consideramos profundamente humano, el origen de la vida en el recéndito
germinar que conlleva nacer. Ese fuego expectante y difuso donde resulta complejo
penetrar pero donde se encuentra la clave del enigma. Analizando la modernidad
podemos observar que, con la explosion y divulgacién cientifica que hunde sus rai-
ces en el tiempo revolucionario francés de finales XVIII y la divulgacién de los dis-
tintos saberes con la publicacién de la Enciclopedia, en la que participaron una gran
variedad de autores, entre ellos D’ Alembert, Diderot y Voltaire, muchos defendian
que la ciencia fuese la fuerza motriz de orden intelectual frente a la ortodoxia y lo
que ellos consideraban el oscurantismo religioso. Este planteamiento permanecera
inmerso a lo largo del siglo XIX, un siglo que se va a caracterizar por la presencia de
los humanismos ateos, donde convivird entremezcladamente el auge de la ciencia
junto a la crisis religiosa reflejada en la negaciéon atea del marxismo, la nihilidad
nietzscheana y el arquetipo jungiano de claras reminiscencias psicoanaliticas freu-

dianas, aunque la obra de Carl Gustav Jung tendra distintas y variadas etapas.

Lo que parece claro es que toda esta argamasa mezclada dio lugar a movi-
mientos culturales que fueron denominados como precursores de la llamada “era
del espiritu”’é, que se desarrollé con posterioridad a 1914, donde se reivindicaba
un renacimiento cristiano. Posiblemente Klee no fuese ajeno a lo que las propias co-
rrientes artisticas demandaban frente a la espiral de destruccién que se enarbolaba
como estandarte humano. No olvidemos que Klee sufri6 la desaparicion de mu-
chos companeros artistas en la conocida guerra de las trincheras; sin lugar a dudas,

también este acontecimiento marcé etapas de su propia pintura.

Por lo tanto, la identidad religiosa novecentista parece surgir de la ruina sin
que este hecho pueda acarrear la muerte del arte sino més bien el renacer del espi-
ritu. El poder evocador de la ruina nos induce a extraer todo el significado intros-
pectivo que ella contiene. Sirve al artista de expresion, dando a la imagen no solo

el contenido real de su época sino que nos sitta frente a la genialidad de su talento
16 Stromber, R. Historia intelectual europea desde 1789, Ediciones Debate, Madrid, 1995, 307.
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y, por lo tanto, edifica un contenido nuevo a su tiempo y a la posteridad. En ella
permanece la contemplacion nostalgica del ayer junto a la contemplacién futura
del mafana, como si permaneciese en ella la extension inabarcable del tiempo. Por
eso mismo podemos afirmar que es contemplacién pero impregna toda esa mani-
festacion artistica de un halito constante de autenticidad. Esta autenticidad es la
que hace que el hombre de Klee salga al paso de la sarcastica muerte en un anhelo
de redescubrirse a si mismo en los flamigeros fuegos de la purificaciéon. ;Nos indica

este hecho una sintomatologia de cambio?

Es propio afirmar que el poder de las ruinas'” o lo “arruinado” resulta ser sin-
tomatico de nuestra edad fragmentaria del siglo XXI. Este caminar hacia el fuego es
perfectamente razonable con nuestro pensamiento moderno, que reconoce que el
poder de la razén ha alcanzado sus cotas de finitud y que la “cultura sintética” no
puede responder en su totalidad al fenémeno natural. ;No sera que el omnipresen-
te poder de lo virtual (television, medios de comunicacién social, redes sociales...)
solo puede ser comprendido como mercancia, convirtiéndose en un falso suminis-
trador de autenticidad? ;Difiere mucho el caminar del hombre novecentista de la

modernidad sélida con el hombre de la postmodernidad liquida'®?

Lo que parece claro es que la circular bola de color que nos presenta Klee
tiene una intensidad luminica brillante que resplandece crométicamente frente al
resto de colores claros, como si esa parte del cuadro, en apariencia denostado al
rincén més infimo del ojo, pudiese contener un significado preponderante para la
misma obra. El simple hecho de su elevacion le permite tener un control de todo
aquello que acontece. ;Por qué una bola de color y no una gran llamarada? ; Acaso
no tiene una relacién con el discurrir ciclico del tiempo? Como si se repitiese per-
manentemente ese mismo conflicto que parece asomar en su luminosidad un atisbo
de esperanza frente al espectro de la muerte. Fue la luz de Ttinez la que abri6 los
0jos a una nueva dimensioén artistica en la obra de Klee. El uso del color se convir-
tié en un material indispensable para manifestar su particular mundo metafisico,

cargado de un profundo simbolismo. La luz supuso para él revolucionar el color, el

7. Cf. Chaparro, F. “Bellezas efimeras”. Descubrir el Arte, Ao XII, n° 151, septiembre
(2011), 31.

18 Postmodernidad liquida, término acufiado por el filésofo, sociélogo y ensayista polaco
Zygmunt Bauman (1925). La busqueda de Bauman estd centrada en la identidad del
sujeto y la responsabilidad vital que esto conlleva en un mundo en permanente cambio,
donde la identidad del individuo se encuentra en constante mutacion. Sus obras maés re-
levantes se realizaron a finales de los 80 y son Legisladores e intérpretes (1997), Modernidad
y Holocausto (1998) y Modernidad y ambivalencia (1996).
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color y él ya formaron una indisociable unién para su pictografia.

Es el mismo sentimiento el que transmite la poeta alemana Else Las-
ker-Schiiler" cuando manifiesta sus emociones ante la experiencia del amor mater-
no como un impacto liberador y transformador de la persona; podemos advertir en
sus palabras un contenido paralelo, ensalzando la belleza de la gestacion y la ma-
ternidad: “El fuego eterno del amor que une a la madre y al hijo, incluso antes del
nacimiento e incluso més alld de la vida terrenal, es la mecha de luz viva que une
a toda madre a su hijo, la une inconscientemente a la delicada forma del nifio que
va creciendo en los espacios internos mas profundos de su cuerpo. Amor con amor
produce: luz. Aquellos que aman, saben. Aquellos que aman quedan iluminados y

ya no estdn a oscuras jamas”%.

La luz y la vida parecen caminar de la mano como si la sombra de la muerte
no tuviese la ultima palabra, haciendo de ese itinerario antropoldgico una busque-
da definitiva que la misma ciencia no ha alcanzado a responder. Es en esta parte
donde queremos presentar la presencia de la fenomenologia religiosa como la cien-
cia que desea averiguar las relaciones con lo sagrado para extraer toda su esencia
religiosa. La revelacion que en este caso puede suponer al hombre ir al encuentro
de la luz y por qué la claridad (o, ateniéndonos al fuego, la llama, que resulta mas
propio para la experiencia religiosa; recordemos a San Juan de la Cruz en su poema
granadi “Llama de amor viva”) sale al encuentro del hombre aunque esta perma-
nezca en un misterioso e inescrutable silencio. No es este el méas candoroso espacio
para la contemplacién, no es ese mintsculo circulo (en relaciones de tamano frente

al hombre y la muerte) un objeto expectante de adoracion callada.

Queremos finalizar el prélogo con el mismo interrogante con que lo inicia-
mos Contemplar... ;no es acaso complacer el aura misteriosa de los sentidos? ;No
es poner todas nuestras potencias cognitivas al servicio del espiritu? Asi fue en-

tendido por Walter Benjamin?! en su obra titulada La obra de arte en la época de su
19 Else Lasker—Schiiler (1869-1945), poeta alemana cuya madurez creativa se produjo en
los afios del emergente expresionismo. Su obra fue epistolar, narrativa y lirica. La prosa
o el verso contiene una permanente unién de signos y simbolos que hacen de su compo-
sicién unas letras osadas para su tiempo, pero, al mismo tiempo, han hecho posible que
su lirica sea reconocida en las letras germanas con gran estima. Autora que expone en
su obra una profunda inquietud en la biisqueda de lo trascendente. Una de sus tltimas
obras es Mi piano azul y otros poemas (1943).
2 Grunfeld, F. Profetas malditos, Planeta, Barcelona, 1987, 117.
2l Walter Benjamin (1892-1940). Para algunos, fue un miembro destacado de la cono-
cida escuela de pensamiento e investigacion social perteneciente a la universidad de
Frankfurt. Para otros, fue un estrecho colaborador que no estuvo asociado pero recibié
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reproductibilidad técnica. Benjamin encontré en el Paris finisecular del XIX las mds
distintas y diversas formas de manifestacion artistica que hacian de la modernidad
un fenémeno perceptible. Benjamin explora las nuevas innovaciones tecnoldgicas,
especialmente la fotografia y el cine, preocupandole el efecto retroactivo que puede
suscitar sobre la produccién artistica. La preocupacion de Benjamin versa sobre
la tecnologia de reproduccion, ya que la inmediatez de los nuevos medios puede
acabar suprimiendo la esencia del arte y, con ello, la autenticidad inscrita a través
de la tradicion y el testimonio histérico que acttia como justificacion invariable de

sus origenes®.

Benjamin utiliza un concepto religioso para probar o demostrar lo que con-
sidera que es el fruto de su desasosiego. Fl parte de una premisa, que toda obra
de arte nace de una singularidad, que él denomina aura. Toda obra artistica se en-
cuentra arraigada a una tradicion cultural que es la que procura su singularidad. El
valor singular de la obra de arte tiene su fundamento en la tradicién religiosa, que
fue el origen primario de la manifestacion artistica y, por lo tanto, ineluctablemente
implicaba un espiritu o aura que la inspirase e hiciese de ella un objeto sagrado y,

por ende, expuesto a un ritual magico religioso.

El aura es la raiz motriz donde se inspira la obra. Su pérdida supone obviar
la autenticidad de la misma y, con ello, la tradicion cultural y su status religioso
original. Esto igualmente significa que se posterga a la amnesia la irrepetibilidad
de toda manifestacion artistica. Al mismo tiempo, se puede anadir el cambio en la
productividad del arte, que va a repercutir en la funcién social que esté llamada a
realizar. La contingencia inminente que observaba Benjamin es que la pérdida de

esa aura implicaria la caida del ritual religioso en detrimento de la funcién politica.

Para nosotros, contemplar significa mantener el aura original donde se sus-
tenta la tradicion religiosa en el arte, que, a su vez, desempefia un diagndstico social
de nuestro tiempo, acontecimiento que la obra Muerte y fuego nos revela en distintas
dimensiones. Por una parte, el hombre, su pensamiento y su accién; en un segundo
instante, la ciencia, que no queremos presentarla bajo una enmascarada gala mor-

tuoria, sino mds bien como un complemento racional que contiene la bipolaridad

financiacién de la misma. Benjamin, de tendencia marxista, sostuvo paradéjicamente un
profundo interés por el estudio de la mistica judia, aunque no llegé a resolver sus dife-
rencias completamente. Sus obras mas importantes son Tesis sobre la filosofia de la historia
(1940), junto con los ensayos La obra de arte en la era de su reproduccion técnica (1936) y Para
una critica de la violencia (1921).

2 Cf. Liessmann, KP. Filosofia del arte moderno, op. cit., 114-115.
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del mayor bien humano junto a los fines mas irracionales, lo que necesariamente la
conduce a la moralidad. Finalmente queda como depositario misterioso el haz de
luz que nos abre a la esperanza, una esperanza que bien puede ser la desembocadu-
ra de un largo camino para el peregrino (hombre o mujer) que en tierra extrana se
enfrenta a las inclemencias o a las compasiones de origen natural, junto a aquellas
que son fruto del suefio de la razén ilustrada. Sea como fuere, este camino es que el
vamos a explorar y por el que queremos transitar en este estudio bioético que tiene
a la imagen o imagenes, junto a las humanidades médicas, como protagonistas de

su razon.

Pero sin olvidar lo que en un bello poema —“Salmos al Dios perdido”— nos
presenta el poeta sirio Adonis®, que no es otro que el infatigable e inextinguible
anhelo de busqueda que el hombre posee, reflejado en ese caminante y en esa pun-
zada de fuego que bien podemos relacionar con la pintura de Klee. Bien puede
ser que esta buisqueda se quede en lo estrictamente cientifico, con el consiguiente
riesgo de ser marineros en un barco a la zozobra que ignora a dénde se dirige. ;No
sera mas bello sonar con ir mas alld de lo meramente técnico para acercarnos al
universo metafisico de Klee o al Dios de Adonis hasta alcanzar esa brillante luz y
habitar en ella?

Duerme. Punzada de fuego en mis entranas,

eres el simbolo de mi presencia en este mundo.

Ah, entera vida mia, sefial de mi existencia

que la ausencia ahonda,

Sol que la duda sofoca y alumbra.

Ah, territorio desconocido.

Duerme. Ya es hora de llegar,
ya es hora de partir en busca del Dios perdido*.

Del poema “Salmos al Dios perdido”

% Adonis (1930), seudénimo por el que es conocido Ali Ahmed Said Esber, uno de los
autores mas reconocidos de la literatura drabe contemporanea. Perteneciente al movi-
miento de verso libre o también generacion de los afios 50, grupo que se constituy6 en Beirut
a principios de 1957 y que agrupa a escritores, poetas, criticos y periodistas libaneses,
sirios, palestinos e iraquies. La extensa obra de Adonis ocupa 17 libros de poemas junto
a 13 ensayos y estudios criticos de variados temas, que mantienen una estrecha relacién
con la poesia occidental contemporanea pero que, al mismo tiempo, nos aproximan a la
literatura mistica musulmana y a la herencia del sufismo.

24 Adonis. Arbol de Oriente. Antologia poética 1957-2007, Visor libros, Madrid, 2010, 80.
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2. SITUACION EXISTENCIAL Y EXPERIENCIA HUMANA: UNA
APROXIMACION AL PENSAMIENTO DE MARTIN BUBER

“He puesto delante de ti la vida, escoge pues la vida para que puedas

vivir ti y tu descendencia” Deut. 30, 19

Hay hechos que son inexplicables por si mismos, que parecen desgajarse de
las misteriosas entrafas de la tierra como si todo el conocimiento de lo humano
danzase en una extrafna perijéresis' donde simultaneamente se entrelazasen la bio-
logia, filosofia y teologia, entremezclando la variedad de sus distintos saberes. El
saber cientifico en sus multiples variantes, como son las ciencias anteriormente ci-

tadas, anuncia una verdad natural inscrita en lo mas hondo de nuestro ser.

Con la ley natural® comienza a escribirse la historia humana, una exposicién
de los acontecimientos humanos que no es ajena al pensamiento de Martin Buber,
una antropologia moderna que diferia de la vieja tradicion sustancial para abrir-
se al pensamiento moderno que define al ser humano como relacién, puesto que
participa de una elaboracion cientifica mas compleja donde se entremezclan evo-
lutivamente los conocimientos biolégicos, filoséficos y teolégicos en un proceso de

interdependencia y relacionalidad®.

El desenlace coliga necesariamente con una unidad completa de las distintas
ciencias, como si toda la trinidad iluminase y aplicase el misterio relacional al mun-

do cientifico, un misterio que, a su vez, se circunscribe en su alrededor trazando
! Concepto teolégico que significa “danzar en torno a” en el cual se resume la ligazén
trinitaria presentandola como una danza de la vida y el amor. Las palabras claves para
comprender su significado es la inhabitacién e interpenetracién mutua entre las tres per-
sonas que forman el misterio de Dios. Este término se acufi¢ por primera vez en la Igle-
sia antigua de los padres capadocios (Basilio el grande, Gregorio Nacianceno, Gregorio
de Niza y Juan Damasceno). Lo bello de este concepto es que nos presenta una comuni-
cacion frente al misterio en clara referencia de comunién y comunicacién total, cada per-
sona avanza hacia la otra, ocupando su lugar y habitando en ella. La danza nos conduce
a un lenguaje interreligioso donde confluyen el principio del Tao y las danzas hindtes
con el fin de manifestar el origen de todas las cosas. El punto originario es una experien-
cia gozosa del amor. http://blogs.periodistadigital.com/xpikaza.php/2009/06/26/

dios-es-una-danza-perijoresis-[consulta:12/10/2011].
2 Es interesante abordar el significado que el Papa Benedicto XVI otorga a la ley natural

al definirla “como el mensaje ético contenido en el ser”. Trigo, T. En busca de una ética
universal: un nuevo modo de ver la ley natural, EUNSA, Pamplona, 2010, 47. Citado a su vez
del discurso del 12 febrero de 2007 al Congreso Internacional sobre la ley moral natural
organizado por la Pontificia Universidad Lateranense, en AAS 99 (2007) 243.

®Gonzalez Faus, J. I. “Contemplativos en la relacién”. Cristianismo y Justicia 174, (2011), 7.
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una danza de la vida en la delimitada tierra baldia.

Pero en ese espacio inerte, donde la vacuidad desea plantar su morada, se
hace presente una realidad intangible como una nebulosa, que se percibe por los
sentidos pero que resulta indivisible para la vision, aquello que se resume en el len-
guaje humano como lo totalmente otro*, otorgdndole a la coreografia un significado
pleno hasta completar el movimiento en una simetria perfecta, siempre con la vista
en el horizonte cual vigia expectante que contempla el osado reto de conjugar las

ciencias de la vida.

Hay una imagen que no pasaria inadvertida para identificar el pensamiento
de Buber: la presencia de un hombre en camino tan real como el individuo de Klee
en Muerte y fuego o una coémica caricatura que podamos trazar sobre el fil6sofo ju-
dio, como aquellas deslavadas caricaturas tan propias de este tiempo que degrada-
ban a la amenazante raza sionita, convirtiendo a sus miembros en rancios usureros
de la humanidad. Pero hablar del dolor seria poner calificativos a la Viena de los
anos 30, y eso significaria presentar el rostro amargo de la desafeccién, el que nos
habla del rechazo.

Presentar al fildsofo vienés supone indagar en lo enigméticamente oculto en
la humanidad, precisamente para él toda comunicacién conduce a una necesaria
relacién. Por lo tanto, no nos tendria que resultar nada extrafio encontrar a Buber
en una de las envejecidas litografias de la Viena de los esplendorosos e iniciales
afos del siglo XX, donde pasean las celebridades y personalidades mas reconoci-
das del momento a lo largo del Ringstrasse, el lugar donde pintores, musicos, actri-
ces, sopranos, tenores, periodistas, industriales, arquitectos... deambulaban entre
la multitud reveldndose como una humanidad esplendorosa. Entre ella destacaria
la figura de Martin Buber, sumergido en la reconcentrada lectura de una obra cuya
representacion emblematica nos indicaria que nos encontramos con un hombre en-

tre hombres.

Hablar de Buber es dialogar sobre su tiempo, un tiempo que le vio nacer en la
Viena finisecular del XIX, una Viena que contenia en si misma el retrato bullicioso y
triunfalista de una ciudad llamada a la inmortalidad, donde triunfaba la épera im-

perial y la Filarmoénica de Viena, que, a su vez, generaba en su corazén de metrépoli
* Lo totalmente otro, concepto que podemos aplicar a Dios en su realidad trinitaria, es-
pecialmente en el servicio de diaconia a través de la relacién que establece con el hijo
y, a su vez, con toda la humanidad. El valor de lo totalmente otro reside en el misterio
relacional en el que estd inscrito. En este caso el misterio del Dios invisible que se revela
a los hombres visibles por la presencia del espiritu.
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el poder seductor de la fascinacion. Era la Viena acogedora, hospitalaria con el visi-
tante y mecenas de los artistas, apegada al conformismo decoroso de la burguesia.
Pero, como todas las civilizaciones, su tiempo de esplendor parecia estar contado,
o0 lo que resulta mas contradictorio o paraddjico, su periodo histérico de mayor bo-
nanza parece coincidir con el deterioro de su politica exterior, una politica exterior
que se verd erosionada por los constantes fracasos militares y politicos, como si un
velo quisiera ocultar bajo su proteccién la cultura de la urbe con valses de Strauss,
las sinfonias de Mahler, las teorias psicoanaliticas de Freud, las pinturas de Klimt o
los renovados disefos arquitecténicos de claro corte neocldsico y neorrenacentista.
La cultura y la intensa vida social de la urbe no parecian manifestar los enormes
problemas exteriores que debia de afrontar el imperio. Parece que la Viena cultural
era la mejor evasion para los conflictos, ya que justificaba la necesidad humana del

escapismo.

¢Acaso puede haber mayor avocacién en tiempos de bonanza que la huida,
el espacio evasivo donde desaparecen “momentaneamente” (para la historia uni-
versal) la coexistencia de tendencias contradictorias? ;Qué clase de temor aborda
lo humano que a todo ser le impide confrontar su realidad y el hombre no es capaz
de desprenderse del laberinto de si mismo? Un laberinto que persigue al hombre
de la modernidad hasta la modernidad liquida actual en el fluir de la inconsistencia
que inunda todo aquello que tenga masa definida, recayendo todo el peso social
del fracaso sobre los hombros del individuo, frente a las acciones justificadas con el
pretexto de la colectividad. En unos bellos versos, la poeta polaca Wislawa Szym-
borska presenta el conflicto vital del individuo actual, que parece sefialar el origen

de su angustia en la matriz de la modernidad®:

En algtin lugar debe haber una salida,
€s0 es mas que seguro.

Mas no eres tt quien la busca,

ella te busca a ti, es ella la que va

tras de ti desde el principio,

y este laberinto

no es otra cosa que tq,

sOlo td, mientras se pueda,

sOlo td, mientras sea tuya,

huida, huida.

Del poema “Laberinto”

® Szymborska, W. Dos puntos, Ediciones Igitur, Tarragona, 2011, 65-66.
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La capital del imperio austrohingaro se habia convertido en un mercado de
ideas. Las cafeterias vienesas® eran bulliciosos lugares de encuentro donde se con-
fraternizaba sobre el pensamiento y la evolucion de ciencias emergentes como la
quimica o la arqueologia clasica. El mundo de las ideas parecia haber encontrado
en el aroma del café el balsamo embriagador que proporciona una lucidez transi-
toria. En los decorados sobrecargados de las Wiener Kaffeehaus se exteriorizaba la

realidad sociocultural del momento.

El estilo artificioso de la cafeteria mezclado con el gusto refinado vienés ha-
cian del espacio fisico interior el lugar indispensable para la relaciéon humana. La
opulencia del momento ocultaba en los exdticos comentarios de los tertulianos la
preocupacion por la proliferacion de una decadencia esnobista que vislumbra el
final de la creatividad. Las charlas sensuales del café estaban prensadas de cosmo-
visiones individualistas que escenificaban al hombre como un 4tomo fugaz entre la

marea humana.

En el café del tiempo agostado, el hombre se contempla a si mismo en los in-
agotables espejos que lo rodean, pero el reflejo que se cierne sobre él es una mirada
caleidoscépica, multiple, cambiante, indefinida... determinada por la razén em-
pirica, donde la verdad solo puede ser demostrada si esta formulada en hipétesis
que puedan ser probadas. Ese hombre individualista sentado entre mesas de mar-
mol parece mantenerse alejado de toda razén universal. Se encuentra despojado
de toda verdad que pueda aspirar a la eternidad y se siente exangiie frente a toda
posible verdad externa a su mente. La ciencia parecia haber desprovisto al mundo
de significado y el café no era nada més que un lugar donde elucubrar sobre el opti-
mismo cientifico-técnico, un lugar donde era preciso desembarazarse de cualquier

sentido espiritual ubicuo.

(Podia hablarse de una verdadera relacion humana en la vacuidad de un
café? ;Era la realidad vienesa un verdadero proceso interdependiente y relacional?
(Lo humano se estaba constituyendo a imagen y semejanza de qué o quién? ;Qué
clase de atmosfera relacional embargaba lo humano? Solo alguien ahito de huma-
nidad podia vertebrar un didlogo relacional contrapuesto a la Viena finisecular del
XIX. Pero antes, el individuo anénimo (Buber) del café vienés busca en el fondo de
la taza del café los posos de la inspiracion que no le hagan claudicar frente a la en-
sofnacién de la huida: la busqueda de una ética universal que actuase en el corazén

de la misma realidad, pero no como la separacién psicoanalitica freudiana, sino
¢ Cf. Watson, P. Historia intelectual del siglo XX, op. cit., 40.
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maés bien como la inagotable necesidad humana de abrirse al otro como totalidad.

2.1. ;ES LA LEY NATURAL UN ACCESO A LA VERDAD?

“:Qué es la verdad?” Jn 18, 38

Con semejante apotegma interrogaba un prefecto de Judea llamado Poncio
Pilato a un reo condenado a muerte conocido como Jests de Nazaret. Interrogarse
por la certeza es una de las condiciones indispensables de lo humano, como si la
filogénesis humana necesitase de la verdad para sobrevivir y garantizar con ello
toda la supervivencia de la especie. Carecer de ella puede exponer al individuo a la
ambigiiedad del caos, como la incertidumbre que sacudia a Pilato ante la emisién

de un veredicto de dudosa honestidad.

¢Necesitamos de una certeza? ;Como corroborar la validez de esa certeza?
(Podemos regular positivamente ese conocimiento sin temor a errar? Han pasado
quince mil millones de afios desde el origen del universo como consecuencia de
una gran explosion llamada Bing Bang’. El origen del universo surge de una masa
extremadamente densa y caliente. Hay un punto original que invita a la extensiéon o
expansion hasta converger en una sola fuerza universal, justo en el preciso instante

en el que han surgido el espacio y el tiempo.

¢No es esa fuerza universal generadora de galaxias, estrellas, planetas, plan-
tas, animales... paraddjicamente incluidas en una esfera diminuta, un misterio tan
inexplicable como el también universal espiritu humano? Por lo tanto, la fuerza de
la materia, compuesta de cuatro propiedades indispensables (la gravedad, la fuer-
za electromagnética, la fuerza nuclear fuerte y la fuerza nuclear de desintegracion®)
y el espiritu humano desembocan en un lazo en comun: la universalidad. La uni-
versalidad sefiala al hombre como una parte del todo en el universo sin distinguir
su origen, etnia, nacionalidad o espacio geografico. Asi pues, la universalidad nos

conduce a una triple clasificaciéon para distinguir lo natural:

Cuando hablamos de universalidad afirmamos que afecta a todo lo que
nos rodea, el hombre es uno de los objetos de la creacién, por lo tanto, el

concepto universal afecta al hombre como objeto de la misma creacién.

7 Cf. Jouve de la Barreda, N. Biologia, Vida y Sociedad, Catedra UNESCO de Educacion
Cientifica, Madrid, 2004, 13.
8 Cf. Ibid., 13.
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Esto se produce sin distinguir temporalidad histérica, por lo tanto, otro

rasgo es que emerge con el surgimiento original de la vida.

Si el tiempo no es motivo de clasificacion o separacion de la universalidad
tampoco lo serd el origen o lugar de procedencia, estado, nacién, etnia,

raza... desde tiempos ancestrales hasta nuestros dias.

De tal manera que naturaleza y universalidad estdn ligados en una alianza
inmutable de mutua interdependencia (ley natural). Uno de los grandes interro-
gantes por los cuales la naturaleza puede hacerse ley primigenia frente al positi-
vismo de las leyes humanas es la consecucion de que la ley natural se encuentra
impresa en el espiritu humano® desde su creacion, en el mismo grado que coexiste
con la fuerza universal de la materia. Ademads, a esto se afade que la particularidad
de esta ley es que puede ser vivida sin necesidad de pertenecer a un credo confesio-
nal especifico o sin ser consciente de sus fundamentos teéricos'’, simplemente por
el hecho de ser hombre o mujer, lo que nos permite ponderar un primer juicio, que
la ley natural participa de una serie de inclinaciones naturales" que, como tales,
se han producido desde el nacimiento humano, que ya habian sido sefialadas por
los estoicos'? como un concepto clave para hablar de una ética universalista. Estas

inclinaciones son:
La supervivencia de la especie o la inclinacién a la vida.
La perpetuacion en otro semejante o la inclinacién sexual.
La peculiaridad de la razén o la biisqueda de la verdad.

Este hecho nos permite corroborar la importancia de esta primera ley para el

disefio y regulacion posterior de los distintos corpus juridicos que tendran plena

9 Cf. Suérez, L. La construccion de la cristiandad europea, Homo Legens, Madrid, 2008, 139.
10 Cf. Ibid., 139.

' Marta Gonzalez, A. “El fundamento de la ley natural”. En busca de una ética universal:
un nuevo modo de ver la ley natural, op. cit., 155.

12 Escuela filosofica griega y grecorromana que nos presenta un conjunto de doctrinas
filosoficas, un modo de vida y una concepcién del mundo. Los estoicos fueron los encar-
gados de recapitular las ideas y conceptos fundamentales de la filosofia griega. La bus-
queda de la salvacién viviendo la vida de un sabio, el aprendizaje de la actitud frente a la
muerte, el sostenerse y resistir las fatigas de la existencia hicieron de su pensamiento una
religion filosofica centrada en el ejercicio permanente de la virtud. Los estoicos preten-
dian vivir conforme a la naturaleza y eso significaba seguir los parametros de la razén,
pues lo natural es racional. La felicidad es la aceptacién del destino y luchar frente a las
pasiones que generan intranquilidad. El estoicismo se divide en tres periodos: antiguo,
medio y nuevo, siendo este tltimo el mas conocido por sus pensadores, entre los que
destacan Séneca, Epicteto y Marco Aurelio.
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validez en la defensa de la vida, libertad y propiedad como patrimonio indispensa-

ble que configura a la persona®.

“Maés alla del revuelo y el tumulto de los suefios vencidos”, escribia el poeta
irlandés William Butler Yeats'* en uno de los versos que compone el poema “La rosa
secreta”, como si la rosa permaneciese impoluta al paso del tiempo o como si el es-
piritu humano no cejase en su empeno perpetuo de responder a la verdad universal
de donde procede, una verdad universal que ayuda a discernir lo que es justo de lo

que no lo es abriéndose al espacio moral.

Esta certeza no es originaria de una verdad consensuada o determinada por
un contrato social, como nos sugiere la historia politica, sino que esta verdad viene
determinada por la propia persona que, en la exigencia interna de su espiritu', tra-
ta de recibirse a si mismo, de tal manera que sea capaz de hacer prevalecer el bien

sobre el mal.

Esto nos permitiria justificar que la naturaleza humana es portadora de un
mensaje ético. Dicho mensaje ético seria para la persona en si; si se tratase de un
filésofo de la ciencia del XIX, esto seria completamente justificable porque es la
consecuencia del uso de la razén. Para un filésofo humanista o un estudioso de las
ciencias humanas y sociales, seria necesario continuar con la tradiciéon metafisica
aristotélica y las sintesis escolasticas por las cuales no solo la razén moderna expli-
ca la naturaleza del hombre sino que necesita un orden metafisico que justifique
su comportamiento moral, que abarque al mismo tiempo al orden, al cosmos y a la

persona’®.

El mensaje natural esta determinado por la bisqueda de un dltimo sentido,
lo que significa situar al individuo frente a si mismo para trazar un plan donde las
acciones humanas estén conformadas sobre un fin. Nuevamente, el uso universal
de la facultad racional de la que estd compuesto el hombre le ayuda a discernir la

importancia de sus acciones y sus fines. El mero hecho de utilizar un cédigo lin-

13 Cf. Suarez, L. La construccion de la cristiandad europea, op. cit., 139.

1 William Butler Yeats (1865-1939), poeta y escritor irlandés. Comenzé trabajando en la
revista Dublin University Review. Posteriormente se trasladé a Londres, donde alcanzé
una merecida reputacién como poeta. Trabajo en la creacién del teatro nacional de su
pais nativo. En 1923 recibi6 el premio Nobel de Literatura. Algunas de sus obras son Las
peregrinaciones de Oisin y otros poemas (1889), La tierra del deseo (1894), La escalera tortuosa
y otros poemas (1933).

1 Trigo, T. En busca de una ética universal: un nuevo modo de ver la ley natural, op. cit., 52.

16 Cf. Marta Gonzalez, A. “El fundamento de la ley natural”, En busca de una ética univer-
sal: un nuevo modo de ver la ley natural, op. cit., 148 -151.
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giliistico lo suficientemente amplio para comunicarse con otros justifica el uso de la

razon.

Esa justificacion es suficientemente nitida para presentarnos la idea de que
el hombre es capaz de hacerse cargo del sentido de los procesos naturales. Cuando
un proceso natural deja de tener su sentido original puede ser a causa de la accion
humana que sufre sus propios limites naturales'”, que pueden trastocar cualquier
actividad del comportamiento humano, ya que toda persona, al estar dotada de ra-
z0n, es consciente en su fuero interno de la necesidad de establecer un limite moral
para no excederse en el comportamiento humano, de tal manera que el verdadero

uso de lo natural no quede desprovisto de su valor primigenio.

2.2. MARTIN BUBER: EL HOMBRE COMO SER DIALOGICO

El hombre de Klee es el mismo ser racional que participa del café vienés, el
mismo ser humano que se enfrenta a la metafisica de Muerte y fuego, el ser pensante
que se encuentra sentado junto a una mesa de marmol decimondnica en el ruidoso

ajetreo de la colectividad mientras escruta la presencia de los hombres.

Sin embargo, es la posibilidad metafisica y la universalidad de la presencia de
lo humano la que genera en Martin Buber'® una profunda fascinacién que consigue
cautivarle el pensamiento. Estos dos conceptos resultan imprescindibles para com-
prender lo inexplicable en la realidad humana que prefigura Buber. El pensamiento
del fil6sofo vienés pretende corroborar la profunda preocupacién que ejerce sobre

él el boyante pensamiento finisecular de la filosofia liberal.

La filosofia liberal es una filosofia individualista donde la persona ha queda-
do encasillada en el parametro o calificativo de individuo. La sociedad, a su vez,
no es un conjunto de personas que comparten un espacio fisico y aportan lo mejor
de cada cual a la construccién de un entramado social, sino la suma de individuos
donde cada cual estd llamado a satisfacer sus propias necesidades. En el deseo de
regular este conflicto de intereses se formula una méaxima donde la libertad del

individuo es total mientras no exceda los limites de la prohibicién. El pensamiento
7.Cf. Ibid., 163.
8 Martin Buber (1878-1965), pensador y humanista hebreo. Estudié en Viena, Leipzig
y Berlin. Fue considerado el padre de las filosofias del dialogo. Conocido por su vasta
cultura y una sensibilidad especial para reconocer los signos de su tiempo, fue profesor
de religiones comparadas en la Universidad de Francfort y profesor de filosofia social en
la Universidad Hebrea de Jerusalén. Sus obras mas conocidas son Yo y Tii (1923), ;Qué es
el hombre? (1938) y Eclipse de Dios (1970).
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liberal de la modernidad confunde la independencia individual con la libertad.
La independencia individual busca medios para instrumentalizar y alcanzar con
ello fines, pero su voluntad no es libre, lo que provoca es que el yo se vacie de la
realidad. Esto nos ayuda a comprender que el individuo moderno se ha despojado
de su yo para convertirse en un eso, reduciendo su mundo relacional a un mero in-
tercambio de sujeto-objeto, lo que facilita que el ser humano quede clasificado en el

calificativo de individuo®.

La filosofia liberal se torna aprehensible en la raiz originaria de si misma. Al
ser una filosofia de eminente corte individualista presenta una idea del ser o una
cosmovision ontolégica del hombre en el mundo determinada por la preponderan-
cia de que la hondura y el sentido de la vida parten de la subjetividad®, lo que nos
indica que el centro de todo es nuestro propio ser. Sin embargo, este es el detonante
del desarraigo existencial en la medida en la que obviamos la finalidad de los vin-
culos, en la que nos despojamos del otro y nos asomamos al abismo de nuestro yo.
Si hablamos de la ley natural como la capacidad anunciadora de un precepto moral
o ético que afirme la prevalencia del bien frente al mal, encontraremos en la obra
de Buber la maxima o mandamiento universal que justifica su principio de accion,
que es la necesidad del otro como mandamiento, ya que el acceso a la bondad es

necesariamente una opcién dialégica que completa la relacién yo-tii.

Si analizamos tomando como referencia el campo biol6gico encontramos in-
dicadores que ayudan a comprender en su naturaleza originaria que el ser humano
puede definirse como un proceso constitutivo?, es decir, participa de unas caracte-
risticas que le distinguen de otras especies donde la relacionalidad y los vinculos
de apego se producen desde el mismo instante de la concepcién. Este hecho sera
un companero de camino a lo largo del proceso consecutivo® humano, por el cual
el ser humano participa de sus etapas evolutivas: origen, crecimiento, maduracién
y envejecimiento hasta finalizar en la muerte. Todas estas etapas no pueden ser

vividas sin la reciprocidad de un vinculo mutuamente constituyente.

Para Martin Buber hay tres grandes esferas que circunvalan la vida humana,

9 Cf. Buber, Martin. Imidgenes del bien y del mal, Lilmod, Buenos Aires, 2006, 245.

20 Cf. Ibid., 246.

21 Cf. Lépez Moratalla, N., Santiago, E., Herranz Rodriguez, G. “Inicio de la vida de
cada ser humano ;Qué hace humano el cuerpo del hombre?”, Cuadernos de Bioética XXII,
(2011) 27, 287.

2 Cf. Ibid., 287.
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estableciendo un vinculo de relacion tinico®:

La primera es la relacién que establece el hombre con la naturaleza, es
decir, cuando se confronta lo humano frente a los seres vivos. El valor de

la vida surge como la accién silenciosa donde emergen los principios.

La segunda es la relacion que se establece en la vida de los propios hom-
bres y que esta mediatizada por la facultad del lenguaje, el grado de co-
municacién més alto y responsable (la sexualidad) nos permite sofar con

la perpetuacion de la especie.

La tercera relacion es la que se procura mediante la comunicacion crean-
do formas, pensando, actuando. Esta tltima peculiaridad nos sitta fren-
te al razonamiento abstracto humano, que permite explorar la verdad,
ayudando a conocer y conocerse al mismo hombre junto a la fuerza de la

materia que engloba el universo.

Para el antropélogo vienés, estas tres esferas estdn envueltas en la misteriosa

danza de la gracia y conducen al inefable sentido del ti eterno.

La belleza de los principios reside en que la fecundacién es una eleccién ori-
ginal por la cual elegir o ser elegido conlleva una activacién mutua de los gametos
paterno y materno, es decir, nos permite especificamente reconocernos como espe-

cie, otorgandonos una identidad biolégica y, por ende, una identidad personal.

A partir de esta eleccion se ha establecido una relacién vital que resultara
permanente e inalterable a lo largo de todo el proceso constitutivo desde el paso de
embrioén a feto, dando origen a la llamada estria primitiva, hasta alcanzar la condi-

cién de naceratus con sus sucesivas etapas evolutivas.

La primera relacion dialégica se produce desde el primer dia, en el cual el
embrion y la madre efectian un didlogo molecular que se inicia a peticion del em-
brién. La belleza de este proceso natural reside en que modifica el modelo de pen-
samiento materno, puesto que la madre, como receptora, se abre a una acogida
completa de un nuevo ser, lo que permite configurar una nueva estructura en su
modelo de pensamiento que salte de lo individual a lo social, generando en las
entrafas de si misma un vinculo de apego afectivo-emocional que facilitara el sur-
gimiento del llamado cerebro social de la madre?.

2 Cf. Buber, Martin. Yo-Tii, Nueva Mision, Buenos Aires, 1984, 9-10.

# Lopez Moratalla, N., Santiago, E., Herranz Rodriguez, G. “Inicio de la vida de cada ser
humano ;Qué hace humano el cuerpo del hombre?”, Cuadernos de Bioética, op. cit., 296.
% Cf. Ibid., 299.
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La relacién yo-ta parte de un estado de pura vinculacién natural. Buber con-
sidera que “la vida prenatal del nifio es un estado de pura vinculacién natural, de
interaccion corporal y de flujos reciprocos. Su horizonte vital, desde que llega a ser,
parece estar inscripto enteramente en el interior del ser que lo lleva”*. La misma
biologia nos explica el esfuerzo por tratar de satisfacer la necesidad de relacién, una
relacién yo-ti cuyo fundamento tltimo no es otro que dotar de acciéon y de vida. El
yo frente al td ofrece, desde su naturaleza y origen bioldgico, una apertura tan total,
directa y completa que incluso la intolerancia inmunolégica de la madre se inutiliza
frente a lo extrafio, sin advertir en su presencia la sefal de un peligro inminente,
sino convirtiendo ese espacio en un lugar de autonomia para el embrién, donde, en
mutua reciprocidad silenciosa, intercambian arménicamente un didlogo molecular
que posibilita la gestacion, abriéndose asi a una morada convivencial de dos vidas
en una”, lo que necesariamente nos conduce a la misma entrafa del planteamiento
filosofico de Buber, en el que el yo exige al ti y el ta exige un yo. El yo y el ti se
interpelan mutuamente. El vientre femenino se convierte en una primera morada

de vivencia en el otro y para el otro.

La belleza del planteamiento de Buber es su visiéon del “otro” enmarcandolo
como la presencia de alguien que estd en mi, sin el cual no seria yo. Este hecho es
especialmente significativo en la antropologia filoséfica que plantea Buber, donde
la influencia materna se antoja (dada su vasta formacién en la cultura judia, re-
ligién que profesaba como creyente, y su formacion jasidica o hasidica®, aunque
una vez pasada la celebracion de la mayoria de edad, conocida como bar mitzwah,
abandonaria para siempre la préctica formal y los preceptos de la tradicion, si bien
se consideraba enteramente religioso”) elemental para comprender dos rasgos pro-
pios de su pensamiento, la sociabilidad y la comunicacién. Para €l, la capacidad hu-

mana de aprender a decir ti se experimenta desde el mismo seno materno, donde

2 Buber, Martin. Yo-Tii, op. cit., 23.

7 Cf. Lopez Moratalla, N., Santiago, E., Herranz Rodriguez, G. “Inicio de la vida de cada
ser humano ;Qué hace humano el cuerpo del hombre?”, Cuadernos de Bioética, op. cit.,
299.

% Jasidismo o Hasidismo, movimiento pietista y mistico fundado en el siglo XVIII por el
rabino Israel ben Eliezer.

¥ Sionismo religioso, pensamiento sionista donde se funden ideas del socialismo utépi-
co con deseos espirituales fundamentados en la bisqueda del didlogo entre los indivi-
duos y los pueblos. Pensamiento en el que Buber fue uno de los mayores representantes
y defensores, ya que afirma que la creacién del estado de Israel no se puede justificar
exclusivamente por razones politicas, sino también por razones espirituales y religiosas,
con la finalidad de unir el sentimiento nacional con la practica de la religién judia.
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la biologia por si misma determina los primeros rasgos de la especificidad humana,
centrandose en la comunicabilidad y la sociabilidad. Este hecho, que se produce
desde la misma embriogénesis, nos permite afirmar que lo humano se encuentra

constituido como un ser en relacion.

Para Buber, el otro se ha convertido en un mandamiento, en la necesidad
humana de afirmar la idea del bien reflejada en el otro. Nada puede resultar mas
pleno que comprometerse con la vida de didlogo que se produce desde el mismo
instante de la gestacién. Las sencillas palabras de Buber sefialan la raiz motriz de
lo humano: “El amor estéd entre el Yo y el Ta. El amor es la responsabilidad de un

Yo por un Ta. Quien no sepa esto y no lo sepa con todo su ser, no conoce el amor”.

El segundo grado de relacién surge de la relaciéon del hombre con el mundo.
La realidad, para Buber, significa la continuidad del despertar humano. Como he-
mos visto, el primer encuentro relacional nos ha situado frente al mundo afectivo,
que posibilita el surgimiento del cerebro social de la madre, lo que provoca que una
determinada area cerebral se active y otras se silencien cuando una madre oye o ve
a su hijo®.

Sin embargo, no es posible permanecer en el nicho de la madre. La criatura
tiene que confrontar la experiencia humana que significa participar de la vida en la
tierra y en el universo. El fruto de esa experiencia humana no es otro que el desper-
tar de uno mismo a la situacién existencial y todo lo humano necesita proyectarse

en relacion.

La evolucién biolégica no quedaria completa en su desarrollo cerebral y en
su vertiente psicoafectiva si no estuviese mediatizada por las relaciones interperso-
nales que se producen sucesivamente, no solo en la conducta de apego madre-feto,
sino a lo largo de todo el proceso evolutivo vital. Es el hombre o la mujer la que
estd llamada a conducir, lo que la propia biologia no deja resuelto, su ser frente al

mundo.

La vida humana es encuentro, el mundo es el espacio donde se produce el
encuentro con los otros mas alld del nicho materno y, con ello, la experiencia huma-
na que genera la situacion existencial. El fruto dialégico de la relacién madre-feto
predispone a lo que es despertar a su propia realidad personal y, posteriormente, a

% Buber, Martin. Yo-Tii, op. cit., 16.
3 Cf. Suerio Villafranca, E. y Lopez Moratalla, N. La comunicacién materno-filial en el em-
barazo, Eunsa, Pamplona, 2011, 77.



Situacion existencial y experiencia humana 71

una vida en relacién con su mundo y con los otros®.

Este hecho de estar con es lo que fascina a Buber, que ve la posibilidad de
que el yo salga de si y se encuentre con el otro. Para el fil6sofo austriaco, esto es
una certeza que facilita la apertura a lo mas intimamente humano, que brota en el
encuentro. Lo importante o especialmente significativo es el entre, ya que en el dié-
logo cada individuo esta abierto a la presencia del otro. La realidad mundana, que
parece distinguirse con el calificativo de ello, adquiere en la obra de Buber la dimen-
sion de espacio donde se produce la comunicacién, que cuenta con la dimensién
facilitadora del lenguaje, factor determinante para que se produzca el encuentro. La
relacién del mundo del ello con el hombre se formaliza en la experiencia, ya que la

experiencia facilita, conserva y nutre la vida humana®.

¢Qué puede caracterizar evolutivamente al hombre como humano? La cons-
truccion y, por lo tanto, el proceso posterior de maduracién de un cerebro no conclu-
ye en el seno materno, sino en las relaciones interpersonales que con posterioridad
el ser humano establecerd tras el parto, donde localizaremos la etapa materno-fa-
miliar. Este entorno serd de vital importancia para el desarrollo de la corteza cere-
bral y, por ende, del mundo psicofisico que necesariamente se produce al procesar
las emociones mediante el sistema limbico*. El desarrollo natural requiere de la

relacionalidad para adquirir su completa potencialidad.

Por lo tanto, los comportamientos automaticos y especificos no responden a
un proceso de respuesta humano sino a la respuesta establecida de los animales en
su nicho ecolégico especifico y mediatizado por la instintividad de su propia carga
genética®. Por el contrario, lo humano no responde a esa carga material, sino que
trata de responder desde un didlogo relacional, donde lo humano se predispone
a establecer su fin natural. Lo humano no queda circunscrito a una temporalidad
transitoria o a un determinismo biologicista preestablecido, sino al cardcter perso-
nal que, en su profunda dimension de encuentro, envuelve al misterio de la vida,
lo que implica que la paternidad /maternidad hunde su origen en la necesidad de
gestar proyectos personales en donde la temporalidad humana nos indica, en su
orden natural o evolutivo, el momento adecuado para la fertilidad. La sexualidad
como proyecto humano no tiene por qué estar ligada o mediatizada por la cultura

%2 Cf. Lopez Moratalla, N. El primer viaje de la vida, Palabra, Madrid, 2007, 70.
% Buber, Martin. Yo-Tii, op. cit., 32.
% Lopez Moratalla, N., Santiago, E., Herranz Rodriguez, G. “Inicio de la vida de cada ser

humano ;Qué hace humano el cuerpo del hombre?”, Cuadernos de Bioética, art. cit., 301.
% Cf. Ibid., 302.
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en exclusividad, enfocindose desde unos determinados patrones, ya que la perpe-

tuacién de la especie participa de la universalidad desde los tiempos més remotos.

Donde concurren Buber y el caracter personal del cuerpo humano es en que
el hombre se hace cargo de su realidad, pero no solo de su espacio fisico o habitat,
sino en la medida en la que los demds forman parte de su ser en el mundo. Esto
no viene dado por una reacciéon automatica, sino conducida por su propia libertad,
que es la misma que acta en el momento de elaborar un proyecto personal. Por
lo tanto, la naturaleza bioldgica y la libertad personal desembocan en un mismo

modo, lo humano?®.

El estudio biol6gico necesariamente desenlaza en el ser relacional que Buber
presenta como patrimonio intrinseco de la persona, donde la personalidad huma-
na se constituye en la medida que aprende a desarrollarse junto a otros seres. No
estamos hablando de un ser en proyeccion sino de un ser que, desde su gestacion,
queda desprotegido de su automatismo bioldgico para convertirse en un ser rela-
cional, con una identidad humana definida en una mutua reciprocidad, habitada

de un yo en un td y un td en un yo.

Lo extraordinariamente sorprendente es que, para habitar en el mundo, el
hombre va a apoyarse en diversos lenguajes. Un primer lenguaje es el conocimien-
to justificado en la verbalizacion, que permite al hombre descubrirse frente al otro,
presentdndose como un ser propio, convirtiéndole en su maxima expresiéon en una
realidad activa y viviente entre hombres. Por otra parte, encontramos la mediacion
del lenguaje artistico, llamado a explorar la verdad de la relacién estando por enci-
ma de lo inteligible o el puro conocimiento, la accién que abre al artista a explorar
el mundo de los sentidos o las puertas de la percepcion. Por dltimo, encontramos
el lenguaje de la accién, que es el mas elevado de los tres lenguajes, puesto que al
hombre le permite ser ensefiado frente al tti y el hombre percibe que toda su vida
es un comienzo” indeleble, un comienzo que siempre camina hacia el ti. La accién
forma parte del espiritu y el espiritu es la cualidad esencial de la palabra. Es el hom-
bre quien posee al lenguaje y se manifiesta desde el seno del lenguaje. En definitiva,
como la perijoresis envolvia en su danza al misterio trinitario, del mismo modo el
espiritu envuelve al lenguaje en sus tres manifestaciones, la del conocimiento, la

artistica y la de la accién, afirmando que el hombre vive en el espiritu cuando entra

% Cf. Ibid., 307.
¥Cf. Buber, Martin. Imdgenes del bien y del mal, op. cit., 18.
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en relacién frente al tii con todo su ser®.

Lo que realmente preocupaba a Buber de la situacion existencial de su tiempo
(la cultura liberal decimonénica no difiere de la actual) era que la propia realidad
humana deseaba arrebatarle al hombre su verdadero yo. La llamada cultura de la
masificacion o de masas ha provocado falsos conceptos de libertad que, en defini-
tiva, son medios de opresion. La realidad humana no es contemplada y, por ende,
trascendida, sino limitada a la mera observacion, y el hombre finalmente se siente
utilizado y no acogido dentro de la propia experiencia humana cuando se ve redu-

cido a un nimero para el estado y a alguien insignificante para la masa social.

A Buber le inquieta hondamente la desintegracion de la vida colectiva que se
ha visto mediatizada por la economia y la politica, que han renegado de su espiritu
original hasta desintegrarlo, dejandose conducir por principios utilitaristas® y la
voluntad de dominio que ejerce la politica, lo que corrobora que el peso de institu-
ciones como el estado y la economia hayan bloqueado su proceso relacional con el
mundo y consigo mismas, afectando a la vida personal del hombre, que se incorpo-
ra al proceso colectivo. El estado ha ahogado los vestigios del espiritu mediatizan-
do la libertad bajo su propio interés y subordinando la equidad a sus necesidades
reales, lo que justifica que ambas instituciones cometan la imprudencia de partir de
ellas mismas sin abrirse al anhelado espiritu relacional que invoca con vehemencia

la importancia de reconocer al individuo social como un t.

El pensamiento biologicista e historicista del mundo liberal decimonénico
ha terminado, junto al creciente valor de la ciencia, de envolverlo en una capsula
de fatalidad donde el hombre queda condenado a los entresijos de la ley, donde la
ley vital parece dictaminar, el darwinismo socioldgico, el hombre estd condenado
a luchar por sobrevivir o desaparecer, una ley del alma reducida a unas boyantes
tesis psiquicas que hablan de habitos instintivos, una ley social donde la voluntad
y la conciencia son meros epifenémenos y, finalmente, una ley cultural que impide
todo desarrollo histérico abocando al hombre a un devenir irresoluble donde se le

despojara de toda vana resistencia®.

% Cf. Ibid., 33.

¥ Utilitarismo, movimiento intelectual de orden econémico que consiguié una enorme
proyeccién en los afios 20 del siglo XIX, extendiéndose por Francia e Inglaterra, cuyo
precursor fue Jeremy Bentham. Partiendo de un hedonismo ilustrado, defendieron la
propiedad privada basdndose en el egoismo de los individuos libres. Los defensores del
utilitarismo querian librar a la politica y al derecho del contaminado pensamiento meta-
fisico. Defiende el lema “la mayor felicidad para la mayor cantidad”.

40 Cf. Buber, Martin. Yo-Ti, op. cit., 46.
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Frente a esto, Buber considera que el individuo tiene dos posibilidades en
las que proyectarse y que se encuentran en mutua relacién interdependiente. La
libertad que cada individuo posee para elegir su propio destino, lo que significa
que libertad y destino ayudan a encontrar al hombre su verdadero espacio vital.
Una libertad que parte de un principio fundante, el misterio, el mismo misterio que
origina la fuerza de la creacién o la balbuciente presencia de la razén abstracta en el
origen de lo humano conducida por el espiritu. El misterio emerge en el anhelo de
libertad del individuo, que le conduce hacia el destino bajo el manto inexplicable

de la gracia.

La tercera relaciéon de Buber circunvala el pensamiento o razonamiento abs-
tracto como un interrogante que escruta o indaga sobre los designios de la ver-
dad. Pero, en esta ocasion, los lazos de su relacion parecen reposar mas alld de los
encantos naturales de la vida, alejados del ruidoso entorno humano para posarse
delicadamente en la envolvente nebulosa de lo inabarcable. Decididamente, Buber

se detiene frente al ti eterno.

Para Buber, la fe es un camino donde el hombre transita en la realidad mas
puramente humana. Por lo tanto, es un camino dialégico con la realida