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INTRODUCCION

n la primera parte de este monografico se retinen estudios e
investigaciones sobre la arquitectura como disciplina vertebra-
dora de los espacios de convivencia y el patrimonio historico
como herramienta para el estudio, comprension y conservacion de los
elementos singulares de esos espacios tendran cabida en este simposio.

El Patrimonio Arquitectonico se manifiesta en las ciudades. Relevantes
edificios, monumentos y jardines son un reflejo del pasado, mostrando
una historia y unas tradiciones que hay que conservar. Estos espacios
comparten la peculiaridad de haber sido elaborados por el ser humano,
creados con un fin determinado y planificado. El patrimonio es un
vehiculo de integracion social, como obra o legado del pasado.

Se hace necesario concienciar de la importancia de la proteccion, con-
servacion, utilizacion, valoracion, restauracion y mantenimiento del Pa-
trimonio, promover su divulgacion y compartir experiencias en todos
sus ambitos: educacional, cultural, social y en investigacion. En este
monografico destacados investigadores y arquitectos aportan los resul-
tados de sus estudios desde una perspectiva historica hasta el modelo
de sostenibilidad urbana. Arquitectura, paisajistica, arqueologia se con-
jugan para ensefiarnos técnicas y modelos de construccion, preserva-
cion y difusion del patrimonio internacional.

Las artes escénicas aglutinan expresiones artisticas directas e inmedia-
tas. Su naturaleza efimera posee la capacidad de proporcionar al piblico
una experiencia Unica e irrepetible. El contexto historico en el que estas
artes se han desarrollado ha evolucionado de manera similar a los pro-
pios medios de comunicacion humana. Actualmente y abarcando mul-
tiples manifestaciones, las artes escénicas aparecen en multitud de for-
mas, tamafios y contextos, siempre con el proposito de alcanzar un
puente o nexo de comunicacion con el otro. También, la pandemia y la



situacion global ha hecho que ciertas manifestaciones artisticas y didac-
ticas modifiquen el rumbo de los enfoques.

Por tanto, ;cudl es el futuro de las artes escénicas tradicionales dentro
de este mundo hiperconectado?, ;son adecuados los canales de comu-
nicacion empleados?, ;consiguen los artistas conectar con un nuevo pu-
blico joven que ha crecido bajo parametros de inmediatez y accesibili-
dad?, ;estan los artistas preparados para afrontar un nuevo paradigma
en el entorno de las artes escénicas?, ;con qué nuevas estrategias didac-
ticas innovadoras nos encontramos?, jen qué medida se pueden em-
plear estrategias como la inclusion en un mundo globalizado?, ;qué
nuevas investigaciones pueden plantearse dentro de la musica y la mu-
sicologia moderna? Estas son solo algunas preguntas de esta tematica,
por lo que ante tanto interrogante e incertidumbre solo nos cabe pro-
fundizar en aspectos concretos que nos merezcan especial atencion, y,
de esa manera, tratar de acercarnos a la comprension de aquello que
cobra verdadero significado en el momento en que comienza la expe-
riencia artistica.

Un interesante numero de trabajos en torno a la miisica como expresion
creativa, artistica y educativa nos sefalan resultados extrapolables a
otras disciplinas. La expresion dramatica, el teatro y la performance
afladen nuevas lineas de investigacion a través de magnificas aportacio-
nes.

La segunda parte de esta obra propone, a través del analisis historico
témporo-espacial, dar cabida a todas las investigaciones que nos acer-
quen al conocimiento y la comprension del hombre en diversas épocas
y escenarios geograficos. Se contemplan estudios de analisis historio-
graficos, de fuentes, de larga duracion, tematicos, que trasciendan limi-
tes temporales y espaciales para abarcar una problematica mas global.
Por otro lado, se incorporan también trabajos, resultado de investiga-
ciones mas concretas en el ambito historico, referidas a un area y/ o a
un periodo historico determinado. Es decir, por una parte, se contem-
plan estudios de historia conectada o comparada, y por otra, trabajos de
historia regional, local o microhistoria. Pues partimos del convenci-
miento que el andlisis macro y micro histdrico contribuyen a la confor-
macion de la ciencia y del conocimiento. Diversas fuentes se interpelan,



tales como censos, pleitos, normas y leyes, etc. El recorrido comienza
en el siglo X hasta alcanzar la contemporaneidad.

Las investigaciones demograficas basadas en los estudios estadisticos
a partir de variables de poblacion permiten establecer constantes de
comportamientos humanos y sociales a nivel individual, familiar y so-
cial. Definir poblaciones segiin comportamientos sociodemograficos en
la larga duracion permite establecer procesos de continuidad y ruptura
respecto a conductas de sociabilidad, convivencia, crecimiento y decre-
cimiento poblacional, etc. Estas investigaciones pueden realizarse
desde la demografia, la historia demografica, la estadistica o los estu-
dios de poblacion actual. Es decir, aplicando técnicas y métodos pro-
pios de la demografia a la luz del analisis no solo estadistico sino tam-
bién social, econdomico y politico.

El enfoque antropolégico posibilita conectar la memoria histdrica con
los medios de sociabilidad actuales donde, sin lugar a duda, los enfo-
ques filosoficos incorporan varias disciplinas que confluyen en la con-
formacion de identidades.

Una vez mas las artes y las humanidades se colocan en el centro de las
miradas sobre estudios que vinculan el patrimonio artistico, educativo e
historico, sin dejar de lado la mirada socio-antropologica sobre la iden-
tidad, la cultura como manifestacion humana y los procesos histdricos.

SANDRA OLIVERO GUIDOBONO
Coordinadora del libro
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SECCION I

PATRIMONIO CULTURAL




CAPITULO 1

ARTE, CIENCIA, TECNOLOGIA, ECOLOGIA: UNA
NARRATIVA NO LINEAL DE LOS CAMBIOS DE
PARADIGMA EN EL PENSAMIENTO, EL
CONOCIMIENTO Y LA PRACTICA ARTISTICA

IDOo1A HORMAZA DE PRADA
Universidad Complutense de Madrid

1. INTRODUCCION

Ante la actual crisis que nos ha conducido a un nuevo y amenazante
periodo geoldgico: el Antropoceno!, las artes ecologicas en conjuncion
con las ciencias y las tecnologias subrayan una opcion distinta a la im-
perante vision tecnocratica. ;Para qué representar una realidad que ya
existe? Para hallar cosas de esa realidad desconocidas. Desde el punto
de vista de la ciencia semiotica y la capacidad intelectual humana, ra-
ciocinio, la creacion de la imagen en cuanto a lenguaje iconico, es capaz
de cuestionarse simultaneamente la representacion de la forma que la
constituye y la realidad que representa (Marchan Fiz, p. 23). Cuando
entran en juego la estadistica, la probabilidad, la incertidumbre y la con-
tingencia.

Los cambios de paradigma producidos en las ciencias y filosofias junto
con otras de nuevo cuilo, la cibernética de primer y segundo orden, la
Teoria General de Sistemas, la complejidad y las ciencias de la com-
plejidad, fueron posibles gracias al cruce de materias, a la inter—, multi—
, intra—, transversalidad, maneras de aprehender el mundo rompiendo
con las barreras del conocimiento disciplinares y generadas por profe-
sionales de distinto ambito.

1 Existe un debate cientifico en torno al término "Antropoceno” y su consideracion como una
nueva era geoldgica.
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Estos nuevos abordajes han afectado a numerosos ambitos y direccio-
nes del pensamiento y el conocimiento, otorgando una vision transver-
sal y holistica del mundo, porque lo sistémico es inherente a todas las
formas del entendimiento, se aplica al pensamiento en la filosofia, al
conocimiento en la epistemologia, a las ciencias y a las artes en general.
Es por esta razon que un nimero creciente de profesionales de variado
rango se han ocupado de esta materia (Maldonado y Gémez Cruz, p.
12).

En este articulo se trata de comprobar como las artes ecologicas que se
sirven de distintos campos —cibernética, Teoria General de Sistemas,
ciencias de la vida, ecologia, fisica y tecnologia— se han conducido en
la produccion de conocimiento guiadas por el cambio de paradigma que
ha significado un gradual viraje de lo antropocéntrico a lo sistémico.
Una lenta y nueva consciencia ecologica —lenta teniendo en cuenta que
los inicios para estos cambios de percepcion, la sistémica y otras aso-
ciadas, comenzaron a darse en los inicios del siglo XX- vinculada a los
ecosistemas, al estado de peligro del planeta.

2. OBJETIVOS

— ¢Como han influenciado las practicas artisticas ecologistas en
la cibernética, la teoria de sistemas y la teoria de la informa-
cion? ;Cuales han sido los intentos de proteger y salvaguardar
el ecosistema? ;Cuales podrian decirse que han sido los cam-
bios y herencias en el interés y cuidado de la ecologia producto
de la investigacion y la practica transversal arte, ciencia, tec-
nologia?, ;en qué obras es manifiesto?

— Se trata de establecer una guia de ruta de la aparicion de otras
ontologias producidas o incorporadas por las artes ecoldgicas
frente a la imperante. Un seguimiento de la evolucion del pa-
pel de las artes ecoldgicas y de como los artistas han incorpo-
rado la cibernética, la Teoria General de Sistemas y la com-
plejidad en sus practicas artisticas. Un desarrollo para plegarse
a otras formas de pensamiento mas inclusivas que rompen con
el antropocentrismo se ven reflejadas en las artes ecologicas.



3. METODOLOGIA

Esta tesis se mueve en la transdisciplinariedad en cuanto a que contem-
pla una fusion de ambitos del conocimiento estudiados de manera con-
junta, como los ya indicados. La historia de la actividad artistica ecolo-
gica ya engloba la dicotomia humanidades y ciencias. La superposicion
cronolégica de los hechos condiciona una lectura no lineal que ofrece
la posibilidad de adentrarnos en un tejido vivo. Se investiga como la
colaboracion entre distintos agentes del conocimiento técnico, cienti-
fico, artistico y ecoldgico y se indaga qué métodos se han establecido
para aumentar de forma creciente el conocimiento y las capacidades
humanas para un mundo ecosostenible. Este recorrido se basa también
en revelar una serie de caracteristicas inherentes a la union de la ciber-
nética, la Teoria General de Sistemas, la complejidad, la ecologia y las
artes, una parcela de actividad idiosincratica de nuestro tiempo (insertas
en un periodo de urgencia ecoldgica que parten de un conocimiento
cientifico). En esta ruta se presta especial atencion a los mecanismos de
implicacion, conceptualizacion, asimilacion de las ciencias en las prac-
ticas artisticas para inmiscuirse en los procesos de la actividad social.

4. RESULTADOS

Estos distintos apartados y su coherencia tratan de trazar una vision que
fija la atencion en actuaciones, que al menos en la actualidad -no sabe-
mos como se consideraran en un futuro-, estdn funcionando para con-
seguir cambios en el pensamiento producto de una vision cultural de-
terminada: la del neoliberalismo, el postcolonialismo y la petrocultura.
Lo que implica cambios sociales, politicos, econdomicos y ecoldgicos,
incluso el ingreso en un nuevo y amenazante periodo geologico: el An-
tropoceno.

Las artes ecoldgicas obedecen al hecho de que muchas necesidades no
quedan cubiertas, desde los abusos de poder en la petrocultura, que ofi-
cialmente promueve un tipo de conocimientos cientificos y tecnologi-
cos frente a otros. Las limitaciones y las necesidades han dado lugar a
la creacion espontanea de estructura, emergencia, la reagrupacion en
organizaciones sociales y profesionales. Frente al beneficio



cortoplacista cimentado en la exploracion para la expansion del capital,
las artes imitando la ecologia, concentran la atencion en una sostenibi-
lidad estable a largo plazo. Dan prioridad a la calidad, realidad compleja
de los ecosistemas, frente a la cantidad, mesurable, donde sélo se ve el
beneficio del producto, en nuestra actual Era de la Informacion.

Las artes haciéndose eco del conocimiento cientifico, alcanzan otra pa-
norama ontoldgico y pragmatico. Pueden acercar una visién mas repa-
radora de la ecologia y forzar a que abandone su aspecto mas poten-
ciado: el tecnocratico.

Los equipos de conocimiento transversal han resultado ser tan enrique-
cedores y estimulantes que se han convertido en un medio para conocer
el mundo desde otras perspectivas, afianzando el papel del arte como
ciencia y tecnologia creativa en si mismo. Los resultados son altamente
originales y amplian las aperturas de las aplicaciones tecnoldgicas y
cientificas en una recuperacion y defensa del ecosistema. Se trata de
establecer los caminos de las oportunidades que se tomaron y dibujaron
nuestro actual panorama artistico en relacion con las practicas ecologi-
cas. Hasta qué punto esta confluencia de saberes ha promovido una
nueva forma de convivir (simpoiesis) con los organismos, en los eco-
sistemas, las sociedades y si a través de las artes pueden igualmente
alcanzar a la masa social.

4.1. INFLUENCIAS EN LAS ARTES DE LAS CIENCIAS, LAS TEC-
NOLOGIAS Y LA ECOLOGIA

Todos estos movimientos cientificos, filosoficos y sociologicos, han in-
teresado a los artistas, que se han volcado en temas como la causalidad
circular, la autoorganizacion, la emergencia, la agencia, la retroalimen-
tacion, la autopoiesis, los sistemas complejos, la simpoiesis, otras inte-
ligencias, desde una perspectiva ecologica, sistémica y compleja. La
recreacion de procesos organicos y seres vivos se aproximan a otras
metodologias de lo no humano (Bruna Pérez, 2020, p. 102). Parcelas
todas inspiradoras para los artistas, que las han utilizado y de las que a
su vez se han servido para la creacion de nuevos dispositivos de: hard-
ware, software, wet y conceptuales. Se abre un interés que deriva desde
la ontologia, las cosas como son, a la ontogénesis, como surgen las



cosas (Polli, 2013), que aborda la practica artistica en el arte ciberné-
tico, sistémico, bionico, la vida artificial y el arte genético.

Como se ha indicado en la introduccion, un aspecto esencial para la
creacion de estas nuevas ciencias y materias es la ruptura de los com-
partimentos estancos disciplinares. Del mismo modo que estas ciencias
se crearon y elaboraron influyéndose las unas a las otras, alcanzaron las
artes modificandolas sucesivamente, ya que entraron en la misma serie
de dinamicas. El creciente &nimo multidisciplinar que mueve las inves-
tigaciones cientificas desde principios del siglo XX ha dado lugar a la
cibernética, la Teoria General de Sistemas, la bioquimica, la microbio-
logia o, la neurociencia, por citar algunas.

Las disciplinas artisticas también se sacuden entremezclandose y gene-
rando hibridismos mas radicales o de forma mas ostentosa con materias
que, en un principio, se alejaban de su competencia. El hibridismo
puede ser disciplinario, tecnologico, e incluso, genético. Desde los afios
sesenta las artes han recogido este testigo de forma ideal, ya que adop-
taron la misma serie de dinamicas dando lugar a practicas que siguen
inmiscuyéndose en todos los aspectos cientificos y tecnoldgicos imagi-
nables.

Las artes ecoldgicas surgieron en el tenso contexto politico de la década
de los aos sesenta del pasado siglo. Hubo muchos factores que alerta-
ron de las fuerzas destructivas humanas sobre la naturaleza. Esto des-
pertd una conciencia ecologica de la que los artistas formaron, y for-
man, parte abandonando el aparato estético por uno mas pragmatico e
implicado con la realidad social. Se mueven en un contexto mucho mas
amplio que el artistico, pues el arte en cuanto a proceso, lenguaje y
modo relacional se inmiscuye en todos los aspectos de la sociedad hu-
mana y en lo no humano. Esta es una caracteristica primordial del arte
contemporaneo y las artes ecologicas han acusado un cambio estructu-
ral en estas implicaciones desde sus inicios en un intento de denunciar
problemas ecosistémicos.

Las primeras incursiones de las artes en las perspectivas ecoldgicas,
cientificas y tecnoldgicas se fijaban en problemas reales como la con-
taminacion, la sostenibilidad, la preservacion de la vida, la recuperacion



de ecosistemas. En la linea de la sistémica y la cibernética, se inclinaban
hacia la creacion de ambientes sistémicos e informacionales. En el mo-
mento en que las tecnologias y las redes digitales hicieron su aparicion
en la década de los afios noventa, se volcaron con mayor intensidad en
estas lineas (Broeckmann, 2016, p. 224).

En definitiva, los artistas plantean numerosas propuestas conceptuales
y pragmaticas para la consecucion de cambios sociales, politicos, eco-
némicos y ecoldgicos. Esta conjuncion de materias es una de las ramas
artisticas mas experimentales de tono impredecible de las Gltimas déca-
das que parten de la ciencia para inmiscuirse en los procesos ecologicos
y de la actividad social. Si bien el arte ha tenido siempre una relacion
con la ciencia y la tecnologia, en funcion de los distintos tiempos, dis-
tintas teorias, materias y disciplinas.

4.2. CAMBIOS CIENTIFICOS Y EJEMPLOS ILUSTRATIVOS EN
LAS ARTES ECOLOGICAS

A continuacion, se detallan algunos de los principales cambios cienti-
ficos asumidos por las artes ecologicas con algunos ejemplos artisticos
que han contribuido a su configuracion dinamica y pueden tener un
efecto ultimo progresivo en las cosmovisiones y el imaginario colec-
tivo.

4.2.1. PRIMER CAMBIO. RESOLUCION DE PROBLEMAS

El primer cambio que se podria sefialar no es un objetivo de las artes,
pero las equipara a la capacidad de las ciencias para detectar, presentar
y resolver problemas. Quizas la diferencia primordial sea que en el arte
los métodos son mas flexibles, pues no se trata de una ciencia formal ni
la matematica es una herramienta fundamental de su lenguaje ni de su
hacer (Bunge, 2014, p. 7), sino la imaginacion y la creacion. Del mismo
modo que la buena ciencia trabaja con problemas (Maldonado y Gomez
Cruz, 2011, p. 72), las artes se ocupan "de producir el sentido de la
existencia humana, de indicar trayectorias posibles, en el seno del caos
de esta realidad" (Bourriaud, 2006, p. 64). No se ocupan, por tanto, de
buscar una verdad logica, sino de producir alternativas a la realidad.



Helen Mayer y Newton Harrison, "The Survival Pieces" (1970-73)

Esta serie consta de distintos fragmentos de ecosistemas portatiles: pas-
tos porcinos, granjas de gambas, de peces y huertos con el propdsito de
reclamar y apoyar la biodiversidad acusando anomalias (Spade y Lip-
ton, 2002, p. 32). Estudian el desplazamiento forzado de la flora y la
fauna a habitats ajenos (Sanchez Leon, 2013, p. 73), por similares que
sean, con una ulterior llamada de atencidn sobre las vias consumistas
que los afectan negativamente a escala global alterando los delicados
ecosistemas a los que pertenecen.

FIGURA 1. Helen Mayer y Newton Harrison, Portable Fish Farm, Survival Piece # 3 (1971)

Fuente: Google Arts & Culture

Mel Chin, Revival Field, 1990

Revival Field proponia una profundizacion en la fitorremediacion, ca-
pacidad de algunos microorganismos que contienen algunas plantas y
algas para descontaminar suelos y aguas degradando compuestos



nocivos (Boswell, 2017). Su funcidn era analizar qué plantas funciona-
ban como hiperacumulares, cudles eran capaces de absorber metales y
minerales para acelerar asi los procesos de recuperacion (Spaid y Lip-
ton, 2002).

FIGURA 2. Mel Chin, Revival Field (1990)

r

Fuente: Collection Walker Art Center

4.2.2. SEGUNDO CAMBIO. HOMEOSTASIS CIBERNETICA

El segundo cambio, se basa la concepcion de un sistema en términos
cibernéticos, se fija en la comunicacion y el control de la estructura. La
cibernética rompe con la idea de la narracion lineal a favor de la idea
de la red interconectada, de la causalidad lineal a la circular. Este viraje
es producido por el estudio de la homeostasis, es el conjunto de feno-
menos autorregulados por la retroalimentacion negativa. Las ideas ci-
bernéticas defienden que la retroalimentacion de la informacion de un
sistema le permite adaptarse a su entorno tomando medidas para lograr
un objetivo mediante la autorregulacion.



Hans Haacke, Rhine Water Purification Plant (1972)

Jack Burnham denomino "sistema social en tiempo real" (Burnham,
1969) a este tipo de instalaciones de corte sistémico incluyendo este
modelo a escala de una planta de depuracion, ya que era extensible a la
relacion entre politica, economia y ecologia. En este caso, a los sistemas
producidos por personas que depositan basura y contaminacion en el
agua. Por un lado, el artista revelaba un problema a la ciudadania, por
el otro, sugeria una solucion (Gentili, 2016).

FIGURA 3. Hans Haacke, Rhine Water Purification Plant (1972)

|

Fuente: wikiart.com

Gilberto Esparza, Plantas nomadas (2008 — 13)

Un robot autébnomo cuya existencia simbidtica incorpora vida bioldgica
y mecanismos artificiales. Su "aparato digestivo" se compone de plan-
tas y microorganismos que, cuando sienten hambre, activan el movi-
miento en busca de aguas contaminadas, su alimento,
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regenerandolas?.;Es la tecnologia potencial reparador o dafio y cau-
sante de hibridismos alienantes?*

FIGURA 4. Gilberto Esparza, Plantas némadas (2008 - 13)

F

Fuente: Google Arts & Culture

4.2.3. TERCER CAMBIO. INTERCONEXIONES EN SISTEMAS
ABIERTOS

El tercer cambio, tiene relacion con el paso de la creacion objetual a la
creacion de procesos relacionales. La Teoria General de Sistemas junto
con la fisica moderna y las ciencias de la vida y una fisica cuantica
relacional —las particulas subatomicas son interconexiones (Capra,
1998)—, evidenciaron la no existencia de sistemas cerrados, todos los

2 Debatty, R., Grover, A., Regina Gouger Miller Gallery., & Carnegie Mellon University.
(2011). New art/science affinities. Pittsburgh, Pa: Miller Gallery at Carnegie Mellon University
and CMU STUDIO for Creative Inquiry, .

3 LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial. (16 de marzo de 2010). El artista mexicano
Gilberto Esparza presenta en LABoral Plantas Némadas, una reflexion sobre la fuerza de la
tecnologia para transformar el mundo [Nota de prensa]. https://1library.co/docu-
ment/q20vr7rz-el-artista-mexicano-gilberto-esparza-presenta-en-laboral-plantas-nomadas-
una-reflexion-sobre-la-fuerza-de-la-tecnologia-para-transformar-el-mundo.html



sistemas estan compuestos y en relacion con otros sistemas, procesos
relacionales. Esto significo el transito de la fisica del ser a la del devenir
(Maldonado y Gomez Cruz, 2011, p. 30) que tuvo su repercusion en las
artes afectando sus ontologias. Actualmente se podria decir que lo fun-
damental es el devenir de la obra, pues la mayoria de los artistas ya no
hablan de obras sino de procesos. La implicacion de las artes con la
cibernética también contribuy6 al abandono de la objetualidad en pro
de lo conceptual «donde prevalece la teoria frente al objeto (Marchan
Fiz, 1986)». La nueva caracteristica informacional del arte, lo introduce
en un esquema de comunicacion donde la respuesta del publico,
feedback, afectara su posterior modus operandi, autorregulacion. De lo
que se deduce la amplia influencia de la terminologia y mecanismos
basicos de la cibernética.

Critical Art Ensemble y Beatriz Costa, GenTerra (2001 — 03)

Critical Art Ensemble indaga la fina y variable linea cultural que separa
la pureza de la contaminacion. Pusieron a disposicion de los participan-
tes, un laboratorio para que ellos mismos crearan productos transgéni-
cos, pudiendo posteriormente decidir, si los liberaban o no. De modo
que cualquier interesado adquiria un rol equivalente al del poder a la
hora de seguir determinando estos roles en la produccion de nuevos hi-
bridismos genéticos (Critical Art Ensemble y Beatriz da Costa, 2003).
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FIGURA 5. Critical Art Ensemble y Beatriz Costa, GenTerra (2001 - 03)

Fuente: critical-art.net/genterra/

Natalie Jeremijenko, Environmental Health Clinic / Clinica de salud
medioambiental (2007 —)

«;Ha experimentado recientemente una mayor conciencia de las preo-
cupaciones ambientales?». Con su equipo de asistentes, Jeremijenko
ofrece una receta que no es sino una invitacion a participar en intere-
santes proyectos de arte y disefio para mostrar los problemas ambienta-
les y contribuir a la mejora del propio entorno urbano®.

4 Himmelsbach, S., Volkart. (2007). Okomedien: ékologische Strategien in der Kunst heute =
Ecomedia : ecological strategies in today's art [catalogo]. Hatje Cantz, 93.



FIGURA 6. Natalie Jeremijenko, Environmental Health Clinic (2007 - ).

Fuente: MACBA

4.2.4. CUARTO CAMBIO. CARTOGRAFIA DE PATRONES

El cuarto cambio es un método que surge de los planteamientos sisté-
micos que permitieron avances en el discernimiento de los fendémenos
quimicos y de la vida. El primero fue la irrupcion de las matematicas
de la complejidad, pero el que aqui nos interesa, es el segundo: la apa-
ricion de los términos "autoorganizacion" y "emergencia. En todos los
sistemas, dinamicos y fuera del equilibrio, se dan propiedades emer-
gentes con una tendencia a la organizacion. Si bien, los elementos que
lo componen son medibles, pueden ser estudiados con la quimica, la
fisica y la matematica, no ocurre asi con el patron de organizacion de



dichos elementos, en las relaciones que entre ellos se producen (Capra,
1998). Esto impulsé otro método: la cartografia en base a datos que
dibuja la relacion de la configuracion de los distintos patrones, que lejos
de ser cuantificables, son cualitativos. En contra del neopositivismo,
también fomentado por el primer arte computacional donde primaba la
estructura frente al significado. Los mapas de relaciones han permitido
una nueva y reveladora vision cientifica de conceptos sencillos en la
ciencia no lineal’.

Peter Fend, Ocean Earth Construction and Development Corporation
(1980 )

Uno de los pioneros en el uso y lectura de los datos de imagenes sateli-
tales que les permitieron anticiparse a determinados sucesos politicos y
observar las agresiones ecoldgicas en el paisaje silenciadas por los me-
dios: desertificacion, pérdida de habitat silvestre, calentamiento global,
urbanizacién, monocultivo (Fend, Joselit y Harrison, 2008)°. La ecolo-
gia y el ejército convergen, porque ambos tienen relacion con el terri-
torio’.

5 Joachim Peinke, Jurgen Parisi, Otto E. Rossler, Ruedi Stoop, Encounter with Caos. Self-Or-
ganized Hierarchical Complexity in Semiconductor Experiments (Berlin Heidelberg: Spin-
ger_Verlag, 1992), V.

6 Spaid, Susan, Lipton, Amy, Contemporary Arts Center (Cincinnati, Ohio), Greenmuseum., &
Ecoartspace. (2002). Ecovention: Current art to transform ecologies. [Catalogo]. S.I.: Green-
museum.org., 38 ,39.

7 Peter Fend, David Joselit and Rachel Harrison. (2008). A Conversation with Peter Fend. Oc-
tober. The MIT Press 125, 117-136. October , Summer, 2008, Vol. 125 (Summer, 2008), pp.
117-136

Fend, P., Joselit, D., & Harrison, R. (2008). A Conversation with Peter Fend. The MIT Press,
125, 117-136.



FIGURA 7. Peter Fend, Ocean Earth, Giant Algae System and ocean industry (1993)
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Helge Mooshammer y Peter Mortenbock, A World of Matter, 2014

Ante el actual panorama marcado por la creciente escasez de recursos,
Mooshammer y Mdrtenbdck, crearon una cartografia de las rutas co-
merciales en el globo y la presencia de minas de metales y depdsitos de
petrdleo. Una forma visual Unica para analizar lo inviable de la explo-
tacion en un planeta finito en el contexto del cambio climatico, el ago-
tamiento de los combustibles fosiles y la pérdida de la biodiversidad

(Mortenbock y Mooshammer, 2013).



FIGURA 8. Helge Mooshammer y Peter Moftenbock, A World of Matter (2014)

Fuente: mabebetho6nico.online

4.2.5. QUINTO CAMBIO. RUPTURA DE LA JERARQUIA
CIENTIFICA

El quinto cambio, es el papel de la fisica, el pensamiento sistémico y la
cibernética de segundo orden, en su modificacion de la jerarquia del
conocimiento y su desplazamiento como principal descifradora de la
realidad frente a las ciencias de la vida relegandola a un plano de igual-
dad. En la cibernética de segundo orden aparece y se introduce la figura
del observador. En el momento en que se dan relaciones en un complejo
entramado, el sesgo del objeto de estudio obviara inevitablemente otras
relaciones implicitas en ese mismo objeto. La localizacion de patrones,
de objetos, es arbitraria y dependen en gran medida del observador, de
su método, del proceso de conocimiento y de las mediciones.

En los afios cincuenta tuvo lugar la introduccion de la epistemologia en
la ciencia, que irrumpid tras el abandono de la vision mecanicista-car-
tesiana de los fendmenos de la naturaleza a favor de la vision en red.
En el pensamiento sistémico y la complejidad, todos los componentes
de la red son iguales en importancia, asi como selectiva la apreciacion



del observador que constituye el objeto, por tanto, la ciencia abandona
su caracter objetivo. Esta incipiente deconstruccion del conocimiento
jerarquizado, en cuanto a escalas de valor, beneficia a las artes en
alianza con las ciencias y las tecnologias como forma para la produc-
cion de conocimiento.

Estos temas plantean una alteracion en las cosmovisiones y escalas de
valores, lo que implica una denuncia de las desigualdades sociales, pro-
ducto de la frontera entre el yo y el otro, con un nuevo concepto de la
"naturaleza", lo "no humano", lo "indigena" o, las generaciones futuras
que heredaran este planeta. Se sefalan estas acotaciones conceptuales
porque los artistas han mostrado un amplio interés en estas materias
cuya exposicion supone un mayor conocimiento del mundo en que vi-
vimos y parte importante de los problemas con los que nos debemos
confrontar. Esto conlleva la defensa de quien, o lo que, no tiene voz.

Jenna Sutela, From hierarchy to Holarchy (2015)

En su trabajo sigue la estela de las formas descentralizadas de organis-
mos y organizaciones en sistemas biologicos y computacionales. El
moho de fango, Physarum polycephalum (muchas cabezas), compro-
metid la creencia arraigada en los cientificos por su comportamiento
holocratico, un grupo coordinado donde todas las células de la colonia
son intercambiables, en vez de jerarquico. Dependiendo de la fase vital
pueden comportarse alternadamente como individuos, una de las célu-
las funciona como un ser vivo independiente o, colonias, existe una di-
vision del trabajo. La artista los inserta en laberintos escultdricos para
investigar la inteligencia bioldgica y computacional, revisando las teo-
rias contemporaneas sobre la inteligencia, un constructo cultural. El la-
berinto alude tanto a la resolucion de problemas computacionales como
a las teorias sobre la mente y es una estructura en la que se encuentran
y colisionan, cohabitan, el espacio natural y el artificial (Sutela y Wilk,
2016).



FIGURA 9. Jenna Sutela, From Hierarchy to Holarchy (2015)

Fuente: jennasutela.com

5. DISCUSION

5.1. PUNTOS DE CONVERGENCIA DE LAS CIENCIAS, LAS TEC-
NOLOGIAS Y LA ECOLOGIA

Es bien sabido que fue el bidlogo Ernst Haeckel quien concibi6 el tér-
mino “ecologia” el afo 1866 haciendo referencia a la "ecologia y geo-
grafia del organismo o fisiologia de las relaciones entre el organismo y
el mundo exterior" (1866, p. 237). El afio 1899 propuso una definicion
mas completa: "el estudio del entorno natural, incluyendo las relaciones
mutuas entre los organismos y su entorno (Odum y Barret, 2006, p.4)".
A mediados del siglo XX, la ecologia, recibi6 el impacto de los nuevos
modelos auspiciados por la Teoria General de Sistemas y la cibernética.
La Teoria General de Sistemas considero las sociedades como sistemas
inmersos en redes e infraestructuras. En esta lectura se entendio6 el me-
dio ambiente como ecologico, un sistema de fuerzas con agentes inter-
dependientes. La ciencia de la ecologia asentada en la biologia se ins-
tauré como una nueva disciplina de los procesos fisicos y biologicos



conectando las ciencias naturales y las sociales (Odum y Barret, 2006,
p-4). En este esquema, los datos y los objetos son reales, la forma de
percibir los fenémenos esta sujeta a multiples factores culturales, se-
manticos, politicos, es decir, son construcciones conceptuales (Berta-
lanffy, 1989, p. XVI) y ése es el valor que tienen. Con estas premisas
el paso consecutivo en este esquema es natural, todos los fendmenos
estan relacionados en un plano de igualdad, de modo que la experiencia
humana fundamentada en la percepcion humana pierde su primacia
(Avanessian y Malik, 2016, p. 7). A su vez, la cibernética, significo el
cambio de transformacion y transmision de la energia a la transforma-
cion y transmision de informacion (Kline, 2015, p. 14), a los sistemas
de interaccidon, comunicacion y control de la tecnologia y la naturaleza.
Estos presupuestos convirtieron la ecologia en una ciencia paradigma-
tica en la cada vez mas propugnada disolucion de las fronteras concep-
tuales de la naturaleza, tecnologia, sociedad, individuo.
La mirada holistica de la complejidad y la transversalidad no solo es
reveladora para entender la humanidad como la parte de un todo
(mundo animal, vegetal, mineral, ecosistemas, universo), del antropo-
centrismo a lo sistémico, sino para cancelar clasificaciones que se han
construido culturalmente que favorecen la desigualdad ecoldgica, so-
cial y cultural. Se ha modificado radicalmente el modo de entender y
relacionarse con la otredad, entendida ésta en torno a cinco ejes con-
ceptuales principales o, en la cuestion que nos ocupa: procesos y feno-
menos como son la "naturaleza", lo "no humano", lo "indigena", el "hi-
bridismo", ademas de las generaciones venideras que heredaran este
planeta. Los artistas han mostrado un amplio interés en estas materias
sucesivamente cuya exposicion supone un mayor conocimiento del
mundo en que vivimos y parte importante de los problemas con los que
nos debemos confrontar.

El cambio de la fisica mecanicista newtoniana a la fisica de la probabi-
lidad ha sido el principal detonante para la creacion y elaboracion de
ciencias como la cibernética de primer y segundo orden, la Teoria Ge-
neral de Sistemas y las ciencias de la complejidad. Todas se basan en
la observacion de comportamientos y fendomenos que, lejanos al



equilibrio, son tendentes al orden en la creacion de patrones en continuo
cambio, a un mundo de posibilidades y oportunidades.

Los trabajos que modificaron la vision mecanicista a una probabilistica
del universo surgieron en la fisica del austriaco Ludwig Boltzmann
(1844 —1906) y el estadounidense Josiah Willard Gibbs (1839 — 1903),
quienes iniciaron una apertura a un enfoque diferente de los problemas
y sus resultados. En la fisica se habian cuestionado las bases de la anti-
gua ciencia mecanicista y universalista newtoniana, pues la elaboracion
de los experimentos demostraba la inexactitud de los célculos decima-
les. Con su aportacion a la fisica de las teorias de la probabilidad y la
introduccion de la estadistica en la fisica como método, demostraron
que "ninguna medida fisica es precisa" (Wiener, 1988, p. 10). La fisica
no se ocupa de lo que ocurre, sino de lo que ocurrira con una mayor
probabilidad. Entraban en juego la probabilidad, la estadistica, la incer-
tidumbre y la contingencia, calculos aproximativos a la distribucion de
los sistemas.

Inmerso en esta corriente de la probabilistica aplicada a la transmision
electrotécnica de los mensajes, en combinacién con las maquinas de
calculo, los automatas, la psicologia y la neurociencia, Norbert Wiener
(1894 — 1964) crea una nueva ciencia que nombra: cibernética. Surgida
a finales de los afios cuarenta, es la busqueda de analogias y similitudes
entre los seres humanos, los animales y las maquinas (Wiener, 1988).
Se establece una division de los componentes, un orden de los funcio-
namientos de los sistemas nerviosos y de tipos de inteligencia, que
siendo en teoria de mas facil asimilacion, pudieran ser imitados por las
maquinas. El interés reside en la aptitud de los seres vivientes de auto-
rregularse en funcion de su relacion con el medio ambiente: la homeos-
tasis y la retroalimentacion.

Ludwig von Bertalanffy (1901 — 1972) comenz6 a esbozar una Teoria
General de Sistemas a finales de los afios treinta que lleg6 a instaurarse
como una ciencia completa en los afios sesenta. En la observacion de la
segunda ley de la termodindmica —el universo tiende al desorden—y los
sistemas de la vida —tendentes a la organizacién—, hallé una evidente
contradiccion que le empujo a intuir la no existencia de sistemas cerra-
dos. Todos los sistemas se relacionan con su entorno, tienen un caracter



procesual, de ahi su intuicion de que son abiertos. En la década de los
cincuenta no era posible resolver matematicamente este problema (Ca-
pra, 1998, p. 68).

En los setenta, Prigogine introdujo la linea del tiempo en la fisica. Ob-
servo en el tiempo un configurador de patrones solucionando la contra-
diccion no resuelta indicada por Bertalanffy. Demostré que los feno-
menos se mueven en una linea de tiempo irreversible, una tendente al
equilibrio, la del orden y la muerte, y otra al desequilibrio, la de la vida
alejada del equilibrio. La comprobacion desarticulaba la existencia de
los sistemas cerrados, pues todo sistema necesita de elementos que se
hallan en su exterior: materia, energia, informaciéon (Maldonado y Go-
mez Cruz, 2011).

En la revision y solucion de dos principios clasicos de la evolucion, la
segunda ley de la termodinamica y la teoria de la evolucion de las es-
pecies faltaba un aspecto. Ambos axiomas estan sujetos a las bifurca-
ciones y las fluctuaciones y su estado ultimo, el equilibrio en la termo-
dinamica, el disefo evolutivo mas apto, no eran una meta con un unico
resultado historico, sino una continuacion. Es asi que la historia como
proceso alcanza el tiempo, es necesario conocer los estadios anteriores
de los sistemas dinamicos para interpretar donde se hallan en el presente
(De Landa, 2017, p. 11).

Las ciencias de la complejidad se constituyen lentamente y son, en
parte, herederas de la cibernética y la sistémica, ademas de otros avan-
ces cientificos en la fisica y las ciencias de la vida, en cuanto a que
estudian los procesos y sistemas atendiendo a la emergencia de la auto-
organizacion. La principal diferencia con la cibernética es, que al ser
entendidos en paralelo (los procesos y los sistemas), estan interconec-
tados —pensamiento sistémico—, no estan jerarquizados. Mas bien al
contrario, se mueven en el borde del caos, entre la anarquia y la estabi-
lidad. Es en esta dinamica flexible donde reside la riqueza de un sis-
tema, donde agentes autdbnomos funcionan en conjunto para adecuarse
los unos a los otros —autoorganizacion— generando emergencias: pro-
piedades colectivas cuyo ciimulo, estratos historicos, puede producir la
vida (Waldrop, 1992), la desaparicion de algunas especies, un crack
bursatil, el fin de un imperio de siglos de duracién o el de la esclavitud.
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La emergencia es el espacio para la espontaneidad, la sorpresa y la no-
vedad. La complejidad, creciente, se ocupa, por tanto, de la inestabili-
dad de todos los fendmenos sin diferencia ontologica, epistemoldgica o
axiologica. (Maldonado y Gomez Cruz, p. 65). Los primeros institutos
que se dedican a su estudio surgen a finales de los afios setenta y prin-
cipios de los ochenta. En un periodo de tiempo relativamente breve, el
recorrido comenz6 por la comprension, el analisis transdisciplinar para
culminar con la creacion de organismos complejos concretos y abstrac-
tos (Johnson, 2004, p. 19).

Todos estos avances habrian sido inviables sin la ayuda de los ordena-
dores porque permiten resolver ecuaciones complejas y crear simula-
ciones® en las que observar las interacciones de los distintos elementos
que componen los sistemas (De Landa, 2017, p. 16) para su posterior
estudio. La construccion de sistemas que evolucionan se adapta apren-
diendo del ambiente gracias a la retroalimentacion, las capacidades de
computo de los sistemas bioldgicos y su implementacion como nuevas
arquitecturas y modelos de computacion y los algoritmos genéticos
(Maldonado y Gémez Cruz, 2011, p. 105).

La biologia del desarrollo y la modelizacion matematica se han ocu-
pado unidas de simular la vida para estudiar la autoorganizacion y
emergencia en la morfogénesis y la ontogénesis a través de experimen-
tos (Etxeberria y Bich, 2017). En concreto, la biologia junto con la tec-
nologia ha inspirado: la bidnica, la vida artificial y la ingenieria gené-
tica, la modelacion y la simulacion de sistemas complejos.

6. CONCLUSIONES

La cibernética de primer orden, la Teoria de la Informacion y la primera
computacion, estan fuertemente vinculadas en sus inicios a instancias
bélicas y militares. Por otro lado, hay que tener en cuenta el positi-
vismo, cada revolucion industrial ha traido consigo una idea utopica de
que las maquinas favorecerian a la humanidad. Estos proyectos no se

8 Warren Weaver fue el primero en intuir que seria mas facil de desvelar el comportamiento
de los sistemas complejos si fuera posible observarlos en tiempo real (Johnson, 2004, p, 36).



han cumplido, sino que vivimos inmersos en una tendencia en aumento
de las desigualdades sociales y economicas. "El inico mito es la idea
de una ciencia desprovista de todo mito" (Latour, 1993, p. 93), cuando
larealidad es que la ciencia y la tecnologia no dependen exclusivamente
de la razén. La racionalidad no es la esencia de la condicion humana,
sino que también se hallan las fuerzas psicologicas (Medosch, 2015).
La tecnologia centralista y corporativista no es la solucion a todos los
problemas, es «el fracaso de las mentirosas promesas del Progreso Mo-
derno» como enuncia Anna Tsing (Haraway, 2019, p. 69). Para des-
mantelar las jerarquias que tan s6lo existen gracias a la desigualdad,
hay que cambiar el paradigma de percepcion humano.

En las conferencias Macy (1946 — 1953) organizadas en la Universidad
de Princeton para la discusion de cuestiones cibernéticas, se genero una
jerarquia del conocimiento en la que las ciencias sociales quedaban su-
peditadas a las fisicas y las matematicas (Kline, 2015, 40). Este cuadro
fue uno de los factores que foment6 una sociedad tecnocratica, la Era
de la Informacion que aun persiste. El reduccionismo de los componen-
tes para una posible investigacion de las complejidades intrinsecas a los
sistemas nos conduce a una paradoja recogida por Guattari (2017, 22-
23). Por un lado, el estado avanzado de los conocimientos y medios
técnico-cientificos se hallan en grado de resolver los problemas ecolo-
gicos y la actividad social de y a escala mundial; por el otro, las conse-
cuencias de la "jerarquia Macy", impidieron su pleno desarrollo y ésta
es una de las razones por las que hoy acusan carencias, una falta de
coordinacion y acuerdo con las fuerzas sociales. Este hecho impide que
las ciencias centralistas sean efectivas para la sociedad y con su cola-
boracion. Como se ha comentado anteriormente, la fortaleza de un sis-
tema reside en su flexibilidad y su falta de centralismos.

Nicolas Borriaud resume en dos preguntas que recogen, casualmente,
las preocupaciones de la urgente necesidad expresadas por Guattari de
crear subjetividad desde un caracter artistico:

";como puedo habitar tu realidad?" o ";cémo puede el encuentro entre
dos realidades modificarlas de manera bilateral?" (2006, p. 63)".



Gyorgy Kepes aludia a la imaginaciéon como principal motor para la
invencion de un estado de las cosas deseable, una creadora de alterna-
tivas éticamente correctas ante los posibles futuros atin insondables, por
explorar. En la medida en que la humanidad conoce su ambiente —en-
tendido como un todo integrado—, es su responsabilidad utilizar ese po-
der imaginativo de la mejor manera posible. Es el alegato de una idea,
una “gestalt mas elevada” impulsada por la conjuncién arte y ciencia 'y
por una cita del ingeniero Dennis Gabor “el futuro no puede ser predi-
cho, pero puede ser inventado” (Kepes, 1972, p. 12). Del mismo modo
se percibia el arte en los inicios de la conjuncion arte-ciencia en los
afios sesenta del siglo XX, como el antidoto ante las tendencias inhu-
manas de la ciencia. El arte como herramienta aplicada a las ciencias y
las tecnologias, a las mismas artes y, en consecuencia, como modela-
dora de la sociedad (Goodyear, 2004).

Tras esta exposicion se puede concluir que estas artes se cuestionan con
una mirada critica lo que subyace a la superficie, a la apariencia de las
cosas, hechos. En el momento en que las artes se interesan por los pro-
cesos, los problemas, las relaciones, los sistemas, los artistas trabajan
con los cambios de percepcion brindados por los descubrimientos ci-
bernéticos, sistémicos, biologicos y ecologicos. En esta situacion de ex-
cepcidn, los artistas no pueden sino tratar de proponer alternativas para
pensar un nuevo mundo en el que ecologia y la justicia social estan
inextricablemente unidas. Se observa que un nimero creciente de artis-
tas que esta repensando alianzas y herramientas para contrarrestar el
dafio medioambiental e iniciar practicas reparadoras y no agresivas en
relacion con el ecosistema. Asi como se interesan por ofrecer y difundir
cambios de percepcion dando la posibilidad a la sociedad de tener otra
vision o toma de consciencia sobre cuestiones que, en un principio, per-
manecen ocultas o son ignoradas.

El arte es una manifestacion sensitiva de la cultura que aglutina en for-
mas lo inmaterial de las ideas, las creencias y los valores.
La fusion de las ciencias y las humanidades es una fuerza mas necesaria
para tomar el rumbo de esta “nave espacial Tierra”. Las artes ocupan
un papel importante en esta historia de contingencias y competencia
tecnoldgica en la recuperacion de los ecosistemas. Esto puede significar



una oportunidad para hacernos responsables del futuro, porque falla el
aparato social.

El arte es una herramienta poderosa, de pensamiento radical y experi-
mental que aporta una cantidad ingente de material que invita a impli-
carse en una crisis urgente que compete a todos.
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CAPITULO 2

HACER ARTE SIN SER ARTISTA;
ART-FABRICATOR

PEDRO J. GALVAN LAMET
Esic University

1. INTRODUCCION

El artista ha necesitado y necesita de colaboradores técnicos que le asis-
tan en los procesos técnicos de produccion de sus obras. A lo largo de
la historia del arte la existencia de asociaciones, gremios, cofradias, ta-
lleres y oficios, han sido fundamentales en la evolucion en los modos
de produccion y la division del trabajo en arte. Este aspecto corporativo,
delegado y subsidiario de la produccion perdio visibilidad en la cimen-
tacion social de la figura del artista moderno. Un individuo capaz de
asumir personalmente la construccion de su propuesta artistica, mate-
rializando sus obras, justificandola tedricamente, y consolidando su
prestigio social.

Historicamente, desde Leonardo a Duchamp, se ha legitimado la sepa-
racion jerarquica entre la conceptualizacion de la obra, y su ejecucion.
El desarrollo técnico de cada momento histérico ha profundizado en
esta division de la fotografia a la impresion 3d. En la actualidad es acep-
tado mayoritariamente el hecho que muchos artistas plasticos no ejecu-
tan sus obras. Pero paradojicamente la actividad subsidiaria necesaria
en la realizacion de estas obras en pocas ocasiones se visibiliza y se
valora publicamente.

Hoy el modo de produccion de la cultura segun Gilles Lipovetsky y
Jean Serroy (2015) es el resultado de una simbiosis del espiritu finan-
ciero y el artistico, que causa una intensiva «artistizacion» de los pro-
cesos de intercambio y produccion. La industria de la cultura y sus 16-
gicas de mediacion y especializacion se producen en un contexto



«transestético» e «hipertecnologico» que demanda necesariamente, el
papel de profesionales técnicos que ejecuten los proyectos de artistas y
curadores. La produccion del arte se aproxima ya a los procedimientos
de otras disciplinas artisticas mas industrializadas, como el cine o el
teatro. Sin embargo, no posee sus modelos de comunicacion para dar
visibilidad publica e institucional, a sus modos colaborativos de trabajo.

Como explica Bourriaud (2006). La esencia de la practica artistica re-
side en la invencion de relaciones entre sujetos, pues la forma de una
obra de arte nace de una negociacion con lo inteligible, el trabajo de
cada artista dice, es un manojo de relaciones con el mundo.

En esa misma linea relacional, el socidlogo Howard Becker (2008) nos
descubre como las obras no son productos de individuos “artistas”, son
producto de colectivos de personas que cooperan por medio de las con-
venciones propias del mundo del arte. Los conflictos entre artistas y sus
colaboradores se desarrollan sobre las diferentes interpretaciones de
esas convenciones artisticas o técnicas y no estan aisladas, forman parte
de un sistema entrelazado de convenciones; entre ellas el equipo, los
materiales, la formacion, los lugares e instalaciones disponibles, los sis-
temas de conservacion, y todavia el estereotipo de artista romantico.

Becker pues, vincula la asuncion de las convenciones vigentes con el
€xito, y en cambio las nuevas soluciones no convencionales a la falta
de reconocimiento y la libertad creativa. Explica como las situaciones
revolucionarias, inevitablemente afectan al hecho de quienes pueden
actuar juntos para hacer qué, implican cambios deliberados en los len-
guajes convencionales del arte.

Sobre esta idea de intercambios entre lo técnico y lo conceptual nos
parece especialmente pertinente el concepto de momento editorial que
Becker propone, lo define como las situaciones en que se concretan las
decisiones clave de los artistas en la creacion de sus obras. Son esos
momentos, poco definibles e inestables, donde se produce la solucion
que materializan la obra, donde aparece el intercambio entre técnicos y
artistas, como un nodo en la red de produccion en el que se hace iniden-
tificables los roles.



Los artistas, segiin Becker, tienen dificultad para verbalizar y dar razo-
nes sobre estas situaciones, suelen utilizar expresiones como "suena
mejor asi', "me parecid bien" o "funciona". Los artistas cooperan sobre
la base de esas vaguedades confiables, y explica:

“Durante el momento editorial, entonces, todos los elementos de un
mundo de arte estan presentes en la mente de la persona que toma la
decision, que imagina las posibles respuestas a lo que se hace y toma
las siguientes decisiones de acuerdo con eso. Se toman multiples pe-
queflas decisiones en un didlogo constante con la red cooperativa que
constituye el mundo del arte en el que se hace el trabajo.”

Este concepto aclara las relaciones interdependientes entre técnico y
artista. Este intercambio de papeles, ocasional e indefinido parece clave
a la hora de para poder producir una obra fuera de las convenciones y
reglas habituales del mundo del arte. En palabras Richard Sennet «No
dividir el pensar del hacer, sino desarrollar el pensar que el hacer ge-
nerax.'® Podriamos decir una manera de pensar colectiva

Paraddjicamente estas relaciones interdependientes entre artista y eje-
cutor consolidan el relato convencional sobre el poder del artista ro-
mantico. Las creencias sobre el arte y su construccion social como ex-
plica Pierre Bourdieu (1995) se fundamentan sobre la creencia colectiva
0 mejor aun, sobre el desconocimiento colectivo, dice, colectivamente
producido y mantenido, desconocimiento que fundamenta la capacidad
del artista para producir el capital simbolico. El artista pues primara las
acciones que consolidan ese capital simbdlico sobre la materializacion
de la pieza. es decir, el trabajo de conceptualizacion, las justificaciones
teodricas, la investigacion, pero también las tareas de gestion asociadas
a cualquier profesion, la comunicacion, la promocion, el seguimiento,
y financiacion de sus proyectos.

El colaborador técnico del artista, al trabajar en la ejecucion de la obra
con materiales y procedimientos complejos, y contextos experimentales
accede a las dindmicas asociadas tradicionalmente al arte como

9 Becker, H. (2008). (p. 235).
10 Sennett, R. (2009). El artesano. Barcelona: Anagrama (p. 10).



téchne'", es decir, a la capacidad que tiene la practica artistica de pro-
ducir un conocimiento no asequible a través de la teoria de sus concep-
tos y lenguajes. Dicho de otra manera, el artista estaria delegando parte
de este proceso de generacion de conocimiento, mediante la téchne, en
sus colaboradores técnicos. La aportacion de los colaboradores técnicos
en la aplicacion del I+D, la alta tecnologia o los nuevos materiales, esta
modificando el cardcter de algunas obras que son al mismo tiempo,
obras de arte, investigaciones tecnologicas y experimentos cientificos.
(Dichos técnicos, en esos casos tendrian entonces parte de la responsa-
bilidad en las soluciones artisticas de las obras?

El hecho del encargo en la construccion de una pieza de arte a una em-
presa o particular es entendido convencionalmente como un proceso
eminentemente mecanico con un principio y un fin comercial. Cobra
entonces especial importancia las preguntas sobre el quién, el como, el
doénde y por cuanto se realizara la pieza. ;Es asi en los casos que inter-
viene la investigacion tecnologia y la experimentacion artistica? ;En
algunos casos concretos pueden aportan nuevos conceptos al propio au-
tor? ;Por qué entonces no se da visibilidad a sus aportaciones? Un es-
pacio posible para un arte donde la actividad del artista se desvanece'”.

2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVO GENERAL

— Demostrar la importancia historica de la figura del colabora-
dor técnico en los procesos de ejecucion de las obras de arte
contemporaneo.

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Explorar la actividad de la figura del colaborador técnico del
artista para aclarar y precisar su estatus y visibilidad.

" Etimolégicamente téchne; traer ahi delante, desocultar

12 Este articulo expone algunas de las conclusiones de la investigacion realizada en la tesis
de Galvan Lamet, P. J. (2018) La figura del fabricator en los procesos técnicos de arte con-
temporaneo https://eprints.ucm.es/id/eprint/49654/
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— Averiguar la responsabilidad artistica en la actividad del cola-
borador técnico sobre la obra de arte, y su transcendencia cre-
ciente en la revolucion digital

3. METODOLOGIA

Dentro del mundo del arte la produccion es una cuestion opaca y con-
fidencial por lo que la literatura publicada es muy reducida y no existen
especialistas en este campo. Dadas estas peculiaridades hemos desarro-
llado un modelo metodoldgico basado en la combinacion de tres fuentes
principales:

En primer lugar, los textos tedricos se han seleccionado con la intencion
de contextualizar y explicar el fundamento social y esta figura. Nos he-
mos apoyado especialmente en los autores Howard Becket (1928) y Ri-
chard Sennet (1943) entre otros.

En segundo lugar, la monografia editada por la revista Artforum que
dedico en 2007 un numero especial sobre los productores de arte. He-
mos contado con la colaboracion personal de Michael Petry (1960) uno
de los primeros critico y artistas dedicados a este tema. Ademas de un
recorrido histérico fundamentado en Rosalin Kraus (1941) .

En tercer lugar, un trabajo de campo'® ha sido fundamental para suplir
la escasez de investigaciones disponibles dada la novedad y singulari-
dad del tema. La investigacion realizada ha sido necesaria para acérca-
nos a fuentes directas, en tres direcciones complementarias:

— Una investigacion cualitativa basada en una entrevista en pro-
fundidad semiestructurada o focalizada donde se ha priorizado
la seleccion de los entrevistados: diez especialistas en diferen-
tes areas del mundo del arte para poder acceder a diferentes
perspectivas sobre nuestro objeto de estudio.

— Las entrevistas a fabricadores se han basado en seleccionar
circunstancias de trabajo diversas que aportaran experiencias

3 Ver (p.30) Tesis de Galvan Lamet, P. J. (2018) La figura del fabricator en los procesos téc-
nicos de arte contemporaneo. https://eprints.ucm.es/id/eprint/49654/



contrastables. Importantes fabricadores de arte como Dan
Benveniste. Fabricator-editor de obra grafica de Angela de la
Cruz, Jacobo Castellanos, Cristina Iglesias, Rita McBride, en-
tre otros. Rubén Polanco. Fabricator-artista y escultor para
Juan Mufoz, Cristina Iglesias Guillermo Perez Villalta. Ektor
Rodriguez. Fabricator-asitente de escultura y jefe de proyecto
de Anish Kapoor. Andoni Trecet. Fabricator-fundidor de la
empresa Alfa-Arte de produccion escultorica, con clientes
como Miquel Barcel6, Pellu Irazu, etc. Adam Lowe. Fabrica-
tor-mediador digital de la empresa Factum Arte, con clientes
como Anish Kapoor, Marc Quinn, Marina Abramovic, etc.

— Las entrevistas a artistas han sido seleccionadas con una espe-
cial afinidad con la colaboracion o la investigacion tecnolo-
gica.

— Las entrevistas a galeristas o gestores han sido necesarias para
recabar una opinion fundamentada en el entorno institucional
y comercial del arte. La participacion de Vicente Todoli'* nos
ha garantizado una vision a nivel internacional.

4. PRECEDENTES

Desde las primeras vanguardias, la tecnologia se ha interpretado como
una metafora de liberacion de los procedimientos tradicionales del arte
asociados a la mimesis. Pero es sobre todo el ready-made dadaista con
la iniciativa duchampiana de transportar objetos no artisticos hacia el
campo del arte, la que inicia el abandono de la ejecucion de las obras,
y al mismo tiempo incorpora literalmente a los objetos industrialmente
elaborados a la obra. Ya en 1923, Laszl6 Moholy-Nagy realiz6 un pe-
dido por teléfono de cinco imagenes de esmalte sobre acero, para que
los produjera una empresa de Berlin. La mano del artista ya no era in-
dispensable a la hora de ejecutar una obra, y las empresas convencio-
nales podian colaborar en este cometido.

14 Director Artistico en IVAM, Valencia (1988-96). Tate Modern, Londres (2003 — 2010)



Las estrategias de produccion de obras con asistentes y procedimientos
industriales se inauguran audazmente con las serigrafias en serie de
Andy Warhol, y anticipan los procedimientos de los artistas-marca’

actuales con la industrializacion del trabajo con asistentes.

Esta evolucion se justifica teéricamente con el exitoso concepto de es-
pacio expandido acuiiado por Rosalind Krauss (1941). Segtn el cual el
arte habia entrado en la era "post-medio", en la que los medios artisticos
habian dejado de ser el eje que estructuraba la investigacion del artista.
Esto en la préctica suponia un alejamiento definitivo de las pericias téc-
nicas, una renuncia a la maestria que se dejaba en manos de técnicos
especialistas. La libertad del artista impulsaba otras posibilidades de
produccion y representaba un reforzamiento de la creatividad de los au-
tores.

Seré el minimalismo el que expande la produccion industrial del arte y
el trabajo con colaboradores industriales y sus modos de produccion.
Como explica claramente Hal Foster: “El minimalismo y el pop a me-
nudo se aproximaron a un modo de produccién en serie que les empa-
rentaba, como a ningun arte anterior, con nuestro sistematico mundo de
bienes de consumo e iméagenes”'’. EL minimalismo se alejaba de la eje-
cucion humana y exigia a la obra un acabado industrialmente geomé-
trico, Dan Flavin revindicaba “no ensuciarse las manos”, potenciando
la colaboracion con productores no artisticos y el acercamiento del ar-
tista a profesiones y modos de trabajo empresariales.

Las nuevas practicas artisticas como el Land Art, las instalaciones, per-
formance, potencian las experiencias colectivas y colaborativas, natu-
ralizando la colaboracion artistica incluso en la produccion de la docu-
mentacion grafica de las obras. De igual manera el arte conceptual tam-
bién reforzara las estrategias subsidiarias en la produccion de las obras
fortalecimiento las posturas tedricas del artista, y el abandono de la eje-
cucion.

15 Se refiere a artistas preminentes en el mercado cuyos modos de produccion estan indus-
trializados y diferidos a un gran nimero de asistentes y fabricadores

16 Foster, H. (2001). El retorno de lo real. Akal (p.110).



Es pues en los primeros aios 60 hasta finales de los 70 cuando se pro-
duce un contexto general, politico, social y tedrico que refuerza los
comportamientos y actitudes colectivas. Movimientos como la lucha
por los derechos civiles, la contracultura, las protestas estudiantiles, la
revolucion sexual o la segunda ola del feminismo van a crear una at-
mosfera social que potencia lo colaborativo y socaba las bases de la
autoridad. Ademas de un desarrollo tecnologico, como anota Paz Tor-
nero (2012), la carrera espacial, el desarrollo militar en la guerra de
Vietnam, la difusion del medio televisivo dota del contexto necesario
para que los artistas comenzaron a intervenir en las nuevas tecnologias.
Los afios sesenta dotaran de la base socioldgica necesaria, para la de-
manda de un arte con vocacion publica, y desarrollo tecnologico que
dan fundamento al crecimiento de un arte mas involucrado en la nueva
sociedad; el arte publico.

Es en EE. UU. como nuevo centro del arte contemporaneo internacional
donde se produce con mas fuerza este proceso de industrializacion del
arte, conformando la fabrica como nuevo sitio de la creacion artistica.
Una creciente demanda de arte publico para sus ciudades va a dar pie a
que las empresas empiecen a ofrecer servicio exclusivo para artistas.

El acercamiento del arte hacia la arquitectura desde el minimalismo
acabara arrastrando al artista hacia los modos de trabajo del estudio del
arquitecto y a la obra como proyecto. Las dimensiones de las obras con-
dujeron inevitablemente a la combinacion de medios, desde camiones
hasta excavadoras, dinamita y bulldozers, favoreciendo asi un trabajo
colectivo. Como explica Armajani'’” hablando de arte ptblico, defen-
dian el acercamiento colectivo al problema comun, en lugar del acerca-
miento individual, pues la idea individual les parecia barbara y que la
obra de colaboracion era la metodologia esencial para identificar y re-
solver los problemas publicos.

El acercamiento entre arte e industria se realiza en una doble direccion:
por un lado, la industria se interesara por las necesidades técnicas de la
produccion del arte y sus posibilidades comerciales y promocionales y

17 Citado por Maderuelo, J. (1990). El espacio raptado. Mondadori. (p. 166).



de comunicacion, el arte por su parte se ird acercando progresivamente
a la oferta técnica y sus formas de gestion. Muchas de las primeras em-
presas que aceptaron trabajar con artistas eran fabricantes de metal y
las nuevas técnicas de construccion en arquitectura, asi como la tecno-
logia aeroespacial desarrollada después de la segunda guerra mundial
facilitara este proceso. Por ejemplo, la legendaria Treitel-Gratz Co.,
Inc. que trabajé con Donald Judd, Barnett Newman, Sol LeWitt y
realizo los pararrayos de acero de Walter De Maria. Entre las pioneras
Milgo Industrial, que incorpord nuevos procesos en la formacion y aca-
bado de metal de los rascacielos que fueron utilizados en nuevas estra-
tegias escultdricas de trabajos para Donald Judd, Richard Serra y creo
nuevos procedimientos para la obra pop de Claes Oldenburg.

En 1966, la aproximacion entre las tendencias artisticas e industriales
se concretan en la fundacion por Donald Lippincott y Roxanne Everett
de la empresa Lippincott Inc., que sera el primer fabricante industrial
dedicado exclusivamente al arte, a la escultura a gran escala. Kenneth
Tyler abre también en ese afio la empresa Gemini GEL para investigar
industrialmente el grabado experimental. Dick Polich abre su fundicion
en Cold Spring, Nueva York a finales del 68. Lippincott, Polich y Tyler
inician el cambio de la empresa hacia la produccion de arte

Podemos elegir a Donald Lippincott'® como representante de la figura
inaugural del art fabricator pues su empresa se dedicadara exclusiva-
mente a la produccion de arte contemporaneo, des vinculada de los ofi-
cios tradicionales como la impresion o la fundicidn, con relaciones du-
raderas con artistas destacados como Claes Oldenburg, Barnett
Newman, James Rosati, etc. En su actividad debemos destacar de una
manera especial la exposicion realizada en Masachussets en 1975 que
tiene el sorprendente nombre de Artist and Fabricator . Representa a
nuestro parecer el momento en que se consolida la figura del art-fabri-
cator y el termino art-fabricator. Pues en el mismo catalogo se incluye
una entrevista con los fundadores de la empresa, Don Lippincott y Ro

18 Sims, P. (2012). «Introduction». En Lippincott, J. Large scale fabricating sculpture in the
1960's and 1970's (pp. 11-23). Nueva York: Princenton Archi-tectural Press.



xanne Everett. Son presentados en el texto como elementos claves y
esenciales para entender la escultura monumental publica y la empresa

es nombrada en el catadlogo como la tinica empresa de su clase en EE.
UU..

FIGURA 1. Portada del catalogo de la exposicion Artist & Fabricator.

ARTIST & =
FABRICATOR &

Lucsos Sarmarns
Goorpge Sugarman
FINE AATS CENTER GALLEFRY David Von Schiegell
UNVERSITY OF MASSACHUSETTS/AMHERST
SEFTENMEER 23 - NOVEMEER 9 W75 Lppincott inc
Robert Murray second from right] with the crew a1 Lippecott, b undee his Quinmipeac, 1974

Fuente: Ida Capello



Debemos entender el hecho de incluir en el nombre de la exposicion a
los constructores de las piezas su igualamiento moral con los artistas, y
un reconocimiento de la importancia técnica y creativa del rol del fa-
bricador. Es significativa la imagen de la portada del catdlogo que hace
protagonistas de la exposicion al equipo de colaboradores técnicos y no
a los artistas, es quizas la ocasion mas clara donde un colaborador téc-
nico comparte la visibilidad publica como un igual con el artista. En
efecto, la empresa funcionaba como una extension del estudio del ar-
tista y el propio Dan afirmaba que "a menudo hacemos cambios impor-
tantes durante el proceso de fabricacion," aportando una gran cantidad
de "interaccion" y "pensamiento”. Una obra podia estar en proceso de
fabricacion entre seis meses y un aflo, y durante ese tiempo se iban aco-
modando flexiblemente las fases del trabajo desde la idea inicial a la
materializacion de la obra, adaptandose a los modos y tiempos de los
diferentes artistas ya que la fabrica podia estar trabajando eficiente-
mente en varios proyectos de manera simultanea. Las diferentes formas
de plantear los inicios de una pieza reflejan la confianza de los artistas
en la interaccion con Lippincott y su capacidad para llegar a un enten-
dimiento final. El trabajo de Lippincott empezaba con una conversacion
inicial con el artista para revisar el proyecto. A partir de estos modelos
y estudios preparatorios, se definian materiales y escalas, luego se hacia
una aproximacion de costes y estimacion de fechas, incluyendo los po-
sibles requerimientos de ingenieria, transporte, e instalacion. Una vez
decidido todo ello se encargaban los materiales y empezaba la cons-
truccion. Los artistas podian estar implicados en todas las fases de fa-
bricacion, sobre todo en el momento de la soldadura por puntos, que
era cuando se podian hacer mas facilmente los cambios en las piezas.
Luego se completaba el ensamblado y se discutian acabados, pintura y
finalizacion. La proximidad a New York hacia posible que los artistas
viajaran en el dia o incluso se quedaran alli durante el proceso de fabri-
cacion.

Estos hechos apoyan nuestra hipétesis de que el rol de fabricador mo-
derno de arte se origina en los antiguos oficios artisticos (fundidores,
grabadores, editores) expandidos a través de los objetivos creativos de



los artistas hacia el mundo industrial y tecnologico y es el origen de las
modernas empresas actuales de produccion de arte.

El desacoplamiento entre el artista y sus tradicionales oficios abrié un
espacio para que el fabricante de arte se convirtiera en un rol necesario
en el arte contemporaneo. Este rebasamiento no implica la anulacion de
las anteriores formas de produccion sino su acumulacion en capas su-
cesivas, que iran asumiendo todas las capacidades tecnologicas que la
sociedad ofrece al artista. Sociedad sometida ya a un proceso de artisi-
tizacion de todas sus actividades profesionales y comunicativas.

(Significa esto que el arte contempordneo acabara visibilizando la fi-
gura del productor como el resto de las disciplinas artisticas? Y mas aun
. Son las empresas de fabricacion con las nuevas tecnologias capaces de
producir por ellas mismas capital simboélico de un artista? ;En qué con-
diciones?

4. RESULTADOS

El rol del fabricator tiene su origen en las tradicionales figuras del editor
grafico y el fundidor, al que se han ido afiadiendo los editores fotogra-
ficos y audiovisuales, colaboradores de industriales, y expandido su po-
tencial con la reciente revolucion digital, incorporandose al mediador
digital, que permite esta interrelacion de oficios, medios y tecnologias.
Podemos destacar después de nuestro trabajo de campo'” las siguientes
caracteristicas y funciones:

1. El fabricator funciona como una figura que engloba e incluye
la evolucion histérica de la ejecucion subsidiaria: artesanos de
taller, maestros de oficios artisticos, empresas industriales y
mediadores digitales. La figura del fabricator contiene los di-
ferentes perfiles del personal de apoyo del artista cuando su
participacion es relevante.

2. La figura del fabricator es un rol destacado y en expansion en
los modos preminentes del arte contempordneo internacional.

19 Ver tesis de Galvan Lamet, P. J. (2018) La figura del fabricator en los procesos técnicos de
arte contemporaneo https:/eprints.ucm.es/id/eprint/49654/
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Después de realizar nuestro estudio, hemos verificado el fuerte
impacto que la produccion de arte basada en fabricators tiene
para los artistas relevantes y con acceso al mercado.

3. La figura del fabricator realiza las siguientes funciones;

Asesor. Decide junto al artista la viabilidad del proyecto. Informa y
propone nuevas técnicas o materiales. Ayuda, como pedagogo, al artista
a entender mejor las posibilidades y limitaciones de los medios. Puede
actuar en sus relaciones como contraste conceptual para el artista.

Realizador. Ejecuta personalmente la obra y condiciona su aspecto final
determinando la calidad, durabilidad, conservacion y coste. Posibilita
la produccion en tiempo y presupuesto acordado. Coordina y docu-
menta equipos y fases de produccion, proporcionando el espacio y las
herramientas necesarias.

Investigador. Investiga soluciones técnicas especificas para la obra y
tendencias tecnoldgicas de posible interés para el artista. Promueve en
los artistas la innovacion y la experimentacion. Crea y combina herra-
mientas y nuevos procedimientos.

Empresario. Ofrece servicios en la gestion, montaje, transporte, insta-
lacion de la obra. Posibilita una red de contactos necesarios para la pro-
duccion. Opera como promotor de arte y dinamizador comercial.

Socio. Actia, en los casos en que la relacion con el artista es duradera,
como testigo privilegiado y asociado del artista para materializar su eje-
cucion, tendiendo a crear relaciones duraderas, colaborativas y organi-
zadas en redes de produccion.

1. El fabricator asume la responsabilidad técnica de la obra, pero
en los casos en los que su relacion con el artista es duradera en
el tiempo, tiende a compartir con €l los procesos de produccion
cercanos a las decisiones creativas, y los llamados momentos
editoriales, que sirven para decidir aspectos fundamentales de
las obras que lindan con la colaboracion artistica.

2. Respecto a la documentacion y visibilidad del trabajo de los fa-
bricantes, estas vienen dadas por la actividad de sus empresas en
la red, que se apoyan en la relevancia social de los artistas para



los que trabajan para conseguir encargos y clientes, es decir, se
basan en la fortaleza de la figura del artista como modo de pro-
duccion de aura para generar confianza comercial. La firma o
marca facilita la comercializacion de la obra y aporta claridad al
mercado. La actitud general del fabricator es de confidencialidad,
hecho que dificulta su investigacion, puesto que es muy dificil en
general acceder a los detalles de la produccion de las obras. Esta
reserva se concreta legalmente en el caso de los artistas-marca.

3. Eltérmino que hemos propuesto, fabricator, se justifica en la
importancia historica demostrada en el estudio de la produc-
cion de arte publico en Estados Unidos y, sobre todo, por su
utilizacion en la exposicion Artits and Fabricators de 1975 en
Massachuset. Se trata de un término que explica la funcion
de su rol, su origen anglosajon y su utilizacion cada vez mas
generalizada en la produccion internacional de arte; aunque
debemos admitir que, una vez propuesto a los especialistas en
el trabajo de campo, no ha sido admitido unanimemente, va-
lorandose alternativamente el término castellano de produc-
tor. Sin embargo, la utilizacion del término fabricator contri-
buye a explicitar la trasformacion del medio artistico, su ca-
racter colectivo y proyectual y la diferenciacion de proyectos
autoproducidos.

5. DISCUSION

La justificacion de la ejecucion subsidiaria de una obra de arte es en-
tendida como un falso debate dentro del arte contemporaneo, pues es
una practica que ha caracterizado gran parte de la produccion del arte
en el siglo XX y XXI. Las discusiones mas relevantes y sensibles que
el rol de los art-fabricators suscita las podemos articular en torno a tres
grandes temas; su visibilidad y la artisticidad de su trabajo y el impacto
tecnoldgico que supone ese trabajo para el mundo del arte.

Primero, respecto a su visibilidad es mayoritaria la idea que los artistas
poseen la total autoridad en lo que afecta a la visibilidad de sus fabri-
cators, a diferencia de otras artes como el cine o la arquitectura que
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tienen protocolos profesionales que lo facilitan. La posicion del artista
pléstico es jerarquica respecto a sus fabricadores y suele estar avalada
bajo un contrato laboral que permite el control de esa informacion por
parte del artista. En el caso de los artistas marca es reforzado con cléu-
sulas especificas de confidencialidad. El artista decide qué se debe co-
municar y que no, respecto a los datos de produccion de sus obras.

Esta autoridad es respetada por las instituciones culturales que siguen
sus instrucciones respetuosamente en todo lo tocante con la informa-
cion que se comunica sobre la obra. Asi lo ven algunos galeristas y ges-
tores, para ellos es irrelevante como se produce la obra para poder va-
lorarla. Paradodjicamente existe la necesidad institucional y legal de
conservar la mayor cantidad de informacion posible sobre las cuestio-
nes de produccion de las obras, custodiadas o compradas por museos y
galerias, independientemente de la visibilidad que se dé a esta informa-
cion, pues es muy util para afrontar los eventuales problemas de restau-
racion, proteccion, y los posibles casos de produccion de obra pos-
tuma?’.

En algunos casos los artistas creen relevante estd informacion para la
compresion de las obras como el caso de Hamilton. De igual manera
algunos artistas han dado especial protagonismo conceptual a la parti-
cipacion de voluntarios o la ejecucion remunerada en sus obras son los
casos de Ai Weiwei, Franz Ackermann o Santiago Sierra, por ejemplo.

Es de destacar la posicion de algunos artistas por ejemplo Jan Hendrix
al respecto, que ha desdoblado su estudio de trabajo en dos. Uno para
su trabajo creativo, otro para su estudio con colaboradores, procuran-
doles visibilidad con una web especifica para ellos 2!. De la misma ma-
nera otros artistas 2 ha desarrollado un estudio donde la participacion
y visibilidad de sus colaboradores es protagonista como es el estudio de
Olafur Eliasson. En estos casos los artistas han roto ya con los limites

20 Se refiere a una obra producida después de la muerte del artista utilizando técnicas de re-
produccion como vaciados, planchas de grabado, copias fotogréficas.

21 Jan Hendrix otorga visibilidad a sus colaboradores en su pagina web Hendrix + Studio.
22 | a lista de su personal esta publicada en su web con sus cargos especificos



de las disciplinas profesionales y artisticas y los rigores de la opacidad
de unos privilegios anquilosados.

La mayoria de art-fabricator consultados admiten su falta de visibili-
dad, para poder acceder a mejores proyectos y mantener relaciones es-
tables y cercanas con los artistas. Pero consultan a los artistas como y
qué comunicar desde sus webs, donde suelen destacar la participacion
en obras de artistas relevantes como forma de prestigiar su trabajo y
como reclamo comercial. Suelen contar con los permisos de que infor-
macion e imagenes puede publicar en sus webs. En otros casos se les
pide a los fabricadores no afiadir ningun tipo de sello o marca de su
participacion industrial > en las obras. En general la visibilidad que el
fabricator reclama se decanta mas sobre las condiciones efectivas de
trabajo aspecto legales y laborales como pueden ser la peligrosidad, to-
xicidad, seguridad social, salarios, etc.

Los artistas marcan suelen dar a sus colaboradores cercanos un reco-
nocimiento en el circulo de sus relaciones personales y mas cercanas **
pero casi nunca de una forma institucional y publica. Aunque es normal
que realicen videos de making off con sus asistentes para sus webs.

Michael Petry propone a los artistas dar mayor visibilidad a sus fabri-
cadores, pues es cada vez mas comun que no se ejecute personalmente
las obras y cree positivo reducir la paradoja que se produce en el artista
entre su libertad en no ejecutar su obra y la innecesaria exaltacion de su
figura que nadie pone en cuestion. Aunque evidentemente el recelo que
se encuentra en algunos artistas en compartir informacion sobre sus fa-
bricators pues refleja un posible impacto negativo en su imagen y por
lo tanto en su capital simbolico que repercutira en su valoracion en el
mercado. Es interesante afiadir el comentario del conocido fabricator
Rubén Polanco®® que matiza que los més reticentes artistas en dar visi-
bilidad a sus fabricadores suelen ser artistas mas jovenes e inseguros.

23 Segun Andoni Trecet director de Alpha arte.

2 Segun Ektor Rodriguez asistente, artista, art-fabricator jefe del equipo del artista Anish Ka-
poor.

25 Fabricator, artista y escultor para Juan Mufioz, Cristina Iglesias Guillermo Perez Villalta,
entre otros.
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Segin Glenn Adamson y Julia Bryan-Wilson (2016) los grandes talle-
res de fabricators, acrecientan su visibilidad en la red algunos de ellos,
incluso, estan publicando monografias de sus trabajos, demostrando sus
importantes contribuciones estéticas a las obras de los artistas y posi-
cionandose como un factor determinante del éxito de estos

En segundo lugar, el grado de participacion en la artisticidad que pue-
den tener los roles subsidiarios. Este tema no suele ser relevante en la
mayoria de los casos pues la actividad del fabricator parte de una rela-
cion estrecha y discursiva con el artista y se instituye sobre una premisa
obvia dentro del mundo del conocimiento y del arte: la idea tiene mas
valor que su ejecucion, concepto admitido mayoritariamente y que fun-
damenta gran parte del desarrollo del arte moderno®® y contemporaneo
donde el proceso técnico-manual queda relegado a un plano subsidiario.
Esta premisa condiciona la relacion entre artista y fabricator, que se
enfatiza por los roles de cliente y proveedor de la actual economia de
mercado y de una sociedad del conocimiento en la que el acceso a la
informacion funciona como mercancia. Por tanto, la obra solo estara
finalizada si el artista reconoce en ella la materializacion formal de su
idea. Pues las tareas de los fabricadores suelen ser mecanicas y muy
supervisadas por el artista. Es clara las estrategias de grandes artistas
marca como Koons, Hirst, Murakami, que disefian su participacion de
los fabricators, con operaciones pensadas para que no aparezca el toque
individual, y puedan ser supervisadas rigurosamente.

Para algunos tedricos la aportacion del trabajo de fabricador en algunos
casos es sin ninguna duda artistica como Germano Celant (2003), refi-
riéndose al trabajo del famoso fabricator Mike Smith. “Esta accién im-
plica una experiencia relacionada con un proceso de aprendizaje y es-
pecializacion entre el procedimiento y el conocimiento, de modo que el
acto se hace cognitivo y el conocimiento activo”.?” En este plano teo-
rico debemos plantearnos si la generalizacion de la actividad del fabri-
cator cuestiona una caracteristica tan esencial en el arte como es la

%, itigio iniciado desde el Renacimiento con la disputa del valor del arte ante la artesania
Blunt, A. (1982). La teoria de las artes en Italia. Madrid: Catedra (p. 66).

27 Mike Smith Studio Making Art Work (2003). Patsy Craig (pp. 12-16).
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«autopoiesis»*®, por la que cada idea encuentra su propia forma o, en
palabras de Juan Luis Moraza (1999)* Es la capacidad de un sistema
para organizarse de tal manera que el Unico producto resultante es ¢l
mismo. No hay separacion entre productor y producto. El ser y el hacer
de una unidad autopoiética son inseparables y esto constituye su modo
especifico de organizacion. Entonces, si el artista no ejecuta la obra,
(,como se encuentra esa unidad entre la forma y la idea?

Y, en tercer lugar. La cuestion mas sensible se refiere al impacto tecno-
logico que los fabricadores estan ofreciendo como una nueva caja he-
rramientas para los artistas. Como muestran Glenn Adamson y Julia
Bryan-Wilson en su reciente trabajo (2016), el debate se esta despla-
zando realmente hacia si la capacidad y potencia de la fabricacion, en
sus palabras «se ha vuelto tan grande que supera a la concepciony. Estos
mismos autores apuntan al hecho de cémo los valores de la produccion
se estan convirtiendo en el centro de la escena artistica, asumidos sin
discusion por curadores, galeristas, etc..

Un caso muy claro es la obra de Marina Abramovié¢ Sculptural Works™
de Marina Abramovi¢ (2011). Una escultura de alabastro, realizada en
estrecha colaboracion con Factum Arte. En 2012, Marina Abramovic
llegd a Factum Arte con una peticion especifica, ella queria encontrar
una manera de hacer un objeto fisico que capturara su presencia, pero
de una manera permanente y efimera la vez. Factum propone la resolu-
cion técnica que consiste en que se han codificado los valores tonales
del medio fotografico y se han traducido a un archivo 3D. El tono puede
ser transformado en relieve, atribuyendo profundidad a la escala de gri-
ses, para convertir una imagen en una forma de 3D los traslada al medio
escultorico por medio de una fresadora digital, produciendo un efecto
fotografico visto de frente y un efecto abstracto visto desde cualquier
otra perspectiva.

28 Propuesto por los biélogos chilenos Humberto Maturana y Francisco Varela en 1972.

29 Moraza, J. L. (1999). Decalogo-deseo para un arte de la ensefianza (de las artes); véase
en https://cutt.ly/3U93s1f.

30 Véase en Experimentos en tono y relieve, en FactumAtrte; https://cutt.ly/lU9952b.
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Esta capacidad intermedial e interdisciplinar de la tecnologia supone
una especializacion técnica tal que el artista demanda un intermediario
técnico no solo por el desconocimiento de las posibilidades siempre
cambiantes de la alta tecnologia, sino por el acceso a unas herramientas
tecnoldgicas muy costosas y dificilmente actualizables y rentabilizables
para un artista. Amplian su espectro técnico, y pueden experimentar con
el taller o en fases previas a la produccion. Buscan la solucion més apro-
piada para la idea del artista. En los casos mas extremos aportan a la
construccion de un hardware adecuado a la obra*!. Con lo cual contri-
buyen a definir las caracteristicas diferenciales de cada artista.

6. CONCLUSIONES

El fabricador de arte es un rol definido y asumido relativamente por el
mundo del arte. Pensamos, junto con Germano Celant (2003), Michael
Petry (2011), Glenn Adamson y Julia Bryan-Wilson (2016), que el art-
fabricator debe ser visibilizado por el propio artista, el mundo del arte
y sus instituciones, aceptando y reconociendo su relevancia creciente
en la produccion de arte del siglo XXI.

Actualmente la visibilidad del fabricator se desarrolla dentro de circu-
los del arte apartados del ambito publico. Desde el punto de vista de las
instituciones y de la gestion patrimonial, observamos la importancia de
incluir a los fabricators en los protocolos de catalogacion de las obras
dada su importancia en la reconstruccion y restauracion o reedicion del
patrimonio artistico. Su visibilidad publica queda en manos de los pro-
pios fabricadores a través de sus webs y la reclamacion de una legisla-
cion mas clara sobre su categoria laboral y sobre todo sus condiciones
reales de trabajo.

Respecto a la artisticidad que aporta a la obra es asumido como parte
del trabajo de colaboracion con los artistas. Pero su reconocimiento po-
cas veces sale de un ambito restringido, aunque periédicamente

31Ver caso de estudio sobre la construccion de la impresora de cemento para Anish Kapoor
de 2009 en la tesis de Galvan Lamet, P. J. (2018) La figura del fabricator en los procesos téc-
nicos de arte contemporaneo https://eprints.ucm.es/id/eprint/49654/ Greyman Cries, Shaman
Dies, Billowing Smoke, Beauty Evoked. (p.460)
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emergen conflictos de intereses con los artistas por los términos en que
fabricator interviene en la obra pudiéndose entender como una coauto-
ria o colaboracion. Esta situacion es consecuencia de la diferencia de
criterio respecto a las tareas que un artista debe realizar, pues la funcion
principal de un artista del siglo XXI es la acumulacion de capital sim-
bolico no la materializacion de la pieza. La coherencia artistica entre
forma e idea se mantiene en el didlogo y la interaccion con el fabricator
en lo que Becker (2008) llama el «momento editorial».

Pero es el impacto tecnologico sobre la obra, protagonizado por talleres
multidisciplinares con un alto grado de sofisticacion tecnologica, las
que amplian desmesuradamente las posibilidades técnicas para los ar-
tistas, y estan afectando a los modos de colaboracion artistica e inclu-
sive conmocionando el desarrollo del arte y la propia materializacion
de la obra.

Tanto Glenn Adamson y Julia Bryan-Wilson (2016) Latour, B. y Lowe,
A. (2010) entiende el momento actual como un cambio de paradigma
que esta afectando a la concepcion de la produccion de la obra y del
arte en si mismo. Los proyectos que dirigen estan redefiniendo la rela-
cion entre el artista y su fabricator, ofreciendo mas protagonismo a este
ultimo. Su trabajo puede tener consecuencias a largo plazo dada la ca-
pacidad de la produccion digital de hacer editable cualquier superficie
en palabras del galerista Fernando Cordero “se puede llegar a la desa-
paricion, no del artista, que pasaria a ser una especie de autor colectivo,
las obras pueden llevar a la desaparicion del objeto artistico como tal y
su sustitucion por una multiplicidad de objetos, representativos de los
valores que encarna desde el punto de vista del lenguaje”? incluso la
propia idea de arte.

El art- fabricator se vislumbra como un factor necesario de mediacion
para la formacion de equipos multidisciplinares relacionando cada vez
mas con los limites de la ciencia y la alta tecnologia. Por ejemplo, las
formas de produccion del estudio del artista Olafur Eliasson, expuestas
anteriormente, ilustran esta idea de la interconexion de disciplinas y

32 ver tesis de Galvan Lamet, P. J. (2018) La figura del fabricator en los procesos técnicos de
arte contemporaneo https://eprints.ucm.es/id/eprint/49654/ (p.394)
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roles. En su estudio, se realiza un tipo de produccion de conocimiento
a medio camino entre el arte, la ciencia, y la produccién convencional,
la iniciativa empresarial y la publica; una posicion negociada entre la
produccion colaborativa y la autoria artistica, y entre la ética, la econd-
mica y la ecologia. Destacamos en esa linea el ejemplo paradigmatico
del trabajo en el Mit medialab de Massachussets de Neri Oxman donde
une arte, biologia, ingenieria, destacamos la creacion de Silk Paviloon
2013, una en los limites del arte y la ciencia.
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1. INTRODUCCION

Todo ser humano esta constantemente realizando acciones creativas. La
capacidad de pensar de forma creativa no es algo que pertenezca a unos
privilegiados o genios que con sus descubrimientos o aportaciones a la
cultura dejen su huella en la historia, sino que es algo propio de todas
las personas. Es una capacidad que esta intimamente ligada al propio
proceso de pensamiento.

Diversos estudios (Navarro, 2020), (Alba, 2016), (Espinoza, 2014),
(Gervilla, 2012), (Velasquez et al., 2010), (Kaufman et al., 2005) ana-
lizan la creatividad y su implicacion en diversos dmbitos relacionados
con el proyecto arquitectonico.

Seglin Vygotsky (2004), un acto creativo es cualquier accion o pensa-
miento que suponga para el individuo la produccion de una novedad
respecto a todo lo conocido, aprendido o asimilado con anterioridad por
este. La creatividad es por tanto una capacidad que pertenece al sujeto,
que forma parte del mecanismo de comprension del medio en el que se
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encuentra y que permite su interaccion con €l y su adaptacion al mismo
(Zweig,2012).

Desde este punto de vista, no importa si el resultado de la accion crea-
tiva es grande o pequefio, si tiene alguna trascendencia para los demas
o si por el contrario su influencia se limita a la persona que realiza la
accion. La creatividad es parte intrinseca del comportamiento humano,
tanto de su capacidad de aprendizaje y comprension del medio como de
su habilidad para interactuar con el entorno y progresar en €l.

La diferencia entre la creatividad del genio y la del individuo anénimo
no estriba en el proceso de generacion del objeto propositivo, que es en
ambos casos el mismo, sino en el impacto que dicho objeto produce en
el medio (Nicolau et al, 2021).

En relacion con la creatividad, se pueden distinguir dos tipos basicos
de actividades en el comportamiento humano. Un primer tipo se podria
denominar como ‘reproductivo’ (Vygotsky, 2004) y esta directamente
vinculado a la memoria; consiste, esencialmente, en la reproduccion o
repeticion tanto de patrones de comportamiento aprendidos, incluyendo
las impresiones mentales.

Evocar un recuerdo de la casa de la infancia, reproducir en la mente las
imagenes de aquello que ha ocurrido unas horas antes o afios atras, re-
vivir un sentimiento: todas estas acciones consisten en recuperar trazos
de impresiones adquiridas en el pasado. Igualmente, cuando se dibuja
del natural o cuando se repite una accion que alguien acaba de realizar,
se esta reproduciendo algo que esta presente o se esta llevando a cabo
un comportamiento adquirido. El factor comun de estas situaciones es
que en todos los casos se esta produciendo una recreacion fisica o men-
tal de un modelo o patron que ya existe, pero no se esta generando nada
nuevo.

Cabe considerar que, generalmente, las actividades humanas conllevan
comportamientos hibridos en los que se estan realizando constante-
mente varias acciones simultaneas. Por ejemplo, la evocacion de un re-
cuerdo puede contener ciertas distorsiones respecto a la realidad exacta
del hecho acontecido. Estas distorsiones se pueden deber a ausencias
en la informacion almacenada pero también a la adicion de impresiones
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que, aun no perteneciendo al episodio evocado, se han ligado al re-
cuerdo del mismo por algiin motivo. Sin embargo, por mor de la clari-
dad de la explicacion, se puede convenir que todas las acciones descri-
tas en el parrafo anterior son, esencialmente, actividades reproductivas.

La importancia de esta capacidad para retener experiencias previas y
poder repetir comportamientos es enorme pues constituye una de las
claves de la adaptacion al medio de un sujeto y de su capacidad de su-
pervivencia en ¢€l. Esta capacidad permite, por ejemplo, que, ante una
determinada serie de circunstancias, el individuo pueda producir una
respuesta automatica con las ventajas que ello conlleva.

Es evidente que la capacidad de reproduccion de algo requiere, como
paso previo, de la habilidad para poder almacenar las impresiones reci-
bidas. La memoria es, segiin la primera acepcion del Diccionario de la
Lengua Espafiola (RAE, 2020), “la facultad psiquica por medio de la
cual se retiene y recuerda el pasado”. Es por lo tanto la capacidad que
tiene el cerebro para almacenar experiencias y recuperarlas.

Ahora bien, si la capacidad del cerebro estuviese limitada a esta activi-
dad, entonces el ser humano seria una criatura que podria adaptarse a
un entorno cuyas condiciones fuesen estables, invariables, pero no ten-
dria la posibilidad de prosperar en un entorno cambiante. S6lo con la
capacidad reproductiva, cualquier cambio inesperado en el medio que
no haya sido registrado por una experiencia anterior se quedaria sin una
respuesta adaptativa adecuada, con las consecuencias imaginables.

Por otra parte, un segundo tipo de actividad seria aquel que se denomina
actividad creativa o combinatoria. Toda actividad humana de este tipo,
aquella cuyos resultados no son la recuperacion de experiencias ya vi-
vidas si no la creacion de nuevas imagenes es un ejemplo de esta acti-
vidad combinatoria o creativa. El cerebro tiene la capacidad, no solo de
almacenar y recuperar las experiencias pasadas, sino que también puede
utilizar los fragmentos de la informacion adquirida para generar propo-
siciones y comportamientos nuevos.

Esta actividad creativa, basada en la habilidad del cerebro humano para
generar nuevas combinaciones de elementos es lo que en psicologia se
denomina como imaginacion.
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La palabra imaginacion, en un uso corriente, al igual que el término
fantasia, puede tener un significado distinto al que se utiliza en el am-
bito de la ciencia. Se puede entender como imaginario aquello que es
falso, que no se corresponde con la realidad y que, por lo tanto, no tiene
verdadera trascendencia. Imaginacion estaria, en este sentido, ligada a
la ficcion y a lo onirico.

En el uso cientifico del término, imaginacion se considera como la fa-
cultad psiquica responsable de la generacion de pensamientos proposi-
tivos, de nuevas combinaciones de las impresiones adquiridas, y es, por
lo tanto, la capacidad que permite la actividad creativa.

La imaginacion creativa puede considerarse como un proceso de des-
composicion y disociacion de la realidad percibida en unidades signifi-
cantes que a continuacion se recomponen mediante asociaciones nue-
vas para formar otros escenarios distintos a los ya conocidos.

Al comienzo de este proceso esta la percepcion externa e interna, la
base de la experiencia de la persona. Todo lo asimilado es el material
almacenado que se utilizara para formar constructos imaginados. El si-
guiente paso es la re-elaboracion del material almacenado. Los compo-
nentes mas importantes de este proceso son la disociacion y la asocia-
cion de las impresiones recibidas por medio de la percepcion.

Cada impresion es un todo complejo formado por distintas partes que
pueden entenderse por separado. La disociacion es el proceso de des-
composicion de la realidad en estas unidades independientes. Algunas
piezas individuales se aislan del fondo, algunas se conservan y otras
son olvidadas. La disociacion es un proceso necesario para las poste-
riores operaciones de la imaginacion.

Para poder construir relaciones nuevas entre las unidades es necesario
primero romper las asociaciones naturales con las que estos fueron per-
cibidos. Este proceso es fundamental para el desarrollo mental de la
persona puesto que constituye el cimiento del pensamiento abstracto, el

antecedente necesario para la formacién de conceptos. (Vygotsky,
2004)



La descomposicion y recomposicion de las impresiones recibidas es por
lo tanto la base del pensamiento creativo. Este es un proceso que ocurre
en distintos niveles; puede producirse de forma instantanea e incons-
ciente pero también puede producirse de forma consciente e intencio-
nada durante un periodo de tiempo extenso.

Quizas por ello Louis Kahn (Kahn, 2003) vincule tanto la inspiracion a
la comprension. El proceso de descomposicion y recomposicion es
esencialmente un proceso de comprension de la realidad que permite la
posterior transformacion de lo aprendido en forma de enunciados pro-
positivos. Igualmente, Kahn entiende que los objetos y fenémenos de
la naturaleza responden a una logica interna, un sistema armonico que
los informa y genera. También la accion del hombre encierra un orden.

Segun este autor, el orden ‘es’, existe con anterioridad en la naturaleza
y lo importante es comprenderlo, darse cuenta de €l, percatarse. Es por
esto que entiende la accion de proyectar ligada a la percatacion pues se
trata de descubrir la logica, el orden, la armonia que estd vinculada a
una determinada actividad y como debe ser el lugar donde ésta puede
desarrollarse con naturalidad.

El acto de disefar, de proponer una solucion, esta ligado por tanto al
acto de la comprension. Es mediante la comprension de un orden, de
una légica u armonia como se puede producir la creatividad. Se aporta
como propuesta aquello de lo que nos hemos percatado. Disefiar no es
tanto una accidn propositiva sino un proceso de descubrimiento y de re-
elaboracion.

Ahora bien, la comprension del medio depende de la capacidad para
ordenar y catalogar la informacién que contiene. La comprension se
considera como el acto fundamental en el inicio de un proyecto que
consiste en la capacidad para discriminar, para encontrar y aislar estruc-
turas significantes dentro del continuo de la realidad.

Comprender el medio significa por lo tanto no solo almacenar sino tam-
bién estructurar la informacion asimilada a partir de un criterio.



2. OBJETIVOS

— Establecer las relaciones que el proyecto tiene con la creativi-
dad, desde su concepcion hasta su concrecion material, defi-
niendo cada uno de los conceptos y detallando como tiene lu-
gar este proceso creativo.

— Definir el proceso de la sintesis creativa, incluyendo todos
aquellos factores que entran a formar parte de esta, definiendo
un todo unitario, global y coherente que conduce a la materia-
lizacion, determinando los elementos que colaboran a su defi-
nicion.

3. ASPECTOS CLAVE

3.1. FORMACION DE CONCEPTOS

El proceso de almacenamiento de la informacién no consiste en una
mera acumulacion de datos, sino que sigue un recorrido de compren-
sion, clasificacion y asimilacion de estos. El propio mecanismo de la
percepcion hace que la informacion recibida, lejos de retenerse de ma-
nera homogénea, se estructure. La estructuracion de la informacion per-
cibida se realiza a través de lo que se denomina como ‘conceptos’.

El proceso de asimilacion y estructuracion de la informacion esta ba-
sado en el establecimiento de categorias mediante el uso de conceptos.
La informacioén percibida se descompone en unidades que contienen un
significado y se clasifican mediante asociaciones entre ellas. Este pro-
ceso de descomposicion de las impresiones en elementos significantes
es esencial no solo con un fin clasificatorio y de comprension de la
realidad, sino que también abre la posibilidad de cambiar las relaciones
entre las unidades asimiladas de manera que estas puedan ser utilizadas
con otro sentido.

El proceso de aprendizaje del medio —de las reglas que lo rigen, los
elementos que lo componen, las acciones que se producen en él, etc.—
y de su interaccion con ¢l depende, por lo tanto, de la capacidad del
sujeto para descomponer y clasificar las impresiones mediante el uso



de conceptos. La capacidad de descomposicion de la informacién per-
cibida en unidades significantes y su posterior recomposicion en una
combinatoria nueva es el fundamento del pensamiento abstracto.

El pensamiento abstracto estd basado en la disociacion y asociacion de
unidades significantes o conceptos. Por lo tanto, es evidente que los
pensamientos propositivos también se estructuran mediante conceptos.
Por ello, se puede decir que una idea de proyecto es un concepto (o una
serie de conceptos encadenados, dependiendo de su complejidad).

La mayoria de las ideas de proyecto son representaciones mentales es-
tructuradas que contienen una serie de condiciones necesarias y sufi-
cientes para su aplicacion, a ser posible, en términos sensoriales o per-
ceptivos.

Confirmar la analogia: «una idea de proyecto es un concepto», da pie a
deducir en primera instancia algunas de las caracteristicas basicas de la
idea de proyecto en su calidad de instrumento creativo. Tomando como
referencia a Smith y Medin (Smith y Medin, 1981) el papel del con-
cepto en la asimilacion de la informacion, incorporan dos caracteristi-
cas relevantes de los conceptos que se pueden considerar también como
atributos de la idea de proyecto.

Una primera caracteristica fundamental seria la necesidad de la estabi-
lidad de la idea.

Partiendo de la premisa que la idea de proyecto es el “objeto mental”
que antecede al “objeto fisico” que se esta proyectando, cabe imaginar
que durante el proceso de gestacion ambas entidades siguen un proceso
de evolucion y alteracion, de forma que no se puede decir que una idea
de proyecto aparezca siempre o necesariamente como un ente concreto
y definido, sino que puede ir perfilandose hasta alcanzar un estado de
estabilidad. No obstante, aunque la idea esté sujeta a un proceso de con-
formacion, cabe pensar que una idea de proyecto debe ser lo bastante
estable y reconocible para ser operativa.

Dado que una de las caracteristicas de un concepto es su estabilidad, es
decir, que siempre se corresponde con una misma unidad significante
dentro de un margen lo suficientemente preciso como para que el



concepto sea util como unidad de transmision de significado. De la
misma forma se puede asumir que, si una idea no se repite con una
forma estable, si no es equivalente desde distintos puntos de vista, en-
tonces no es realmente util como idea de proyecto. Hasta que no en-
cuentra un punto de estabilidad, la idea se desvanece, se diluye, tiende
a mutar o adquirir derivas hacia distintos lugares mentales y por lo tanto
no es claramente reconocible por el autor ni por los demas como para
tener la capacidad de aportar la estructura ldgica del proyecto.

La segunda caracteristica consiste en que los conceptos permiten ir mas
alld de la informacién que contienen y hacen posible deducir algunos
de sus atributos que aun no son conocidos. De la misma forma, una idea
de proyecto es operativa cuando a partir de ella es posible deducir aque-
llas partes o caracteristicas que atin son desconocidas pero que pertene-
cen al desarrollo 16gico de la misma.

Es por este motivo que se puede suponer que la idea contiene las claves
del desarrollo del proyecto. Cuando esta definida y es estable contiene
una légica reconocible que permite deducir desarrollos y caracteristicas
que aun no son conocidas.

Este hecho puede ayudar a valorar la calidad de una idea de proyecto.
Si una idea no esta formulada de forma reconocible y estable, entonces
determinadas deducciones que se realicen en base a ella pueden no ser
coherentes y deben considerarse como proposiciones superpuestas so-
bre la idea.

Una de las caracteristicas de la idea de proyecto, asociada al proceso de
concepcion denominado ‘El germen o la metéfora bioldgica’, es la no-
cion de que en teoria ésta “contiene toda la informacion necesaria para
tomar las decisiones oportunas para su desarrollo” (Soriano, 2004).

A la luz de lo que aporta la teoria de conceptos, se podria inferir por
tanto que la capacidad de la idea para explicar el desarrollo de un pro-
yecto es una caracteristica implicita en su naturaleza como concepto.

Definitivamente, una idea de proyecto deberia cumplir estas dos condi-
ciones para ser Util como instrumento, alcanzar una estabilidad tal como
para que sea reconocible por el autor y por los demas, y tener un grado



de definicion suficiente como para que a partir de ella se puedan deducir
propiedades aun desconocidas.

3.2. IMAGINACION Y REALIDAD

Atras quedaron los tiempos en los que se pensaba que la creatividad era
el resultado de la intervencion de fuerzas sobrenaturales que inoculaban
en las personas pensamientos, suefios o inspiraciones.

En la actualidad existe un consenso sobre el hecho de que todos los
productos de la imaginacion son algo construido a partir de elementos
extraidos de la realidad.

Por este motivo se considera que un factor determinante de la actividad
creativa de la imaginacion es la riqueza y variedad de la experiencia de
la persona, pues esta es la reserva que contiene el material con el cual
la imaginacion construye nuevas imagenes. Cuanto mayor es la riqueza
de la experiencia de una persona, mayor es el material al que su imagi-
nacion tiene acceso.

La generacion de ideas de proyecto esta por ello determinada por la
experiencia del arquitecto. Cuanto mayor es su biblioteca mental, ma-
yor es su capacidad propositiva. Pero la realidad que constituye la ma-
teria de trabajo para la imaginacion no necesariamente tiene por qué ser
una realidad asimilada en primera persona por el sujeto. Louis Kahn,
por ejemplo, narra como busca la inspiracion en el estudio de la historia
(Kahn, 2003).

El cerebro, mediante la imaginacion, tiene la capacidad para entender y
asimilar experiencias narradas por otros e incorporarlas como propias.
Es por este motivo que, por ejemplo, la lectura de un libro produce una
sucesion de imagenes mentales que permiten la comprension del texto.

El conocimiento y la asimilacion de la historia se produce precisamente
a partir de esta capacidad de la imaginacion para reconstruir realidades
que no han sido conocidas de primera mano.



3.3. ASOCIACION Y COMBINACION

El pensamiento creativo consiste en un proceso de asociacion y combi-
nacion de unidades significantes. La informacion que se recibe del me-
dio se descompone y se almacena. Con esta informacion se construyen
nuevos pensamientos que se pueden llamar proposiciones. Este meca-
nismo de generar proposiciones es lo que se llama imaginacion.

Pero el pensamiento creativo no es algo que se utilice ocasionalmente,
para resolver una situacion extraordinaria, sino que este pertenece al
propio mecanismo de funcionamiento de percepcion y comprension de
la realidad del ser humano.

Tal y como sostienen Etienne Pelaprat y Michael Cole (Pelaprat y Cole,
2011), la fantasia no se puede considerar como un proceso opuesto y
distinto a la memoria. La memoria requiere de una actividad combina-
toria de la informacion para su proceso de grabacion. Es la asignacion
de significado de las unidades de informacion y la generacion de aso-
ciaciones entre ellas lo que permite categorizar y almacenar dicha in-
formacion en forma de conceptos. La imaginacion reproduce exacta-
mente el mismo proceso con la unica diferencia de que, al operar con
los fragmentos de las impresiones, el cerebro forma nuevas asociacio-
nes que no estaban presentes en la experiencia vivida.

Es mas, se puede entender que asimilacion y proposicion, memoria e
imaginacion, son, en realidad, dos caras de la misma moneda. Son dos
lecturas de un mismo proceso, acciones que ocurren de forma simulta-
nea y que estan intimamente ligadas.

De hecho, se piensa que el funcionamiento del sistema perceptivo es tal
que éste sigue un proceso de interpretacion de la informacion que se re-
cibe a través de los organos receptores de forma constante e inconsciente.

El flujo de informacion recibido por los 6rganos receptores esta, como
resultado de su construccion biologica, sometido a discontinuidades re-
gulares que el cerebro se encuentra obligado a sustituir por imagenes
mentales propias que recomponen la realidad para poder asi generar una
imagen completa y coherente del medio percibido.



Esta actividad de constante reconstruccion mental de la realidad ocurre
mediante la imaginacion. La imaginacion se puede considerar como el
mecanismo por el cual el cerebro anade las piezas que inevitablemente
faltan como resultado del funcionamiento de la percepcion. Rellena los
huecos que aparecen durante el proceso discontinuo de recepcion de
datos. Por lo tanto, la imaginacion pertenece al nucleo del funciona-
miento del entendimiento de la realidad.

Sin imaginacion no es posible comprender el medio en el que uno se
encuentra. La formacion de imagenes mentales, la construccion de pen-
samientos, la consciencia del entorno y del propio sujeto estan, de he-
cho, regulados por el funcionamiento de la imaginacion.

Por todo lo anterior, se puede considerar que la percepcion es un proceso
interpretativo que se utiliza para la “construccion” de una realidad con-
creta que, en toda su extension, pertenece exclusivamente al receptor.

Larealidad no es algo tnico, universal, que todos los seres entienden de
la misma forma. Al contrario, la lectura de ésta, la comprension del en-
torno, del medio en el que un sujeto vive y se desarrolla, esta condicio-
nada por la capacidad perceptiva del individuo de tal forma que puede
hablarse de tantas realidades superpuestas como seres habitan en ella.

Este sencillo ejemplo se encuentra en la introduccién de ‘The Theory
of Meaning’ escrito por Uexkiill (1982). En este texto el autor describe
con mayor detalle como para cada ser vivo existe un Umwelt o universo
subjetivo de resultas del distinto mecanismo de percepcion con el que
cada uno de ellos esta dotado.

Por tanto, la comprension esta determinada directamente por las parti-
cularidades de la percepcion y, en consecuencia, también lo esta la ca-
pacidad propositiva del individuo. Esto es algo que Jorn Utzon (Utzon,
2010 a) tiene muy presente cuando incide sobre la importancia de la
percepcion como punto de partida para la creatividad, hasta el punto de
considerar las capacidades perceptivas de los individuos como rasgos
necesarios para su desempefio como arquitectos y artistas.

Con estas frases el mismo autor otorga un gran valor a las capacidades
subjetivas del individuo para ser un artista. Es la capacidad
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interpretativa de la realidad, la construccion de su universo subjetivo,
lo que coloca al sujeto en una posicion aventajada para la labor creativa.

Al mismo tiempo, indica que el valor de la creatividad consiste en la
capacidad del individuo para expresar, para compartir, el universo pro-
pio. El artista es aquel que nos muestra lo que ven sus 0jos y nos permite
entender la realidad a través de su mirada.

Si se acepta que a cada individuo le corresponde un universo subjetivo,
el artista como creativo seria aquél que es capaz de expandir el suyo
propio y mostrarselo a los demaés. La clave de la creatividad es entonces
la capacidad para comunicar una comprension subjetiva de la realidad
a través de las obras.

En este sentido, la idea de proyecto puede ser aquella que explica una cir-
cunstancia de la realidad que se extrae del continuo perceptivo para resal-
tarse en primer plano. En su texto ‘Plataformas y mesetas’ (Utzon, 2010
b), muestra como una lectura de la realidad puesta en valor se convierte en
una idea de proyecto que mas adelante aplica en varias de sus obras.

De igual forma habla de la plataforma como elemento arquitectonico,
pero, por el sentido del texto, los ejemplos que pone y las capacidades
que otorga a este elemento, se puede interpretar que para el autor la
plataforma va mas alla de ser un objeto o un recurso para entenderse
como un concepto.

La construccion de una plataforma consigue producir un espacio ele-
vado desde el cual se disfruta de una relacion nueva con el paisaje. Es
esta relacion con el paisaje, esta modificacion de la relacion con el lugar
mediante la construccion de una superficie horizontal elevada que sirve
como nuevo plano del suelo, lo que Utzon (2010 b) aisla como concepto
y utiliza posteriormente como idea de proyecto.

La idea de proyecto es, por lo tanto, un determinado orden espacial que pone
en relacion con la persona con el objeto y con el paisaje al mismo tiempo.

Utiliza la palabra concepto, como sinénimo de idea, se refiere a un de-
terminado orden espacial que puede verse en distintos proyectos de lu-
gares muy diversos. En este sentido, el concepto o la idea se entiende
como un orden transportable y aplicable a situaciones muy distintas.



Este autor entiende la idea de proyecto plataforma como un concepto
que tiene unas reglas que no deben contradecirse. En su condicion de
idea, conlleva una determinada logica formal y de relacion entre las
partes, pero no esta ligada a una forma concreta. Se trata de una relacion
tal entre la plataforma, entendida como base o pedestal, y el objeto que
se coloca sobre ella, que permita distinguir claramente ambos elemen-
tos sin que uno contamine la lectura del otro. El espacio que se habita
es aquel lugar que aparece entre ambos elementos como el resultado de
la accion de colocar el objeto ‘flotando’ sobre la plataforma.

De esta forma, la idea de proyecto queda definida por tres elementos,
cada uno de ellos con unas caracteristicas propias, la plataforma, como
pieza base del conjunto y elemento que produce la relacion con el con-
texto, el objeto, que se coloca elevado sobre esta como elemento auto-
nomo que mantiene su singularidad, y el espacio que aparece entre am-
bos, sea cual sea el proyecto, o la lectura de un lugar que ya exista, la
idea, el concepto que explica esta configuracion espacial es siempre el
mismo.

4. RESULTADOS

4.1. SIGNIFICADO

Mas alla del fendomeno perceptivo, la configuracion de cada universo
subjetivo esta también determinada por el significado que los objetos
que éste contiene adquieren para el sujeto. Un sujeto, en su interaccion
con el medio, necesita dotar de significado a los distintos elementos que
componen su Umwelt para poder establecer una relacion con ellos y
determinar su comportamiento en funcion de ello.

El significado del elemento ya sea un objeto inanimado o un ser vivo
depende del sujeto y de la relacion que éste establece con ¢€l. De esta
forma, un mismo objeto puede cambiar de significado, aunque sus pro-
piedades permanezcan inalteradas.

En esa misma linea Uexkiill (1982) considera que los objetos son entes
neutros carentes de significado por si mismos y que es el sujeto quien
le asigna un significado u otro en funcion de las circunstancias. Este
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mismo razonamiento se puede extender a aquellos objetos cuyo signi-
ficado ha sido establecido por un sujeto formado por un &mbito cultural.
La cruz no tendria ningun significado en si misma hasta que el cristia-
nismo, considerado en este caso como el sujeto, le asigna uno.

En el caso de la arquitectura, si se considera como objeto un tipo arqui-
tectonico como por ejemplo la iglesia de planta centralizada, siguiendo
esta misma logica habria que convenir que el significado ligado a esta
configuracion espacial como el de un lugar sagrado es algo que le ha
sido asignado por la accion de un sujeto cultural.

La voz del término significado (meaning) al que se refiere Uexkiill
(1982) coincide con lo que en castellano se denominaria como el ‘sen-
tido’ de un vocablo o de una frase (Ferrater, 1976). Es decir, aquello
que algo es. Hay que afirmar que el ser de un objeto depende del obser-
vador y no del objeto mismo puede parecer anti-intuitivo. Sin embargo,
no hay duda de que el sentido del vocablo ‘cruz’: “Insignia y sefial de
cristiano, en memoria de haber padecido en ella Jesucristo” solo puede
entenderse como un significado asignado a un objeto utilizado como un
signo, no como algo intrinseco a su ser.

En cuanto a la relacion del objeto con el significado, la posicion de
Louis Kahn (2003) contrastaria con la de Uexkiill (1982). Kahn opina
que para poder proponer un espacio primero se debe reflexionar sobre
su significado; sobre qué es y como lo representa. Asi, frente a la tarea
de realizar una escuela, por ejemplo, no le interesa tanto lo particular
de los requisitos que debe cumplir de acuerdo con una normativa, sino
entender cual es el significado ltimo del aprendizaje y las cualidades
del lugar donde éste ocurre; descubrir, en definitiva, qué es una escuela.

Porque Kahn entiende que todo, tanto los productos de la naturaleza
como la obra del hombre parten de la existencia previa de una “voluntad
de ser”. Segun ¢€l, una rosa, por ejemplo, existe tal y como es porque
tiene una voluntad de ser: “Creo que una rosa quiere ser una rosa”
(Kahn, 2003). Esta manera de pensar supone aceptar que a cada cosa le
precede la existencia anterior de un concepto abstracto, de un orden que
tiene la necesidad de expresarse y que por lo tanto deviene en una reali-
dad. Este orden tiene unas caracteristicas particulares que lo definen,



tiene una determinada naturaleza, y es esta naturaleza la que hay que
comprender para poder interpretarla.

Asi Kahn al enfrentarse a un proyecto busca entender cual es el orden
que define a cada ‘institucion’, a la escuela, la casa, etc. Ese orden, que
tendra una naturaleza especifica es lo que ¢l denomina la ‘forma’, que
equivaldria a la imagen interna que se puede formular para definir las
cualidades fundamentales de una institucion, del objeto de proyecto.
Por ello cabe entender que la ‘forma’ es el equivalente a la ‘idea de
proyecto’. Es mas, para este mismo autor la institucion es aquello que
trasciende a una actividad humana determinada. La escuela es la insti-
tucion que representa la esencia de la actividad del aprendizaje. La casa
es la institucion que representa la esencia del habitar. Asi mismo, la
idea que debe explicar cada proyecto es la forma de la institucion, el
orden espacial que se corresponde con la actividad humana que cada
institucion representa.

Dado que la forma se descubre a partir de la reflexion sobre qué es cada
institucion, sobre cudl es su naturaleza y la expresion de esta, esto equi-
vale a decir que la idea / forma estd ligada a la definicion del significado
de cada institucion. Preguntarse qué es la escuela y como debe ser el
espacio que lo alberga es lo mismo que preguntarse cual es el signifi-
cado de un objeto.

Por ello, busca entender el significado de una actividad humana, y para
ello indaga en la historia de la arquitectura interesandose por aquellos
edificios mas antiguos que han albergado esa actividad.

Es por este motivo que contrastar el punto de vista de Uexkiill con el
de Kahn resulta oportuno. Para el primero, el significado de un objeto
pertenece enteramente a la interaccion del sujeto con este, siendo el su-
jeto el que asigna un significado al objeto en funcion de su propio apa-
rato perceptivo y de las circunstancias. Para Kahn, en cambio, el signi-
ficado asociado a un objeto es anterior incluso al propio objeto y este
es tan solo una expresion material de este significado.

En el caso de la escuela Kahn ofrece un ejemplo de como imagina que
pudo ser el comienzo de esa actividad. Para, a continuacion, apuntar la
idea de que la voluntad de ser de la institucion antecede al objeto.
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Siendo el significado el contenido semantico de cualquier tipo de signo,
condicionado por el sistema y por el contexto, la posicion de Kahn con-
lleva pensar que el contenido semantico <la instituciéon> antecede al
signo <el espacio que la alberga>. Kahn por lo tanto busca encontrar en
el estudio del signo <la arquitectura del pasado> el contenido semantico
original <la forma de la institucion>

Uexkiill(1982), por el contrario, considera que el signo es tan solo un
objeto neutro al cual se le asigna un contenido semantico. La asignacion
de significado la realiza siempre el sujeto, ya sea este un individuo o un
colectivo.

5. DISCUSION

La asignacion de significado y la construccion de asociaciones que do-
tan de sentido al Umwelt de cada ser estan dirigidas por la relacion que
establece el sujeto con el medio. No son, por lo tanto, asociaciones neu-
tras, desinteresadas, si no que responden a la interaccion del receptor
con su entorno y las consecuencias que esta produce.

En el caso de los seres humanos, en el proceso de establecimiento de
asociaciones, juegan un papel determinante las emociones de la per-
sona. De esta forma, las relaciones que se establecen con el entorno y
con todo aquello que contiene estan moduladas por vinculos sentimen-
tales. En este sentido, la relacion que se establece entre la imaginacion
y las emociones es de dos tipos.

Por una parte, las emociones, los sentimientos, ‘buscan’ representacio-
nes mentales que se correspondan con ellas. Las emociones tienen la
capacidad de seleccionar impresiones, pensamientos € imagenes que
entran en resonancia con el estado de &nimo en que se encuentra la per-
sona en un determinado momento.

Los sentimientos tienen una expresion externa, en el rostro y el lenguaje
corporal de la persona, pero también tienen una representacion interna
que consiste en la seleccion de imagenes e impresiones que encuentran
una correspondencia con las emociones.
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Este es el motivo por el que se asocian colores con distintos sentimientos
o, también, se relacionan los paisajes con los estados de &nimo. La aso-
ciacion de impresiones no se limita a las imagenes mentales sino tam-
bién a sonidos, texturas, temperaturas, etc. La relacion entre las emocio-
nes y la musica es sin duda uno de los mas claros ejemplos de esto.

Todas estas asociaciones, en si mismas, pertenecen a la fase combina-
toria o creativa del pensamiento. El establecimiento de una relacion en-
tre un color y un sentimiento es una accion propositiva pues no hay
ninguna correspondencia a priori entre ambos. Se esta estableciendo un
vinculo nuevo entre dos impresiones mediante la asignacion de un sig-
nificado, la tristeza, a un elemento neutro, el color.

Pero mas atin, se puede considerar que las emociones son el motor nece-
sario de todo acto creativo y que por lo tanto estan siempre presentes en
el pensamiento propositivo, ya sea de forma consciente o inconsciente.

Ribot (1906) argumenta que, en primer lugar, todos los instantes de ac-
titud creativa estan guiados por una necesidad emocional. Son las emo-
ciones, segun €1, quienes ponen en marcha la creatividad. En segundo
lugar, propone que no hay emociones estériles. Todos los sentimientos,
desde el amor hasta el odio, tienen la capacidad de provocar y dirigir el
pensamiento propositivo.

En esta misma linea, José Antonio Marina (Marina, 1993) vincula los
patrones de busqueda con las emociones a partir del ‘deseo’ como sen-
timiento esencial para la creatividad.

Para Marina “el primer componente del proyecto es la meta, el objetivo
anticipado por el sujeto, como fin a realizar. Salvo en casos muy senci-
llos, en que el objetivo esta disefiado con precision, los proyectos con-
tienen solo un patron vacio de busqueda” (Marina, 1993). Segun este
autor, gracias a los patrones de busqueda (como puede serlo por ejem-
plo el proceso de intentar recordar una palabra que estd en la punta de
la lengua) se crea la informacion necesaria para llenarlos. A partir de
ellos se buscan los planes, métodos y operaciones necesarias.
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En este proceso resulta determinante la existencia del deseo de hacer
algo que es lo que impulsa la accion. De esta forma, el deseo se con-
vierte en un motor del proyecto.

Como consecuencia, el proyectista tiene una tendencia natural a perse-
guir aquellos vinculos que estan mas relacionados con sus sentimientos.
Por ello, la realidad del autor se filtra a través de sus querencias, que
tiende a destacar aquello que pertenece su interés personal. Esta seria
una de las razones por las que en la obra de muchos autores se puede
detectar un cierto aire de familia, por la insistencia del autor en un juego
de intereses propios.

El segundo tipo de relacion entre la imaginacion y las emociones consiste
en el hecho de que lo imaginado, aunque no exista en la realidad, puede
producir emociones idénticas a las que produciria un episodio verdadero.
Si puede decirse que las emociones afectan a la imaginacion, también es
cierto el caso contrario, la imaginacion afecta a las emociones.

Un sentimiento de peligro, de alerta ante una amenaza, puede estar pro-
vocado por un episodio real pero también puede ser el fruto de un peli-
gro imaginado, de una malinterpretacion de la realidad percibida, una
figura en la oscuridad que parece ser algo que no es, por ejemplo. En
ambos casos, peligro real o peligro imaginado, el sentimiento que in-
vade a la persona es idéntico, y puede tener la misma intensidad. Este
es el motivo por el que el recuerdo de un episodio pasado, o la escucha
de una melodia pueden provocar que afloren emociones que estan aso-
ciadas a esas impresiones.

La relacion de las personas con la arquitectura, como parte del medio
fisico, también esta sujeta a la formacion de asociaciones y la asigna-
cion de significados por medio de las emociones. Le Corbusier no solo
reconoce este hecho, sino que, mas atn, considera que el fin Gltimo de
la arquitectura, como obra de arte, es producir la emocion.

Dado que, como explican Vigotsky (2004) y Ribot (1906), las emocio-
nes juegan un papel clave en todas las relaciones que el ser humano
establece con el medio, la frase de Le Corbusier (Corbusier, 1977),
hasta cierto punto, no hace mas que constatar una realidad sobre la
construccion del universo perceptivo subjetivo. Ahora bien, el hecho
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destacable es que Le Corbusier considere que la arquitectura solo al-
canza la condicion de obra de arte cuando ésta es capaz de producir una
emocion. De esta forma, la capacidad de emocionar no dependeria del
sujeto, sino que perteneceria a la obra.

Cualquier objeto tiene la capacidad de producir una emocioén en un su-
jeto siempre que éste le haya asignado un significado ligado a su expe-
riencia personal, pero Le Corbusier considera que una obra de arte debe
ser capaz de despertar la emocion en cualquier sujeto, por el hecho de
expresar resonancias y armonias con leyes universales.

Es esta una aproximacion que concuerda con el mecanismo de aprecia-
cion de una pieza musical. En la musica el disfrute de la armonia, del
ritmo y de la melodia resulta muy directo e intuitivo, debido a la gran
capacidad del sonido para producir asociaciones emotivas.

Tanto Le Corbusier (1977) como Kahn (2003) inciden sobre la existen-
cia de ordenes universales que deben ser captados, descubiertos para
utilizarlos como medio para producir la emocion en la arquitectura.
Pero es innegable que la capacidad del sujeto para reproducir asocia-
ciones emotivas esta directamente ligada a su propia experiencia, es de-
cir, a la construccion del Umwelt.

Desde el punto de vista de Uexkiill, el Umwelt es algo subjetivo que
pertenece al individuo. El hecho de que un colectivo pueda compartir
un Umwelt se debe, en primera instancia, a que los miembros del co-
lectivo, los seres humanos en este caso estan dotados de un mismo apa-
rato perceptivo y pueden realizar una lectura de la realidad semejante.
A partir de ahi se produce una construccion colectiva de la realidad
producida por el intercambio de las experiencias individuales. Este me-
canismo genera una realidad cultural compartida donde el colectivo es
entendido como un sujeto.

De esta forma, se podria argumentar que las armonias que persiguen Le
Corbusier y Kahn, entre otros, se pueden observar y deducir del medio
pero que, finalmente, dependen en gran medida de la construccion es-
pecifica del aparato perceptivo humano. Lo que se comparte y aprecia,
entonces, no es tanto una logica universal objetiva supuestamente



armoénica en si misma, sino una misma capacidad para percibirla de una
determinada manera.

En cuanto a la idea de proyecto, conviene recordar ahora que Le Cor-
busier también le otorga a la idea expresada mediante el plano y el tra-
zado regulador la capacidad del control de la emocion. Dado que la
emocion, segun €1, esta ligada a la percepcion del orden, de la armonia
que pertenece a leyes universales, la idea de proyecto también participa
de la construccién de la emocion.

Frente a la emocidn plastica que propone Le Corbusier, Utzon (Utzon,
2010 b) en cambio persigue provocar una relacion emotiva del sujeto
con el espacio mediante la capacidad evocadora de la memoria. El ar-
quitecto parte de su experiencia personal, de sus recuerdos mas emoti-
vos y trata de construir un espacio que sea capaz de transmitir esas mis-
mas sensaciones en los demas. La Iglesia de Bagsvaerd es un claro
ejemplo de la relacion entre la emocién y la idea de proyecto.

6. CONCLUSIONES

La creatividad del arquitecto depende en primera instancia de su expe-
riencia, de su biblioteca de imagenes mentales que a su vez esta modu-
lada por la emocion. El conocimiento de la historia del arte y la arqui-
tectura, entre otros constituyen un amplio sector de esa biblioteca per-
sonal, pero obviamente no es la unica fuente, sino que todas las viven-
cias componen un conjunto sobre el que re-elaborar vinculos y asocia-
ciones. En segunda instancia, hay que destacar la capacidad perceptiva
y de asimilacion de la persona. La ‘mirada’, capaz de discriminar entre
toda la informacion que contiene el medio, es pues el primer paso de la
actividad creativa. Por ello se puede concluir con los elementos que
definen la creatividad del proceso arquitectonico:

Conceptos

La realidad se estructura mediante el uso de conceptos. Son los concep-
tos los que permiten entender y proponer realidades complejas. En tanto
que unidades significantes, constituyen los bloques basicos de la cons-
truccion perceptiva del medio.



Estabilidad e inferencia

Las ideas de proyecto son conceptos y por lo tanto comparten las ca-
racteristicas de estos. Una idea es operativa en el sentido instrumental
cuando adquiere un grado de estabilidad suficiente y, ademas, permite
inferir caracteristicas del objeto que atin no son conocidas.

Umwelt compartido

La comprension y utilizacion de conceptos esté ligada a la construccion
de un universo subjetivo o Umwelt, en palabras de Uexkiill (1982). Este
universo subjetivo es la base de la comprension del medio y por lo tanto
también la clave para que el sujeto pueda producir adiciones propositi-
vas en el medio. El ejemplo de Utzon y su lectura de las plataformas y
mesetas ilustran este aspecto.

Concepto / significado

La comprension del medio se estructura mediante conceptos, pero estos
no son unidades neutras, sino que contienen un significado que esta li-
gado directamente a la experiencia del sujeto y a la naturaleza de su
aparato perceptivo. En este caso contrastan dos puntos de vista opuestos
defendidos uno por Uexkiill (1982), que propone tan solo la existencia
de la realidad subjetiva, frente a Kahn (2003), que considera la existen-
cia de una realidad objetiva anterior a la percepcion de esta.

Emocion

El factor determinante para la asignacion de significado y la produccion
de asociaciones entre los conceptos son las emociones. Para Le Corbu-
sier (1995), la arquitectura alcanza la categoria del arte cuando es capaz
de despertar la emocion en el observador. A partir de esta afirmacion,
el papel de las emociones también se revisa dentro del debate sobre la
subjetividad y la objetividad.
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CAPITULO 4

EL PATRIMONIO HISTORICO ANDALUZ Y SU
DIVULGACION:
COBERTURA MEDIATICA
DEL SARCOFAGO DE VILLENA

CARLOS ALBERTO TOQUERO-PEREZ
Universidad de Granada. Esparia

CARLOS SERRANO MARTIN
Universidad Complutense de Madrid. Esparia

1. INTRODUCCION

1.1. EL HALLAZGO ARQUEOLOGICO EN VILLAMENA DE 2019: CONTEXTO
HISTORICO

En el verano de 2019 la aparicion de los restos aparecidos de un sarco-
fago de plomo (pb) de época romana en Villamena (Granada), pertene-
cientes a los siglos I-IV d. C, tuvo lugar el dia diez de junio. El edificio
de Villamena, en el que se encontr6 el sarcofago de plomo durante las
excavaciones arqueologicas llevadas a cabo por la empresa GESPAD,
esta delimitada hacia el norte por la calle Placeta de Villamena y al este
y oeste por la ¢/ Carcel Baja y ¢/San Agustin.

El edificio en cuestion se encuentra dentro del Nivel I de Proteccion
Arqueoldgica debido a que se tiene constancia de la existencia de restos
arqueoldgicos que podrian ser de distinto interés. En Granada se han
realizado varios Planes Especiales denominados PEPRI. Entre ellos se
encuentra el PEPRI Centro, que es en donde se ubica el descubrimiento
protagonista de este capitulo. Dentro de estos planes, se divide a la ciu-
dad en varios sectores. A dichas zonas se les otorga un nivel para pro-
teger los posibles restos arqueoldgicos que puedan aparecer en el sub-
suelo granadino. Hay que tener presente que el edificio actual fue cons-
truido en 1949 y tiene una planta sdtano. Ademas, se debe indicar que
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el edificio se encuentra en una de las zonas histéricas mas importantes
de la ciudad, junto a la antigua mezquita mayor y las principales zonas
comerciales: Zacatin y la Alcaiceria. La calle Carcel Baja es un antiguo
eje que tenia su origen en la Bab al Masda o la puerta del Corrillo, y
alcanzaba hasta la calle Elvira, verdadero eje norte-sur de la antigua
Medina.

Los datos historicos sobre la zona son escasos y su conocimiento se
debe a la gran labor de Luis Seco de Lucena Paredes®® que recopil6 la
mayoria de los datos de finales del siglo XV para tener una vision, lo
mas exacta posible, de la ciudad antes de la conquista. Deduce Seco de
Lucena que el lugar donde se han encontrado los restos del sarcofago
formaba parte del barrio de Abu-I-Asi, existiendo una plazoleta donde
hoy se encuentra la Puerta del Perdon de la Catedral (Seco de Lucena,
1975, p.63). Hay algunos datos que apuntan a su configuracion urbana:
como el nombre de la calle sagayat al-Habba y la de Ibn Labbay, la
existencia de una mezquita que le da el nombre al barrio y un bafio
anexo. Como suele ocurrir en la época medieval, estos arrabales o, en
su caso, barrios se encontrarian con puertas que eran cerradas al alba y
abiertas al amanecer. Uno de los edificios mas singulares era la alhon-
diga de los Genoveses, o funduq al-Yanubinin. Al respecto escribe Seco
de Lucena lo siguiente (1975, p.64):

Sea lo que quiera, este sector de la urbe ostentaba notables edificios de
caracter religioso, como la mezquita antes citada y de caracter ptblico,
como el bafio construido a expensas de dicho personaje y el fondag al-
Yanubinin o alhdondiga de los Genoveses, sito en el lugar que ahora
ocupa el edificio de la Caja de Ahorros, alhdndiga que, tras la conquista,
los Reyes Catdlicos cedieron para carcel de la ciudad [...]

Segiun Gomez Moreno (1998), sobre la puerta de la antigua carcel habia
una portada con la fecha de 1585**. El establecimiento de los mercade-
res italianos, especialmente genoveses, en Granada estd documentada
desde fechas muy tempranas del reino nazari. Llegaron a jugar un papel
muy importante en el comercio de la seda, pero también del azticar gra-
nadino que introdujeron en los mercados internacionales (Fabregas,

33 SECO DE LUCENA PAREDES, L. (1975) La Granada nazari del siglo XV, Granada.

3 GOMEZ MORENO, M. (1998) Guia de Granada, Granada, 1892, Ed. Facsimil, 1998, p.
322.



2014, pp. 133-153). El primer acuerdo comercial documentado es del
ano 1278 (Fabregas, 2000, p.151) y los lazos se estrecharon a lo largo
del siglo XIV, especialmente bajo los sultanatos de Yusuf I y su hijo
Muhammad V (Féabregas, 2000, p.152). Parece ser que la presencia de
estos comerciantes en el reino, y sobre todo en la capital (Granada), se
vio afectada por los acontecimientos de la década de la Guerra de Gra-
nada, abandonandola temporalmente y volviendo a la ciudad una vez
finalizada la contienda. Uno de esos casos, el mas destacado, es el de
Ambrosio Spinola®. Entre 1481 y 1483 siguieron establecidos en el
reino, trasladandose a partir de esta fecha a otras ciudades proximas a
Granada, especialmente Cordoba y Jaén. A su regreso, tras la conquista,
su actividad, que siguid siendo comercial, se derivo hacia otra faceta
mas financiera.

Los genoveses tenian un establecimiento especifico. Este hecho es co-
nocido por las referencias que se citan al respecto. Es conocido también
que la implantacion de estos comerciantes en la ciudad, y en el reino,
se hizo adquiriendo propiedades. En 1483 Federico Centurion participd
como embajador del rey de Granada, que vivia por entonces en la ciu-
dad, propietario de una alhdndiga en la calle de la Cércel (Canavate
Toribio, 2006, p.83). Afios mas tarde, es sabido que la familia de los
Spinola se hizo con un buen numero de propiedades urbanas y rusticas
(Gonzalez Arévalo, 2013, p. 91). Quizas, este cambio en la orientacion
de la actividad de los mercaderes genoveses, y el hecho de haber desa-
parecido de la capital durante una década, pudo ser el motivo que llevo
al cambio de uso del edificio. Cuando en 1494 Jeronimo Miinzer visita
la ciudad, apenas dos afios después de la conquista, su uso ya es el de
carcel y lo describe de la siguiente forma (1991, pp.135-137):

Vi también en Granada la carcel de malhechores, que antes fue almacén
y casa de genoveses, donde contemplé en las paredes muchos escudos de
alemanes, pero borrosos por el paso del tiempo. Me dijeron también que
alli estaba el emblema de la ciudad de Nuremberg y de ciertos mercade-
res, llamados entonces los Mendel, y grandes traficantes en Génova.

35 GONZALEZ AREVALO, R. (2013) Exilio, diversificacién y superacion. Estrategias de super-
vivencia de los Spinola de Granada durante la guerra final de conquista (1481-1492). Reti
Medievali Rivista, 14, 2. http://rivista.retimedievali.it



No se tiene constancia de ningin documento que explique el por qué
los Reyes Catolicos cedieron el edificio, que parece que era monumen-
tal y de connotaciones defensivas, para el establecimiento de la cércel.
Se puede plantear una hipoétesis de que las alhondigas eran concesiones
estatales de los sultanes. Pero el caso en particular es dificil de discernir,
a no ser que se encuentre algin documento que lo clarifique. Conoce-
mos una peticion realizada a finales del siglo XIV, entre 1399-1400, de
una compaiiia de comerciantes venecianos que querian instalarse en el
reino de Granada, acordando con el sultan granadino su establecimiento
en Malaga. Este ultimo concedi6 una alhdndiga para tal fin y se com-
prometié a su mantenimiento®,

Por tanto, no seria extrafio que esta forma de proceder se hubiera dado
anteriormente con la comunidad de genoveses. Por su naturaleza de
concesion real tras la conquista debieron pasar, como el resto de las
propiedades de la realeza nazari, directamente a los Reyes Catolicos. El
hecho de que los genoveses no la reclamasen de nuevo, conociendo las
deudas contraidas por los monarcas para sufragar los gastos de la Gue-
rra de Granada, sugiere que el edificio ya no era util para sus necesida-
des al haberse orientado mas hacia actividades de tipo financiero. De
este importante establecimiento, que funciond como una verdadera em-
bajada de la comunidad genovesa, no nos han llegado restos algunos y
siempre ha sido un elemento que ha estado presente en las hipotesis de
las excavaciones mas cercanas, como la del mercado de San Agustin o
las de la manzana de Villamena.

El edificio de la Alhondiga pudo verse seriamente afectado por las inun-
daciones del afio 1478, cuando se desbord¢ el rio Darro. Asi lo explica
Eguilaz Yanguas (1991, p.7): «Desbordandose la avenida por la ciudad,
arrastrando entre sus impetuosas corrientes todas las casas, tiendas,
mezquitas y alhdndigas situadas en sus orillas», obligando a la realiza-
cion de obras de reparacion.

3% FABREGAS GARCIA, A. (2010) Acercamientos y acuerdos comerciales entre Granada y
Venecia al filo de 1400. Anuario de Estudios Medievales, 40/2, pp.643-664.



Por ultimo, es importante destacar el articulo que publico en 1947 Jesus
Bermudez Pareja’’ sobre unas casas arabes que ocuparon el solar de
este edificio. Fueron derribadas para construir lo que iba a ser la Dele-
gacion de Hacienda (Bermudez Pareja, 1947, p. 161). Antes de su de-
molicion, la casa tenia un patio cuadrado de 5 m. de lado porticado con
columnas renacentistas, que sustituian a las de época arabe, y solo con-
servaba las galerias del fondo, con 1,70 m. de anchura. Los muros isla-
micos de tapial de tierra y cal tenian 10 m. de largo y una anchura de
0,50 m. Se conservaban decoraciones de yeserias que fueron demolidas
junto con algunos frisos de madera tallados. Uno de ellos es el conser-
vado en el Museo de la Alhambra. También da la noticia de que el edi-
ficio tenia un aljibe, pero no pudo ser explorado.

1.2. PRIMERAS INTERVENCIONES EN VILLAMENA

En 1991 se hicieron las primeras exploraciones arqueoldgicas en la
manzana de la Placeta de Villamena (Malpica Cuello et al. 1991, pp.
165-168). Se plante6 ya la cuestion de la alhondiga de los Genoveses,
pero sin mucha precision, porque a pesar de la linea de conexion entre
la antigua carcel y este edificio, se desliza la incognita de su verdadera
ubicacion para justificar la excavacion. Se hicieron tres sondeos con-
centrados en dos zonas: una proxima a la calle Carcel Baja y otra en la
casa del siglo XVI que queda englobada en la manzana. Los resultados
mostraron que la roca afloraba muy superficialmente en unos puntos,
pero en otros estaba a una cota muy profunda, existiendo un escaléon en
la topografia.

Existe una primera fase de ocupacion de época romana, atestiguada por
abundante ceramica de los siglos I-II d.C. y un importante derrumbe de
tégulas. Sobre estos niveles, se documentaron restos de época nazari y
las importantes afecciones de época moderna. Estos resultados podrian
interpretarse como producto del vaciado estratigrafico que se produce
en la época Moderna y Contemporanea. Sin embargo, son argumentos
suficientes para sus autores y concluir que nos encontramos en una zona

37 BERMUDEZ PAREJA, J. (1947) Los restos de la casa arabe de la Placeta de Villamena,
Granada. al-Andalus, 12.1, pp. 161-164.



«poco ocupada en épocas anteriores al siglo XV-XVI. La evidencia de
una presencia nazari, como se podra advertir de lo dicho hasta aqui, es
escasa, hasta el punto de que las huellas que hemos detectado, aun con-
tando con destrucciones posteriores obra de edificaciones en tiempos
cristianos, no son muy dignas de destacar». Con respecto a la fase ro-
mana, afirman que su presencia muestra nada mas que una ocupacion
esporadica.

El solar del antiguo mercado ocupaba el antiguo emplazamiento de la
iglesia y convento de San Agustin. Las excavaciones arqueoldgicas en
el Mercado de San Agustin, en el cual se realizaron una serie de son-
deos, muestran una ocupacion que comienza en el siglo XI-XII y llega
hasta la actualidad. Las estructuras mas relevantes datan de época na-
zari y los restos de la iglesia y convento de San Agustin. Aunque tam-
bién se pudo identificar parte de un bafio arabe, posiblemente el que
aparece citado en las fuentes historicas.

2. OBJETIVOS

El primer objetivo de este trabajo se divide en dos partes: de inicio,
llegar a vislumbrar la manera en que, recientemente, los descubrimien-
tos arqueologicos e historicos estan teniendo una amplia repercusion en
los medios de comunicacion. En segundo lugar, dar a conocer y divul-
gar como los medios de comunicacion han ofrecido dicho conoci-
miento. Uno de los factores que ha influido en la ausencia de este tipo
de saber en la sociedad ha sido el no saber divulgar correctamente toda
la informacion que se ha generado mediante la investigacion cientifica
y académica.

Una de las medidas que mejor resultado ofrece como solucion del pro-
blema reside en el trabajo interdisciplinar entre Arqueologia, Historia 'y
Periodismo. El periodismo es una de ellas debido a que supone una de
las herramientas con las que mejor se puede llegar a realizar una co-
rrecta labor divulgativa. El trabajo periodistico debe ser riguroso y fiel
con el material que los historiadores y arquedlogos ofrecen a los me-
dios. La informacion cientifica debe llegar tratada de la mejor manera
posible a la opinién publica.



Para alcanzar los objetivos es primordial contar con los medios de co-
municacion y con los organismos gubernamentales: Delegaciones de
Cultura, Ayuntamientos y Museos. Es importante acceder a sus notas
de prensa y contrastarlas con las noticias aparecidas en los distintos me-
dios de comunicacion. Es decir, observar como han sido trabajadas. Por
otra parte, es conveniente conocer la legislacion vigente en materia de
descubrimientos, solicitudes de intervenciones y conservacion. A todo
lo anterior se une el estar al dia sobre las tendencias de prensa escrita,
redes sociales e internet.

3. METODOLOGIA

En estas lineas gana gran protagonismo el analisis del discurso. Se ha
realizado un vaciado de noticias cuya percha informativa es el descu-
brimiento arqueoldgico acaecido en el verano de 2019 en Granada (Sar-
cofago de Plomo). Una vez recopilado el muestreo formado por los ar-
ticulos publicados en prensa local, provincial, autonémica y estatal, se
procedi6 a una nueva lectura de estos textos con un punto de vista cri-
tico. En segundo lugar, se acudid a los organismos gubernamentales
para solicitar, tanto a los Ayuntamientos como a las Delegaciones de
Cultura correspondientes, las notas de prensa que se enviaron a los me-
dios de comunicacion sobre el hallazgo. Una vez obtenidas las notas de
prensa emitidas por estos organismos oficiales, se realiz6 una compa-
rativa entre las notas de prensa y los articulos ya trabajados.

El fin ultimo es observar si los medios de comunicacion se han adap-
tado a lo dicho por el comunicado, afiadiendo nuevos datos provocados
por su propio periodo de documentacion. Es decir, comprobar si se han
delimitado a realizar una mera transcripcion. En caso de esta opcion, la
consecuencia comunicativa mas inmediata es la del malentendido y la
del error. Ya que, si no se contrasta la informacion de las fuentes ofi-
ciales, es mas sencillo que un error pase desapercibido. El lector puede
llegar a entender el ofrecimiento de datos erroneos como verdaderos.
Acabaré de esta forma incurriendo en una falta de conocimiento acerca
de un hecho histoérico determinado. Este problema es debido a que el



medio de comunicacion ha realizado una mera mision de altavoz de un
organo de gobierno en vez de realizar una exhaustiva labor informativa.

Para ser mas concretos, estos son los medios consultados:

*Prensa local y autonomica: Granada Hoy, ahora Granada, El Inde-
pendiente de Granada, Ideal, Granada Digital, Canal Sur.

*Prensa nacional: La Razon, El Espariol, 211 minutos, ABC, La Van-
guardia, El Pais, Cadena Ser y RTVE.

* Agencias y Comunicacion Institucional: Agencia EFE, Europa Press,
Consejeria de Cultura y Patrimonio Historico de la Junta de Andalucia.

Por este motivo, es necesario que la prensa evolucione en su forma de
trabajar las notas de prensa que hablen sobre Patrimonio, anunciando
en todo momento y de manera correcta de qué fuentes ha sacado la in-
formacion. De esta manera, no se incurrira en errores que, a la larga,
afectara al lector en su lectura y comprension final.

Se ha realizado una breve descripcion y numeracion de las leyes para
realizar una breve introduccion al tema legal, ya que no es nuestro tra-
bajo realizar analisis legislativos completos. Enumeramos y describi-
mos aquellas leyes referentes al patrimonio, tanto histérico como ar-
queolégico, junto a la legislacion tocante a los medios de comunica-
cion. En particular, la linea editorial de cada medio a la hora de intro-
ducir un determinado tipo de noticia.

Empezaremos enumerando las leyes patrimoniales de ambito nacional
para finalizar con las promulgadas por la Comunidad Auténoma de An-
dalucia. Son la siguientes:

A. Leyes de Patrimonio:

— *Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espa-
nol (LPHE) publicada en 1985 (BOE n.° 155, de 29 de junio
de 1985, Referencia: BOE-A-1985-12534).
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1985-12534

— *Ley 14/2007 de 26 de noviembre de 2007, del Patrimonio
Historico Andaluz (LPHA) publicada en 2007 (BOJA n.° 248,
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Sevilla, 19 de diciembre 2007). https://www.juntadeandalu-
cia.es/boja/2007/248/1

*Decreto 168/2003, de 17 de junio por el que se aprueba el
Reglamento de Actividades arqueologicas, publicada en 2003
(BOJA n.° 134, Sevilla, 15 de julio 2003). https://www.junta-
deandalucia.es/boja/2003/134/6

*Decreto 19/1995, de 7 de febrero, por el que se aprueba el
Reglamento de Proteccion y Fomento del Patrimonio Histo-
rico de Andalucia (BOJA n.° 43, de 17 de marzo).
https://www.juntadeandalucia.es/boja/1995/43/1

*Decreto 284/1995, de 28 de noviembre, por el que se aprueba
el Reglamento de Creacion de Museos y de Gestion de Fondos
Museisticos de la Comunidad Autéonoma de Andalucia (Boja
n.° 5, Sevilla, 16 de enero 1996). https://www.juntadeandalu-
cia.es/boja/1996/5/1

* Ley 8/2007, de 5 de octubre, de Museos y Colecciones Mu-
seograficas de Andalucia (BOJA n.° 205, Sevilla, 18 de octu-
bre 2007). https://www.juntadeandalucia.es/boja/2007/205/1

B. Manuales de estilo y deontologia de medios de comunicacion que
ha sido utilizados como referencia en la investigacion:

*Codigo Deontologico de la Federacion Espaiiola de Periodis-
tas (FAPE) https://fape.es/home/codigo-deontologico/

*Colegio Profesional de Periodistas de Andalucia
https://periodistasandalucia.es/
* Codigo Deontolégico Europeo de la Profesion Periodistica

http://www.asociacionprensa.org/es/images/Codigo Deonto-
logico Europeo de la Profesion Periodistica.pdf

*Libro El estilo del Periodista (Alex Grijelmo)



3.1. LA FICHA DE ANALISIS

Antes de profundizar en el analisis del discurso, debe explicarse el con-
tenido de las fichas de analisis que han ayudado a visionar la manera en
como se redactan las noticias en prensa de tematica histdrica y arqueo-
logica. A saber, aquellas informaciones que tratan sobre el hallazgo que
forma la muestra de estudio. La ficha de trabajo utilizada consta de dos
partes: en primer lugar, la informacion que forma el esqueleto del texto
informativo. En este apartado cobran protagonismo el titular, autor, fe-
cha, medio, noticia y comentario inicial. En otras palabras, como se ha
titulado la informacion, qué medio la ha publicado y cuando lo ha he-
cho. Se une cual es la noticia y un breve comentario inicial sobre qué
sensaciones produce la misma tras una lectura previa.

De otro lado, tras leerla en profundidad, se complementan los siguientes
campos: actores, acciones, nexos, imagenes y etiquetas. Queda por ex-
plicar el apartado titulado Comentario Final. Aqui se valora en profun-
didad como esté redactado el texto y qué nos trasmite como lector. El
comentario se divide entre el texto propiamente dicho y como utiliza la
informacion junto a las imagenes, en caso de que las hubiera.

4. RESULTADOS

Los siguientes apartados reflejan el alcance de la noticia del hallazgo
arqueologico de Villamena tanto a nivel local como nacional. Se citan
las principales cabeceras que se hicieron eco de la noticia para, a conti-
nuacion, mostrar nuestro analisis de su modus operandi. Se realiza un
proceso analitico que parte de lo general para terminar en lo particular.
En el nivel mediatico de la informacion, se parte de lo local y se acaba
en lo nacional.

4.1. ELUSODE LASNOTAS DE PRENSA EN LOS MEDIOS DE CO-
MUNICACION: PRENSA LOCAL

Uno de los medios locales que mas ha informado sobre la noticia del
hallazgo del Sarcofago de Plomo ha sido Granada Hoy. También deben
citarse: El Independiente de Granada, Granada Digital, El Ideal y
Ahora Granada. A estas cabeceras unimos Canal Sur.
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4.1.1. Granada Hoy

A nivel de disefio se observa el uso de entre una y cinco fotografias
acompafiando a unos textos cuya ocupacion oscila entre los nueve y
quince parrafos. En las acciones de sus textos destacan las relacionadas
con el acto de la investigacion: deducir, estudiar, contextualizar, apor-
tary confirmar. Trasmiten que el hallazgo posee cierta relevancia y ello
provoca su estudio en profundidad. En segundo lugar, se obtiene en este
medio otro grupo de acciones que nos indican movimiento: realizar,
aparecer, encontrar, construir, trasladar, abrir, excavar, hacer, prepa-
rar, chocar, instalar y sacar. También esta presente el hecho de buscar
mediante acciones como: observar, lograr, encontrar, hallar, obtener'y
analizar. Por ultimo, tenemos de manera directa e indirecta acciones re-
lacionadas con el hecho de afirmar un hecho determinado: incidir, apor-
tar, decir, proporcionar'y explicar.

FIGURA 1. Sarcéfago encontrado en Granada.

Sarcbfago encontrado durante una excavacion en Granada (Gespad Al-Andalus Arqueoclogia)

Fuente: Gespad Al-Andalus Arqueologia.

En cuanto al uso de fuentes, es detectada una pequefia tendencia a no
precisar en ocasiones su procedencia:



«Desde la Consejeria de Cultura confirmaban ayer lo que Granada Hoy
adelantaba el pasado jueves [...]», «[...] dicen desde la Juntay, junto al
uso en varias ocasiones de la expresion «fuentes de la excavacion» y
«fuentes técnicas», son algunos ejemplos. En dos ocasiones, al menos,
se expresa la labor veloz de Granada Hoy para cubrir la informacion:
«Fuentes de la excavacion adelantan a Granada Hoy [...]» y «Tal y
como adelanté Granada Hoy [...]», apoyan esta idea.

4.1.2. El Independiente de Granada

Este medio digital apuesta por una gran importancia de las fotografias
sobre el texto. El cuerpo informativo pasa a ser un conjunto de pies de
foto extensos. En total, estd formado por quince lineas: cuatro lineas
informan del nuevo espacio en que descansa el Sarcofago. Otras cuatro
lineas nos explican brevemente su hallazgo. Tres lineas nos indican
como la revista Alhambra informd de un hallazgo parecido en 1905.
Finalmente, cuatro lineas nos exponen qué supone el hallazgo arqueo-
logico.

4.1.3. Ahora Granada

El periodico local ofrece una noticia en prensa digital de gran contenido
grafico que cuenta con un video y una galeria fotografica. Reinan estos
elementos sobre el texto. El video de 55 segundos, que apenas ha su-
frido edicion, indica el traslado del Sarc6fago que anuncia el titular. En
la breve pieza audiovisual se ha incluido la marca del medio de comu-
nicacion a modo de firma. Se perciben escasos detalles de edicion. Es-
tos son: una minima elipsis que existe entre sacar del todo el Sarcéfago
e introducirlo en un medio de trasporte. Es observado al comienzo de
la accion de sacar el Sarcofago, pero no se ve finalizada la tarea en su
totalidad. Se une un plano detalle de como es protegido el hallazgo ar-
queoldgico para evitar dafios. Al final del video, hay un cartel que invita
a visitar las redes sociales de Ahora Granada. Esta accion indica que
se lleva a cabo un uso de la informacion para realizar autopublicidad.

La galeria de fotos afiade planos no incluidos en el video. El etiquetado
de la informacion es: Galerias de fotos, Historia, Magazin, Patrimonio,
Sarcofago hallado en Granada, Videos. Se percibe que el tema sobre el
que trata la noticia va en cuarto y quinto lugar, respectivamente. Esto
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es Patrimonio y Sarcdfago hallado en Granada. Se anade al inicio que
el lector se halla ante una informacion de fuerte caracter grafico: Gale-
rias de fotos.

La redaccion nos trasmite mucha accion mediante verbos como: desa-
rrollar, hallar, trasladar y abrir. En cuanto al uso de fuentes, hay es-
casez de datos. Se han indicado otros ejemplos con anterioridad. En este
caso:

«Fuentes de la Junta de Andalucia han informado que [...]», trasmite
imprecision por no especificar qué fuentes son. «De momento se des-
conoce qué es lo que hay en su interior [...]», es otra expresion que
sigue el mismo patréon explicado anteriormente.

4.1.4. Ideal de Granada

Esta publicacion publica un cuerpo informativo de seis parrafos. Los
tres primeros estan separados del resto por el siguiente titulo: Otros ha-
llazgos en la zona. Ademas, el texto cuenta con dos piezas extras que
aportan informacion adicional: un destacado, después del quinto pa-
rrafo, y un despiece al final. A ello, se une un video al inicio de la no-
ticia.

Dicho documento grafico es una video-noticia de corta duracion, un
minuto y once segundos. Cuenta con textos muy cortos que acompaifan
a las imagenes. La mayor parte de planos son generales de obreros tra-
bajando. El nexo con el que se inicia el ultimo parrafo, «EI ultimo gran
hallazgo ha sido [...]», aporta la finalizacion de una enumeracion.
Llama la atencion la técnica de cargar la responsabilidad de la noticia
en la principal fuente en el primer parrafo: «4/ menos esa es la percep-
cionde[...]».

4.1.5. Granada Digital

Este medio realiza una reproduccion de la agencia Europa Press. Se
analiza en profundidad en el apartado dedicado a las agencias.
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4.1.6. Canal Sur

La television autondmica publico en su web una noticia de nueve lineas
con un video de un minuto con treinta y ocho segundos de duracion. En
los diecisiete primeros segundos, la presentadora da pie al video. A con-
tinuacion, el peso informativo recae sobre el sarcofago mediante planos
generales y planos detalle de los trabajadores de la zona realizando di-
ferentes labores. Mientras, una voz en off nos aporta los detalles del
hallazgo. Ese audio se mezcla con una intervencién de Angel Rodri-
guez, director de la excavacion. Finaliza la pieza con imagenes del tras-
lado del Sarcofago al Museo Arqueologico de Granada.

4.2. EL USO DE LAS NOTAS DE PRENSA EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION:
LA PRENSA NACIONAL

En las siguientes lineas se analiza la prensa de tirada nacional: E/ Pais,
El Espariol, La Razon, ABC, La Vanguardia y 2| ' minutos. A estos pe-
riédicos sumamos Cadena Ser y RTVE.

4.2.1. El Pais

Su titular trasmite sorpresa: «E! inesperado sarcofago plumbeo del si-
glo Ill». Esta sensacion continiia con coherencia en el inicio del primer
parrafo:

«Los arquedlogos no esperaban ningin gran descubrimiento, quiz4 ma-
terial de la época musulmana sin mayor trascendencia». También en el
final de este: «Eso si fue una sorpresa». En cuanto a las acciones, des-
taca la persecucion de un objetivo concreto: profundizar, desarrollar,
conseguir, fabricar, extraer, localizar, aguardar, configurar, establecer
y responder.

La cabecera del Grupo Prisa presenta un texto periodistico en edicion
impresa que trata una misma informacion frente a su version web. En
la version impresa observamos menos informaciéon que en la digital.
Dado que la noticia salié un dia antes, 13 de junio de 2019, en la version
digital se observan grandes diferencias respecto a la version en papel.
En la version impresa no hay fotos y la informacidén ocupa una unica
columna. En segundo lugar, la descripcion del Sarcofago pasa del sexto
parrafo, en version digital, a ocupar el numero tres en version impresa.
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Es decir, se le otorga mas importancia a este dato en la version impresa.
Ademas, la version impresa tiene dos parrafos menos que la informa-
cion ofrecida al lector en version digital. En definitiva, el lector de la
version impresa tendra menos datos sobre el hallazgo que aquel lector
que haya accedido a la version digital.

4.2.2. La Razon

Nos encontramos ante una noticia divida en dos mitades mediante un
subtitulo: «La cronologia». La primera mitad nos recuerda brevemente
el hallazgo con fecha 10/06/19 y los resultados de los primeros andlisis
del descubrimiento trasmitidos por Angel Rodriguez Aguilera, director
de la excavacion.

La segunda mitad de la informacion arroja datos mas concretos sobre
el Sarcofago y su interior. El etiquetado es muy pobre: Arte, Cultura'y
Espectdculos resultan términos demasiado genéricos. Son dos partes
diferenciadas las que forman el cuerpo informativo. Los dos primeros
parrafos, que forman la primera unidad de la informacion, estan sepa-
rados entre ellos mediante el uso del nexo «Segun este experto» con el
que comienza el segundo parrafo. Da continuidad, dado que el primer
parrafo termina explicando que Angel Rodriguez es la persona que ha
explicado los ultimos descubrimientos acerca del Sarcéfago. Después
del subtitulo, hay otros dos parrafos.

No se cuenta el Gltimo parrafo al no tener relacion en absoluto con el
resto del cuerpo informativo. También habla de Antropologia, pero
anunciando el I Campus Internacional de Prehistoria y Evolucion Hu-
mana. Las acciones del texto destacan por trasmitir, en varias ocasio-
nes, el objetivo de lograr conocimiento y trasmitirlo: conocer, encon-
trar, hallar, revelar, informar, contar, averiguar, evidenciar, empren-
der, observar, responder, contrastar, confirmar, determinar, indicar 'y
presentar.

4.2.3. El Espariol

En esta ocasion, es analizada una noticia divida en dos mitades me-
diante un subtitulo: «;Base de una caliga?». La primera mitad nos



recuerda de nuevo brevemente el hallazgo de junio del 10/06/19 y los
resultados de los primeros anélisis de Angel Rodriguez, al igual que ya
hicieran otros medios ya citados. La segunda mitad de la informacion
arroja datos mas concretos sobre el Sarcofago y su interior, al igual que
hiciera La Razon. Trasmitiendo la misma informacion, se considera que
este periodico realiza una mejor labor a la hora de realizar el etiquetado:
Arqueologia, Granada (ciudad), Imperio Romano, Hallazgos Arqueo-
logicos.

4.2.4. 2[0minutos

De inicio, llama la atencion la falta de autoria. Es decir, no hubo un
trabajo posterior sobre la nota de prensa de la agencia EFE. Directa-
mente, se ha reproducido. En el apartado dedicado a las agencias de
noticias, se analiza el texto de EFE.

4.2.5.ABC

El diario de corte conservador publica una foto-noticia de nueve lineas
en la que se indica que contintian las excavaciones en el mismo escena-
rio donde se hall6 el Sarcofago. El articulo invita a tener méas informa-
cion mediante un enlace a otra noticia. El titular lleva un poco a confu-
sion, debido a que no corresponde el escaso texto con el titular.

4.2.6. La Vanguardia

Ahora, el cuerpo informativo consta de cinco parrafos, una fotografia y
un video. A ello se unen dos destacados que aportan y ofrecen informa-
cion relevante del texto informativo. La informacién supone un trabajo
breve con fuerte dependencia de la empresa Gespad Al-Andalus Ar-
queologia, responsable de la excavacion. Se indica esta idea debido a
que tanto la fotografia como el video son suyos. El nexo que supone
«Qué se espera entonces encontrar?», del cuarto parrafo, responde a
una cuestion del parrafo anterior. El video de escasisima duracion, 17
segundos, muestra como extraen unos obreros el Sarcofago.



4.2.7. Cadena Ser

Cadena Ser publica en su web un cuerpo informativo de cuatro parrafos,
un video y una crénica en audio. El primer parrafo anuncia el traslado
y el segundo describe el hallazgo. En el cuarto parrafo se echa en falta
concretar mas la informacion: «Un equipo multidisciplinar de expertos
lo abrira en breve y lo analizara [...]». El video, protagonista de la
pieza informativa, dura cuatro minutos y cuarenta y nueve segundos.
La mayor parte del montaje es el traslado, con una duracion de tres mi-
nutos y veintitrés segundos. El resto del montaje se centra en el lugar
del hallazgo antes de ser trasladado el Sarcofago.

El audio es una cronica en directo de diez minutos que narra el traslado
mientras varios expertos explican el hallazgo. Llama la atencién coémo
el reportero reconoce no tener suficientes conocimientos acerca del
tema que esta cubriendo. Es decir, pasa dificultades para describir los
restos arqueoldgicos que estan en su linea de vision, e incluso debe ser
corregido varias veces en la datacion historica que comenta en su infor-
macion. Termina el reportero con una reflexion interesante: ;Como
afecta el descubrimiento al promotor de las obras en la zona?

4.2.8. Radio Television Espafiola

En formato de podcast, el audio se inicia con los créditos del programa.
Es a partir del minuto tres y veintiséis segundos cuando se inicia con
musica de influencia arabe para ambientar la noticia. La informacion
comienza a partir del minuto tres y cincuenta segundos hasta el minuto
veintidos y cuarenta segundos. Basicamente, este periodo de tiempo es
una entrevista a Angel Rodriguez Aguilera. Las preguntas y cuestiones
planteadas son muy similares a la de otras informaciones publicadas.

4.3. AGENCIAS

En este apartado se vuelca el contenido de dos comunicados pertene-
cientes a las agencias mas importantes en el ambito de la comunicacion
a nivel nacional: EFE y Europa Press. Se ha observado que sus conte-
nidos son directamente volcados en las paginas de los medios de



comunicacion sin que haya un esfuerzo de completar la informacion
por parte de las cabeceras.

4.3.1. Europa Press

Breve comunicado con fotografia y reproducido en su totalidad en Gra-
nada Digital en la que se indica que varios expertos comienzan a traba-
jar en el Sarcofago hallado en Granada. Formado por catorce lineas: las
tres primeras para presentarnos el dato que justifica la nota de prensa y
el acceso de la agencia a fuentes oficiales. En este caso, la Junta de
Andalucia.

Cinco lineas nos recuerdan lo excepcional del descubrimiento y como
se produjo el mismo. De nuevo, cuatro lineas con el fin de hacernos
saber la existencia del hallazgo de 1902 (en otros medios se ha visto
1905) y la importancia que tiene este nuevo hallazgo. Finaliza con dos
lineas que presentan el proceso que llevaran a cabo los expertos consis-
tentes en abrir el sarcofago y su posterior estudio.

4.3.2. EFE

Por su parte, EFE ofrece una noticia con fotografia dividida en ocho
parrafos. Ha sido reproducido por el periddico 2 iminutos en su edicion
digital. Tras el titular, nos ofrece tres pequefias ideas que nos encontra-
remos en el cuerpo informativo. Una de ellas, la tercera, nos lleva di-
rectamente a mas informacion acerca del hallazgo arqueologico.

Formado por ocho parrafos, sus acciones destacan por mezclar sensa-
cioén de permanencia y cambio: permanecer, mantener'y continuar. El
resto de las acciones, y siguiendo textos similares, repiten acciones pro-
pias de busqueda: responder, aportar, hallar y analizar.

«Segun explico el delegado en aquel momento |...]», ejerce de union
entre el segundo y tercer parrafo. Da continuidad a las declaraciones de
Antonio Granados, delegado Territorial de Fomento, Infraestructuras,
Ordenacion del Territorio, Cultura y Patrimonio Historico de la provin-
cia de Granada.
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4.4. COMUNICACION INSTITUCIONAL

4.4.1 Conserjeria de Cultura y de Patrimonio Historico

En este comunicado de prensa, la percha informativa es el hallazgo de
un Sarcofago Romano en Villamena (Granada) producido el diez de
junio de 2019. Su entradilla nos indica que el tema central del cuerpo
informativo son las conclusiones provisionales del descubrimiento ar-
queolégico. Dividido en cinco parrafos, los dividimos en la siguiente
clasificacion:

Protagonistas. Quiénes informan acerca de las conclusiones.
Voz institucional.

Voz protagonista nimero 1. Angel Rodriguez Aguilera

Voz protagonista nimero 1. Angel Rodriguez Aguilera

A

Voz protagonista nimero 1. Angel Rodriguez Aguilera

Mediante este esquema se observa como tienen mas peso las declara-
ciones de Angel Rodriguez Aguilera, director de la excavacion, que el
resto de los actores informativos.

Estos son presentados por Antonio Granados, delegado provincial de
Fomento, Vivienda, Ordenacion del Territorio y Cultura de la Junta de
Andalucia en Granada, cuando se emite el comunicado, y son: Isidro
Toro, director del Museo Arqueoldgico y Etnografico, y Juan Canavate,
arqueologo jefe de la Delegacion de Cultura y Patrimonio Historico en
el momento que se publica el comunicado. Actualmente, se encuentra
retirado. De estos dos ultimos no hay declaraciones. O sea, de cuatro
actores, unicamente dos tienen voz.

Se contabilizan, de otro lado, 23 acciones. De las cuales, nueve impli-
can accion fisica: excavar, encontrar, ajustar, realizar, dar, restaurar,
exhibir, sefialar, aparecer'y arrojar. También deben citarse nueve ver-
bos relacionados con accion de la comunicacion: presentar, concluir,
destacar, anunciar, afirmar, explicar, precisar y comentar.

Hay equilibrio entre lo fisico y lo puramente estatico de ofrecer una
informacion. No puede decirse que sea un texto estatico, pero tampoco
que sea un texto de accion. Los nexos son de dos tipos: uno, de



continuidad. Ayuda a entender que se sigue una idea explicada con an-
terioridad. Este es el caso «de seguidamente» del tercer parrafo. Une
dos declaraciones de Angel Rodriguez Aguilera. En segundo lugar, de
orden. Indica que, en nuestro papel de lector, pasamos a otra informa-
cion ligeramente separada de una idea anterior. Pero, al mismo tiempo,
unida al cuerpo informativo en su conjunto. Esta es la funcion de «por
su parte» encontrado también en el tercer parrafo. Separa las declara-
ciones de Antonio Granados y Angel Rodriguez Aguilera. Por lo tanto,
hay un protocolo. De inicio, una declaracion. A continuacidn, un se-
gundo bloque o unidad de declaraciones de otra fuente.

(Como es la accion del texto? En una linea, es un viaje que se inicia
con una presentacion y termina con un deseo de conocer. Se inicia con
un verbo que implica comunicar algo, presentar, para luego pasar a la
accion con excavar 'y encontrar. Finalmente, tenemos otro verbo que
indica un final, concluir.

Es decir, se obtiene en el primer parrafo lo mas destacado. Es una pre-
sentacion que invita a conocer la informacion que nos espera como lec-
tor. Del tercer al quinto parrafo supone una exposicion. Una serie de
acciones introductorias y explicativas: afirmar, explicar, sefialar, apa-
recer, precisar'y comentar. Termina en una doble accion como conse-
cuencia: realizar, arrojar 'y conocer. De las imagenes, se puede decir
que no son protagonistas del cuerpo informativo. Al estar ausentes, se
observa que no se quiere desviar la atencion de la accion explicativa
reflejada en las acciones verbales. Llama la atencion al mismo tiempo
los escasos adjetivos dedicados al Sarcofago y su contenido: joven,
masculino, blandos e inhumado. Hay mucho verbo relacionado con la
accion de comunicar, pero al realizar la lectura se observa que hay mu-
cho por descubrir atin sobre el hallazgo arqueologico.
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FIGURA 2. Nota de prensa del hallazgo arqueolégico del Sarcofago de Plomo
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4.4.2. Oficina de Comunicacion de la Junta de Andalucia

Para finalizar, es comentada la noticia redactada por la Oficina de Co-
municacion de la Junta de Andalucia. Esta formada por seis parrafos
que han sido trascritos casi en su totalidad por los diferentes medios ya
analizados, segun avanzaban las novedades sobre los datos ofrecidos
por el Sarcofago. Se puede afirmar que se trata de un pequefio avance,
pues en el primer parrafo especifican: «4 la espera de los andlisis [ ...]».
Ademas, no se enumera el grupo de expertos que trabajan en el pro-
yecto: «El equipo de expertos coordinado por la Consejeria de Cultura
v Patrimonio Historico tiene previsto [...]». Sobre las declaraciones de
Patricia del Pozo, consejera de Cultura y Patrimonio Historico de la
Junta de Andalucia, refleja el texto que todavia no se ha dado una in-
formacion definitiva: «Ha asegurado que con la informacion actual-
mente disponible [...]».

FIGURA 3. El grupo de expertos de la Consejeria de Cultura trabajando en el sarcéfago

Fuente: http://www.juntadeandalucia.es/
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5. DISCUSION

Tras realizar los analisis de los articulos de prensa que mencionan el
Sarcofago hallado en el palacio de Villamena en Granada, se puede
afirmar que siguen unas pautas estructuradas y que se amoldan a la per-
feccion a la informacion que se emite por parte de la Delegacion Terri-
torial de Cultura de Granada en los comunicados emitidos por los ser-
vicios de prensa de esta delegacion. El texto cont6 con el apoyo de los
técnicos y conservadores del patrimonio arqueologico de esta Delega-
cion Territorial de Cultura de Granada. Dichas notas de prensa se emi-
tieron por el transcendental hallazgo del Sarcofago de plomo de época
romana y de la expectacion que este hallazgo generd en los medios de
comunicacion.

En los analisis realizados en los periddicos, en version analogica y di-
gital, se puede ver y comprender el impacto que tiene el hallazgo en la
sociedad y la necesidad de darlo a conocer para entender y conservar
mejor nuestro pasado. Es por este motivo que es necesario subsanar las
deficiencias que tienen la Historia y la Arqueologia a la hora de dar a
conocer y difundir los descubrimientos importantes, al igual que toda
la informacion, que se genera a raiz de los estudios y los trabajos de
campo pertenecientes a los ultimos afios. Estos trabajos adolecen de la
difusion que deberian tener para poder dar a conocer el pasado y, por
ende, proteger el rico patrimonio que poseemos.

Por otro lado, es conveniente sefialar un debate aparecido en las infor-
maciones analizadas en los mass media: ;Cuales son las consecuencias
de estos descubrimientos para los promotores de las obras en la zona
donde se producen los hallazgos arqueoldgicos? ABC, en su edicion di-
gital, publico el 16/02/2020 una pieza bajo el siguiente titulo: Los restos
arqueologicos lastran el avance de los grandes proyectos urbanisticos
de Malaga. En ella, se criticaba los planes de modernidad de la ciudad
de Malaga que fueron pausados en el momento de varios hallazgos ar-
queolégicos. El texto tuvo rapida respuesta en el gremio arqueoldgico.
El Ideal de Granada publico el 31/3/2020 una réplica titulada La Ar-
queologia como profesion bajo la autoria de Elena Navas Guerrero, pre-
sidenta del Consejo Andaluz de los Ilustres Colegios Oficiales de
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Doctores y Licenciados en Filosofia y Letras y Ciencias de Andalucia,
y Decana del Colegio de Granada, Almeria y Jaén. Como resultado,
ABC retiro su informacion. En la actualidad, Los restos arqueologicos
lastran el avance de los grandes proyectos urbanisticos de Malaga no
se encuentra en la web de esta cabecera.

6. CONCLUSIONES

Tras la lectura, y su posterior analisis, se observa una dependencia ele-
vada de los medios de comunicacion de los organismos oficiales. La
reproduccion de las notas de prensa y de agencias de noticias es la es-
trategia comunicativa mas repetida. Este hecho tiene como consecuen-
cia que las informaciones guarden demasiadas similitudes entre ellas.
Dificulta el poder destacar caracteristicas propias de cada medio estu-
diado. Lo mismo ocurre con las fuentes. Hay poca variedad. Ademas,
en los escritos periodisticos las fuentes son cargadas de toda la respon-
sabilidad de contenido: «Segun dicen los expertos» y «Segun el comu-
nicado [...]», son algunas muestras.

La prensa digital ha optado por textos mas breves y con un mayor vo-
lumen de contenido audiovisual, pero este a su vez pertenece a organis-
mos externos. La prensa tiene mayor peso en el texto con diferentes
estrategias para ofrecer la mayor cantidad de informacion posible: des-
tacados y despieces. Llama la atencion que apenas se haya usado en los
medios estudiados nuevas narrativas visuales. Por ejemplo, infografias,
que permitan a los lectores tener una imagen mas clara de la historia del
hallazgo y su importancia.

El mundo digital ofrece la ventaja sobre el impreso de ofrecer informa-
ciones publicadas con anterioridad mediante la creacion de enlaces en
el propio cuerpo informativo. Dichos enlaces trasportan al lector a una
gran carga de informacion extra: fotografias y videos, principalmente.

A esta caracteristica se debe unir la fallida clasificacion de los textos.
En algunos folios podia verse Cultura o Andalucia. Son conceptos muy
vagos para incluir noticias que versen sobre Arqueologia. Pocos medios
han optado por clasificar la informacion bajo el termino Arqueologia o
similares. Los medios digitales incluian términos cercanos, pero en
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segundo o tercer lugar. La primera etiqueta no suele ser Arqueologia.
Ni siquiera Granada, escenario de los hechos. Se halla una carencia en
el etiquetado de la informacion que puede explicarse debido a que no
hay costumbre de ofrecer datos de esta indole. A modo de ejemplo, debe
recordarse al reportero de RTVE que, en medio de una crénica en di-
recto, reconocia tener ciertas dificultades para informar sobre los restos
arqueoldgicos que tenia ante él.
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CAPITULO 5

EDUCACION PATRIMONIAL: LA VALORIZACION
EDUCATIVA DEL TEMPLO ROMANO DE LA
ENCARNACION, CARAVACA DE LA CRUZ, MURCIA

ALFONSO ROBLES FERNANDEZ
Universidad de Murcia / Museo de la Ciencia y el Agua

1. INTRODUCCION

En este trabajo nos vamos a centrar en el disefio de algunos recursos
didacticos elaborados con el fin de valorizar, desde el &mbito de la edu-
cacion no formal, uno de los hitos mas relevantes del patrimonio arqui-
tectonico y arqueoldgico de la Region murciana: el Estrecho de las Cue-
vas de la Encarnacion. Este paraje, de extraordinario interés historico,
artistico, etnografico y paisajistico, aunque tiene el inconveniente de
situarse en un lugar periférico -que precisa de un desplazamiento- al
encontrarse a unos 12 Km de la ciudad de Caravaca de la Cruz, dispone
de unos recursos patrimoniales de tal magnitud, que han merecido la
maxima proteccion patrimonial por parte de la legislacion autono-
mica®®. En el Anexo II de su declaraciéon como Bien de Interés Cultural
se concreta la delimitacion del sitio historico de la siguiente manera:

El Sitio Historico del Estrecho de las Cuevas de La Encarnacion de Ca-
ravaca de la Cruz se delimita por una linea imaginaria que, en sentido
de las agujas del reloj, parte de Venta Cavila y contintia por el camino
de herradura que conduce a Los Villaricos descendiendo por éste hasta
enlazar con la Acequia del Molino. La linea sigue aguas abajo de la
Acequia hasta la casa de la finca de Antonio Marin, atraviesa el Rio
Quipar y asciende por el Cortijo del Estrecho por el camino que con-
duce hasta la cima de Los Villares. Desde este punto la linea gira en
direccion al cerro de la Ermita Vieja de La Encarnacion pasando 20
metros al Este de la Cantera Romana B situada en dicho cerro y

38 Decreto nimero 24/2004, de 18 de marzo, del Consejo de Gobierno de la Comunidad Au-
ténoma de la Region de Murcia, por el que se declara B.1.C., con categoria de sitio historico,
el estrecho de las Cuevas de la Encarnacion, en Caravaca de la Cruz (Murcia).



descendiendo por la Umbria de la Zanja hacia la rambla que vierte en
el Barranco de los Canteros, cruza dicho barranco ascendiendo hacia el
camino del Cementerio y continuia descendiendo hasta el Arrabal de La
Encarnacion. Desde el Arrabal continua por el camino asfaltado que
proveniente de La Encarnacion lleva al Molino del Estrecho, bordea por
el Oeste dicho molino hasta enlazar con el camino de la Tejera en di-
reccion a Casa de Pareja, desde aqui y por el camino de herradura que
lleva a Venta de Cavila enlaza con el punto de partida.

De todos los hitos mencionados los que justifican ese grado de protec-
cion se concentran en el cerro donde se erige la ermita de Nuestra Se-
nora de la Encarnacion (Figura 1). En ese lugar, las campaiias de exca-
vacion realizadas entre los afios 1990 y 1996 por la Universidad de
Murcia (actual grupo de investigacion iARQ) dirigidas por Sebastian
Ramallo han puesto al descubierto los restos de dos edificios de culto
de época romana. Tras unos afios en los que la ermita habia perdido su
funcionalidad secular, se redact6 y ejecutd un proyecto de restauracion
arquitectonica que, con gran acierto por parte del equipo técnico res-
ponsable del mismo, hizo prevalecer la recuperacion del culto y por lo
tanto de las funciones para las que habia sido concebida (Pozo, Robles
y Navarro, 20006).

En las ultimas décadas la economia de Caravaca de la Cruz y de sus
pedanias tiene como uno de sus pilares el turismo vinculado con su rico
patrimonio historico y religioso, siendo un hito relevante la celebracion
del Afio jubilar cada cuatro afios. A todo ello se suman también sus
tradiciones festeras en las que los actos vinculados con los Caballos del
Vino celebrados en el mes de mayo (actualmente candidato a Patrimo-
nio Inmaterial de la humanidad en la Unesco) son un referente en los
estudios sobre antropologia cultural y folklore de caracter internacio-
nal. No obstante, creemos que toda esa rica y variada oferta cultural,
debe ser integrada también en los contextos educativos, haciéndose ac-
cesible a los docentes de ciencias sociales y al alumnado de Educacion
infantil, primaria y secundaria. En el caso que nos ocupa, unos intere-
santisimos restos arquitectonicos de caracter religioso, reutilizados y de
larga pervivencia, seran los procedimientos derivados de la disciplina
conocida como educacion patrimonial los que faciliten la transposicion
didactica de unos contenidos cientificos complejos, obtenidos con me-
todologia arqueoldgica como veremos a continuacion.
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El itinerario didéactico que ha sido planteado en el entorno de la ermita
de Nuestra Sefiora de la Encarnacion se materializa mediante salidas
escolares que han de ser estructuradas por los docentes y que puede
convertirse en una estrategia muy motivadora, en los procesos de ense-
nanza-aprendizaje de la Historia (Vilarrasa, 2002). Las actuaciones rea-
lizadas en el Estrecho de la Encarnacion son el resultado de combinar
dos metodologias:

— Las interpretativas, que se plasman en los paneles situados en
el exterior donde los visitantes encuentran abundante material
grafico correctamente orientado con respecto a los restos ar-
quitectonicos y arqueologicos.

— La didactica de las ciencias sociales, mediante un taller reali-
zado en el interior y en el entorno de la llamada Casa del er-
mitaflo que como veremos se adosa a la ermita.

Las diferencias entre los contenidos, finalidades y publicos a los que se
dirigen la interpretacion y la educacion patrimoniales han sido sistema-
tizadas con respecto a los yacimientos arqueoldgicos y su didactica y
aprovechamiento desde el ambito de las ciencias sociales (Arqué,
Llonch y Santacana, 2012):

La mayoria de los presupuestos de la interpretacion podrian ser consi-
derados como propios por la didactica de las ciencias sociales cuando
estuvieran referidos a objetos historicos, geograficos o antropologicos.
Sin embargo, en la practica ponen énfasis en la comunicacion y siste-
matizacidén de contenidos. Igualmente, pueden detectarse debilidades
en la relacion entre lo local y lo general o universal. Contrariamente,
estos aspectos son muy importantes desde el punto de vista de la didac-
tica de las ciencias sociales. Parece como si la interpretacion prefiriera
centrarse en dar claves para entender casos concretos a usuarios con un
perfil Iudico, mientras que la didactica de las ciencias sociales pondria
mas énfasis en dar a conocer saberes cientificos a todo tipo de usuarios;
en ese contexto actiia sobre casos concretos de patrimonio, pues su vo-
cacion, mas alla de facilitar la comprension del fenomeno puntual, pa-
saria por explicar su relacion con otros fenomenos, procesos o contex-
tos particulares o generales, para apuntar, en definitiva, al estableci-
miento del modelos que ayuden a interpretar realidades.



FIGURA 1. Ermita de Nuestra Sefiora de la Encarnacion: planta de cruz latina, béveda de
medio cafion y tambor rematado por linterna (s. XV). Detalle de los paramentos en los que
se aprovecha la cella y el pronaos del templo romano anterior

Fuente: Elaboracién propia
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2. LOS RESTOS ARQUEOLOGICOS Y ARQUITECTONICOS
EN EL ESPACIO ARQUEOLOGICO INTERPRETADO

2.1. EL CULTO IBERICO Y LOS TEMPLOS CLASICOS

Sabemos que el Estrecho de las Cuevas de la Encarnacion estuvo habi-
tado desde la Prehistoria, siendo conocida por los hallazgos de dientes
humanos y restos paleontologicos y paleoliticos datados en el Pleisto-
ceno Antiguo Final (Walker, et al, 2011). Ese enclave fue elegido por
varias sociedades historicas como lugar de culto donde acudian a orar
y tomar contacto con la divinidad. En las excavaciones arqueologicas
realizadas en el interior y en el entorno de la ermita, en los niveles ar-
queolégicos mas profundos se hallaron depositos votivos (fibulas, ani-
llos de plata y oro, cuentas de pasta vitrea y ceramica) que demuestran
la existencia de culto religioso en la fase plena ibérica, siglos V-1V a.
C. (Ramallo y Brotons, 1997). Esos objetos se encuentran expuestos en
las vitrinas del Museo de la Soledad, en la ciudad de Caravaca, al igual
que los restos arquitectonicos de los templos romanos y una maqueta
que hemos elaborado de la fase méas monumental del templo B.

Los restos arquitectonicos del santuario ibérico no han llegado hasta
nosotros, puesto que debieron ser arrasados en el momento en el que se
erigieron los templos romanos vinculados con los santuarios italicos
(Ramallo, 1992). Tras la segunda guerra punica la integracion de la
aristocracia local en la clientela de los generales, gobernadores o em-
presarios enviados por Roma al sureste hizo posible una arquitectura
desconocida por los iberos. El edificio principal (templo B) fue am-
pliado al menos en tres ocasiones para incrementar su monumentalidad:

— En la primera mitad del siglo II a.C. se levant6 un templo mo-
desto, tipo tesoro, pero con un programa ornamental conce-
bido y ejecutado con magnificos elementos de importacion:
antefijas, lastras, etc.

— Poco después se edifica un verdadero templo de grandes di-
mensiones, fachada con cuatro columnas (tetrastilo) dos exen-
tas en el interior y dos semicolumnas laterales adosadas a las
antas y precedida por una plataforma solada de piedra.
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— Durante la primera mitad del siglo I a. C. se agranda la plata-
forma enlosada en los lados largos y en el flanco posterior para
convertirse en un espléndido templo octostilo pseudodiptero,
es decir, dotado de ocho columnas frontales y diez laterales.
Sus dimensiones alcanzan los 27,30 x 17,25 m y nada tienen
que envidiar a los templos erigidos en la propia capital de
Roma.

2.2. EL TEMPLO A. SANTUARIO DE EPOCA TARDO-REPUBLICANA (PRIMERA
MITAD DEL SIGLO I A.C.)

En el santuario de la Encarnacién se construyeron dos templos de orden
jonico que fueron contemporaneos (Figura 2). El mas pequefio (templo
A) apenas conserva alzado, no obstante, el recorte en la roca permite
diferenciar una “cella” (o habitacion interior del templo) de planta cua-
drangular que media 6 x 5,10 m, y el “pronaos” (espacio anterior a la
cella) de 3,48 m de longitud.

Para su construccion primero se recortd la roca de base para que sirviera
de asiento a los sillares rectangulares (1,20 x 0,60 m) unidos a hueso. La
puerta se abria en la fachada noreste y quedaba flanqueada por sillares
de cimentacion que dejaban una luz de 1,70 m. Del pavimento, nada se
conserva en la “cella” y solamente quedan trazas en el angulo suroeste
del “pronaos”. Probablemente era de mortero de cal y ceramica macha-
cada de textura similar al opus signinum, aunque no se puede precisar el
aspecto de la superficie y si ésta estaba decorada o no. En las excavacio-
nes arqueologicas se han recuperado elementos decorativos de la cu-
bierta (terracotas arquitectonicas y tejas), que sin duda fueron montadas
sobre un esquema preconcebido elaborado por un taller u officina.

Creemos que esos datos han sido suficientes para proceder a la restitu-
cion de un edificio “in antis” de planta italica, es decir, una fachada con
dos columnas entre los muros que cierran los pronaos. El edificio re-
produce una planta similar a los templetes de Ampurias que flanquean
el Capitolio y los templos de la acropolis de Ullastret, Azaila, Cerro de
los Santos, Cerro del Maquiz, etc.
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FIGURA 2. Localizacién de algunos de los recursos patrimoniales valorizados. Templos
romanos, ermita de Nuestra Sefiora de la Encarnacion y aljibe (s. XVI) y casa del ermitafio
(s. Xvill)

Fuente: Elaboracién propia

2.3. LAS CANTERAS

Unas excavaciones arqueologicas realizadas a escasa distancia de los
templos romanos pusieron al descubierto una serie de escalonamientos
tallados en la piedra natural que indicaban la existencia de unas cante-
ras. Los arquedlogos responsables del yacimiento creen probable que
un equipo de canteros venidos desde Carthago Nova (Cartagena) ini-
ciara su explotacion intensiva para construir los templos.

Para la extraccion primero se eliminaba el estrato superior de piedra,
mas degradado y a continuacion se contorneaba el bloque con una fosa
o trinchera de extraccion (formilla) cuya propiedad y anchura depen-
dian de las dimensiones de éste. En la base se realizaba una serie de
orificios alargados y poco profundos para utilizar palancas o introducir



cunias de madera que facilitan su desprendimiento. Tras la extraccion
de la piedra (caesura) se realizaba el desbaste grosero de los bloques,
el esbozo de los diferentes elementos arquitectonicos y el acabado final
que tenia lugar en la misma obra. En esas labores se utilizaban herra-
mientas de percusion directa (picos, martillos, hachas) o indirecta (pun-
teros y cinceles golpeados con un mazo). Si la cantera era demasiado
profunda, los bloques se elevaban mediante poleas (orbiculli) instalado
en una maquina elevadora llamada “cabra” (rechamum). El transporte
se realizaba en carros tirados por bueyes o deslizando los bloques sobre
troncos de madera.

Como suele ocurrir en este tipo de yacimientos, el tajo abierto para la
construccion de los templos fue aprovechado mucho mas tarde para ob-
tener los sillares para la construccion de otros inmuebles religiosos. A
mediados del siglo XVI se extraia toda la piedra necesaria para la cons-
truccion de las iglesias caravaquenas. Durante la maestria de Pedro de
Antequera, Pedro y Andrés Monte, Damian Pla y Miguel de Madariaga
también se cortd abundante piedra de dichas canteras para la obra de la
iglesia parroquial.

2.4. LA ERMITA DE NUESTRA SENORA DE LA ENCARNACION (SEGUNDO
CUARTO DEL SIGLO XV)

Carecemos de informacion sobre la funcion y los posibles usos del in-
mueble cldsico durante la alta edad media. Si sabemos que tras la con-
quista castellana y con la consiguiente formacion del Reino de Murcia,
la Orden de Santiago recupera este espacio religioso, en esta ocasion,
para el culto cristiano. Se configura de esta manera un nuevo conjunto
monumental que ademas de la ermita, cuenta con una casa del ermitafio
(en cuyo interior se realiza el taller didactico), un aljibe y un amplio
espacio abierto utilizado como colmenar. Todos esos elementos se en-
contraban protegidos por una tapia en fabrica de mamposteria de la que
aun quedan algunos vestigios.

La primera ermita de Nuestra Sefiora de la Cuevas data de época bajo-
medieval (la primera mencion en los documentos data de 1494) y en su
construccion se aprovecho la cella y el pronaos del templo romano. Sin
embargo, las obras de mayor envergadura que le confieren el aspecto



actual se realizaron entre 1554 y 1557, afio en el que fue bendecida nue-
vamente. Surge entonces la planta de cruz latina, la boveda de medio
cafion y el tambor rematado por unan pequeia linterna (Pozo, 2002, 19).

El incremento de la devocion durante los siglos XVII y XVIII favorecio
el asentamiento de ermitafios y hasta la creacion de una hospederia. La
romeria a la Encarnacion (25 de marzo) sigue siendo muy popular, la
imagen se trae en rogativa a Caravaca, después se le hace un novenario
y se devuelve a la ermita. El sentido de esa manifestacion de religiosi-
dad popular es el de promover la fertilidad de los campos y proteger la
cosecha y los ganados. En épocas de sequia prolongada o cuando acon-
tecia alguna plaga o desgracia generalizada los labradores de las peda-
nias del entorno recurrian a la Virgen de la Encarnacion para realizar
rogativas.

3. OTROS RESTOS PATRIMONIALES DEL ITINERARIO

3.1. LA ERMITA DE NUESTRA SENORA DE LOS REMEDIOS

Se trata de una pequefa construccion situada al pie del cerro. A media-
dos del siglo XVI existe constancia de la existencia del humilladero de
la ermita de las Cuevas (por lo tanto, su vinculacion con ella hace im-
prescindible su rehabilitacion e incorporacion al itinerario interpreta-
tivo). Es un pequefio habitaculo construido en mamposteria, enfoscada
vano central con jambas y dintel conformados por grandes sillares y
cubierta a dos aguas que en la actualidad se encuentra en estado ruinoso.
Por su ubicacion, debi6 constituir un hito de descanso en la romeria que
trasladaba la Virgen de la Encarnacion desde la poblacion epdnima
hasta el cerro de la ermita. Al menos a mediados del siglo XIX estaba
dedicada a Nuestra Sefiora de los Remedios (Pozo, 2002).

3.2. FORTIFICACION “CUEVA DEL REY MORO”

Fortificacion monumental construida en tapial que aprovecha un abrigo
natural existente a unos 15 metros de altura, cuenta con unos 10 metros
de fondo y 13 de luz. En sus pafios interiores aun se aprecian las im-
prontas de los rollizos de madera que sostenian la techumbre y de las



saeteras. En el entorno se aprecian improntas de escalones y piletas ta-
llados en la roca de base.

Es una muestra tnica en la region de un modelo de arquitectura militar
que posiblemente deba datarse a mediados del siglo XIII a partir del
Protectorado castellano. Su funcion seria similar a la de las “torres vi-
gias” esta ligada con el propio “estrecho de las Cuevas” o paso natural
entre Andalucia y el Levante. Desde alli se controlaba el paso de per-
sonas y mercancias y se debia consumar su fiscalizacion.

3.3. EL MOLINO DE LAS CUEVAS O DEL ESTRECHO DE LA ENCARNACION O
MOLINO DE ARRIBA

Edificio de planta rectangular con dos cuerpos, el segundo destinado a
falsas, y cubierta a un agua. En la trasera se encuentra el salto de agua
cubierto, por lo que puede tratarse de un molino hidraulico sin cubo,
cuya rueda se mueve por el agua impulsada mediante un “canalado”.
Toma el agua del rio a través de una acequia excavada parcialmente en
la roca. El agua sale por bajo del molino a través de una cimbra adinte-
lada en fabrica de mamposteria y vierte al rio Quipar. El canal es estre-
cho y se esta revestido de cemento. La vivienda ha sido reparada re-
cientemente y, segn la informacién de los vecinos, la maquinaria se
encuentra en buen estado, aunque no se utiliza. Su construccion data de
1730, afio en el que don Pedro Enriquez de Navarra comproé unas tierras
en el Estrecho de las Cuevas a varios miembros de la familia Lozano.
En 1734 mantuvo pleito por la construccion del molino. A su muerte,
ocurrida hacia 1743, fue heredado por su esposa dofia Mariana Alfaro,
quien lo tenia arrendado en 1755 por 1308 reales cada afio. En 1798 se
procedio a tomar posesion del vinculo instituido por Mariana Alfaro en
su testamento y que incluia el molino harinero. Los legitimos sucesores
fueron su hija dofia Teresa Enriquez de Navarra, viuda de Diego Anto-
nio Alburquerque, vecina de Caravaca, y su nieta dofia Maria Teresa
Alburquerque y Enriquez, casada con Juan Roca de Togores, vecinos
de Orihuela. En 1802 la nieta del fundador Maria Teresa Alburquerque
y Enriquez arrend6 el molino a Pedro Alvarez por tiempo de cuatro
anos. En 1807 lo arrendé a Antonio Lopez Ortiz, por tiempo de dos
afios y pension mensual de 2250 reales. Ademads, el molinero se
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obligaba a entregar en cada Pascua un cerdo de diez arrobas y seis ga-
llinas. Esté reflejado en la cartografia de 1895 con la denominacion de
“molino de abajo” (Pozo, 2001).

3.4. EL MOLINO DE LA ENCARNACION

Vivienda de planta rectangular con dos cuerpos a una sola agua, actual-
mente en obras. El molino se encuentra adosado a un lateral de la vivienda
y consta de un tinico cuerpo, también a un agua. Ambos forman una es-
tructura en forma de L, igual a la del molino y vivienda de Pinilla. En la
construccion de la vivienda y del canal evacuatorio se han empleado gran-
des sillares de arenisca amarillenta que parecen reutilizados de obras an-
teriores. Molino hidraulico de rueda horizontal con dos piedras, una para
la molienda del trigo y otra para la del pienso del ganado. En la trasera,
cubo circular de 1'60 m. de diametro. Acequia excavada en la roca. El
agua sale por bajo del molino a través de una doble cimbra arqueada la-
brada de sillares y vierte al rio Quipar. El canal, cubo y maquinaria se
encuentran en buen estado de conservacion. La vivienda esté siendo repa-
rada en la actualidad, no asi el molino. Actualmente no se utiliza.

El 10 de febrero de 1721 don Ginés Jover Ortiz, regidor perpetuo, soli-
citd licencia al concejo para construir una calera y un molino harinero
en sitio de su propiedad, en la partida del rio Quipar, en el estrecho del
Humilladero. El concejo comisiond al regidor José Portillo de Robles
para "tomar el agua del dicho rio donde a de bolber para poner corriente
dicho molino y para sefialar el sitio y toma de agua desde el dicho rio".

Segun el actual propietario, el molino se surte de agua procedente de
pequetias fuentes, dato que no concuerda con la peticion de 1721 soli-
citando una toma en rio. Es posible que dicha solicitud no se respetara
y que el comisionado del ayuntamiento decidiera que el agua para ac-
cionar el molino debia proceder de una fuente y no del rio. En las Res-
puestas Generales se menciona un molino en el partido de La Encarna-
cion, sin duda refiriéndose a éste. En aquel momento era propiedad de
don Pedro Alejo Jover, regidor, y rentaba 900 reales cada afio. Contaba
con una piedra, poseia 6 varas de frente, 12 de fondo y estaba situado
en tierras propias del citado Alejo. En 1795 pertenecia a dona Maria
Josefa Jover Ortiz, casada con don Luis Venancio de Vera quien lo



arrendd, en nombre de su mujer, al molinero Juan Alvarez por tiempo
de tres afos y 2700 reales cada uno. Al vencimiento, se alquil6 a Pedro
Alvarez por otros tres afios y 3780 reales anuales. De nuevo en 1801 se
dio al citado Pedro Alvarez. En 1809, dofia Josefa Jover lo dio a Anto-
nio Lopez Ortiz por tiempo de tres afios y ocho meses, a razon de 1812
reales cada aflo. Las condiciones de este ultimo contrato no debieron
cumplirse, pues el 28 de diciembre del mismo afio, lo alquilé a Andrés
Sanchez, por tiempo de dos afos y pension de 1999 reales anuales. Es
de suponer que alguna de las partes incumplio lo pactado en el acuerdo.
Esta reflejado en la cartografia de 1895 con la denominacién molino de
arriba (Pozo, 2001).

4. VALORIZACION Y MATERIAL DIDACTICO EN EL
CENTRO DE VISITANTES

Para proceder a la musealizacion de este edificio monumental y de su
entorno inmediato se utilizd una metodologia propia de la disciplina
conocida como Arqueologia de la Arquitectura, que permite identificar
las diferentes fases constructivas del edificio. Con esa informacion se
realizd en AutoCAD la anastilosis o reconstruccion de las fachadas y
plantas de los edificios. Esa informacion favorecio la creacion de un
itinerario didactico con paneles que disponen de informacion grafica e
interpretativa para los escolares.

En cuanto a museografia didactica se refiere, se han elaborado dos ma-
quetas a escala del templo principal, una de ellas con acabados realistas
(expuesta en el Museo Arqueoldgico de la Soledad) y otra didactica,
con la que los escolares pueden comprender la superposicion del templo
cristiano sobre el clésico.

El primer problema que se presenta al usuario normal —quiza el mas
importante- es el que se refiere a la conceptualizacion del espacio y de
los volumenes. La conceptualizacion del espacio requiere una mente
que haya desarrollado realmente la inteligencia espacial. Es decir, se
trata de la capacidad de apreciar los tamafios, las relaciones espaciales
y, sobre todo, la capacidad de anticiparnos a las consecuencias de los
cambios en el espacio. Su desarrollo se relaciona con la capacidad que
tenemos de desarrollar imagenes mentales, especialmente volumétri-
cas. Por ello, pasar de una superficie plana, en la que hay dos
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parametros, a imaginar una volumétrica, tridimensional, no es una ope-
racion facil para muchas personas. Ver el conjunto de ruinas e imaginar
la volumetria requiere una cierta inteligencia espacial que una propor-
cion elevada de personas no poseen y de la cual carecen la mayoria de
las personas en las etapas infantiles.

Suscribimos los planteamientos realizados por J. Prats (2001) sobre la
necesidad de renovar la museografia que se viene empleando en los ul-
timos afios en los yacimientos arqueoldgicos y adaptarla a las necesida-
des de los diferentes publicos y usuarios potenciales:

En el museo, en el yacimiento arqueolégico, en el barrio historico, etc.
el visitante, sea adolescente o no, debe poder encontrar las fuentes mas
interesantes o estimulantes para ¢l, descubrir los enigmas del pasado,
aprender las claves de interpretacion, aprender a formular los juicios
criticos sobre los testimonios que nos han quedado y, en definitiva, ha-
cerse una imagen propia del pasado, que él mismo, con la ayuda de todo
el planteamiento que he sefialado, ha construido. Todo ello supone una
museografia, una manera nueva de disefiar los museos, los yacimientos
arqueologicos y los conjuntos patrimoniales que contemplen de manera
fundamental los planteamientos didacticos. Introducir al visitante en
este proceso implica adoptar un nuevo estilo de considerar la accion del
patrimonio. Supone transformarlo en instrumento real del aprendizaje
y, por lo tanto, del conocimiento, que no se debe confundir con la ex-
clusiva informacion. El modelo que se propone dispone de un elemento
clave: centrar la linea de accion didactica en el saber hacer, en todo
aquel conjunto de aprendizajes de tipo metodologico y técnico, que son
tan necesarios para la investigacion histdrica. Con esta opciodn, no pre-
tendemos dejar de lado ni menospreciar la contemplacion o la vision
pasiva de lo que se muestra, pero no sera esta la prioridad para la utili-
zacion escolar, quiza si para otros estilos de visita.

4.1. PANELES INTERPRETATIVOS

Un panel de gran formato (en torno a 2,00 x 2,00 m) sirve de soporte a
un dibujo técnico-artistico con la reconstruccion virtual (tridimensional
y con acabados realistas) del portico y la fachada frontal del templo
romano imperial. Se sitlia en el pafio original del templo, donde aun
quedan restos arquitectonicos del mismo, esto es, en el interior de la
casa del ermitafio, en el hastial de la misma, sobre la puerta principal
de acceso a la ermita y junto a la puerta de acceso a la tribuna. Este
recurso didactico, junto al reto de paneles exteriores, estd ideado para
facilitar la comprension del publico escolar o grupo organizado a la
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hora de imaginar los alzados del Templo principal, especialmente su
fachada y la impresionante columnata perimetral (Figura 3).

FIGURA 3. Panel explicativo del templo A, situado junto al mismo y con la misma orienta-
cion de los restos arqueoldgicos documentados. Al fondo la ermita y la casa del ermitafio,
habilitada como centro de visitantes

Fuente: Elaboracién propia
4.2. REPRODUCCION DE FUSTES DE COLUMNA

La didactica del objeto tiene en este itinerario interpretativo un impor-
tante peso especifico, puesto que los restos materiales de los edificios
pueden ser observados y analizados por el alumnado. Para comprender
mejor la técnica constructiva de las columnas del peristilo, conservadas
in situ, se ha procedido a la reproduccion de elementos arquitectonicos
a escala real (4 basas y 2 tambores de columna) en espuma de poliure-
tano y, por tanto, de un peso muy reducido, que pueden ser manipulados
por el alumnado siendo ubicados en los lugares correspondientes, fun-
damentalmente en la fachada del templo principal, de manera que es



posible obtener una imagen bastante aproximada de la realidad huyendo
en gran medida de las abstracciones. El educador arropa su explicacion
del templo romano marcando con un puntero sobre el dibujo anterior
los diversos elementos arquitectonicos, mientras que el alumno coloca
las basas y fustes de columna en su lugar correspondiente, de forma que
un sencillo juego se convierte en un excelente recurso didactico.

4.3. MAQUETA DIDACTICA, INTERACTIVA Y DESMONTABLE

En el contexto de un programa didactico mas amplio desarrollado en el
Centro de visitantes (que por razones de espacio no podemos exponer)
uno de los elementos mas necesarios era el disefio y desarrollo de una
maqueta desmontable a escala 1:35 y que tuviera un caracter interactivo
y manipulativo (Figura 4).

El objetivo fundamental de este elemento didactico es que, de forma
colaborativa y antes de la visita al propio monumento, el alumnado pu-
diera interactuar con los tres edificios que de forma implicita se man-
tienen en alzado, entendiendo el proceso de superposicion y reaprove-
chamiento de muros y elementos arquitectonicos a lo largo de la histo-
ria: el templo clasico en su fase de mayor monumentalidad, la ermita
de Nuestra Sefiora de la Encarnacion y la Casa del ermitafio.

A partir de las oportunas instrucciones del educador, sobre un unico
tablero, que sirve de base para asentar a las tres construcciones, los es-
colares levantan sucesivamente los edificios. Para facilitar su identifi-
cacion los alzados cuentan con un tratamiento cromatico diferente
(amarillo para la construccion romana y rojo teja para la ermita y la casa
del ermitafio).

Los discentes tienen la oportunidad de elegir en qué sentido temporal
se realiza el proceso: o bien se sigue el curso de la historia (con la su-
cesion y superposicion de templo, ermita y casa del ermitafio) o por el
contrario el inverso en el tiempo, comenzando por desmontar sucesiva-
mente las fabricas de la ermita y casa del ermitafio hasta alcanzar el
estado de restos arqueologicos romanos arruinados.



FIGURA 4. Maqueta didactica desmontable. Sobre un tablero los escolares pueden mon-
tar y desmontar sucesivamente el templo romano en su fase mas monumental, la ermita
de Nuestra Sefiora de la Encarnacion y la casa del ermitafio. De esta manera pueden
trabajar las dimensiones temporales aplicadas al patrimonio arqueologico y artistico.

Fuente: Elaboracién propia

En este proceso, el alumnado tiene la oportunidad de reconstruir la to-
talidad de los alzados del templo romano. Esta maqueta nos parece otro
interesante recurso didactico pues servira para conocer los procesos
constructivos, aprender las tipologias arquitectonicas romanas y cristia-
nas, ademas de reconocer el aprovechamiento de los muros, pavimentos



y elementos arquitectonicos del templo romano en la actual ermita cris-
tiana. El disefio de esta maqueta interactiva responde a las caracteristi-
cas seflaladas por algunos autores para favorecer los aprendizajes de
conceptos complejos vinculados con los yacimientos arqueologicos y
la educacion patrimonial (Arqué, Llonch y Santacana, 2012).

Lo fundamental para que se convierta en un elemento didactico es su
grado de interactividad. Debemos apostar por aquellas maquetas que
puedan ser desmontables, manipulables (solidas y resistentes) y que
permiten entender, comprender y aprender mas alla de la observacion
de como era un espacio concreto. Por eso es muy importante que el
material interactivo (sean objetos o maquetas) que decidamos utilizar
con finalidad educativa forme parte de una programacion didactica; de
este modo nos aseguraremos de que cumplimos con nuestros objetivos
y huiremos de un uso didactico pasivo de dicho material o de una inter-
accion excesiva.

5. CONCLUSIONES

El Cerro de la Ermita de la Encarnacion en el siglo IV a.C. ya era lugar
de culto de caracter comunitario donde los iberos celebraban rituales en
honor de una deidad femenina que propiciaba la fertilidad de los cam-
pos. De los dos templos romanos existentes, el principal fue ampliado
en tres ocasiones. En la primera mitad del siglo II a.C. se levant6 un
templo de planta etrusco-italica en piedra, adobe y madera. Poco des-
pués se edifica un templo més grande y con fachada de dos columnas
exentas (in antis) y dos semicolumnas adosadas a los muros laterales.
Finalmente, en época de Augusto se construye un peristilo de dimen-
siones monumentales. En el segundo cuarto del siglo XV, la Orden de
Santiago recuper6 este espacio para el culto cristiano, construyendo una
ermita que mantiene parte de la cella y el pronaos del templo romano.

Las actuaciones de valorizacion de algunos de los restos patrimoniales
emplazados en este lugar son un ejemplo de coémo la investigacion cien-
tifica (en este caso las diferentes campaiias de excavacion arqueologica
y el analisis de los restos parietales conservados in situ) pueden aportar
los datos necesarios para proceder a la creacion de un discurso interpre-
tativo en el marco de la educacion patrimonial. Nos encontramos ante
un patrimonio histdrico de larga pervivencia y que aparentemente ha



sufrido profundas transformaciones que ejemplifican el concepto de
tempo largo enunciado por F. Braudel. Se trata de una estructura o re-
ferencia geografica y religiosa de las diferentes sociedades historicas
que habitaron el territorio que manifiesta una permanencia o supervi-
vencia secular en el campo de lo cultural, a pesar de las coyunturas.

Una de las actuaciones didacticas para adaptar el discurso a la etapa de
educacion primaria ha consistido en el disefio de materiales y herra-
mientas educativas con las que los docentes de ciencias sociales pro-
fundizan en el conocimiento de las sociedades historicas que poblaron
el territorio y, sobre todo, sensibilizan a su alumnado sobre la necesidad
de proteger el patrimonio histdrico.
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CAPITULO 6

LA ORDEN DOMINICA EN ANDALUCIA:
FE, DOCENCIA Y CONTROL TERRITORIAL, 1236 A 1535.
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MARiA-TERESA PEREZ-CANO

Universidad de Sevilla, ETS de Arquitectura, Esparia

1. INTRODUCCION 3°

La orden de dominicos fue fundada por Santo Domingo de Guzman en
el siglo XIII. Se trata de una Orden mendicante e itinerante. En 1216,
pocos afios después del inicio del movimiento dominico, el Papa Hono-
rio III aprobara las primeras de reglas de la Orden®, iniciando asi la
andadura de tan joven empresa. Muy ligada en actividad al pueblo por
su lucha activa contra la herejia, en pocos afios se extiende por Europa,
ya que aportaban un aire fresco frente al eretismo y monaquismo impe-
rante en la época.

Tomaran como suyo el modelo conventual benedictino, pues Santo Do-
mingo no realiza una extensa reflexion sobre ello*'. Tengamos en
cuenta que en un primer momento esta premisa parece no atender a una
de los condicionantes principales de la orden, y es su caracter itinerante.
Pero finalmente, la necesidad de vida en comunidad y la adaptacion del
mismo a la cercania con el pueblo veran un punto medio, hasta la lle-
gada de la reforma eremitica que generara cierto distanciamiento entre
la Orden y el nucleo de poblacién al que sirven.

39 Esta investigacion es un extracto de Herruzo Dominguez, G. (2021). Red de implantacion
territorial de los Dominicos en Andalucia, de 1236 a 1535. Estrategias de control del territorio,
Master en Arquitectura y Patrimonio Histérico, Universidad de Sevilla, tutorizado por Aladro
Prieto, J.M. y Pérez Cano, M.T.

40 Fernandez Rojas, M. (2008), pag. 72.
41 Braunfels, W. (1976), pag. 17.

_136_



La regla, pilar fundamental de las 6érdenes religiosas, se traducira en el
caso de los dominicos como una ley maxima a la que rendir obediencia.
Uno de los aspectos mas trascendentales de la Orden, la educacion y
formacion de sus predicadores, quedara recogida en ella, pues el propio
Santo Domingo establece la educacion como unico medio de combate
contra el pecado. Por ello, la regla sera el principal objeto de meditacion
monastica, después del Evangelio. Y tendra muchas connotaciones pos-
teriores en la adopcion de modelos de conducta y de implantacion.

El marco fisico y temporal escogido para esta investigacion es la actual
Comunidad Auténoma de Andalucia (con sus limites fisicos), entre los
afios 1236 al 1535. El motivo, por un lado, de la eleccion fisica de la
Andalucia actual se debe a que, en un primer momento, la Orden de
Predicadores se establece sobre Andalucia y zonas de Extremadura,
Castilla la Mancha y Murcia. En 1514 se separan como Provincia Bé-
tica, pero seguiran incluyendo estos territorios*’. Por facilidad en la ela-
boracion del trabajo, decido cerrar por tanto el limite a la actual delimi-
tacion fisica. Y por otro lado, la eleccion de fechas corresponde a la
Reconquista cristiana de Andalucia por parte de la Corona de Castilla,
que correra paralela al proceso de implantacion dominico en la comu-
nidad, y que serd, como veremos, muy relevante e incluso reflejo de la
misma.

Con el inicio de la Reconquista en Andalucia, tan solo 30 afios después
del primer viaje de Santo Domingo a Europa y que fue germen de la
orden, esta comienza a asentarse sobre Andalucia.

Larelacion entre los Dominicos y las conquistas cristianas de territorios
frente a los musulmanes estara muy ligada. Vemos, por tanto, la estre-
cha relacion existente tanto, por un lado, con el Papado, quien aprueba
rapidamente las primeras reglas de la Orden, como con la Corona, prin-
cipal propulsora de la Reconquista.

42| a Provincia Bética, erigida en 1514 como provincia de forma candnica por Leon X, abar-
caba los extensos territorios de Andalucia, a los que se anexionan el sur de La Mancha, la
parte occidental de Murcia, sur de Extremadura, Africa, Las Canarias y posteriormente Amé-
rica. Sin embargo, el trabajo se centrara Unica y exclusivamente en la actual comunidad auté-
noma de Andalucia, por lo que nos cefiimos a su limite geografico a la hora de seleccionar
los casos de estudio. Huerga, A. (1992), pag. 74.



2. OBJETIVOS

Los objetivos generales son dos: extraer aquellas cuestiones determi-
nantes y referentes a la implantacion de los dominicos sobre el territo-
rio, para lo cual seran estudiadas en su contexto historico y fisico y, en
segundo lugar, poner en valor esta red territorial como estructurador del
espacio que los dominicos establecen en Andalucia a través de su im-
plantacion.

De forma especifica también surgen varios objetivos, como son el co-
nocimiento profundo de la Orden, tanto en su contexto fisico como his-
torico y, por supuesto, sus reglas de funcionamiento interno. También
sera necesario traducir estas connotaciones en cuanto a aspectos intrin-
secos a la orden en su plano territorial, para comprobar asi cual fue la
afeccion o relacion que hubo entre ellos. Por ultimo, la elaboracion de
cartografias que sirvan como apoyo al proceso de analisis de implanta-
cion de los Dominicos en Andalucia.

3. METODOLOGIA

Se establece una estructuracion general que pasa por la recopilacion
bibliografica, la definicion de la extensa muestra de los casos de estudio
del analisis, la definicion de los aspectos que se estudiaran en el mismo,
su reorganizacion y posterior produccion de planimetrias que sirvan
como apoyo, a través de la herramienta digital QGIS, un sistema de
informacion geografica que permite la creacion de bases de datos y re-
sulta muy qtil en la traduccion grafica de las mismas. Por ultimo, apo-
yandonos en dicha planimetria se realizaré el analisis de implantacion,
de los que se extraeran las conclusiones del trabajo.

4. CARTOGRAFIAS DE 1236 A 1535

En la definicion de los casos de estudio, se ha decidido tomar todas las
fundaciones comprendidas en el periodo histérico al que se acoge el
marco temporal de la investigacion entre 1236 y 1535 en Andalucia.
Por tanto, en el caso de la rama masculina tendremos un total de 29
conventos, siendo realmente 27 fundaciones por las reorganizaciones
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sufridas (Figura 1). De la misma forma, en la rama femenina encontra-
mos 24 conventos, compartiendo nucleos poblacionales con la rama
masculina (Figura 2).*

FIGURA 1. Plano de situacion de todas las fundaciones de conventos dominicos mas-
culinos en Andalucia hasta el afio 1535.

O

Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial de
mediados del siglo XVI.

43 En general, hemos recurrido a cuatro bibliografias esenciales para el desarrollo de este tra-
bajo de andlisis: J. M. Miura Andrades (1987), donde se ofrece el amplio listado de estableci-
mientos dominicos entre 1236 a 1591. Debido a que el trabajo se centra en un periodo ligera-
mente mas corto, las Ultimas fundaciones recogidas por Miura Andrades se obvian, quedan-
donos con el amplio espectro propuesto para este analisis. En segundo lugar, la obra de A.
Huerga (1992) a modo de gran enciclopedia de las fundaciones dominicas en Andalucia, y
por Ultimo, del primer autor, J.M. Miura Andrades (2016) y J.M. Miura Andrades (1991).



FIGURA 2. Plano de situacion de todas las fundaciones de conventos dominicos feme-
ninos en Andalucia hasta el afio 1535.

@ vk

Fuente: Elaboracién propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial de
mediados del siglo XVI.

4.1. ANALISIS HISTORICO

4.1.1. Fundaciones

En el periodo comprendido desde el inicio de la Reconquista al afio
1264, encontramos tan solo la fundacion de tres conventos de la Orden
Primera: San Pablo el Real de Cordoba, San Pablo el Real de Sevilla y
Santo Domingo de Jerez de la Frontera (Figura 3). La estrecha relacion
entre el establecimiento y restitucion cristiana y la ocupacion territorial
militar hard que, en esta primera fase de conquista, se vincule la funda-
cion de nuevas ordenes religiosas con sus respectivas arquitecturas so-
bre las principales ciudades recientemente invadidas, de forma que sir-
van como instrumento de afianzamiento en estos nuevos nucleos urba-
nos que pasan a pertenecer a la Corona de Castilla, conformando ya
reinos geograficamente delimitados (Jaén, Cordoba y Sevilla, aunque
en el primero no se producen atin establecimientos dominicos).



FIGURA 3. Plano de situacion de las fundaciones de conventos dominicos en Andalucia
desde el inicio de la Reconquista hasta el afio 1264.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial de
mediados del siglo XIII.

Desde el afio 1264 a finales del siglo XIV, hubo un parén del proceso
fundacional debido a la reorganizacion institucional interna de las ciu-
dades conquistadas, que como vimos, aun andaban en proceso de defi-
nir sus fueros o privilegios individuales, sumado al gran descenso de-
mografico, no solo de la Orden, sino de la sociedad*. Solo se fundan
dos conventos, Santo Domingo de Ecija y Santa Catalina Martir de Jaén
(Figura 4).

4 Miura Andrades, J. M. (1987), pag. 85.



FIGURA 4. Plano de situacion de las fundaciones de conventos dominicos en Andalucia
desde 1264 a 1399.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial de
finales del siglo XIV.

De 1400 a 1485, comenzamos a ver una primera etapa de auge funda-
cional (Figura 5). Aparece por primera vez la rama femenina o Se-
gunda, con el primer convento establecido en la ciudad de Sevilla, en
1409. Parece ser que todos los conventos de la misma se encuentran en
nucleos urbanos donde ya existia algin establecimiento dominico de la
Orden Primera debido a su mision, no predicante sino mas bien asisten-
cial. Resulta llamativo que, a pesar de comenzar su proceso fundacional
mas tarde, rapidamente la rama femenina alcanza a la masculina, ha-
blando por tanto de un proceso mas rapido.



FIGURA 5. Plano de situacion de las fundaciones de conventos dominicos en Andalucia
desde 1400 a 1485.
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Fuente: Elaboracién propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XV.

De 1485 a 1495, se produce un segundo afan de instrumentalizacion de
las 6rdenes como medio para salvaguardar un territorio hasta la fecha
dificil de alcanzar, produciéndose exclusivamente en el nuevo reino de
Granada (Figura 6). Finalmente, en el afio 1492 cae la ultima taifa, aun-
que desde unos afios atras este proceso comenzo a ganar terreno a favor
de la Corona castellana. Es por ello que en un periodo corto en el tiempo
(de 1492 a 1495), se producen en Granada hasta cinco nuevas funda-
ciones masculinas en las ciudades principales: Malaga, Granada, Alme-
ria, y como puntos de control en el territorio, Ronda y Guadix. Esto
supone que, hasta la fecha de 1495, se han fundado ya el 51,8% de con-
ventos masculinos, algo mas de la mitad. Es un dato importante y ca-
racteristico, pues debemos ver el dilatado espacio temporal que hemos
cubierto hasta el momento y suponer que, a continuacion, y en un pe-
riodo de apenas cuarenta afios, se producird el asentamiento del otro
50% (Graficos 1 y 2). La repercusion que trajo consigo otro gran hito
en la historia es el detonante de este periodo de auge: la conquista de



América, también acontecida en el ano 1492, y que sera el precursor
del gran desarrollo de los dominicos, especialmente en nuestro territo-
rio, Andalucia. No habra fundaciones femeninas en este periodo.

FIGURA 6. Plano de situacion de las fundaciones de conventos dominicos en Andalucia
desde 1485 a 1495.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XV.

Pasaran unos afos hasta que la Orden inicie los mecanismos de adapta-
cion territorial a tal nueva empresa, pues desde 1495 a 1506 atn perci-
bimos cierto letargo en las fundaciones (Figura 7). Continuan afian-
zando, por un lado, los territorios iniciales con fundaciones dispersas
en el plano, decidiéndose, al fin, a llevar a cabo las fundaciones feme-
ninas cordobesas, que seran tres y en un periodo corto de tiempo. Po-
demos detectar por tanto un interés en centralizar un nuevo foco de
atencion hacia la ciudad califal, por encontrarse mas cercana a los te-
rritorios granadinos y ser mas facil, en esta primera etapa de inicio aun
de los conventos granadinos, de controlarlos y regularlos. También por
la costa atlantica surgen puntos de control, por un lado, en Alcala de los
Gazules y por otro en Sanlicar de Barrameda.



FIGURA 7. Plano de situacion de las fundaciones de conventos dominicos en Andalucia
desde 1495 a 1506.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XVI.

La etapa de mayor esplendor fundacional se produce, por tanto, de 1506
a 1535 (Figura 8). Distintos hechos historicos lo motivaron: por un lado,
factores socioecondmicos, que estudiaremos mas adelante; institucio-
nales, por la escision en este periodo de Andalucia como Provincia Bé-
tica en 1514, y de pensamiento social hacia el nuevo mundo (control de
los nuevos territorios americanos, cuyo centro neuralgico se situara
principalmente en Andalucia). También influyeron, por supuesto, el
cese de las campafas militares al encontrarnos en un periodo de relativa
paz, donde los esfuerzos tanto de la Corona como de las propias 6érdenes
dejaran de centrarse en la batalla contra los musulmanes. La demografia
parece ser que también se vio incrementada, asi como un nuevo impulso
religioso imperante en la época. Todos estos factores resumen, en defi-
nitiva, el proceso de entrada a la Modernidad en Andalucia®.

45 Miura Andrades, J. M. (1987), pag. 92.



FIGURA 8. Plano de situacion de las fundaciones de conventos dominicos en Andalucia
desde 1506 a 1535.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la division territorial del

siglo XVI.

GRAFICO 1. Porcentaje fundacional de los distintos procesos masculinos.
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B Fundaciones
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1264 a 1399
® Fundaciones
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1400 a 1485

40.7%

7,4%

Fuente: Elaboracion propia con informacion extraida de Miura Andrades, J. M. (1987),
(1991), (2016), Huerga, A. (1992).
Nota: Para los calculos porcentuales por periodos no se han tenido en cuenta los conven-
tos reorganizados. Por ello, en la rama masculina se excluyen Santo Domingo de Palma
del Rio (lll) y Santo Domingo de Escalaceli de Cérdoba (11), por ser el mismo convento.
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GRAFICO 2. Porcentaje fundacional de los distintos procesos femeninos.
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Fuente: Elaboracion propia con informacion extraida de Miura Andrades, J. M. (1987),
(1991), (2016), Huerga, A. (1992).

4.1.2. Relacioén entre la rama masculina y femenina: cuantificacion

Si cuantificamos ambos procesos fundacionales, vemos ya una primera
connotacion jerarquica en los distintos nicleos urbanos que poseen con-
ventos dominicos (Figura 9). En Sevilla encontramos el mayor namero
de conventos, tres de la Orden Primera y hasta cinco de la Orden Se-
gunda. También en Cérdoba, donde a pesar de haber sido el primer nt-
cleo fundacional masculino, se produce un parén fundacional en el caso
de la rama femenina, retrasdndose desde la primera fundacion sevillana
hasta la cordobesa en 85 afios. Sin embargo, finalmente contara con tres
conventos masculinos (Santo Domingo de Escalaceli es contado como
uno, pues su segunda fundacion se debe a una reorganizacion interna)
y tres femeninos. Por Ultimo, destaca Granada, ltima capital en alcan-
zar el cristianismo y que contara con un convento de la rama masculina
y tres de la rama femenina, pasando por tanto a ser el nucleo principal
de asentamiento de la parte oriental de Andalucia. El resto de los nu-
cleos urbanos se configuran mas bien como punto satélite o nodos se-
cundarios, dependiendo y reforzando la actividad de los ntcleos prin-
cipales anteriormente comentados.



FIGURA 9. Plano cuantitativo de conventos de ambas ramas en los nticleos dominicos.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la division territorial del
siglo XVI.

4.1.3. Relacién con la Reconquista: impulsores fundacionales

Analizaremos a continuacion los principales precursores fundacionales,
o lo que es lo mismo, de donde proviene el deseo de establecimiento
conventual. En general, distinguimos tres grupos: Fundaciones Reales
(por parte de la Corona de Castilla, el Rey), Fundaciones por grupos de
nobles (altos miembros de la jerarquia social con deseo de mecenazgo,
o como medio de paliar sus necesidades espirituales), y por ultimo, Fun-
daciones por parte de la propia Orden (de caracter mas subjetivo y poco
documentado)*® (Grafico 3).

46 Herruzo Dominguez, G. (2021).
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GRAFICO 3. Origen fundacional de la rama masculina.
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dominicas

51,85%

Fuente: Elaboraciéon propia con datos extraidos de J.M.Miura Andrades (1987) y
A. Huerga (1992).

Fundaciones Reales

Por un lado, encontramos el rango mayor fundacional, la Fundacion
Real (Figuras 10 y 11). Dotara al convento de ciertos privilegios res-
pecto a la Corona, principal impulsor a través de la figura del rey. En
general, los modelos de fundacion reales parecen atender a relaciones
directas con los procesos de conquista, siendo ésta una forma de recom-
pensa hacia la Orden por los servicios prestados durante la campana
militar, y como medio de instauracion del nuevo régimen. Apreciamos
dos etapas diferenciadas: por un lado Cérdoba, Sevilla y Jerez de la
Frontera, de la primera fase de la Reconquista, y por otro Granada, Ma-
laga, Almeria, Ronda y Guadix, de la ultima o granadina. Las fundacio-
nes seran relativamente coetaneas, no siendo el desfase temporal mayor
de, aproximadamente, cinco afios.

— 149 —



FIGURA 10. Plano de la Reconquista con las fundaciones dominicas estrechamente vin-
culadas en el tiempo.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la division territorial del
siglo XVI 'y con base a color tomada del Atlas de la Historia del Territorio de Andalucia, La
frontera de Andalucia.

FIGURA 11. Plano de situacion de las Fundaciones Reales.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la division territorial del
siglo XVI.



Fundaciones de grupos nobles

Por otro lado, destacan las fundaciones a manos de grupos de la alta
nobleza medieval (Figura 12). Tengamos en cuenta que la Corona no
sera suficiente para garantizar el repoblamiento y permanencia de los
nucleos, necesitaran de apoyo para que su consolidacion sea efectiva.
Por este motivo, el rey dotara a ciertas villas de privilegios, creando las
figuras de ducados, marquesados, etc. De esta forma, se origina un sis-
tema jerarquico que responde también a las necesidades de control te-
rritorial por su amplia extension. Asi, muchas familias de tradicion his-
torica cogen el control de estas ciudades, actuando en general como
regidores y mecenas de las mismas. Por deseo de engrandecimiento y,
por supuesto, de poder, querrdn ver entre sus murallas establecimientos
religiosos que generen interés y potencial en sus dominios, por lo que
promoveran por cuenta propia el inicio fundacional de estos conventos.
Destaca por ser el primer caso de mecenazgo el convento de San Pablo
y Santo Domingo de Ecija. En general, en la rama masculina se daran
en nucleos que, aunque con relevancia territorial, no seran las actuales
capitales de provincia, que ya vimos seran fundadas por el propio rey.

FIGURA 12. Plano de situacion de las Fundaciones de grupos de nobleza, masculinos.

Reino de
Extremadura
= Reino de
Cérdoba
Portugal Santo Bomingo de Boeza

1529 _ < San Andrés de Ubedd
%50

Reino de

Murcia
Rein? de Sdpto Domingo de Palma del Rio fil
Sevilla Santo Domingo de Pd|ma del Rio 1493

1400,
Santa Ana de Carmena ;: h1

1506 v‘f

Nuusiia Savonct da Giecio e Lags. 0

Santo Degingo de Eeija
1516 8
%

Nuesfp Sefigprfe Consclacién de Dofia Mencia
1464

San Pedro Mariir de Marchena &?i‘é?“h" oppeuta

1520 o

Reino de

Safo Domingo de Sanlicor de Baromede  Santo Domingo gé Archidana
1528 1
Granada

Los Shgredas Llagas y Santa Dompfgo de Alcolé de los Gozules

1694

Fundaciones nobles

Convertos masculinos 94

0 100 km
/__J_{' @ I R

Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XVI.



En el caso de la rama femenina, sin embargo, parece que todos los casos
se acogen a este tipo de fundacion (Figura 13). Los motivos pueden ser
diversos: el principal, instaurar un convento de la Orden Segunda su-
ponia, para muchas familias, incluir entre sus novicias a familiares di-
rectos y aportarles asi una vida en comunidad.

FIGURA 13. Plano de situacion de las Fundaciones de grupos de nobleza, femeninos.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XVI.

Fundaciones Dominicas

Por ultimo, esta el deseo propio de la Orden de fundar. En general, re-
sulta obvio que sera el motivo de fondo de todos los casos de estudio,
pues seria imposible ligar el establecimiento dominico sin voluntad de
fundacion iniciado desde la propia Orden (Figura 14). Destacan algunos
casos donde, sin embargo, no parece ser prevaleciente sobre el resto.
Destacamos en este caso aquellos que, bien por connotaciones histori-
cas o por encontrarse cierta predileccion sobre las iniciativas anteriores
ante ésta, parecera no existir. En este caso, nos encontramos ante un
apartado en parte hipotético, por basarnos en la documentacion



barajada hasta la fecha y por contextualizar y realizar conjeturas con la
bibliografia disponible sobre sus origenes.

FIGURA 14. Plano de situacién de las Fundaciones sin aparente deseo de los Dominicos
por fundar, masculinos.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XVI.

4.2. ANALISIS TERRITORIAL

4.2.1. Geografia

En general, las localizaciones dominicas establecen una gran corres-
pondencia con las tradicionales corrientes de poblacion que se han ido
estructurando en el territorio andaluz con el tiempo. A grandes rasgos,
los nucleos principales y de mayor entidad a nivel andaluz se situaran
en las zonas centrales de Andalucia, coincidiendo con la vega del Gua-
dalquivir y las campifias, produciendo también poblamientos mucho
mas densos y asentados. En el sector centro de las Sierras Subbéticas
(en Cordoba y Jaén) se produce una casuistica similar. Al sur, en las
hoyas, se situa un sector conformado por nticleos historicos como Gra-
nada, Guadix, o Antequera, y pasados éstos, el territorio penibético de



montafia, con una baja densidad poblacional pero un asentado sistema
de redes de pueblos de pequeiias dimensiones en los valles y las laderas.
Ya en el litoral, dependiendo del periodo historico, esta franja habra
sido considerada como zona de peligro o de oportunidad, favoreciendo
su mayor o menor poblacion.*’

Siguiendo estas pautas poblacionales, los establecimientos dominicos
se situaran esencialmente en torno al curso fluvial del Guadalquivir y
concentrandose en la vega, aunque de igual forma se producira una ten-
dencia algo posterior hacia la creacion de nucleos fundacionales en
torno a la desembocadura, ligada ya al Atlantico. También de forma
aislada en los territorios de la bética o granadinos como Guadix, Gra-
nada o Almeria, aunque de manera algo mas tardia cronoldgicamente.
Las primeras fundaciones, de caracter afianzador de la region, se daran
por tanto siguiendo la propia trayectoria de la Reconquista, que también
parecio seguir este primer eje fluvial como direccion de campafias mi-
litares. En afios sucesivos comenzara un esparcimiento por el territorio,
asegurando terrenos especialmente colindantes o cercanos a la frontera
granadina, y posteriormente continuara el mismo proceso en Granada y
sus zonas de mayor densidad e interés demografico.

En la Figura 15 observamos los nucleos con pertenencia a los casos de
estudio situados sobre el valle del Guadalquivir. Llaman la atencion por
ser en su mayoria los primeros conventos en establecerse, generalmente
los que limitan de forma inmediata con el rio o su entorno cercano. A
modo de puntos satélite o de control, surgiran el resto de las fundacio-
nes dominicas en afios posteriores, en general siempre estando no muy
alejados del mismo. Establecemos en la Figura 16 un margen de afec-
cion del rio de 50 kildémetros, y comenzamos a ver un primer impulso
de establecimiento en el territorio ligado a un elemento geoldgico ba-
sico, pues no solo articula el territorio, sino que permite el desplaza-
miento y por tanto sera precursor de las vias de comunicacion, que a su
vez estara predeterminado por los lugares de poblamiento y connotara
otros aspectos relacionados, como la economia propia del lugar.

47 Atlas de la Historia del Territorio de Andalucia, pag. 44.



Comienza a dilucidarse un sistema de valores en cadena que irdn gene-
rando una serie de afecciones, en una trama territorial basada en la exis-
tencia de nodos en el territorio o puntos de florecimiento demografico
(siempre afectado por las condiciones geologicas), y la respectiva co-
municacion entre ellos, también ligada a este aspecto. El estableci-
miento de los puntos geograficos de mayor interés dependera de varios
aspectos, todos relacionados entre ellos: una buena estrategia de im-
plantacion atendiendo a la geografia, que permitira una mayor densidad
de poblacion y arraigo; ligado a esto se produciran nodos centrales o
neuralgicos de poblacion, que comenzaran a aumentar en distintos &m-
bitos como el econdmico, lo que motivara una jerarquizacion por valo-
res y una posterior mejor comunicacion con el resto de puntos a escala
territorial, para favorecer este comercio. Las premisas de partida en la
creacion de la red territorial ya estan creadas, y la correspondencia entre
las pautas generales a nivel andaluz y la de la propia Orden parece ser
correspondida.

FIGURA 15. Plano de relacion de los nicleos con presencia dominica y el Valle del Gua-
dalquivir.
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FIGURA 16. Plano de afeccién de 50 km. del rio Guadalquivir a los ntcleos con presen-
cia dominica.
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Fuente: Elaboracion propia.

4.2.2. Demografia

En la Figura 17, realizamos ahora un estudio completo y general de los
niveles de poblacion en los nucleos ya establecidos en Andalucia en el
siglo X VI, a nivel demografico. Entre todos ellos destaca Sevilla, tinica
ciudad con una poblacion superior a los 100.000 habitantes y que, solo
a nivel cuantitativo, ya se conforma como cabecera del territorio. Esto
supone por tanto una concentracion importante, con un mayor desarro-
llo a nivel econdmico e infraestructural en la comunicacion con el resto
de los nucleos y, por supuesto, un mayor auge de elementos sociocul-
turales. Sevilla supone el 4% de establecimientos dominicos en general
(del total de nucleos con presencia dominica), y el 11,11% de fundacio-
nes dominicas masculinas en este rango poblacional, asi como el
20,83% de fundaciones dominicas femeninas (ver Grafico 4, de ntcleos
con presencia dominica por rangos demograficos, y Graficos 5y 6, por
ramas y por rangos demograficos).
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FIGURA 17. Plano demogréfico y urbano de Andalucia en el siglo XVI.
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Fuente: Elaboracién propia sobre base cartogréafica y datos de Atlas de la Historia del Te-
rritorio de Andalucia, pags. 100y 101.

En el siguiente nivel encontramos, con una poblaciéon comprendida en-
tre los 30.000 y 60.000 habitantes, las ciudades de Cordoba, Jerez y
Granada. A este grupo en la jerarquia demografica pertenecen, por
tanto, el 12% de nucleos, con un 18,52% de fundaciones masculinas y
el 29,17% de fundaciones femeninas.

De 20.000 a 30.000 habitantes encontramos cinco nucleos, las villas de
Ecija, Carmona, Jaén, Baeza y Ubeda. Relevantes también, pues en los
casos de Ecija y Jaén fueron las unicas fundaciones masculinas dadas
en el siglo XIV. Suponen el 20% del total de fundaciones referidas a
este nivel, y un 18,52% de las fundaciones masculinas y un 25% de las
fundaciones femeninas.

En el escaldon inferior, de 10.000 a 20.000 habitantes, seis ciudades:
Baena, Marchena, Osuna, Sanlucar de Barrameda, Ronda y Malaga. No
seran ya grandes centros de establecimiento, pero aun asi algunos na-
cleos contaran con hasta un convento de cada rama. En total suman un



24% de fundaciones, y un 22,22% de fundaciones masculinas y 12,5%
de fundaciones femeninas.

El penultimo escalon lo conforman cuatro nucleos, con un valor de
5.000 a 10.000 habitantes: Palma del Rio y La Rambla en el reino cor-
dobés, Archidona en el sevillano y Guadix en el granadino. Los nume-
ros aqui se encuentran mas regularizados, debido a que son fundaciones
de distinta indole. Suponen un total del 16% de fundaciones en este
nivel demografico, y un 11,11% de fundaciones masculinas y 8,33% de
fundaciones femeninas.

Por ultimo, en el escalon mas bajo, los nticleos con menos de 5.000
habitantes seran seis: Linares y La Guardia en el reino de Jaén, Dofa
Mencia en el reino de Cordoba, Lepe y Alcala de los Gazules en el reino
de Sevilla y Almeria en el reino de Granada. Todos ellos se encuentran
alejados de los focos de mayor atencion, con un bajo numero referente
a poblacion demografica, y por tanto actuaran como conventos depen-
dientes del resto. Seran puntos reguladores, no centrales, con la inten-
cion de jerarquizar el nivel de control territorial en lo que podriamos
denominar conventos principales y secundarios. En total conforman el
24% del total de nucleos con presencia de los dominicos, y contienen
el 18,52% de las fundaciones totales masculinas, y el 4,17%, el porcen-
taje mas bajo, de fundaciones femeninas.
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GRAFICO 4. Grafico cuantitativo de nticleos con presencia dominica segtin escala demo-
grafica.
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Fuente: Elaboracion propia con informacidn extraida de la Figura 17.

GRAFICO 5. Gréfico cuantitativo de fundaciones dominicas masculinas en niicleos segtin
escala demogréfica.
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GRAFICO 6. Grafico cuantitativo de fundaciones dominicas femeninas en niicleos segtin
escala demogréfica.
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Fuente: Elaboracién propia con informacién extraida de la Figura 17.

4.2.3. Infraestructuras de comunicacion

Como consecuencia de una importante red de drenaje comercial a nivel
interior y de un sistema jerarquico de nodos por nucleos poblacionales,
surge la necesidad del trazado de viarios. La comunicacion entre puntos
territoriales ha sido siempre necesaria, y especialmente desde antafio,
centrandose en el aspecto terrestre. Mas adelante, con la mejora de las
infraestructuras navales y el auge del comercio por mar, veremos como
se configuran y abren nuevas vias, mucho mas flexibles, para el esta-
blecimiento del sistema completo de la red territorial.

La red terrestre andaluza es heredada de la creada por el Imperio Ro-
mano, aunque debido al aumento del comercio y del transito por ellas,
comenz6 a deteriorarse®®.

48 Atlas de la Historia del Territorio de Andalucia, pag. 158.
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Viajar de forma terrestre era, hasta el siglo XVI, muy costoso. La ma-
yoria de los viajes se realizaban a pie o a caballo, y no sera hasta finales
del siglo XV cuando se introduzca el carro con traccion animal como
medio de transporte. Por este motivo, los viajes eran largos y dilatados
en el tiempo, motivo por el que se buscan otras alternativas de trans-
porte y la planificacion de estos, teniendo en cuenta lugares de reposo
y descanso. Este hecho serd bastante determinante, pues podria ser otro
de los factores por el que los dominicos, en el territorio andaluz, deci-
den crear una red de fundaciones sobre las principales vias de comuni-
cacion a modo de puntos de parada para cobijar a sus miembros en el
desplazamiento entre ntcleos.

Con relacion a la duracion de los viajes surge el transporte fluvial, es-
pecialmente en el interior a través del rio Guadalquivir. Navegable
desde muchos siglos atrés, los barcos maritimos podian acceder hasta
Sevilla desde Sanlticar de Barrameda, y desde Sevilla hasta Cérdoba se
establecio un sistema de barcas fluviales que comunicaban ambas ciu-
dades, aunque algo costoso por los peajes y las presas de los molinos
harineros situados en el curso del rio®.

Ya en el siglo XVI, Sevilla, como vimos, se configurard como centro
principal no solo a nivel territorial andaluz, sino europeo e interconti-
nental. Tendrd comunicacion directa con todos los nodos que, aunque
principales, tendran una importancia relativamente menor que ella por
ser el punto neuralgico de Andalucia. Concentrara el comercio, tanto
terrestre como fluvial, a varias escalas. Destaca el puerto de Indias, mo-
nopolizado exclusivamente por la ciudad, y que tendra conexioén con el
Atlantico a través de Sanliicar de Barrameda.

A pesar del auge del comercio del siglo XVI, el mal estado del viario
contintia, y no se mejora la infraestructura, lo que conllevara a rutas
dispares entre distintos puntos, por la inexistencia de un camino unico
en buen estado. Aun asi, podemos atender a la Figura 18 donde se se-
nalan las principales rutas terrestres de comunicacion en el siglo X VI,
segun los testimonios de diversos viajeros que recorrieron Andalucia.

49 Diago Hernando, M. y Ladero Quesada, M.A. (2009) “Caminos y ciudades en Espaiia de la
Edad Media al siglo XVIII.” En la Espafia Medieval, vol. 32, pags. 347-382, pag. 361.
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Vemos cémo ya en el siglo XVI la red de transportes andaluza sugiere
un trazado en red, donde distintos puntos o nodos territoriales sirven de
elemento de bisagra a los subtrazados de la misma, complejizandola y
jerarquizandola. La mayoria de ellos, ademas, contuvieron algin con-
vento dominico entre sus murallas.

Por otro lado, la costa, en especial la mediterranea, sufrira cierto des-
poblamiento, que hara que las vias de comunicacion se alejen de ellas
y atendamos a cierto vacio, en contraste con la zona del valle del Gua-
dalquivir, altamente transitada.

FIGURA 18. [tinerarios principales de viajeros en el siglo XVI segun diarios.
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Los dominicos, que llegan a Andalucia en el siglo XIII, parecen enten-
der que la comunicacion entre puntos es necesaria y esencial. Por ello,
se observan asentamientos en los principales nodos o cruces entre las
rutas mas transitadas, en especial en las que su trazado se sitia por la
vega del Guadalquivir y lo comunica en sentido este-oeste (Figura 19).
Sevilla, que ya comentidbamos que venia siendo el punto que mayor
interés geografico, economico y demografico desperto, sera uno de los
mayores destinos en el movimiento andaluz, teniendo conexion con
hasta siete caminos.
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FIGURA 19. Caminos y vias de comunicacion principales en el siglo XVI.
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Fuente: Elaboracion propia sobre base cartografica y datos de Atlas de la Historia del Te-
rritorio de Andalucia, pag. 160.

Otros nodos secundarios, pero también importantes serdn los confor-
mados por Cordoba, con seis rutas que llegan a ella, y Granada, con
otras seis. El resto de los nodos seran puntos intermedios o lugares de
paso, para aliviar los largos trayectos comprendidos entre nucleos de
mayor trasiego.

Por ello, en general la red territorial que conformaran los distintos con-
ventos dominicos, asi como su jerarquia de funcionamiento interna, se
adaptara en mayor medida también a estos viarios. No perdamos como
centro neuralgico Sevilla, que ademas de parecer controlar el transporte
terrestre, hara lo propio del maritimo. Sevilla, Coérdoba y Granada, ciu-
dades con alta presencia dominica, se configuran sobre el territorio
como los destinos que definiran el sistema de comunicaciones de la re-
gioén. Ademas, en los distintos trayectos comprendidos entre ellos, apre-
ciamos la localizacion de numerosos nucleos poblacionales de presen-
cia dominica, quedando todos ellos interconectados a escala territorial
a través de este sistema de infraestructura en red. No solo seran impor-
tantes las conexiones de centro en el eje este-oeste uniendo los reinos
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de Sevilla y Jaén, sino que seran necesarias también las que surgen en
la zona bética de Granada. Observamos cierto vacio en la parte litoral,
ligeramente desierta también de fundaciones de los Dominicos.

4.3. ANALISIS DE LA FORMACION Y SU RELACION CON AMERICA

Al hablar de la regla, destaca esencialmente la educacion, pilar sobre el
cual se erigira la Orden y cuyo factor sera dogmatico. Muchas de las
actuaciones que iran tomando los dominicos se apoyen en este compo-
nente, pues el propio Santo Domingo establecera las bases de un cono-
cimiento elevado como medio de lucha contra la herejia. Serdn los pre-
cursores de las universidades, comenzando por Francia, y estableceran
multitud de centros de estudio alla por donde se encuentren.

Los estudios establecen una diferenciacion en jerarquia de los distintos
conventos dominicos, ya que unos seran formadores en materia de edu-
cacion, los mas relevantes, y otros actuaran como receptores de los frai-
les ya formados. Encontramos, por un lado, conventos con noviciado
como preparacion del novicio para su labor sacerdotal, y por otros cen-
tros educativos, cuyas connotaciones explicaremos a continuacion. En
algunos conventos se entremezclara este tltimo con la labor del novi-
ciado, por contener ambas formaciones.

Por otro lado, esta mision educadora sera asumida tan solo por la Orden
Primera o rama masculina, ya que la Segunda tendra un caracter mucho
mas asistencial.

Entre los conventos andaluces, hasta diez de ellos tuvieron noviciado
(Figura 20): conventos que preparaban al novicio o aspirante a entrar
en la Orden para sus labores sacerdotales, lo que requeriria de mayor
amplitud de espacios, pues tendran que convivir al mismo tiempo con
los sacerdotes ya ordenados, que seran quien les transfieran el conoci-
miento®. Serdn centros preparatorios Santo Domingo de Escalaceli de
Cordoba, San Pablo el Real, tanto el de Coérdoba como el de Sevilla,
Santo Domingo de Ecija y de Jerez y Santa Catalina de Jaén (de las

% En varias bibliografias, se nombra al noviciado quizas como centro de estudios, sin esta-
blecer claramente si hubo diferencia o no entre ambos. Generalmente si, por lo que a efectos
de esta investigacion se ha distinguido.
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primeras fundaciones), y Santa Cruz la Real de Granada, Santo Do-
mingo de Guadix, San Pedro Martir de Ronda y Santo Domingo de Ma-
laga (de la etapa granadina). Todos ellos fueron, salvo el caso de Ecija
y de Escalaceli de Cérdoba, fundaciones reales y de las primeras en sus
respectivas etapas fundacionales, lo que los llevara a ser un marcado
eje funcional dentro del esquema jerarquico establecido en el marco
cronologico’’.

FIGURA 20. Plano de conventos masculinos con noviciado.
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Fuente: Elaboracién propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XVI.

Por otro lado, respecto a los centros de estudio (Figura 21), la diferencia
con el grupo anterior reside en la ensefianza reglada, pero no completa,
de estos centros. Es decir, el noviciado serd un proceso de aprendizaje,
pero no de las artes tradicionales que se contemplan como estudios for-
madores. Entre estos estudios estan generalmente la Gramatica, por ser
la mas comun e inicial. Varios conventos, que actuaran de forma dual
al poseer tanto noviciado como centro de estudio, entraran a formar

51 Herruzo Dominguez, G. (2021).
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parte de la esfera de formacion de la Orden: San Pablo de Cérdoba y
Sevilla, Santo Domingo de Jerez, Ecija, Palma del Rio (tercera funda-
cion) y Guadix, Santa Catalina de Jaén, Santa Cruz la Real de Granada,
Las Sagradas Llagas de Alcala de los Gazules, Santo Domingo de Es-
calaceli de Cordoba y, por supuesto, Santo Tomas de Aquino®***. Son
numerosos como vemos, repartidos sobre todo el territorio, aunque de
manera mas concentrada sobre los reinos de Cordoba y centro del de
Sevilla. En 1504, en el capitulo celebrado en Pefafiel, se perfilé un mo-
delo educacional en el que todos los conventos ensefiasen Gramatica de
forma obligatoria, sin embargo, por deber pertenecer a la congregacion
de la Reforma® (hecho que atin no habia sido actualizado en Andalu-
cia), esto no llegd a producirse™.

FIGURA 21. Plano de conventos masculinos con centro de estudios.
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Fuente: Elaboracion propia sobre cartografia vectorial adaptada a la division territorial del siglo XVI.

52 Santo dominico considerado como el representante de la ensefianza escolastica y una de
las mayores figuras de la teologia.

53 Herruzo Dominguez, G. (2021).

% Reforma efectuada por la propia Orden cuyo objetivo era volver a acercar a la congrega-
cién al pueblo, tras un periodo de alejamiento en el que se volvié al modelo eremitico impe-
rante en la Europa medieval.

% Miura Andrades, J.M. (1991), pag. 280.
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En algunos casos se crearan ademds lo que se conoce como Studium
Generale o centros de ensefianzas superiores (Figura 22), que comple-
tara el ciclo de estudios. Inicialmente ensefiarian Logica y Teologia, a
las que posteriormente se le sumara la Filosofia (conjunto conocido,
junto a la Gramatica, como Quatrivium). En el periodo cronolédgico es-
tudiado (hasta 1535), seran tan solo cinco centros los que condensen
tan alto nivel: San Pablo el Real de Cordoba, San Pablo el Real de Se-
villa, Santo Toméas de Aquino de Sevilla, Santo Domingo de Jerez de
la Frontera y Santa Cruz la Real de Granada. En un principio se penso
establecer un centro Unico en San Pablo de Coérdoba, pero finalmente
se har4 en San Pablo de Sevilla®®.

FIGURA 22. Plano de conventos masculinos con Studium Generale.
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siglo XVI.

El numero de Studium Generale en los inicios del proceso de estableci-
miento sera bajo, pero esto no sera asi en los siglos posteriores. Tam-
bién seran elevados a dicho rango los conventos de Santo Domingo de

% Herruzo Dominguez, G. (2021).



Ecija (1607), Las Sagradas Llagas de Alcala de los Gazules (1601), San
Pedro Martir de Marchena (de fecha de inicio desconocida), Santo Do-
mingo de Sanlicar de Barrameda en el siglo XVIII, San Sebastian de
Osuna (desconocemos la fecha), Santa Catalina Martir de Jaén (1561),
Santo Domingo de Baeza (1542) y Santo Domingo de Malaga (1600)*’.

Ademas de la distribucion geografica derivada de los cinco centros
mencionados (Figura 22), a partir de las actas de los Capitulos celebra-
dos en 1489, 1493 y 1495 es posible también realizar un estudio de los
mismos atendiendo al namero de estudiantes por centro, asi como al
nimero maximo y minimo de frailes asignados que concentrard cada
convento®® (Figura 23).

FIGURA 23. Plano de conventos masculinos y su relacién de numero de religiosos, en

méximos y minimos. Marcado con el simbolo, el nimero maximo como criterio de compa-
racion.
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5 Huerga, A. (1992), pags. 251, 258, 263, 267, 269, 270, 281, 288, 291 y 305.
% Miura Andrades, J.M. (1991).
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La concentracion de frailes en torno a San Pablo el Real de Sevilla es
la mas elevada, siendo incluso su recuento minimo uno de los valores
mas altos del conjunto. Le siguen inmediatamente después San Pablo
el Real de Coérdoba y Santa Cruz la Real de Granada. Por debajo, ya
comienzan a verse mayor reparto de numeros, destacando Santo Do-
mingo de Jerez de la Frontera y Ecija. El resto tendran ya entre quince
y ocho frailes como méximo, siendo sus minimos menores. Por este
motivo Sevilla serd considerada durante mucho tiempo cabecera de
Provincia, puesto alternado con el convento cordobés homénimo. Aun-
que se penso en los de Cordoba y Granada como conventos de igual
rango que el sevillano, hecho que demuestran las estructuras de la Or-
den determinadas por las Actas de los Capitulos®, finalmente en la
practica existe una correspondencia equivoca entre institucion formal y
funcionalidad real, pues no fue puesta en practica de forma estricta.

Asi se verareflejado también en los distintos flujos y trasiegos de frailes
entre los distintos nodos de la amplia red andaluza (Figura 24). Gracias
a los datos aportados por Miura Andrades (1991), hemos podido trazar
las trayectorias principales que siguieron en el periodo final del marco
cronoldgico de esta investigacion. Entre ellas puede identificarse una
completa conexion entre nicleos donde se produciran intercambios per-
sonales desde, lo que parecen ser, son conventos centrales hacia otros
que actian de receptores de estos. Por ejemplo, al primer grupo perte-
neceran claramente San Pablo de Sevilla, de Cérdoba y Santa Cruz de
Granada. En un segundo escalon encontraremos las conexiones con los
nucleos mas cercanos a ellos, en general ligados en un segundo rango.
Las comunicaciones con los puntos periféricos seran espontaneas y ba-
jas, si las comparamos con las que se producen entre estos principales
nodos dominicos.

% Huerga, A. (1992).
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FIGURA 24. Flujos y transitos de frailes entre los conventos dominicos de Andalucia a
principios del siglo XVI.
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Todo el sistema de formacion y educacion sera un factor necesaria-
mente vital para comprender la semimonopolizacion de la Evangeliza-
cion americana®’. Para tal ardua labor, en un territorio tan vasto como
inexplorado, realizar el traspaso de ideales y especialmente de toda una
religion requerira de una formacion precisa de los personajes que for-
maran parte de la inmensa lista de dominicos que cruzaran el mar. Sera
por ello uno de las inquietudes principales de los dominicos a la hora
de establecer la funcionalidad de su red territorial.

Por un lado, asentaran el monopolio de la ruta que conecta Sevilla con
Sanlucar de Barrameda y posteriormente América. Sevilla, centro prin-
cipal y cabecera de provincia de la Orden, pronto establecera el control
sobre la red que desde el siglo XIII parece estar fraguandose en Anda-
lucia, y ya adentrandonos en el siglo X VI, una vez descubierta América
y establecidas las relaciones comerciales y de transporte con ella, fun-
daran en Sanltcar en el afio 1505 su primer convento, de la Orden

60 También fue llevada a cabo por la Orden Franciscana, mendicante.



Segunda, y posteriormente en 1528 el segundo, de la Orden Primera.
Cabe recordar que Sevilla serd considerada Puerto de Indias desde el
ano 1503, dos afios antes del establecimiento dominico en la ciudad
donde el Guadalquivir alcanza el mar. A raiz de este trayecto, surgiran
también otros conventos que abasteceran principalmente esta conexion,
como el convento masculino de Alcala de los Gazules, de 1506, o in-
cluso el convento masculino de Lepe, de 1516. Se establecen por tanto
ubicaciones estratégicas de los dominicos, tanto al inicio como al final
de la ruta andaluza que dara conexion a mar abierto.

No solo seran ubicaciones periféricas, sino que otras actuardn como
centros secundarios en torno a los nodos. Destaca el convento mascu-
lino de Santo Domingo de Portaceli en Sevilla, que no podra contener
centro de estudios ni formacidon de novicios por configurarse pronto
como hospicio de los dominicos que continuaban su viaje hacia Amé-
rica desde otros puntos del pais®’.

Realizando una afeccion de 100 km. sobre la ruta que conecta Sevilla
con Sanlucar de Barrameda (Figura 25), apreciamos las localidades que
estaran intimamente mas ligadas a la empresa americana. Lepe surge
con una clara presencia de apoyo por la zona méas occidental de la pro-
vincia Bética, mientras que por el oeste encontramos Ronda, a medio
camino de los reinos granadinos o Alcala de los Gazules, también como
punto periférico sirviendo a Jerez y Sanlucar. Por tanto, los conventos
de Sevilla y Sanltcar conformaran sendos espacios de servidumbre al
servicio de la Orden para el mejor control de la dindmica internacional
que se iniciard a principios del siglo XVIL.

61 Huerga, A. (1992).



FIGURA 25. Area de afeccion de la ruta que comunica Sevilla con Sanliicar de Barrameda
de 100 km.

Niiclens cor arasencin domirica
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Fuente: Elaboracién propia sobre cartografia vectorial adaptada a la divisién territorial del
siglo XVI.

5. CONCLUSIONES

La secuencia histérica de fundaciones dominicas lograria crear en An-
dalucia entre 1236 y 1535 una intensa red territorial. Aunque quizas no
estuviera prevista en el momento de fundaciéon del primer convento,
esta forma de apropiamiento del territorio, lo cierto es que la historia de
la Orden haré que, con el paso de los siglos y de las circunstancias so-
ciales, comience a producirse.

Desde esta estructura, el poder sera ejercido en Andalucia, pero también
lo serda en América. Controlar el territorio andaluz, en especial Sevilla
y su puerto, seran factores determinantes para hacerse con el monopolio
religioso en Las Indias. La implantacion parece, por tanto, responder a
un discurso de fondo comun, en base al cual, en el siglo X VI, finalmente
todos los conventos andaluces pareceran navegar en una misma direc-
cion, aunque dentro de un sistema de jerarquizacion interno,



institucional y funcional. Todos ellos, finalmente, conformaran una red

de nodos y trazados que interconectaria todo el territorio.

El control territorial alcanzara su maximo por tanto en el siglo XVI,

conteniendo tanto las rutas terrestres como fluviales, e incluso la Evan-
gelizacion de América. Serd un periodo de florecimiento y de gran po-

der para la Orden, que se vera reflejado en los siglos posteriores.

A partir de la investigacion expuesta, limitada por la acotacion temporal
definida y las lagunas documentales existentes en la actualidad, se

abren lineas de estudio futuras que permitiran ampliar los resultados
hasta aqui obtenidos:

Continuacion del proceso de analisis territorial de la Orden,
abordado en los periodos cronoldgicos sucesivos y posteriores
a 1535, en base a la metodologia establecida.

Ampliacion del andlisis territorial a toda la provincia Bética,
no solo en el marco fisico actual andaluz, sino también en te-
rritorios americanos, Canarias, Norte de Africa y zonas del sur
de Castilla la Mancha y Extremadura (configuracion real de la
provincia de los Predicadores).

Establecimiento de la relacion de la red conventual andaluza
con el resto de los asentamientos dominicos en Espafia, en un
mismo contexto cronologico.

Puesta en valor de los conventos dominicos, no solo por su
valor historico, sino también por el territorial, abordando para
ello una escala a un nivel superior.

6. REFERENCIAS

Aguilar Diaz, J. (2006). EI convento de San Pablo y Santo Domingo de Ecija:

siglos XIV-XX : estudio histérico-artistico. Ayuntamiento de Ecija

Braunfels, W. (1976). Arquitectura monacal en occidente. Barcelona: Barral

(Breve Biblioteca de Reforma)

Chamocho Cantudo, M. A. (2017). Los fueros de los Reinos de Andalucia: de

Fernando Il a los Reyes Catolicos. Madrid: Agencia Estatal Boletin
Oficial del Estado (Leyes historicas de Espaia)



De Cea Garcia, J. 1. (2017). Andlisis cartografico y representativo del plano
urbano de Cordoba de 1811. Plano de los Franceses. De la ciudad
conocida a la ciudad representada. J. A. Barrera Vera and A. Ramirez
de Arellano Agudo. Sevilla, Departamento de Ingenieria Grafica,
Universidad de Sevilla

Fernandez Rojas, M. (2008). Patrimonio artistico de los conventos masculinos
desamortizados en Sevilla durante el siglo XIX : benedictos, dominicos,
agustinos, carmelitas y basilios. Sevilla : Diputacion de Sevilla

Garcia-Villoslada, R. (1979). Historia de la Iglesia en Esparia, Volumen II, tomo
1 La Iglesia en la Esparia de los siglos VIII-XIV. Madrid: Editorial
Catolica (Biblioteca de Autores Cristianos)

Garcia-Villoslada, R. (1979). Historia de la Iglesia en Esparia, Volumen II, tomo
1. La Iglesia en la Esparia de los siglos VIII-XIV. Madrid: Editorial
Catolica (Biblioteca de Autores Cristianos)

Garcia-Villoslada, R. (1979). Historia de la Iglesia en Esparia, Volumen III, tomo
1 La Iglesia en la Esparia de los siglos XV y XVI. Madrid: Editorial
Catolica (Biblioteca de Autores Cristianos)

Garcia-Villoslada, R. (1979). Historia de la Iglesia en Esparia, Volumen III, tomo
1I. La Iglesia en la Esparia de los siglos XV y XVI. Madrid: Editorial
Catolica (Biblioteca de Autores Cristianos)

Gonzalez Jiménez, M. (1990). Reconquista y restauracion eclesidstica en la
Esparia medieval: el modelo andaluz. Editor: Montes Romero-Camacho.
Braga: Faculdade de Teologia da Universidade Catolica Portuguesa

Herruzo Dominguez, G. (2018). Andlisis tipologico de edificios de la Orden
Dominica entre Espaiia y México. Conventos de San Esteban en
Salamanca y San Pablo el Real en Sevilla (Espaiia); conventos de Santo
Domingo de Guzman en Oaxaca y Santo Domingo en Tecpatdn
(México). Trabajo de Fin de Grado en Fundamentos de la Arquitectura,
Universidad de Sevilla

Herruzo Dominguez, G. (2021). Red de implantacion territorial de los Dominicos
en Andalucia, de 1236 a 1535. Estrategias de control del territorio.
Trabajo de Fin de Master en Arquitectura y Patrimonio Historico,
Universidad de Sevilla

Huerga, A. (1992). Los dominicos en Andalucia. Sevilla: Convento de Santo
Tomas de Aquino

Jiménez Lopez de Eguileta, J. (2015). Alfonso X y el Convento de Santo Domingo
de Jerez de la Frontera. Andlisis de su primer documento y el caso del
falso diplomatico. Universidad de Sevilla, Grupo PAI HUM131

Mariana Navarro, A. (2017). Ciudades de Andalucia. Paisajes e imdgenes : siglos
XIII-XVII. Madrid: Dykinson



Miura Andrades, J. M. (1987). Las fundaciones dominicas en Andalucia : 1236-
1591. Los dominicos y el Nuevo Mundo, Actas del I Congreso
Internacional. Sevilla: Universidad de Sevilla

Miura Andrades, J. M. (1991). Conventos, frailes y ciudades : los dominicos y el
sistema de la jerarquizacion urbana de la Andalucia bajomedieval.
Malaga: Universidad de Malaga

Ostos Prieto, F. J. (2018). La estructura conventual en Ecija, génesis, influencias,
transformaciones y continuidades en ciudades medias. Trabajo de Fin de
Master en Arquitectura y Patrimonio Historico, Universidad de Sevilla

Ostos Prieto, F. J. (2020). La implantacion conventual en el contexto andaluz:
territorio, ciudad y proteccion urbanistica. Trabajo de Fin de Méster en
Urbanismo, Planeamiento y Disefio Urbano, Universidad de Sevilla

Pérez Cano, M. T. (1993). Patrimonio y ciudad el sistema de los conventos de
clausura en el centro historico de Sevilla: génesis, diagnostico y
propuesta de intervencion para su recuperacion urbanistica. Tesis
doctoral dirigida por José Nufiez Castrain, Departamento de Urbanistica
y Ordenacion del Territorio, Universidad de Sevilla

Tarrio Carrodeaguas, S. B. (2012). La arquitectura de las ordenes mendicantes en
Galicia. Analisis grdfico de los templos franciscanos. Tesis doctoral
dirigida por José Antonio Franco Taboada, Departamento de
Representacion y Teoria Arquitectonicas, Universidad de A Corufia

Valdivieso-Morquecho Guerrero, A. (2014). Lectura grdfica de una
transformacion: el caso del desaparecido convento de San Pablo el Real
de Sevilla. Trabajo de Fin de Master en Arquitectura y Patrimonio
Historico, Universidad de Sevilla

Valencia, R.; Borrero Fernandez, M. (2006). Sevilla, siglo XIV. Sevilla:
Fundacion J.M. Lara

ARTICULOS

Aranda Doncel, J. (2017). “El drama de la exclaustracion en los conventos
dominicos de la Didcesis de Cordoba (1835-1860).” Archivo Dominicano
XXXVIII, pags. 261-305

Diago Hernando, M. y Ladero Quesada, M.A. (2009). “Caminos y ciudades en
Espaiia de la Edad Media al siglo XVIIL.” En la Espaiia Medieval, vol.
32, pags. 347-382

Garcia Ortega, A. J.; Gamiz Gordo, A. (2010). “La ciudad de Cérdoba en su
primer plano: un dibujo esquematico de 1752.” Archivo Espariol de Arte,
n°® 329, pags. 23-40



Jiménez Lopez de Eguileta, J. (2015). “Alfonso X y el Convento de Santo
Domingo de Jerez de la Frontera. Analisis de su primer documento y el
caso del falso diplomatico.” Universidad de Sevilla

Ladero Quesada, M.A. (1987). “Las ciudades de Andalucia occidental en la Baja
Edad Media: sociedad, morfologia y funciones urbanas”, En la Espaiia
Medieval, La Ciudad Hispanica durante los siglos XIII al XVI (11I), n°
10, pags. 69-108

Lopez Torrijos, R. (2006). “Los Bazanes de Granada y el monasterio de Sancti
Spiritus”, Cuadernos de Arte de Granada, n° 37, pags. 371-383

Miura Andrades, J. M.; Arboleda Goldaracena, Juan Carlos (2017). “El papel de
las 6rdenes religiosas en la configuracion urbana de Sevilla durante la
Baja Edad Media”, Estudios sobre Patrimonio, Cultura y Ciencias
Medievales, n° 19, pags. 983-1008

Miura Andrades, J. M. (2016). “Alabar, bendecir, predicar. Frailes y conventos
dominicos.” Andalucia en la historia, n° 54, pags. 50-55

Miura Andrades, J. M. (2016). “La Provincia Bética de la Orden de Predicadores
durante la Baja Edad Media. Los frailes.” Revista de Humanidades, n°
27, articulo 2

Gonzalez Jiménez, M.; Carmona Ruiz, M. A.; Garcia Fernandez, M.; Miura
Andrades, J. M. (2006). “Las villas nuevas de Andalucia en la Edad
Media (siglos XIV-XVI).” Boletin Arkeolan, n° 14, pags. 349-370

Ostos Prieto, F. J. (2019). “Identity construction of the European medium sized
city through the monasticism repercussions in Ecija.” IOP Conference
Series: Materials Science and Engineering

Padilla Ceron, A. (2012). “La cronica del padre Lorea, una nueva aportacion
documental a la historia de Linares: transcripcion y estudio critico.”
Revista del Centro de Estudios Linarenses, n° 4, pags. 69-89

Palacios Martin, B. (1996). “Los dominicos y las 6rdenes mendicantes en el siglo
XII1.” VI Semana de Estudios Medievales, pags. 29-42

Pérez de Tena, A. (2012). “El patrimonio escultorico del extinto convento de
Santa Catalina Virgen y Martir de Osuna, hoy en Bormujos.” Cuadernos
de los Amigos de los Museos de Osuna, n° 14, pags. 84-89

RECURSOS WEB (consultados entre el 01 de marzo y el 30 de octubre
de 2020)

https://www.dominicos.org/
https://www.archisevilla.org/

https://www.diocesisdecordoba.com/



http://www.obispadocadizyceuta.es/

https://www.juntadeandalucia.es/institutodeestadisticaycartografia/atlasterritorio/
at/atlas_bloque4.html

https://www.dominicoshispania.org/donde-estamos/real-convento-de-san-pablo-
cordoba/

https://www.dominicoshispania.org/donde-estamos/convento-santo-domingo-
scala-coeli/

http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/autoridad/7278
https://www.dominicoshispania.org/donde-estamos/convento-santa-cruz-la-real/

https://es.wikipedia.org/wiki/Iglesia_de Santo Domingo de Guzm%C3%Aln_(
M%C3%Allaga)

https://www.monasteriosantamarialareal.com/quienes-somos/rese%C3%B]la-
hist%C3%B3rica/

https://es.wikipedia.org/wiki/Convento_del Valle
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/autoridad/6131
http://juanalfonsodebaena.org/Cultura/Baena-Monumental/Iglesias-y-Capillas
http://www.patrimoniocarmona.org/bicisantaana.php
https://www.minube.com/rincon/convento-de-santa-ana-a259721
https://www.bmapp.es/item/iglesia-nuestra-senora-de-guadalupe-en-baena/
https://www.diocesisdecordoba.com/parroquias/ntra-sra-de-guadalupe

https://baezafotografiachistoria.blogspot.com/2016/06/convento-desaparecido-
santo-domingo-de.html

https://cordobapedia.wikanda.es/wiki/Bas%C3%ADlica de los Santos M%C3%
Alrtires

https://cordobapedia.wikanda.es/wiki/Convento_de Santa Mar%C3%ADa de G
racia

https://cordobapedia.wikanda.es/wiki/Convento _de Jes%C3%BAs Crucificado

https://granadaescultura.com/monumentos-granada/convento-de-zafra-dominicas-
granada/

http://www.osuna.es/es/turismo/que-ver/monumentos/iglesias/iglesia-de-santo-
domingo/

http://www.redjaen.es/francis/?m=c&o0=113762

https://www.laramblanoticias.com/cultura-y-festejos/cultura/antecedentes-
historicos-antiguo-convento-ntra-sra-de-la-consolacion

https://es.wikipedia.org/wiki/Convento_de Santo Domingo (Archidona)

https://www.comarcadeguadix.com/essential _grid/iglesia-del-convento-de-santo-
domingo/

http://sanlucarprimeravueltaalmundo.com/convento-madre-de-dios/



CAPITULO 7

DE LAS BOVEDAS TARDOGOTICAS A LAS BAIDAS:
EL USO DEL GRANITO SILICIFICADO EN LOS SIGLOS
XVIY XVII EN AVILA

RAIMUNDO MORENO BLANCO
Universidad de Salamanca

EDUARDO AZOFRA AGUSTIN
Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

Autores como Martinez Frias (2004, pp. 3, 14) y Gutiérrez Robledo
(2013, p. 495) se han referido al tardio desarrollo del gotico en Avila y
su provincia, sefialando que la mayoria de los edificios adscritos a ¢l se
construyeron en los siglos XV y XVI. Como factores de este retraso se
han esgrimido la tardia recepcion del Humanismo, la carencia de un
mecenazgo verdaderamente potente que, ademas, seguia siendo el de
aflos atras, asi como el mantenimiento de una tradicion constructiva que
ofrecia seguridad estructural tanto a promotores como a constructores.
Estos ultimos, llegados en especial desde Vizcaya y la Merindad de
Trasmiera, ain mantuvieron durante las primeras décadas del Quinien-
tos una organizacion laboral y unos modos de hacer provenientes de
época tardomedieval.

En lo que se refiere estrictamente a los abovedamientos de estos tem-
plos, se ha sefialado que la planta cuadrada de los tramos, mas el empleo
de los rampantes redondos facilitaron la consecucion de bovedas de su-
perficie mas continua, aportando una nueva concepcion espacial a los
edificios, alejada ya de los presupuestos del gotico clasico (Palacios
Gonzalo, 1990, p. 215). En estas bovedas era factible disponer una pro-
fusa trama de nervaduras, lo que favorecio la pervivencia de los disefios
estrellados en base a su aspecto suntuoso, siendo mas valorados aque-
llos que contaban con un mayor niumero de claves. Esta aparatosidad se



vio acrecentada mediante la eleccion del granito silicificado para la
confeccion de nervios y plementerias, contrastando por su coloracion -
bien ocre, bien roja y blanca, o piedra sangrante- con el tono gris de las
variedades de granitos empleados en paramentos y otros elementos sus-
tentantes. Este uso combinado se remonta al siglo XII, convirtiéndose
en una de las constantes de la arquitectura histérica de la ciudad, como
hemos sefialado en otro trabajo (Moreno, Azofra y Lopez-Plaza, 2021,
p. 46). Profundizando en ello, se ha de precisar que durante siglos no se
empleo, o al menos no nos han llegado testimonios, la piedra sangrante
en bovedas hasta el siglo XVI, en que se recuperd su uso a partir de las
décadas de 1520 y 1530 en edificios como la capilla de Mosén Rubi, el
Humilladero de la Vera Cruz o la iglesia del convento de Nuestra Se-
fora de Gracia. Con ellos se inicid una interesante serie que se prolon-
garia en el tiempo hasta comienzos de la centuria siguiente acomodan-
dose el material a diferentes disefios de abovedamientos.

Como es bien sabido, la influencia del Real Monasterio de El Escorial
en la arquitectura espafiola de las ultimas décadas del siglo XVI y pri-
meras del XVII fue muy poderosa, extendiendo ampliamente su huella
a edificios tanto civiles como religiosos. A ello se sumo el nutrido grupo
de maestros que alli trabajaron y que en buena medida se formaron,
trasladando posteriormente a obras a su cargo diferentes elementos si-
guiendo modelos aplicados en la gran fabrica filipina (Ruiz-Ayucar, en
prensa). La proximidad geografica y las estrechas relaciones de algunos
de estos maestros con diferentes mecenas abulenses facilitaron su tra-
bajo en la ciudad, que en aquellas décadas vivia el ultimo periodo de
mas de un siglo de esplendor constructivo.

La llegada a la capital de estos arquitectos estuvo vinculada especial-
mente a la edificacion y reformas de varios conventos y monasterios, a
lo que se sumaron capillas particulares en ellos y en la catedral, ademas
de una ermita. Figuras del peso de Pedro de Tolosa y Francisco de Mora
se implicaron en diferentes obras materializando en ellas magnificas
bovedas baidas, construidas en su mayor parte con granito silicificado
rojo y blanco procedente en gran medida de las cercanas canteras de La
Colilla. Junto a estos maestros trabajaron otros mas modestos vincula-
dos a sus obras, primero, e independientes después, como, por ejemplo,



Francisco Martin o Cristoébal Jiménez, quienes también disefiaron y
construyeron este tipo de abovedamientos.

Esta serie de baidas hubo de tener su inicio a comienzos de la década
de 1570 en la iglesia de Mosén Rubi. El mismo Tolosa las emple6 a
finales de la misma y comienzos de la siguiente en el convento de San
Antonio, recurriendo en este caso a despieces cuadrangulares y circu-
lares en torno a la clave. En las dos tltimas décadas de siglo seria Fran-
cisco Martin quien se encargase de su disefio y construccion en la capi-
lla de Jeronimo de Henao en el convento de San Francisco, en los tra-
mos mas orientales de la iglesia conventual de Santa Maria de Jesus -
Las Gordillas- y en los dos tramos de la sacristia de la ermita de Nuestra
Sefiora de las Vacas. Ya durante la primera década del siglo siguiente
seria Francisco de Mora quien las dispusiese en la capilla de San Se-
gundo, asi como en los conventos de San José€ o Santa Ana, configuran-
dose con ello un conjunto de abovedamientos muy singular por su traza
y cromatismo, conferido por el uso de este granito tan identificado con
la arquitectura histdrica de la ciudad.

2. EL USO DE LOS GRANITOS: EL SILICIFICADO EN
BOVEDAS TARDOGOTICAS

La renovacion de la iglesia de Santiago, coetanea a la de San Juan, se
iniciaria hacia 1505-1506 a partir de una posible traza de Martin Ruiz
de Soloérzano. Interrumpida la obra a su muerte, en 1506, fue reactivada
por el prelado Francisco Ruiz de Heredia (1514-1528) —que dejo cons-
tancia de su patrocinio colocando sus armas en la nave del templo- con-
certandola con los canteros Juan Campero y Pedro Giielmes, “aunque,
al parecer, tras la ruptura del contrato de compaiiia existente entre estos
maestros, las obras fueron terminadas por Pedro de Viniegra y Vicente
del Canto” (Martinez Frias, 2004, p. 39). Dibuja, al igual que la iglesia
de San Juan Bautista, planta de una sola nave con capillas laterales a
los lados y ambas “se atienen a planteamientos proximos a los de la
iglesia conventual de Santo Tomas, templo con el que se hallan clara-
mente endeudados, y no so6lo en lo tipoldgico sino también en el Iéxico
arquitectonico”, en palabras del profesor Martinez Frias (2004, p. 35).
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En relacion a los materiales empleados, la imponente cabecera ocha-
vada es de granito grueso porfidico biotitico, afin al de las hiladas infe-
riores y ventanas de los muros de la nave —sustituido en el imafronte
por mampuesto- si bien es mayoritariamente de silicificado ocre, como
ocurre en las bovedas de cruceria estrellada tardogoéticas del interior, a
excepcion de la del tramo presbiterial, que fue arbitrariamente recons-
truida tras el hundimiento parcial de la torre en 1803. Probablemente,
este material y la pila bautismal sean reaprovechados del edificio roma-
nico que precedid al actual (Gémez-Moreno, 1901 [2002], 1, p. 192;
Moreno Blanco, 2017a, pp. 194-195). En los contrafuertes se mezclan
casi todos los tipos de porfidicos biotiticos de Cardefiosa, desde el
grueso al fino pasando por el medio. La torre, de planta poligonal y
quizas del siglo XIV, se inicia con un primer cuerpo de granito “gris”
al que le siguen otros cinco de granito silicificado ocre —si bien es cierto
que hay una evidente diferencia entre los tres inferiores y los dos supe-
riores- y remata en un cuerpo de campanas de granito “gris” rehecho
tras el citado derrumbe. En la portada del muro sur, del momento de la
renovacion del templo, se emplea el granito medio combinado con una
arquivolta exterior o chambrana de silicificado ocre.

FIGURA 1. Béveda del portico norte de la iglesia de Santiago.

Fuente: Fotografia de los autores.
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Por ultimo, en la portada norte, que responde a soluciones ya plena-
mente renacentistas y que debemos fechar en el ultimo tercio del siglo
XVI, se lleva a cabo una interesante seleccion de granitos. Asi, la puerta
es de equigranulares finos en su totalidad, mientras que el arco rebajado
de entrada es de fino porfidico biotitico y la boveda de cruceria del por-
tico —de tradicion gotica- de granito silicificado blanco y rojo, mostran-
dose como uno de los escasos ejemplos de bovedas de esta variedad
dispuesta en un exterior y, probablemente —por lo menos teniendo en
cuenta las que nos han llegado hasta la actualidad-, como la ultima bo-
veda tardogdtica que se construy6 en la ciudad.

La capilla mayor de la iglesia del convento de Nuestra Sefiora de Gra-
cia, construida a partir de 1531 (Ruiz-Ayucar, 1982), se cubrid en su
origen con bdvedas tardogoéticas, de cruceria con combados para el
tramo recto y estrellada con tres claves para el poligonal —asi como en
su sacristia, realizada veinte afios después- combinando el granito
grueso porfidico biotitico de Cardefiosa, empleado en los muros de todo
el edificio, con el silicificado blanco y rojo en las bovedas y ventanas.
Por su parte, tanto en el portico como en los accesos, se llevd a cabo
una cuidada seleccion de los materiales. Asi, en la puerta mas cercana
a la iglesia, que da paso a la nave del templo y puede ser coetanea a su
construccion, se empled el granito fino en las jambas y el medio en el
arco, mientras que, en las otras dos, algo posteriores desde el punto de
vista cronologico, se utilizé el equigranular fino en la de la porteria y el
“gris” en la de la casa del capellan. Del mismo modo, en las columnas
del portico, que se pueden datar ya en la segunda mitad del siglo X VI,
los fustes son de granito grueso y los capiteles del medio porfidico
biotitico. Cabe destacar que en la portada de acceso al jardin del con-
vento, situado en el muro septentrional, que se puede fechar a mediados
del siglo X VI, se empled un granito equigranular fino, de caracter leu-
cocratico, de escasa biotita, en la linea del utilizado en la portada del
Palacio de Polentinos y en el remate de la portada del convento de la
Concepcion —obra que se fecha en 1597-, y que parece viene a demos-
trar la existencia de una cantera de explotacion de este material, muy
exclusivo, en torno a 1530, desde 1520 hasta 1550, aproximadamente,
y de manera muy ocasional a finales del XVIy comienzos del XVII, ya
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que volvera a hacer acto de presencia en las columnas del portico del
convento de San José.

Hacia las mismas fechas -en 1547 Diego Martin de Vandadas declaraba
que hacia mas de veinte afios que estaba al cargo de la obra (Gutiérrez
Robledo, 2013, p. 550)-, también se levanto siguiendo una similar com-
binaciéon de materiales el Humilladero de la Veracruz; es decir, el
grueso porfidico biotitico, en los paramentos —granito que también se
empleo en la portada occidental- y el silicificado blanco y rojo, la piedra
sangrante de La Colilla, en el abovedamiento original, del que, por des-
gracia, inicamente se han conservado los arranques de su boveda ner-
vada. Ambos edificios, junto con la capilla de Mosén Rubi, establecie-
ron un patron, un juego de distintos granitos en el que se incorpora de
nuevo la piedra sangrante, que sera muy seguido en la arquitectura abu-
lense a lo largo del siglo XVI y en las primeras décadas del XVII, con
el que se buscaba —como venia ocurriendo desde el roménico, no parece
que se hubiera perdido ningun momento- un peculiar cromatismo, una
particular bicromia, un claro juego de colores, con fines estructurales
pero sobre todo estéticos. Pero, antes de abandonar esta ermita se debe
contemplar la cuidada portada norte, donde se uso, con el fin de con-
trastar, de diferenciarse del granito grueso, el fino porfidico biotitico en
las jambas, columnas y dovelas del arco.

Sin duda alguna, un edificio de gran singularidad dentro del panorama
arquitectonico abulense del Quinientos es la capilla de Mosén Rubi de
Bracamonte, construida por el maestro Juan Campero, que la acomete-
ria en lo fundamental a partir de la década de 1520 siguiendo trazas
dadas junto a Juan Gil de Hontafion y estaria finalizada en 1544, fecha
que aparece en una de las ventanas del lado norte (Ruiz-Aytcar, 2006,
pp. 68-69; Lopez Fernandez, 2018, p. 258-269). Dibuja planta de cruz
griega inscrita en un poligono, ampliado por los pies ya en el tltimo
tercio del siglo XVI siguiendo esquemas renacentistas, como mas ade-
lante se vera. Los paramentos se levantaron en granito grueso porfidico
biotitico, mientras que las espectaculares bovedas de cruceria estrellada
tardogoticas son de silicificado blanco y rojo de La Colilla, tanto en la
capilla como en la sacristia.

_183_



FIGURA 2. Béveda tardogética de la capilla de Mosén Rubi

Fuente: Fotografia de los autores.

La finalizacion de la capilla mayor de la iglesia del antiguo convento
de La Concepcion —hoy iglesia de San Juan de la Cruz-, costeada como
panteon familiar por el regidor Antonio Navarro y su mujer Catalina
Sedano —las obras del cuerpo de la nave y del coro fueron asumidas en
1542 por el licenciado Escudero, canénigo de la Catedral-, se encarga-
ron ese mismo afo a Juan de Aguirre, Juan de Plasencia y Juan de Mon-
dragén, maestros nortefios que la debian tener acabada en tres afios y
que por estas mismas fechas trabajaban en las obras de ampliacion de
la iglesia del convento de San Francisco y en otros edificios de la pro-
vincia (Ruiz-Ayucar, 1991, p. 9; Moreno Blanco, 2020, pp. 51-55). Di-
buja una sencilla planta cuadrangular de igual anchura que la nave, de
la que se separa por un arco triunfal de medio punto moldurado con
escocias y pequefias columnas contrarrestado al exterior por un potente
contrafuerte de sillares de granito “gris”, material que se usa también
en los muros de mampuesto y en la ventana abierta en el muro oriental
de la cabecera, mientras que en la boveda —que como en otros muchos
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edificios abulenses es, a pesar de lo avanzado de las fechas, de cruceria
estrellada tardogotica- se utilizd la piedra sangrante.

FIGURA 3. Béveda del presbiterio del antiguo convento de La Concepcion

Fuente: Fotografia de los autores.

3. USO DE LA PIEDRA SANGRANTE EN BOVEDAS BAIDAS
DEL S. XVI

La serie de bovedas baidas hubo de tener su inicio a comienzos de la
década de 1570 en la iglesia de Mosén Rubi, en la que Rodrigo Gil de
Hontafion y Pedro de Tolosa se encargaron de trazar la conexion de la
capilla funeraria con el hospital por medio de un tramo ochavado al
oeste y un cuerpo en el que se disponia el coro en alto para la comuni-
dad, en cuya base se ubicé la primera de estas bovedas en la ciudad.
Quedaron después las obras al cargo de Diego Martin de Vandadas,
Francisco Martin y Juan Sanchez (Lopez Ferndndez, 2018, pp. 273-
278). Asi pues, Mosén Rubi se muestra en conjunto como un edificio
fundamental para este estudio dado que estuvo entre los primeros en la
ciudad -si no fue el primero- en recuperar el uso para abovedamientos
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de la piedra sangrante; asimismo, fue el primero en disponer de una
boveda baida en la capital del mismo material.

FIGURA 4. Mosén Rubi. Vista de la béveda baida del zaguan desde la capilla.

Fuente: Fotografia de los autores.

La iglesia del convento de San Antonio de Padua, de franciscanos des-
calzos, fue ideada, al igual que el convento, en 1579 por el arquitecto
Pedro de Tolosa, quedando al cargo de las obras los maestros Miguel
Sanchez y Francisco Martin, quien también asumi6 las mismas funcio-
nes, afios después, en las obras del convento de San José, proyectado
por Francisco de Mora. Se termin6 en 1583, como reza en la inscripcion
que se puede leer en el entablamento que remata el imafronte, y en la
que también se alude a quien fue el fundador del convento, junto a su
esposa Maria de Tapia. La sobria y vertical fachada, realizada en ladri-
llo como la mayor parte del conjunto conventual, queda enmarcada por
pilastras gigantes de orden dorico realizadas en granito grueso y medio
porfidico biotitico, al igual que la imposta intermedia, el entablamento
superior, el fronton —disefiado en este caso ya por Francisco Martin- y
las bolas escurialenses, mientras que en la portada se empleo el fino y
en la hornacina que acoge la imagen del titular bajo una cruz y posible-
mente en el escudo de los Aguila del timpano el equigranular fino.
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Contrarrestan la austeridad la bicromia originada por la combinacion
del ladrillo y las distintas variedades de granitos de Cardefiosa. Ademas
de la fachada, del primitivo templo so6lo se conserva la nave —el actual
crucero y presbiterio se afiadieron en 1957/58- articulada en tres tramos,
mas cortos los dos situados mas a poniente y mayor el contiguo a la
cabecera, que se cierran con bovedas baidas de granito silicificado rojo
y blanco, de piedra sangrante, con despiece en hiladas cuadradas en los
dos tramos occidentales —al modo de la gran boveda de la cocina de El
Escorial- y en circulo en torno a la clave para el oriental —de forma
similar a la boveda plana del sotocoro escurialense-, como reciente-
mente ha seflalado Moreno Blanco (2017b, 1085-1094). Por ultimo,
cabe resefiar que, en la antigua portada del convento, que también data
de 1583, se utilizo el granito fino.

FIGURA 5. Convento de San Antonio de Padua. Bévedas de la nave.

Fuente: Fotografia de los autores.

En la ermita de Nuestra Sefiora de las Vacas (donde el muro sur y oeste
en su parte inferior se levantaron en granito “gris” mayoritariamente —
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mezclado con todo tipo de materiales: porfido, granito silicificado, gra-
nito episienitizado, aplitas, etc.- mientras que en las puertas —ambas de
hacia 1500 o comienzos del siglo XVI- en la sur las jambas son de
“gris” y el arco de granito silicificado ocre y en la occidental las jambas
son de “gris” y las dovelas de granito medio, y las columnas del portico
occidental, del siglo XVI, son de granito “gris”) sobresale su capilla
mayor que, iniciada en 1583 por Diego Martin de Vandadas y Francisco
Martin, denota una clara influencia de El Escorial. De planta cuadrada,
sus paramentos son de granito grueso porfidico biotitico, reservandose
el medio —como era costumbre en la arquitectura abulense del mo-
mento-, para los vanos termales, las pilastras doricas angulares y el en-
tablamento que soportan y la balaustrada superior incluyendo los pe-
destales y bolas de raigambre escurialense. Cubren los dos tramos de la
sacristia sendas bovedas baidas con hiladas de despiece rectangular en
torno a una clave cuadrada exornada con motivos vegetales, rombos,
elipses y una piramide en el centro. Se trata del unico caso en la ciudad
en que no se empleod la piedra sangrante en este tipo de abovedamientos
(Lopez Fernandez, 1984a, 139-142; Lopez Fernandez, 1984b, 53; Ruiz-
Ayucar et alii, 1987).

A continuacion, hay que detenerse en la iglesia de Santa Maria de Jesus
(vulgo “Las Gordillas”), cuyas dependencias conventuales, que pasaron
a propiedad de la Caja de Ahorros de Avila y posteriormente a Bankia
desde 2012, languidecen en un triste abandono. El templo debio ini-
ciarse a la vez que el resto del cenobio, hacia 1552, por los pies, em-
pleando para los muros de caja la misma técnica constructiva, es decir,
ladrillo y cajones de mamposteria, levantandose asi los dos tramos mas
occidentales de la nave, que se cierran con llamativas bovedas de cru-
ceria estrellada tardogoticas, que Gutiérrez Robledo (2013, p. 514) puso
en el haber de Rodrigo Gil de Hontafion. Los contrafuertes angulares
del imafronte, al igual que los muros y contrafuertes de la nave son de
granito grueso porfidico biotitico. A este momento debe pertenecer
también la portada septentrional. Voltea arco de medio punto que, con
clave potenciada por una ménsula, flanquean dos pilastras corintias aca-
naladas que soportan un frontdn triangular animado con un espejo cir-
cular —similar a los que decoran las enjutas- y sobre sus vértices tres
jarrones con flores. A plomo con ellos los escudos de la fundadora,
dona Maria Davila, y de sus dos maridos, Hernan Nufiez de Arnalte y
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Fernando de Acuifia. Chueca Goitia (1953, p. 368) relacion6 esta por-
tada con el que denominaba grupo purista de Avila, en el que incluia a
Pedro de Tolosa y Pedro del Valle (de Ovalle), sefialando al tiempo su
semejanza con la del desaparecido convento de Santa Catalina. Por su
parte, M?* Jesus Ruiz-Ayucar (2009, I, p. 51) pone ambas portadas en el
haber de Gabriel Martin. En este caso, todo el tramo del muro norte en
el que se abre esta portada, incluida ella, esta realizado en granito fino
porfidico biotitico.

FIGURA 6. Antiguo convento de Santa Maria de Jesus. Bovedas del templo.

.

Fuente: Fotografia de los autores.
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Por motivos que se desconocen la construccion de la iglesia quedo in-
terrumpida hasta 1588, momento en el que se contratd la conclusion del
abovedamiento de la cabecera, ochavada, y de los dos tramos mas cer-
canos a ella con Francisco Martin, que lo tendria finalizado en dos afios.
El maestro arquitecto opto por cerrar estos espacios —como habia hecho
en otros edificios abulenses solo o con otros maestros- con bovedas bai-
das de granito silicificado blanco y rojo (Moreno Blanco, 2015a, p.
401). Francisco Martin, que trabajo en Avila en las Gltimas décadas del
siglo XVI y primeras del XVII, era un buen conocedor de la arquitec-
tura escurialense, lenguaje que ayudaria a importar a la ciudad y pro-
vincia tanto en los trabajos en que fue protagonista —como la capilla
mayor de la ermita de Las Vacas- como en los que fue secundario de
maestros ligados a la fabrica filipina como Esteban Frontino, Pedro de
Tolosa o, especialmente, Francisco de Mora, con quien al menos cola-
boro6 en la capilla catedralicia de San Segundo, en las obras del con-
vento de San José y en la remodelacion de la puerta de las Carnicerias
de la muralla.

4. USO DEL GRANTO SILICIFICADO BLANCO Y ROJO EN
BOVEDAS BAIDAS EN EL SIGLO XVII

La tendencia que se habia iniciado en la segunda mitad del siglo XVI
en la arquitectura abulense, marcada por la influencia de los maestros
de la Corte, se mantendra en las primeras décadas del siglo XVII —en
realidad a lo largo de toda la centuria y buena parte de la siguiente-
debido también al hecho de que los principales comitentes de la ciudad
residen en Madrid o estdan muy vinculados con la Corte. Como es bien
sabido, la arquitectura hispana de la primera mitad del Seiscientos se
debe considerar una prolongacion del Clasicismo quinientista y a sus
artifices herederos de los ideales de Juan de Herrera y de El Escorial,
arquitecto y edificio-mito en el que hunden sus raices, y de manera muy
especial en una serie de localidades de Castilla y Ledn, entre las que se
encuentra la ciudad de Avila.

Y buenos ejemplos de todo lo dicho son, de entrada, las capillas cate-
dralicias de San Segundo y de los Velada, si bien la cripta de esta queda,
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por el momento, fuera de nuestro estudio. Sita al sur del abside fortifi-
cado, del cimorro, para levantar la capilla de San Segundo, que debia
albergar los supuestos restos del futuro patrono de la ciudad descubier-
tos en 1519 en la iglesia de San Sebastian y Santa Lucia, fue necesario
derribar uno de los cubos de la muralla. Trazada en 1595 por Francisco
de Mora y construida en lo esencial para 1602, en su materializacion
trabajaron los maestros canteros Francisco Martin y Cristobal Jiménez.
Por la documentacion se sabe que el granito se obtuvo en canteras de la
propia ciudad, en las de Cardefosa el que se denominaba de lo “mas
blanco, duro y menudo”, y el silicificado sangrante del interior, sor-
prendentemente, se pedia que se trajera de “piedra calefia manchada, de
la mas galana que se hallare en las canteras del Pozo Ayron” (Cervera,
1952, p. 181-229; Gutiérrez Robledo, 2013, p. 504). Dibuja planta rec-
tangular dividida en dos tramos muy bien diferenciados: el cuerpo de la
capilla, que lleva a los pies un pequefio coro con boveda rebajada y el
presbiterio, donde Mora utiliza por vez primera en Avila la solucién de
capilla que empleara una década mas tarde en las laterales de su obra
cumbre abulense, la iglesia de San José, un espacio cuadrado que con
arcos torales que apean en pilares achaflanados se cubre con una cupula
sobre pechinas, decoradas en este caso con las armas del promotor de
la obra, el obispo don Jeronimo Manrique de Lara. En su construccion
se empleod sobre todo granito medio porfidico biotitico, mientras que,
en el cierre de la primitiva portada, que se produjo ya en la segunda
mitad del siglo XVIII, se utilizaron materiales muy diversos: granitos
gruesos, medios y finos e incluso algtn sillar de equigranular fino. Pero,
en esta ocasion, no podemos apreciar las bovedas del cuerpo del templo
ya que quedaron ocultas bajo las pinturas barrocas de Francisco Llamas.

Hacia el afo 1608 se fecha el inicio de la intervencion llevada a cabo
en el convento San José siguiendo el proyecto del arquitecto Francisco
de Mora (1552-1610) que, discipulo y heredero de Juan de Herrera
como arquitecto real, se formo a la sombra de la gran fabrica de El Es-
corial, cuyo ideario edilicio aprendid, continuo, interpretd y comenzo a
superar y desintegrar. Y sera aqui, en este cenobio, y sobre todo en su
iglesia donde Mora lleve a cabo una de sus obras cumbres, por las no-
vedades que plantea y que tanta influencia acabaran teniendo en la



arquitectura hispana del Seiscientos, porque fue en ese templo donde
realmente acabd formulando uno de los tipos de fachada mas definido-
res del hacer edilicio conventual del siglo XVII en el &mbito peninsular,
esa que algunos dieron en denominar protobarroca y otros sencilla-
mente carmelitana (Cervera, 1950; Ruiz Ayucar, 1982; Cervera, 1982;
Blasco Esquivias, 2004, pp. 143-156; Moreno Blanco, 2014, pp. 113-
135). Antes de seguir, cabe recordar que Mora llegd a conocer a Santa
Teresa y que la admiracion que sentia por la santa y por las carmelitas
descalzas le llevaron a comprar en esta iglesia una capilla para su ente-
rramiento (Cervera, 1990), si bien ya tenia otra en la madrilefia de San
Francisco, que puso bajo la advocacion de San Andrés, y que su hija
Andrea de Mora vendio unos afios después de su fallecimiento, en 1617,
al canonigo Agustin de Mena, quien la dedic6 al Nacimiento de Nuestro
Redentor.

La fachada ideada por Francisco de Mora era nueva, innovadora, ajena
a los esquemas desarrollados por Juan de Herrera y los arquitectos del
foco clasicista vallisoletano. Si bien es cierto que algunos de esos ele-
mentos ya habian sido empleados de manera aislada en construcciones
anteriores, incluso al foco herreriano, nunca se habia optado por com-
binarlos todos juntos, generando una nueva tipologia de fachada, de es-
quema vertical —se trata, en realidad, de un rectangulo de proporcion
aurea-, desarrollada en dos planos partidos y dividida en tres cuerpos
en altura, delimitada por pilastras y coronada en un fronton triangular
que, horadado en el centro por un 6culo y rematado con bolas escuria-
lenses en las esquinas, a plomo con los rifiones, y una cruz en el vértice
superior, deriva, éste si, de El Escorial. Dicho esto, también se han in-
tentado buscar posibles precedentes foraneos de esta fachada en rela-
cioén a su composicion general, vinculandola en este sentido con dos
ejemplos de la arquitectura italiana del Cinquecento, en concreto, con
la fachada del palacio de la Villa Godi Malinverni en Lonedo, en el
Véneto, uno de los primeros proyectos del arquitecto Andrea Palladio
(1508-1580), levantado entre 1537 y 1542, y con el portico de la iglesia
del Santo Spiritu de Venecia, trazada por Jacopo d”Antonio Sansovino
(1486-1570); ejemplos que Francisco de Mora conocid a partir del tra-
tado de Palladio, Los cuatro libros de arquitectura (I quattro libri
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dellTarchitettura, Venecia, 1570), y de los dibujos y grabados guarda-
dos en la Biblioteca de El Escorial.

De las tres partes en las que Mora acab6 organizando su “prototipo” de
fachada, el cuerpo inferior, el mas diafano y airoso, se resuelve a ma-
nera de portico compuesto por tres arcos de medio punto que descansan
en unas “curiosas” columnas, cuya basa y proporciones generales res-
ponden al orden toscano mientras que el capitel es dorico. Es impor-
tante resefiar que se trata del tinico portico en el que Francisco de Mora
utilizara, y mas tarde su sobrino Juan Goémez de Mora (1586-1648), la
combinacion de arco y columna, que serd sustituida en el resto de las
ocasiones por el pilar. Esta solucion —que Mora estaba poniendo en
practica por esas fechas en la villa burgalesa de Lerma, tanto en las
fachadas de las iglesias de los monasterios de San Blas y de Santo Do-
mingo como en la logia de la fachada meridional del palacio ducal, le-
vantado por encargo de don Francisco de Sandoval y Rojas, valido de
Felipe I1I- se ha relacionado con ejemplos de épocas pretéritas, incluso
con soluciones muy alejadas, que nos llevan hasta la arquitectura pre-
rromanica asturiana —asi, por ejemplo, el vano triforo en el exterior del
testero de la cabecera de la iglesia de San Tirso el Real en Oviedo (siglo
[X)-, y con otros mas cercanos cronoldgicamente, como el portico re-
nacentista de la fachada de la iglesia de Santo Domingo de Granada,
que bien pudo conocer Francisco de Mora debido a su participacion en
la realizacion de la iglesia de Santa Maria de la Alhambra.

En el segundo cuerpo luce una hornacina central de medio punto que
acoge las imagenes, parece ser que, de marmol italiano, del titular del
convento con el Nifio Jesus que, talladas por Giraldo de Merlo, descan-
san en una peana barroca. Esta hornacina queda flanqueada por dos
ventanas de marco muy quebrado, a modo de barrocas orejeras, que
fueron rasgadas en 1751 con el fin de iluminar el espacio que dispuesto
sobre el nartex sirve de acceso elevado desde la clausura del cenobio al
coro de la capilla de San Pablo.

El cuerpo superior, que esta retranqueado, motivo por el que queda en
un segundo plano, presenta una ventana central —que se convierte en
uno de los principales focos de luz de la nave, sobre todo a sus pies-
flanqueada por dos pequefios escudos que, tomados también de El



Escorial, no denotan en este caso la vanidad del fundador al tratarse del
emblema de la orden carmelitana y no de las armas del promotor de la
obra.

La planitud de los distintos elementos que definen esta fachada —pilas-
tras, lineas de imposta, cajeados, etc.- queda contrarrestada por el re-
tranqueamiento del cuerpo superior y los potentes frontones triangula-
res descritos con anterioridad que la confieren una cierta plasticidad y
“sentido pictdrico” que, en este caso, se ve potenciado por un detalle
que, tras todo lo dicho hasta ahora, es el momento de destacar: el hecho
de que este templo es, sin duda, uno de los grandes ejemplos de la ar-
quitectura abulense en el campo de la variedad/seleccion de granitos
empleados para su realizacion, y donde el criterio estético del arquitecto
resultd, a nuestro entender, determinante a la hora de realizar esa elec-
cion. Es mas, la participacion de su sobrino, de un entonces joven Juan
Gomez de Mora, en la finalizacion de este templo, como algunos histo-
riadores plantearon hace tiempo y otros recientemente, podria ser uno
de los factores, entre otros, que explicaran la permanente busqueda del
cromatismo en sus edificios, a partir de la combinacion de distintos ma-
teriales, por parte del arquitecto conquense. Asi, en esta fachada, donde
inicialmente parece que s6lo hay un uso masivo del granito grueso por-
fidico biotitico, un estudio de visu mas detenido pone de manifiesto el
empleo, buscando unos claros efectos cromaticos, del granito fino bioti-
tico en las pilastras y en los cajeados y del granito equigranular fino —
cuyo uso no es muy habitual en la ciudad de Avila a lo largo de los
siglos- en las columnas del portico y en los recercados de las ventanas.

Y, otro tanto, en realidad, mucho mas, sucede en el interior de la iglesia.
A partir de 1607 comenzd la construccion de la magnifica capilla fune-
raria de los Guillamas, en que se dispuso la primera boveda baida en
este templo, que ahora sabemos fue trazada y construida por Cristobal
Jiménez seglin se desprende de la documentacién®?. En ella muestra que
fue un buen conocedor de la arquitectura escurialense a la vista de una
béveda en que, ademads, conjugo6 un despiece rectangular y circular con
el uso de granitos de tono gris y piedra sangrante, y de los vanos

62 Archivo Histérico Provincial de Avila (AHPAV): Protocolo 142, folios 898-921.
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termales de los costados. Natividad (2017, I, p. 309) la ha puesto en
relacion con la boveda del primer tramo de la parroquial de Navamor-
cuende. La molduracion de rectangulos, dvalos y semicirculos que de-
cora el medio cafidon sobre el retablo y el anillo exterior de las hiladas
circulares de la boveda apuntan a un arquitecto que se aproxima timi-
damente hacia el Barroco.

FIGURA 7. San José. Béveda de la capilla de la familia Guillamas.

Fuente: Fotografia de los autores.

El cuerpo del templo dibuja planta rectangular de una nave dividida en
tres tramos, con seis capillas laterales intercomunicadas (varias levan-
tadas con anterioridad) y todas menos una cubiertas con singulares cu-
pulas, y presbiterio cuadrangular de gran desarrollo con pilares acha-
flanados que remata en un profundo testero- donde se vuelve a dar una
cuidada, estudiada y pormenorizada seleccion de muy diversos mate-
riales: grueso porfidico biotitico para los muros, fino porfidico biotitico
para los zocalos, jambas y arcos de los accesos a las capillas laterales y
para la boveda de cafion de la capilla mayor, mientras que en la nave de
la iglesia, en las pilastras, cornisas, ménsulas y arcos perpiaios de me-
dio punto que dividen las bovedas se emplea el granito de dos micas de



tono beige (el llamado granito “rubio” de Cardefiosa) y en las tres bo-
vedas baidas de la nave —timbradas con cartelas alusivas a Jesus, Maria
y José- y en la curiosa y espectacular boveda del presbiterio —que
arranca de pechinas casi planas que dan lugar a una excelente boveda
baida octogonal para la que no encontramos parangon-, el granito sili-
cificado rojo y blanco, que, ademas, fue policromado con el fin de po-
tenciar esas tonalidades.

FIGURA 8. San José. Bovedas de la nave.

Fuente: Fotografia de los autores.
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A nuestro entender, en los casos donde el colorido resulta tan abiga-
rrado y sigue ciertas formas o figuras tan evidentes, el color de esos
sillares ha sido potenciado, como ocurre en esta ocasion o en el de las
baidas de despiece rectangular que cubren la sacristia y la capilla lateral
que hoy preside una imagen de la Virgen del Carmen y antafio funciond
como sacristia de la de Guillamas.

FIGURA 9. San José. Detalle de la boveda de la sacristia.

Fuente: Fotografia de los autores.

Tal como ha sucedido a otras comunidades religiosas abulenses, la cis-
terciense de Santa Ana ha conocido diversos emplazamientos a lo largo
de su historia. Es mas, incluso ha cambiado de advocacion, pasando por
las de San Clemente y San Benito hasta adoptar la actual, cuya referen-
cia mas temprana data de 1432. Desde la ribera del Adaja se trasladaria
en el siglo XIV a su emplazamiento en el presente. En enero de 1331 el
obispo Sancho Blazquez Davila oficializé la fundacion del monasterio
de San Benito -segunda advocacion del cenobio- y en esta fecha la casa
estaria habitable pero no finalizada, pues las obras no concluirian hasta



1350. Ya en 1502 se reunieron en Santa Ana las comunidades también
cistercienses de Santa Escoldstica y San Millan, lo que supuso la nece-
sidad de ampliar y renovar el edificio. Tras iniciarse la remodelacion
del claustro, se acometi6 la reforma de la iglesia en la segunda mitad
del siglo y durante las primeras décadas del posterior. En una primera
campaiia se renovoé la cabecera, a partir de 1564, bajo la direccion de
Francisco de Arellano (Gutiérrez Robledo y De Vicente, 1991, pp. 13-
47).

Ya en el siglo XVII, la primitiva cubierta de madera de la nave fue
sustituida por tres bovedas baidas de piedra sangrante de despiece rec-
tangular timbradas con los nombres de Jesus, Maria y Ana de modo
similar al dispuesto en el convento de San Jos¢€. Apean en pilastras lisas
rematadas en capiteles jonicos bajo los que se ubican alternativamente
los escudos del fundador y de Gomez Davila, IT marqués de Velada, lo
que sefiala que la obra fue impulsada por €l coincidiendo con la estancia
de sus hijas Juana de Toledo y Beatriz de Monroy como internas en el
convento.
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FIGURA 10. Santa Ana. Bévedas de la nave.

Fuente: Fotografia de los autores.



En cuanto a su autoria en Santa Ana, ya pudimos adscribir su traza al
quehacer de Francisco de Mora (Moreno Blanco, 2015b, 63-67). A ello
podemos ahora anadir que su ejecucion se contratd con Cristobal Jimé-
nez en 1615 -fallecido ya el maestro conquense- a quien hemos visto
anteriormente en relacion con la ejecucion de otras bovedas baidas y
con lo realizado por Mora en la ciudad. Respecto al material, en docu-
mento se especifica que “... las capillas de la iglesia se an de hacer de
piedra manchada de las canteras de una tierra que es de la tierra de la
sefiora dofia Ana de Acuiia, y el convento y las dichas sefioras an de
sacar licencia para que el dicho maestro lo pueda sacar”®. Asi pues, se
trata del ultimo ejemplo en la arquitectura abulense -no se llegaron a
ejecutar las trazadas por Pedro Cubillo para la reforma de la Libreria de
la Catedral dadas a conocer por Ruiz-Ayucar (1985, pp. 128-129) y se
desconocen la fecha y aspecto de la baida del desparecido convento de
dominicas de Santa Catalina- donde las bovedas se voltearon em-
pleando sillares de este tipo de granito, solucion que a lo largo del siglo
XVI habia ido dejando magnificos ejemplos en la ciudad, como fueron
los casos ya resefiados de las iglesias del convento de Las Gordillas o
Mosén Rubi.

5. CONCLUSIONES

Desde finales del siglo XV hasta el inicio del XVII el granito gris de
Cardefiosa fue el material basico en muchos monumentos, especial-
mente en paramentos y elementos con compromiso estructural, signifi-
candose como la piedra emblematica de la ciudad de Avila durante el
Renacimiento.

Desde el romanico, desde que se da en la cabecera de la Catedral, se
lleva a cabo la combinacion del granito gris de Cardefiosa y el silicifi-
cado de La Colilla, tanto del ocre como de la piedra sangrante. Esta
combinacion pervive a lo largo de la Edad Media —ejemplos son, entre
otros, las ventanas del muro occidental del palacio de los Davila y las
capillas del convento de San Francisco-, recuperandose a finales del

63 AHPAV: Protocolo 645, folios 869-870v°.
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siglo XV para recercados y utilizandose con gran fuerza a lo largo del
XVI y primeras décadas del XVII sobre todo en las bovedas. En estos
casos, como se ha apuntado, combinandose con otros tipos de granitos
buscando siempre un interesante juego de colores con fines estéticos,
lo que se verifica al constatar que en un gran numero de ocasiones se
realzaba el efecto de jaspeado aplicando policromia en la piedra san-
grante. Claros ejemplos son el Humilladero de la Vera Cruz, Mosén
Rubi, o las iglesias de los conventos de Gracia, de La Concepcion, Las
Gordillas o San Antonio, entre otros. Esta combinacion sera empleada
por ultima vez, hasta donde sabemos, en la iglesia del convento de
Santa Anaen 1615.
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CAPITULO 8

DOS ARQUITECTOS JESUITAS
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1. INTRODUCCION. ARQUITECTURA Y RESTAURACION

La arquitectura es la expresion espacial de la sociedad, evidencia de la
civilizacion que la contiene. Es una expresion cultural, religiosa, que
refleja la busqueda de lo trascendente.

1.1. REVOLUCION PROTESTANTE. TRENTO Y LA COMPANIA DE JESUS

Destacan en la historia de la Iglesia varias o6rdenes religiosas. Dos de
singular actuacion y espafiolas: la Orden de Predicadores, de Santo Do-
mingo de Guzman [dominicos] y la Compaiia de Jests, de San Ignacio
de Loyola [jesuitas]. Surge la primera durante el siglo XIII en ocasion
de la herejia albigense del Languedoc, en el mediodia francés. La se-
gunda aparece tres siglos después en circunstancias diferentes, aunque
no menos criticas.

En 1517 el mundo se vio convulsionado. Martin Lutero clava sus No-
venta y cinco tesis impresas en la iglesia de Todos los Santos de la ciu-
dad alemana de Wittenberg. El ambito protestante conmemora el 31 de
octubre como el comienzo de la mal llamada «Reformay - en realidad
una revolucion, que alteraria para siempre el orden religioso y social de
Europa y el mundo.

La Iglesia reacciona en 1545, a través del Concilio de Trento, y la mal
denominada «Contrarreforma». En su primera etapa es importante la



influencia espafiola. La orden de vanguardia que toma, y principal-
mente aplica, el Magisterio de Trento, es la orden jesuita de San Igna-
cio, establecida candnicamente en 1540.

Era necesario reconstituir cimientos deteriorados de la Iglesia. Primero,
los teoldgicos, mediante los lineamientos de Trento. Entre otros, la re-
afirmacioén de las buenas obras como medio de salvacion; el control de
las indulgencias; la presencia real de Jesucristo en la eucaristia; la es-
tructuracion de la liturgia — San Pio V emite su conocida bula «Quo
Primum Tempore» - y la creacion de seminarios diocesanos.

Sustentando a estos principios, se delineaban las herramientas que per-
mitieran difundir y ensefar la sana doctrina.

1.2. EL PROGRAMA DE DESARROLLO JESUITA.

La Compaiia de Jests se embarca en un ambicioso programa de desa-
rrollo, que al principio no abarcaba la ensefianza, excepto en niveles de
jerarquia social. Pero San Ignacio y sus compaiieros ven la necesidad
de establecer colegios para jovenes cuyo objetivo fuera prepararlos para
estudios superiores y el seminario. Asi, entonces, poder conformar éli-
tes socio politicas y nutrir los cuadros de la Compaiiia.

Woods T. E. (Jr.) (2005) sefiala la importancia que la Iglesia y las or-
denes monasticas tuvieron en la construccion de la civilizacidon occi-
dental, europea. La ciencia, las artes, el conocimiento fueron desarro-
llados y atesorados, cual abejas laboriosas, por los monjes. Al tratar la
vida de San Winoco, monje de los siglos VII y VIII la Editorial Luis
Vives (1946) sefala que «jLos frailes no s6lo entienden en gobernar y
dirigir las almas, sino también — como nos lo dice su brillante historia
— en cuanto significa progreso material!».

Con mision semejante por delante, la Compaiiia de Jests siguid a estos
precursores eclesiasticos y productivos. Los sacerdotes jesuitas desta-
caron por su erudicion y accion cientifica en matematicas, astronomia,
cartografia, artes en general, y arquitectura en particular. Construir el
aparato misionero implicé construir el andamiaje material y edilicio
para operar — en lo inmediato para Europa, y en lo mediato para el



Nuevo Mundo. Son considerables las obras jesuiticas en todos los am-
bitos del saber y la produccion.

Aunque no excluyentes de otros ambitos, destacan dos prolificas regio-
nes espafolas emparentadas entre si, con un desarrollo socio cultural
armonioso y una continuidad espacio temporal: la historica Andalucia,
al sur de la peninsula ibérica, y la Nueva Andalucia, el «hinterland»
sudamericano del Nuevo Mundo, con su propia historia precolombina.

La evangelizacion, surge en ambas regiones como motor de desarrollo.
Verificamos lineas directrices de conocimiento con respuestas unicas
en contexto. Y el reflejo en ello de antecedentes formativos individua-
les como influencia especifica en la materializacion del saber. En una
obra de tanto volumen como la jesuita, la asi llamada tipologia adquiere
un significado novel y creativo, donde se produce un juego constante
de identidad general e identidades particulares.

En este aspecto, la sostenibilidad del experimento jesuita de antafio
puede proporcionar claves en un contexto de relaciones nodales multi-
ples a nivel bioceanico. Las obras jesuitas y sus autores muestran un
camino que no estd agotado.

Entre la gran cantidad de arquitectos jesuitas, a través de los siglos, va-
rios destacan por su labor incansable. Dos de ellos con proyeccion sin-
gular, que estudiaremos en detalle. En la Espafia europea, Pedro San-
chez S. J. y en la Espafia peruana — luego rioplatense - desde origenes
europeos, Giovanni Andrea Bianchi S. J.

2. OBJETIVOS E HIPOTESIS

Abordamos el estudio comparativo de trayectorias y obras arquitecto-
nicas de dos figuras singulares de la arquitectura jesuitica, que operaron
con desfasaje cronologico en regiones distantes pero emparentadas. La
investigacion busca verificar la insercion de las obras en una posible
tipologia jesuitica, si la hay; o dentro del enunciado «modus noster»
jesuita, patron artistico ejecutivo, sin el rigor de una directriz tipologica.
Intentamos reflexionar sobre la unidad de criterio operativo de los ar-
quitectos jesuitas, una vez enfrentados a problemadticas regionales
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especificas. Estudiamos condicionantes y factores de desarrollo, tam-
bién desde la sostenibilidad de los desarrollos jesuitas. La hipdtesis que
se plantea es que las obras de Sanchez y Bianchi responden a canones
estilisticos de sus tiempos, pero respetan el espiritu y los pardmetros
funcionales jesuitas, con libertad y flexibilidad, siguiendo condicionan-
tes culturales con sostenibilidad. La sostenibilidad jesuita es una resul-
tante que se refleja en las obras y debe ser patrimonialmente revalori-
zada en momentos en que la sociedad profundiza el concepto como algo
novedoso y de moda.

3. METODOLOGIA

Apelamos a analisis historiograficos en ambos a&mbitos de actuacion. y
a un estudio de hitos relevantes, partiendo de documentacion grafica y
fotografica. En ciertos aspectos recurrimos a estudios generales de
campo, utilizando planimetria — existente y propia - o cartografia en
abordajes territoriales. Analizamos cuantitativa y cualitativamente el
desarrollo arquitectonico jesuita con sus protagonistas a ambos lados
del océano, dentro del escenario socio cultural, especificamente en fun-
cion de las trayectorias de Sanchez y Bianchi, y sus conexiones o cola-
boraciones.

4. ACCION JESUITICA EN LA MONARQUIA HISPANA

«Espaia, evangelizadora de la mitad del orbe; Espafia martillo de here-
jes, luz de Trento, espada de Roma, cuna de San Ignacio... ;ésa es nues-
tra grandeza y nuestra unidad; no tenemos otra.» epilogaba Marcelino
Menéndez y Pelayo (1880-1882) a fines del siglo XIX enunciando el
programa socio politico que siguiera Felipe II para sus territorios [Fi-
gura 1].



Figura 1. Territorios de la Monarquia Hispana durante el reinado de Felipe Il y hasta 1640.

Fuente: elaboracion propia sobre mapa de Armesilla S. via Twitter.

4.1. EL VIEJO MUNDO

En 1547 se funda en Europa la Provincia jesuitica de Hispania. Solo 13
afios después de su fundacion canodnica, la Compaiiia de Jesus, esta-
blece su primer colegio en Cordoba, Andalucia. En 1553, un afio antes
de que San Ignacio dividiera Espaifia en 3 provincias, funda Santa Ca-
talina, su primer colegio, a partir de la donacion del Cabildo Catedrali-
cio y el apoyo privado. Pasando por acondicionamiento y luego una
reconstruccion, el colegio permanece durante 214 afos, hasta la expul-
sion de los jesuitas.

En los territorios espafioles, en especial en Andalucia, la operacion je-
suita tomd un impulso singular. La presencia jesuita no requeria trata-
miento politico especial por ser territorios cercanos a Roma. Muchos
territorios de la peninsula italica, de donde provenian padres de la or-
den, eran asimismo territorios espafioles — Ducado de Milan, Néapoles —
o bajo control Habsburgo — Bohemia, Bavaria.

En la segunda mitad del siglo XVI son fundados unos 15 colegios je-
suitas en Andalucia. En el siglo XVII la orden establece 11 institucio-
nes, mayormente colegios y se producen 4 fundaciones en el siglo
XVIIIL. En 185 afos se establecieron 24 colegios andaluces en total, mas
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aquellos administrados por los jesuitas, pero pertenecientes a otras con-
gregaciones.

Este contexto enmarca la actuacion del arquitecto Hermano Pedro San-
chez S. J.

4.2. EL NUEVO MUNDO

El mundo experiment6 cambios drasticos a partir de 1492 cuando son
descubiertas las Yndias Occidentales® — América.

Civilizar el territorio desconocido que las Bulas de Alejandro VI habian
puesto a su cuidado para el desarrollo cristiano, no fue tarea facil para
Castilla. La empresa estuvo sujeta a prueba y error con grandes altiba-
jos. Castilla primero y luego Espafia unificada, encontraron pueblos in-
digenas con costumbres peculiares; y no obstante aspectos culturales de
cierta valia, atrasados respecto a Europa en unos 300 afos.

La conquista del Nuevo Mundo continu6 el impulso de la Reconquista.
Las acciones de apropiacion territorial y desarrollo fueron una exten-
sion de 782 afios de lucha contra el Islam. Pese a explorar lo descono-
cido, ese impetu conquistador y civilizador se manifestaria en la celeri-
dad y abundancia de fundaciones de toda indole. Desde lo urbano —
militar, hasta lo productivo, pasando por establecimientos educativos
universitarios y hospitales. Distintos autores aportan diferentes cifras;
pero en trescientos afios fueron fundadas en las Yndias mas de 30 uni-
versidades.

Al abdicar Carlos V - Carlos I de Espafia — en 1556, su hijo Felipe II
recibia como herencia vastos territorios incluyendo las Yndias y los de
la peninsula italica. A los 29 afios pasaba a ser el «monarca del mundo»,

Desde los primeros descubrimientos, habia sido materia de preocupa-
cion para los reyes el bienestar de los nuevos stibditos. Numerosas leyes
iniciaron el camino del desarrollo igualitario en el Nuevo Mundo. Las
Leyes de Yndias fueron modelo de los hoy llamados «derechos huma-
nos». Las Leyes de Burgos de 1512 fueron Reales Ordenanzas dadas
para el buen Regimiento y Tratamiento de los indios. Carlos I (1542)
promulga las Leyes de Burgos «... para la gobernacion de las Yndias,

64 Utilizamos la denominacién y la escritura de la época - Yndias Occidentales — para una
descripcién cronolégicamente méas acabada.



y buen tratamiento y conservacion de los indios.». En 1573 Felipe II
finaliza la lucha armada en América y «confia sus mayores y mas ricas
posesiones a un nuevo ejército compuesto esta vez de frailes y maes-
tros.» (Sanchez Galera, 2012).

Del Rey Fajardo J. S.J. (2007). Especifica el acuerdo entre la Corona y
la orden jesuita® para la misién americana.

La Compaiiia de Jesus no fue la primera orden en arribar al territorio
yndiano, por recelos de Carlos 1. Con su hijo en el trono se abre un
nuevo capitulo en la relacion con la Corona. A mediados del siglo XVI
llegan los primeros misioneros jesuitas para consolidar la conquista por
otros medios. Hacia fines de siglo establecen la Provincia de Paracuaria
[hoy Argentina, Brasil y Paraguay] con centro en la ciudad de Cérdoba
de la Nueva Andalucia [hoy Argentina]. Contaba con seis estancias de
caracter mixto y treinta reducciones en el Guayra.

Los emprendimientos, exploraciones, fundaciones y desarrollo en ge-
neral de la Compaiia de Jesus en tierras americanas, donde casi todo
estaba por hacerse, son prolificos. Este es el contexto donde desarrolla
su actividad Giovanni Andrea Bianchi S. J.

8 La Real Hacienda cargaba con los gastos de pasaje, mantenimiento y viaticos de cada mi-
sionero desde que salia del colegio donde laboraba hasta Sevilla, lo cual se estimaba en
siete reales diarios a los que habia que afiadir dos reales més para su mantenimiento una
vez llegado a la ciudad del Betis (Archivo General de Indias, a g i. Santafé, leg., 249:Misiones
y misioneros de la Compaiiia de JesUs en el Nuevo Reino de Granada, citado por Pacheco,
196, 193). Para su avio se le asignaban 1.020 reales y por su pasaje 18.326 maravedies (Re-
copilacion de leyes de los Reynos de Indias, lib. i, tit. 14, ley 6.). Ya en terreno misional “la
real hacienda — escribiria don Francisco Dominguez a la Real Audiencia en 1785 - no tenia
otros gastos en las misiones que el del sinodo anual de los misioneros procuradores, el
sueldo de las escoltas y el de los primeros vasos sagrados y ornamentos precisos para la
ereccion de la iglesia. Y si sobraba se repartia de limosna a los pueblos” (Groot, 1889-1893,
ii, p. x 1)

[... ] el misionero debia convertir al indigena en subdito del rey de Espafia, en ciudadano de
un municipio, en beneficiario de un futuro mejor y, a la vez, dotarlo de la lengua de Castilla y
hacerlo hijo de la iglesia catdlica.

Todo este proceso que denominamos “Proyecto Mision” debia ser costeado por la Compafiia
de JesUs. Y, como es natural, ese reto financiero debia buscar una estructura econdmica que
garantizara el logro de los objetivos asumidos.
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5.DOS ANDALUCIAS: LA VIEJA Y LA NUEVA

(Por qué «dos Andalucias»? Porque el desarrollo de la Monarquia His-
pana en el siglo XVI fue un proceso unificado con diferencias regiona-
les, pero no esenciales. Para la Corona, todos los territorios tenian valia.
Luego porque la evolucion de los territorios europeos no puede enten-
derse aislada de los territorios espafioles americanos y viceversa. En
tercer lugar, porque el espiritu neoandaluz confirmé el espiritu andaluz,
ya desde su designacion por Cédula Real. Finalmente, porque ambas
Andalucias estaban unidas con potentes cordones umbilicales: el Ca-
mino Real y el océano.

Respecto al desarrollo yndiano, desde el marco de pensamiento con-
temporaneo puede inferirse que los arquitectos jesuitas no eran espafio-
les por proceder desde fuera de la actual Espafia. En muchos casos, no
obstante, eran de territorios pertenecientes a la Corona; por ello stibdi-
tos espafioles. «kEn 1674 la Corona decret6 que un tercio del personal
misionero, incluyendo hermanos legos, podia provenir de estados vasa-
llos y territorios Habsburgo, ...» [imperiales] (Bailey G. A., 2017).

Los detalles de la relacion entre las dos Andalucias no es materia espe-
cifica en este trabajo. Pero en lo conceptual antropico es importante
destacar la génesis del desarrollo de la region americana y los lazos
socio culturales y patrimoniales que unieron a las dos regiones, segiin
se puede ver en la Figura 2.

Figura 2. Andalucia en la peninsula ibérica y Nueva Andalucia en América con centros de
actuacion de los Hnos. Pedro Sénchez y Giovanni Andrea Bianchi. Localizacion global y
relacion geogréfica en el centro

~ Sierras de
Aracena y Norte

@ Sevila @ Cordoba [Arg] @ Buenos Aires

Fuente: Elaboraci6n propia sobre mapas en red.
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No menos de 16 notables artistas y arquitectos jesuitas fueron protago-
nistas de la extraordinaria obra de la orden en tierras americanas prin-
cipalmente a partir del siglo XVII. Entre ellos se encontraba Giovanni
Andrea Bianchi S. J. que aqui estudiamos.

Con cierta anterioridad cronoldgica, pueden contarse no menos de 9
arquitectos jesuitas en tierras andaluzas de Europa. Pedro Sanchez S. J.
fue uno de los mas destacados.

Aunque distantes geograficamente, el contacto entre ellas fue muy es-
trecho. Desde lo fundacional durante la conquista, a lo constructivo en
el desarrollo. Acostumbrados a tomar Madrid como centro de la Espafia
actual, se tiende a minimizar el rol que Sevilla y Andalucia jugaban en
el enlace con el Nuevo Mundo. Los conquistadores y sus familias eran
en gran parte andaluces. Al fundar, al conquistar, una nueva region, na-
tural fue que emplearan la memoria individual, familiar y social.

Ambas regiones tenian singulares similitudes geograficas. La situacion
hidrografica y geopolitica tenia semejanzas. La topografia americana se
acercaba notablemente a la andaluza. Los beneficios para el asenta-
miento humano — especialmente cuando lo urbano no existia — eran in-
negables. Las nuevas tierras replicaban las andaluzas y sevillanas, pre-
sentando una propuesta ideal en lo econémico productivo.

A ello debemos sumar el aspecto estratégico del Nuevo Mundo y la
necesidad de comunicacion con Andalucia. Existian ya vias de articu-
lacion, algunas — al estilo de las vias romanas heredadas en Europa —
provenian de los pueblos indigenas.®®

Sierras, valles, arroyos, quebradas, rios y planicies, tanto en Andalucia,
como en la Nueva Andalucia, brindaron el territorio fértil para los asen-
tamientos humanos. En el nuevo ambiente espafiol con casi todo por
construir.

86 Hablamos del «Camino del Incay - también conocido como «Qhapaq Nan [cfr. UNESCO,
Andean Road System, World Heritage Site] al menos en algunos tramos, que sirvio de apoya-
tura para la articulacion territorial de los virreinatos, y hasta el dia de hoy, siguiendo los con-
dicionantes geograficos, brinda la vertebracion natural del territorio sudamericano.
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6. LA ARQUITECTURA DE LA COMPANIA DE JESUS

En 1568, 28 afios después del establecimiento de la Compaiia de Jests,
comienza la construccion de la iglesia madre en Roma: «Chiesa del
Santissimo Nome di Gesu all’ Argentina.», y termina en 1584. [Figura
3]. Con planta de Giacomo Barozzi da Vignola y fachada de Giacomo
della Porta, establece parametros de disefio que, aunque no estricta-
mente, definirian modelos de arquitectura eclesidstica jesuita. Por la
multiplicidad funcional de los establecimientos jesuitas, inserta como
componente en complejos de mayor envergadura, pivotando entre es-
tructuras educativas o productivas o administrativas.

Figura 3. Alzada oeste y planta de la Chiesa del Santissimo Nome di Gesu all’Argentina [ll
Gesd].

Fuente: Elaboracién propia; de foto en Wikipedia [Church of the GesU] y planta en arth
340: Discussion blogspot.

La inmediata lectura de «Il Gesu», como fue llamada la iglesia central
de Roma, es la de una planta de cruz latina. Pero al carecer de transepto
y contar en su lugar con capillas adosadas, mas otras laterales en serie
a ambos lados de la nave central, ha sido también interpretada como de
planta eliptica, inspirando asi futuros edificios entre los que contamos



los materializados por los dos arquitectos jesuitas que aqui estudiamos.
Como veremos mas adelante, la fachada ejercio6 influencia asimismo en
numerosas iglesias de la orden, siendo referencia para Giovanni Andrea
Bianchi, y tal vez no tanto para Pedro Sanchez.

En su tesis doctoral, Tejido Jiménez F. J. (2015) indica que:

«La Compaiiia de Jesus habia desarrollado una determinada forma de
organizacion de sus edificios, aunque sin predeterminar su lenguaje ar-
quitectonico, adaptandose las construcciones a las tendencias artisticas
de cada momento y localizacion, pasandose de la sobriedad inicial del
renacimiento a edificios con mayor complejidad y ornamentacion, pro-
pios de la evolucion hacia el barroco, existiendo ademas una relacion
directa entre la escala del centro y la importancia de la ciudad de esta-
blecimiento.»

Es interesante considerar como ello se verifica — segiin veremos luego
—en la obra de Sanchez y Bianchi, partiendo de antecedentes regionales
y personales diversos, a través de formaciones y trayectorias particula-
res, y materializando sus obras en &mbitos diferentes. Producciones és-
tas que se enmarcan en el concepto de «modus noster», pero que, por
lo seflalado, damos también en denominar como «modus diversusy».
Cabe destacar que en el ambito americano las implantaciones se dan
mucho de forma territorial mas que urbana.

Para su labor evangelizadora tridentina, la Compaiiia de Jesus establece
un programa de construcciones ambicioso, contando con el apoyo de
donantes y personalidades. Colegios, seminarios, iglesias adosadas o
aisladas, establecimientos productivos, capillas, cementerios, catedra-
les americanas, forman parte del bagaje arquitectonico, hoy patrimo-
nial, en el que los arquitectos jesuitas estuvieron involucrados.

Entre los cuadros de la orden encontramos muchos en cualquier ambito
de actuacion y desarrollo. Fueron determinantes en el explosivo creci-
miento de la operacion jesuita, porque brindaban autosuficiencia y sos-
tenibilidad en el establecimiento de los centros jesuitas. Muchos habian
adquirido su formacion antes de ingresar a la orden — como Bianchi —
aportando un conocimiento tecnologico y artistico esencial para los pro-
yectos jesuitas.



6.1. ARQUITECTOS JESUITAS DESTACADOS — ANDALUCIA.

Destacan las figuras de Juan Bautista Villalpando, quien trabajara en el
Colegio de San Sebastian de Mélaga, al igual que otros protagonistas
que participaron en los trabajos de dicho colegio. Francisco Gomez,
ayudante de Leonardo de Figueroa en San Luis de los Franceses, traza
la portada del Colegio de San Pablo en Granada a principios del siglo
XVIII, siendo el «ultimo buen arquitecto que tuvo la Compaiiia en An-
dalucia» (Rodriguez G. de Ceballos A. 2013 p 322). Anteriormente, a
mediados del siglo XVI, Jeronimo del Prado y Villa trabaja en las re-
formas de la Catedral de Baeza.

Sin ser exhaustiva, la siguiente tabla 1 detalla los arquitectos jesuitas
de Andalucia segun periodo de actuacion y obras, Pedro Sénchez parti-
cipa en dos obras singulares.

Tabla 1. Lista de arquitectos jesuitas en Andalucia con periodo de actuacién y proyectos.

Nombre Procedencia Obras
Descripeion
1 1501 1570 Bartolomé de Bustamante ESP 1564 Colegio ¢ iglesia Trigueros
2 1552 1608 Juan Bautista Villalpando Cordoba, ESP 1576 Colegio San Sebastian Malaga
3 1546 1595 Jerénimo del Prado y Villa ~ Baeza, ESP 1576 Catedral - reforma Baeza
4 1569 1633 Pedro Sénchez Cuenca, ESP 1576 Colegio San Sebastian Malaga
1618 Colegio San Hermengildo Sevilla
5 1556 1634 Pedro Pérez ESP 1599  Colegio e iglesia Malaga
6 Jorge Zamora ESP 1628 Colegio San Sebastian Malaga
7 Francisco Diaz del Ribero ESP 1630 Colegio San Sebastian Milaga
8 1580 1629 Alonso Matias ESP 1630 Colegio San Sebastian Malaga
9 1667 1749 Francisco Gomez ESP 1727  Colegio de Santiago Baeza
1739  Colegio San Pablo. Portada. ~ Granada
NOTA: Algunas dataciones son aproximadas, y ciertas procedencias son por region actual.

Fuente: Elaboracién propia.

6.2. ARQUITECTOS JESUITAS DESTACADOS — NUEVA ANDALUCIA.

La procedencia de los arquitectos de la Compaiiia de Jestis que viajaron
al Nuevo Mundo fue variada. De la lista no exhaustiva de 16 arquitectos
que mostramos como ejemplo a continuacion [Tabla 2], 70% eran sub-
ditos espafioles — 30% del total pertenecian a territorios extra peninsu-
lares — 25% pertenecian a territorios de los Habsburgo, quienes



pudieron integrar los contingentes a Yndias, y tan so6lo 5% [1 caso de
los 16] provenia de la Marca de Ancona.

Giovanni Andrea Bianchi era subdito espafiol de origen lombardo.

Tabla 2. Lista de arquitectos jesuitas en Nueva Andalucia con periodo de actuacion y pro-
yectos.

Fecha Nombre Procedencia Obras
Afio  Deseripeion Regioén
1 1571 1653 José Cataldino Ancona, MAR 1610 San Ignacio Mini Guayra
2 1582 1658 Simon Mascetta Napoles, NAP 1610  San Ignacio Mini Guayri
3 1655 1733 Anton Sepp von Reinegg, Tirol, HAB Misiones Guayra
4 1656 1725 Angel C. Petragrassa, Pavia, MIL 1690 Misiones Guayra
5 Juan A. de Ribera Toro, ESP Misiones Guayra
6 Antonio Forcada ESP Misiones Guayri
7 Juan Wolff Bamberg BAV Misiones Guayra
8 Bartolomé Cardefiosa ESP Misiones Guayrd
1 Juan Ondicola ESP Misiones Guayra
10 José Goémez ESP Misiones Guayra
11 Dionisio de Fuente ESP Misiones Guayra
12 1659 1728 Giuseppe Brasanelli Mildn, MIL 1690 Misiones Guayrd
13 1677 1740 Giovanni Andrea Bianchi Milan, MIL 1727 Catedral Bs As.
[Andrés Blanqui] 1729 Catedral Cordoba [Arg.]
1743  Estancia ¢ iglesia Alta Gracia,
1725 Estancia e iglesia Jesis Maria.
1725 Estancia e iglesia Sta. Catalina.
1725 Cabildo Bs As.
1722  Iglesia de San Ignacio Bs As.
1731 Basilica San Francisco Bs As.
1721 Nitra Sra. de la Merced Bs As.
1732 Ntra. Sra. del Pilar Bs As.
1735 Guaranitic missions Guayra
14 1698 1714 Jan Krauss Pilsen BOH 1722 Iglesia de San Ignacio Bs As.
15 1673 1747 Giovanni Battista Primoli Milan, MIL 1700 Estancia e iglesia Sta. Catalina.
1721 Ntra Sra. de la Merced Bs As.
16 1725 Anton Harls BAV 1700 Iglesia y fachada Sta. Catalina.
NOTA: Algunas dataciones son aproximadas, y ciertas procedencias son por region actual.

Fuente: Elaboracién propia.

Contamos con un total de 25 arquitectos actuando en varios periodos
en las dos regiones emparentadas. La cantidad de arquitectos operando
en Andalucia representa un 35% del total, y 65%, casi el doble, partici-
paron en la arquitectura de la Nueva Andalucia. Pero no todas las obras
en Ameérica fueron religiosas o relacionadas con la actividad jesuita.
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Bianchi, por ejemplo, desarroll6 el Cabildo de Buenos Ayres, una obra
institucional.

Dependiendo de un analisis cronoldgico de proyectos, que excederia el
marco de este estudio, podriamos establecer que segin las etapas de
desarrollo jesuita en el mundo, era necesario contar con cantidades im-
portantes de artesanos y jesuitas en la industria de la construccion para
el desarrollo americano, donde practicamente se partia de cero. La
evangelizacion de populosos pueblos indigenas requeria, ademas, un
avance rapido y evidente. La arquitectura facilitaba la evangelizacion,
como sucedia con las fachadas retablo de la Nueva Espafia.

7. SOSTENIBILIDAD JESUITA. PATRON DE DESARROLLO
Y UNIDAD SOCIO CULTURAL

Deciamos que los principios de sostenibilidad contemporanea pueden
nutrirse de aquellos utilizados, quizas sin la racionalidad tecnocratica
actual, por la Compaiiia de Jests en sus emprendimientos, sus experi-
mentos, en todo el orbe. Ya 400 afios antes la orden jesuita anticipaba
el hoy conocido principio ambientalista de las tres - «R» - reduce,
reusa, recicla — [Figura 4], pero como testigos de la Iglesia, por respeto
a la creacion y siendo sus custodios. Sus establecimientos requerian es-
tos principios ancestrales por decantacion natural. Los desarrollos je-
suitas debian ser financieramente viables, sobre todo en el Nuevo
Mundo y era imprescindible racionalizar sosteniblemente las construc-
ciones y la infraestructura.



Figura 4. La sostenibilidad jesuita anticipando en 4 siglos a la sostenibilidad ambientalista
actual, representada con: los emblemas de la Compafiia de Jesus y el del ciclo de sosteni-
bilidad «3 erres».

siglo siglo :
O P

x\r,;- \ anticipando en »

/”\ 400 ANOS

la sostenibilidad la sostenibilidad
Jesuita ambientalista

Fuente: Elaboracion propia; de emblema en Wikipedia [Compafiia de Jesus] y simbolo del
reciclaje en infordantic.blogspot.com

En cuanto a las nuevas tierras, con habitantes y culturas precolombinas,
cabe la pregunta de si el traslado de tipologias arquitectonicas como
imposicion cultural y con materiales ajenos podia considerarse sosteni-
ble en lo ambiental.

El «traslado» de tipologias arquitectonicas ha sido histéricamente na-
tural en todas las culturas. En nuestro caso no lo consideramos como
imposicion. Fue el modo de trabajo, el modo de disefio y construccion
conocidos para los artesanos europeos. Era logico, sobre todo a la luz
de una eficiencia productiva, utilizar el conocimiento en el nuevo en-
torno. En el caso jesuita, ademas, no hubo «imposicién» sino, utili-
zando el lenguaje contemporaneo, mas «negociacion». Negociacion
con el nuevo medio, con los nuevos usuarios, con los nuevos condicio-
namientos. El caso de nuestros dos arquitectos es interesante, porque
apelan a soluciones diferentes segun circunstancias, necesidades y con-
diciones socio culturales. En eso reside la esencia y flexibilidad del
«modus noster» jesuita; la sostenibilidad a la que nos referimos. La ti-
pologia que Bianchi utiliza — el que mas «exporta» de los dos — se ade-
cta al nuevo ambito de trabajo. En la region de Moxos (Alto Pert) y el
Guayra, las respuestas tipoldgicas fueron de otra indole.

En cuanto a materiales, las operaciones jesuiticas fueron altamente sos-
tenibles. No podriamos decir que los materiales fueron «importadosy.
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Sucede que en ambos ambitos de actuacion muchos materiales eran si-
milares. Hasta el tapial peninsular era utilizado y pudo ser confirmado
en las Espafias indianas. La piedra caliza de Moroén de la Frontera es
también abundante en Cérdoba de la Nueva Andalucia. Los asenta-
mientos urbanos espafioles y luego jesuitas, se producen justamente en
zonas donde las condiciones son similares a las peninsulares.

La arquitectura hidraulica jesuita en el Nuevo Mundo aporta lo here-
dado de romanos y arabes en Andalucia. Pero también se sustenta en
las obras hidraulicas indigenas. No hablamos entonces de imposicion
sino, siguiendo a Isabel la Catdlica, de mestizaje cultural; a nuestro jui-
cio una de las mejores politicas de sostenibilidad ambiental anticipando
en siglos lo que en ciertos casos hoy se intenta implementar. Fue ésta
una de las marcas de la Compaiiia de Jesus, incluso en el Asia. Valga
resaltar también que en las Misiones jesuiticas del Guayra se utilizo la
piedra local, lo que llevo a costosos ensayos de prueba y error. No fue-
ron siquiera utilizadas piedras de otras regiones cercanas.

En los siglos XVI y XVII, por otra parte, no habia arquitectos como
hoy los entendemos. Eran alarifes y maestros. Al igual que en el ejér-
cito, con los que iban de la mano, se construia con materias locales,
incluso usando arido de conchas marinas o fluviales y agua de la playa.

Pedro Sanchez no habria participado en el ambito rural jesuitico anda-
luz. Su trayectoria parece haber estado centrada en los desarrollos edu-
cativos y religiosos o en la combinacién de ambos. En Madrid tuvo ac-
tuacion en el aspecto institucional con el Palacio Imperial.

Desde su formacion jesuitica y en el marco del «modus noster» de los
emprendimientos de la orden, es dable asumir que las premisas de sos-
tenibilidad no habrian sido ajenas a sus trabajos. Aun en ambitos semi
rurales o urbanos como los de su actuacion. Cabe aclarar que la Anda-
lucia de Sanchez del siglo XVII estaba menos poblada®’ y era mas pro-
clive al uso de técnicas ancestrales de construccion y de utilizacion de

67 La poblacién de la ciudad de Sevilla fue de unos 130.000 habitantes hasta la epidemia de
1640, cuando se redujo a unos 70.000 — a poco méas de la mitad.
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recursos. El encalado y el uso de piedra local habrian sido practicas
comunes para la ereccion de los edificios de la orden.

El uso de galerias perimetrales en claustros y otros edificios, un patron
funcional extendido, ademas de responder a conceptos religiosos, hacia
frente al problema climatico andaluz de altas temperaturas veraniegas
y proteccion de los elementos. Los techos planos en contraposicion a
las pendientes pronunciadas de otras regiones espafiolas, exceptuando
aquellos de zonas como la de Sierra Nevada en Granada, eran la res-
puesta racional al clima mas benigno de la region. Las techumbres de
edificios como el colegio de San Hermenegildo, no obstante, incorpo-
ran pendientes; a veces como acompaiamiento de resoluciones forma-
les.

El trabajo de Giovanni Andrea Bianchi en el Nuevo Mundo se reparte
entre la ciudad, el ambito rural cordobés neoandaluz y finalmente en la
region misionera. Sus obras, ya veremos, son variadas. Mayormente
aplicd los principios constructivos asimilados en su juventud lombarda,
pero también lo captado en su paso por Cadiz y Sevilla.

Sus trabajos urbanos fueron en Buenos Aires y Cordoba. Pero relativa-
mente urbanos. La poblaciéon de Buenos Aires a principios del siglo
XVIII rondaba las 10.000 almas; una sexta parte de las sevillanas. Cor-
doba [Argentina] habria tenido 20.000 habitantes. Aunque fueran ciu-
dades, era un ambiente rural o semi rural.

En sus trabajos Bianchi también operd con materiales locales y, ademas
de la esclava, mano de obra local, asimilando usos y costumbres loca-
les. La piedra caliza y el calicanto eran de la region central del virrei-
nato. Bianchi se desempefié asimismo en las misiones del Guayra, de
la selva sub amazonica. La piedra de construccion utilizada fue la plin-
tita - itaqui o itacuru para los indios guaranies. Era un recurso minero
autdctono y unico, que sélo se encuentra en esa zona, y es de caracte-
risticas especiales en cuanto a maleabilidad, secado y respuesta energé-
tica. No hubo entonces «importacion» de materiales, los cuales quizas
no hubieran respondido a los requerimientos del medio.

El conjunto misionero de 30 reducciones lleg6 inclusive a la autosufi-
ciencia — un logro que muchos proyectos del siglo XXI desearian
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lograr. Fue ese uno de los motivos por los cuales el experimento no
resulto atrayente a comerciantes y empresarios. Con el extranamiento,
este emprendimiento autosostenible fue desmantelado y cay¢ tragica-
mente en la ruina.

8. PEDRO SANCHEZ S. J. Y GIOVANNI ANDREA BIANCHI
S.J.

8.1. ORIGENES, FORMACION, INFLUENCIAS. OBRAS DESTACADAS. CRO-
NOLOGIA DE ACTUACION.

Giovanni Andrea Bianchi nace un siglo después que Pedro Sanchez.
Este a mediados del siglo XVI y aquel hacia fines del siglo XVIL Nin-
guna edad historica de la humanidad tiene fechas definidas de comienzo
y terminacion y los periodos se superponen. Se considera que las edades
histdricas tienen comienzos un tanto tardios en Espaiia. Por ello la lla-
mada Edad Media habria terminado hacia fines del siglo XV con el des-
cubrimiento de América.

Pedro Sanchez actua en los comienzos del renacimiento espafiol. Bian-
chi cerca de la cuna del renacimiento italiano. Las caracteristicas de sus
obras en gran medida se corresponden con esta cronologia y con aspec-
tos regionales especificos.

En el grafico comparativo 1 a continuacion identificamos 16 obras de
Pedro Sanchez y 19 de Giovanni Andrea Bianchi.

La mayor cantidad en Andalucia fueron colegios con iglesias adosadas;
la Nueva Andalucia impuso una dinamica diversa y mas amplia. Bian-
chi participd mayormente en iglesias tanto de Buenos Aires como de
Cordoba, incluyendo dos Catedrales. Como veremos, la actividad de
Bianchi fue casi febril, y eso permite estimar que una cantidad de obras
habrian estado bajo su direcciéon mas que desde la actividad proyectual.
Ambos arquitectos trabajaron con otros arquitectos jesuitas o intervi-
niendo en distintas etapas de obras conjuntas.

Junto con Sanchez, varios arquitectos jesuitas participaron en el colegio
de San Sebastian de Malaga, incluyendo a Juan Bautista Villalpando.
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Bianchi, a su vez, trabajo con Giovanni Battista Primoli en Nuestra Se-
flora de la Merced y en Nuestra Sefiora del Pilar de Buenos Aires; y
junto a Harls en la estancia de Santa Catalina de Cordoba [hoy Argen-
tina] de corte centroeuropeo.

Era caracteristica de la construccion jesuita el equipo multidisciplinar.

Gréfico 1. Pedro Sanchez y Giovanni A. Bianchi. Comparacion cuantitativa de obras por
categoria.
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Fuente: Elaboracién propia.

8.2. PEDRO SANCHEZ S. J.

Nace en 1569 en Villamora de la Zarza, Cuenca y muere en 1633 en
Madrid, a los 64 afios.

Desde sus comienzos como tracista hasta la culminacion de su carrera,
identificamos unas 16 obras entre las que destacan el Colegio de San
Hermenegildo, que podria considerarse como obra maestra, y el colegio
Imperial, en Madrid [Grafico 2].

Las ciudades andaluzas de Ecija, Osuna, Malaga — con otra de sus pie-
zas destacadas — y Jerez de la Frontera testimonian su trabajo de exce-
lencia. En Andalucia queda, entre otros, el colegio de San Torcuato en
Guadix, de 1610.

En los colegios observamos la estructura funcional de esos estableci-
mientos, en torno generalmente a 3 patios [Figura 5], que, ademas del
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claustro y la residencia, contenian la iglesia adosada - como en San
Torcuato. Es generalmente de cruz latina, a veces con capillas laterales
a semejanza de Il Gesu. Otro ejemplo de esta articulacion en la obra del
Hno. Sanchez lo encontramos en la composicion del colegio en Osuna.
La iglesia es pequeia en San Fulgencio, segun Martinez Lara, de nave
unica simple en el lado menor [Figura 5].

Gréfico 2. Cronologia de la trayectoria del Hno. Pedro Sanchez, incluyendo obras en Ma-
drid y Toledo.
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Figura 5. Planta del colegio de San Fulgencio en Ecija con la estructura de 3 patios y pe-
quefia iglesia adosada.
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Fuente: Elaboracién propia sobre plano en Biblioteca Nacional de Francia

San Hermenegildo - hoy en proceso de intervencion — [Figura 6] pre-
senta una planta ovalada de inspiracion en parte serliana. En elevacion
interior las galerias perimetrales sustentan una boveda eliptica. La fa-
chada principal estd al mediodia en la Plaza de la Concordia.

Figura 6. Alzada sur y planta de acceso de San Hermenegildo desde la Plaza de la Con-
cordia. Sevilla. Andalucia.

Fuente: Elaboracién propia en base a: a) Alzada — «Plan especial de proteccion: Antigua
Iglesia y Convento de San Hermenegildo»; b) Planta - «La dialéctica entre lo original y lo
nuevo»



Tanto aqui como en Malaga — indica Martinez Lara P. M. (2016) - «...,
Pedro Sanchez establece [ ...] la tipologia de planta oval como prototipo
de iglesia para los establecimientos colegiales de la Compaiiia en An-
dalucia.» Y explica que:

«La idea de un templo circular, aunque en principio parece derivar de
esquemas propios de Serlio, tenia también un precedente en los seis
disefios generales de iglesia al “modo nostro” concebidos afios antes
por el padre Everardo Mercuriano y dibujados por Juan Bautista de Ro-
sis, como propuestas generales para los edificios de la Compaiiia, al
contar entre ellos con un esquema circular y otro oval.»

La obra de Sanchez puede calificarse de austera con elegancia y riqueza

decorativa ad intra.®® La figura 7 a continuacion presenta ejemplos des-
tacados de sus trabajos.

Figura 7. Cuatro obras del Hno. Pedro Sanchez S. J. con firma al pie (de izq. a der.): Santo
Cristo de la Salud, Malaga; San Carlos Borromeo, Osuna; Colegio de San Hermenegildo,
Sevilla; Abadia del Sacromonte, Granada.

PR A

Fuente: Elaboracién propia en base a (de izq. a der.) IAPH; turismo de Osunaj; IAPH; José
Policarpo Cruz Cabrera [en Pedro Sanchez, arquitecto (ca. 1569-1633) UAL). Firma: BNF.

Las trayectorias de estos dos arquitectos espafoles muestran etapas di-
ferenciadas que no se superponen. En cierta medida, Bianchi conti-
nuando el trabajo de Sanchez, aunque sin relacion directa. En su viaje

8 En su biografia del Hno. Sanchez, Martinez Lara P. M. (2016) puntualiza que: «...se revela
como el mejor tracista espafiol de la Compafiia en el primer tercio del siglo XVII. También re-
sulta una figura clave en la lenta evolucién del manierismo descarnado escurialense hacia la
progresiva ornamentacion del primer barroco hispano. En sus proyectos andaluces hizo gala
de tres cualidades: originalidad, sencillez y eficacia constructiva, dentro de una visién arqui-
tecténica de tradicion renaciente donde el esteticismo formal todavia rivalizaba con las nece-
sidades liturgicas a través de las interesantes plantas centralizadas de las iglesias jesuiticas
de Malaga y Sevilla.»



hacia el Virreinato del Perti, el Hno. Bianchi pas6 por Cadiz y Sevilla.
En ellas estuvo en contacto con los establecimientos jesuitas. Conside-
rando su formacion y los objetivos del viaje, habria sido l6gico que hu-
biera al menos absorbido detalles de la arquitectura jesuita andaluza y
el pensamiento de sus autores. Entre ellos los del Hno. Sanchez.

8.3. GIOVANNI BATTISTA BIANCHI S. J.

Nace en Campione, Lombardia — de la Corona espafiola - en 1675, de
familia de constructores. Su actuacion en la peninsula italica fue para
un proyecto de fachada de San Juan de Letran en 1716. Siendo arqui-
tecto, ingresa a la Compaiiia de Jesus a los 41 afios.

Fantuzzi V. (1968) destaca un atento estudio de Serlio durante una es-
tancia en Toscana, y puntualiza intervenciones arquitectonicas de Bian-
chi en Buenos Aires en «términos austeramente serlianosy.

De alli viaja a Sevilla, donde en unos meses se familiariza con la arqui-
tectura peninsular.

Toda su labor en adelante se desarrolla en la Nueva Andalucia, donde
es incluso castellanizado su nombre por Andrés Blanqui, y donde ana-
cronicamente es considerado «argentino». Su primera obra fue un
horno de cal en «La Caleray», Cérdoba [hoy Argentina] en 1719.

Por sus conocimientos del arte, y sus repetidos viajes, habria gestionado
varias obras al mismo tiempo. En algunos casos puede distinguirse su
participacion a nivel de traza, como en la estancia de Jests Maria; pero
otros proyectos habrian sido resueltos en obra.

Entre sus actividades también destaca su trabajo en las misiones del
Guayra, aunque disponemos de poco detalle especifico.

Sobrén D. (1988) brinda un rico perfil de Giovanni Andrea Bianchi.*

89 «Trabajo ... en contacto con un maestro comun a Joseph E. Fischer van Erlach, James
Gibbs y Nicodemus Tessim... . Bianchi, ... , impedido sin duda por la estrechez del medio,

no alcanzara la gloria de esos, ..., pero traduce en Buenos Aires, sabiamente adaptada, la
tipologia arquitecténica de su tierra de origen. Asi en el Cabildo (circa 1727) cita el Palazzo
del Giureconsulti de Milan (obra de Galeazzo Alessi y Vincenzo Seregni). En las iglesias de la
Merced y Santa Catalina hace una simbiosis -tipica del barroco milanés- de la "fachada tipo"
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Un calificativo para Bianchi seria el de versatil, con pragmatismo evan-
gelizador; una caracteristica que creemos se ajusta al «modus noster»
jesuita y a las limitaciones del medio.

La cronologia de su trayectoria evidencia una abundante produccion
[Grafico 3].

Gréfico 3. Cronologia de la trayectoria del Hno. Giovanni Andrea Bianchi, con obras en
Nueva Andalucia, Virreinato del Perd.
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Fuente: Elaboracién propia

de iglesia manierista romana, con elementos de lenguaje barroco. En la Catedral de Cor-
doba, resalta en cambio mas claramente otra componente del primer barroco lombardo: un
pacato palladianismo, que Bianchi transparenta al citar tal vez por devocion, el frente de
Santa Maria Podone de Milan (de Fabio Mangona), la iglesia patronal de los Borromeo.

El mérito de Bianchi fue, sin duda, no pretender una arquitectura grandilocuente segun el
gusto de la época, para la que estaba capacitado, ..., sino reducirse a levantar edificios po-
sibles, que conjugan con dignidad la arquitectura culta ... y la pobreza de materiales y mano
de obra que encontrd en América.

Su obra, aun desnaturalizada como hoy la vemos, es ... testimonio y simbolo de lo que sig-
nificd para la arquitectura argentina, la presencia de los jesuitas en el Rio de la Plata.»



Identificamos en ella 19 obras de variado calibre, incluyendo:

— El Cabildo de Buenos Aires; que hoy es una reconstruccion
neovirreinal de 1940, reducida y modificada.

— La Catedral de Buenos Aires, seguramente disefiando la fa-
chada, reemplazada por una «tapa» neoclasica inspirada en el
Palais Bourbon de Paris [c 1826]. El plano de 1727 en el AGI
parece indicar su autoria.

— La Catedral de Cordoba de la Nueva Andalucia - no desarro-
llada como actualmente - con una sola torre y fachada mas
simple.

— Varias estancias jesuiticas, tanto en lo religioso como en lo
productivo. Destacan Santa Catalina de Alejandria, con el
Hno. Anton Harls, Jesus Maria y Alta Gracia.

— El Monasterio de Santa Catalina de Siena o de las Catalinas.

En 1727 disefia también la basilica de Nuestra Sefiora de la Merced, en
Buenos Aires. La figura 8 muestra obras de Bianchi, incluyendo la Ba-
silica Nuestra Sefora del Pilar [Figura 9], ejecutada junto con el Hno.
Primoli. Es un edificio de nave unica con capillas laterales y la marca
«Bianchi» como resolucion en fachada: de frontispicio triangular y una
sola torre con cupula.

Figura 8. Cinco obras de Giovanni Andrea Bianchi S. J. . iglesia de Alta Gracia; Cabildo de
Buenos Aires, 1842; Catedral de Buenos Aires, Fachada de 1727; Basilica Ntra. Sra. del
Pilar, Buenos Aires; Iglesia de Ntra. Sra. de la Merced, Buenos Aires.

Fuentes [de izg. a der.]: elaboracion propia; daguerrotipo AGN [Arg.]; AGI; gpsmycity.com;
Buenos Aires de Antario en fb.
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Figura 9. Basilica Nuestra Sefiora del Pilar, Buenos Aires, Argentina. Alzada este al atrio y
con planta. Giovanni Andrea Bianchi S. J. con Giovanni Battista Primoli S. J. La fachada
responde a un esquema similar al de la Catedral de Cordoba [Arg.] y al del Convento de las
Catalinas en Buenos Aires.

Fuente: Elaboracién propia

9. RESULTADOS

Ambos protagonistas y sus obras revelan el espiritu libre y emprende-
dor de la orden jesuita en un contexto general de modestia en los recur-
sos, pero riqueza religiosa para lograr objetivos evangelizadores y la
restauracion de la Iglesia.

Aunque la comparacion parecia «arriesgaday, ha sido provechoso con-
firmar que no es la rigidez formal y tipologica la que prevalece en el
espectro jesuita, sino el empefo ejecutivo adaptado al ambiente y sus
condicionantes. Empefio que se manifiesta en la «apropiacion» del en-
torno modificandolo organicamente, respetando su ethos con politicas
de desarrollo sostenible.

Sanchez y Bianchi trabajan en épocas y regiones diferentes. Es logico
que sus producciones hayan sido distintas. Sin embargo, ellas permiten
entender e identificar la arquitectura jesuita, sin necesariamente poseer
una «tipologia» o una guia tipologica.

Las incursiones de ambos arquitectos en aspectos periféricos al hecho
arquitectonico monumental, como el desarrollo hidraulico, las cons-
trucciones industriales, la accion antropica paisajista, la infraestructura
de comunicaciones no parecen haber sido relevantes; pero nada indica



que haya sido descuidada en cuanto al desarrollo genérico de los asen-
tamientos jesuiticos.

Sanchez muestra la tipica austeridad peninsular ad extra, excepto en
obras como el Colegio Imperial. San Hermenegildo es un ejemplo con
exuberancia ad intra. Bianchi, por otra parte, no puede olvidar su as-
cendencia italica y por ende el subyacente renacimiento tardio, en un
ambito donde la evangelizacion de pueblos es imperiosa.

El concepto serliano parece encontrarse en ambos arquitectos. Como
hemos visto, Sdnchez habria sido influenciado por Mercuriano y de Ro-
sis. Il Gesu juega un papel importante y las plantas centrales lo demues-
tran. Las estructuras colegiales jesuitas de Sanchez en torno a patios
habrian influido en la obra de Bianchi para estancias y reducciones.

Ambas obras se circunscriben en una tematica de sostenibilidad antici-
pando la Agenda 2030 en 400 afios. Sobre todo, en el ambito americano
con el experimento de Paracuariae.

10. DISCUSION

Las obras de Sanchez y Bianchi son reconocidas, pero de forma diso-
ciada pese a conformar un patrimonio jesuita espafiol unico y de amplio
alcance. Se enfatiza, asimismo, lo monumental sin profundizar en lo
patrimonial periférico y en detalles de sostenibilidad. La vision patri-
monial actual adquiere caracteristicas de normalizacion global. Pero la
implementacion en jurisdicciones separadas condiciona los resultados.
Los abordajes parcializados y aislados de un desarrollo integral como
el jesuitico, limitan la capacidad de accionar sobre la obra y sus bienes.
El patrimonio jesuitico requiere un trabajo unificado y coordinado,
abarcando la sostenibilidad - idealmente a nivel global.

11. CONCLUSIONES

Las obras de Pedro Sanchez y Giovanni Andrea Bianchi evidencian una
relacion socio cultural interoceanica en un conjunto integral; cada una
con transferencias culturales. Ambas muestran homogeneidad concep-
tual. Pero proponen también desarrollos auténomos y se adaptan al



entorno; especialmente considerando la eficiente gestion sostenible en
regiones de actuacion jesuita. Concebir el desarrollo arquitectonico
s6lo como transferencia cultural condiciona la comprension del hecho,
su génesis y su impronta.

El trabajo de Pedro Sénchez estuvo enmarcado en un periodo temprano
del Renacimiento para un contexto cultural andaluz. Varias obras mues-
tran estilos mixtos de espiritu hispano, aunque con impronta italiani-
zante. Sanchez se especializa en obras educativo-religiosas de &mbitos
compactos.

Por su formacion, Giovanni Andrea Bianchi utiliza recursos «italicos»
y también centroeuropeos. Cabe estudiar su etapa del Guayra, con lo
«italiano» adaptado a un entorno y cultura potentes, utilizando materia-
les diferentes. Bianchi actuia en entornos abiertos y ejecuta una gama de
obras mas amplia.

Partiendo en ambos casos de lo arquitectonico, hemos sefialado la sos-
tenibilidad jesuita como factor relevante. Vemos en ello un elemento
del «modus noster», con legitimidad propia, independiente de modas
actuales, que prospectivamente puede aportar beneficios sociales y eco-
némicos.

Futuras lineas de investigacion podrian abordar detalles mas profundos
de la obra de cada protagonista y la sostenibilidad desde la experiencia
jesuitica.
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1. INTRODUCCION

En las construcciones de piedra uno de los mayores problemas estruc-
turales es la estabilidad y no la resistencia (Tony Hunt's, 2003).

Las bovedas de cruceria, formadas por nervios y superficies, general-
mente de doble curvatura, responden a una de las geometrias mas esta-
bles y de menor peso para cubrir grandes vanos (Navarro, 2021). Su
forma contribuye a minorar considerablemente las flexiones y los em-
pujes caracteristicos en los elementos de cubricion (Huylebrouck,
2011).

Los estudios realizados en la actualidad ponen en relieve la dificultad
de conocer el reparto de las tensiones en una boveda por aristas reali-
zada en piedra (Rabasa, 2007), consecuencia de la heterogeneidad de
sus materiales (Torroja, 2008). Por consiguiente, un método de calculo
preciso debe tener en cuenta esta premisa.

Por lo tanto, lo verdaderamente relevante a la hora de analizar el com-
portamiento mecanico de este tipo de construcciones, no es el método



de calculo que se esta utilizando, sino las hipotesis seleccionadas para
la elaboracion del modelo, entre las cuales considerar el material como
homogéneo, isotropico y continuo, se aleja enormemente de la realidad,
y tratar de adjudicar un mddulo de elasticidad diferente segtin el tipo de
fabrica de cada uno de los elementos, método utilizado por Evenepole,
no deja de ser un acercamiento mas a una realidad todavia lejana (Cas-
sinello, 1996).

Después de realizar un estudio analitico sobre la geometria de alguna
de las bovedas de cruceria de las catedrales de Burgos, Valencia, Bar-
celona y Napoles (Garcia Estradé, 2019), se ha seleccionado la boveda
de la Capilla de la Presentacion en la Catedral de Burgos por su singu-
laridad de tener un 6culo para proporcionar una iluminacion cenital a la
capilla (Sanchez-Soto, 2018).

La Capilla de la Presentacion es un espacio funerario promovido por el
candnigo don Gonzalo Lerma, realizada por el maestro Juan de Ma-
tienzo entre los afios 1519 y 1522, e inspirado en la Capilla de los Con-
destables situada en la misma Catedral (Gil-Lépez, 2018) (de la Fuente,
2021). La sala se cubre con una boveda de cruceria gotica (Palacios,
2009), de planta octogonal regular. La boveda descansa sobre un sis-
tema doble de trompas.

Esta boveda se encuentra protegida por una cubierta a 8 aguas que ade-
mas de no transmitir acciones sobre la misma, contribuye a reducir las
deformaciones producidas por los fendmenos atmosféricos. Esta cir-
cunstancia permite estudiar una geometria real, que, como hipotesis a
confirmar, diferird poco de la geometria primitiva de la boveda, que
incluye los errores de ejecucion y/o replanteo (Teruel, 2019).

Para conseguir una mayor fiabilidad en la elaboracion del modelo, es
fundamental realizar un analisis geométrico (traza y montea) lo mas fi-
dedigno posible.

En el gotico tardio, las nervaduras de las bovedas goticas se enriquecen
con otros nuevos nervios, como son los terceletes, ligaduras y comba-
dos, hasta llegar a las complejas bovedas estrelladas del Renacimiento
espafiol. Para un levantamiento en tres dimensiones es necesario con-
trolar los radios de curvatura de todos los arcos, pues de lo contrario no
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se podran situar las claves secundarias. Para ello, no se emplean alzados
propiamente dichos, sino secciones en verdadera magnitud (Lopez
Mozo, 2020).

En este estudio se estudian graficamente las relaciones geométricas que
han originado el trazado de la boveda de la Capilla de la Presentacion
en la Catedral de Burgos.

2. ANALISIS GEOMETRICO

Para el desarrollo de este trabajo de investigacion se ha realizado un
levantamiento de la geometria real de la boveda utilizando un método
fotogramétrico que ha consistido en elegir ocho estaciones, convenien-
temente situadas para evitar zonas de sombra en la boveda, desde donde
se han realizado varias tomas fotograficas con una camara digital de
alta resolucion, empleando un objetivo calibrado.

Mediante el programa informatico Photomodeler se han referenciado
los mismos puntos espaciales en distintas fotografias. Los puntos ele-
gidos coinciden con las juntas de la piedra que conforman las nervadu-
ras (ojivos, terceletes, rampantes y combados) y los cascos de plemen-
teria, debido a que son las posiciones mas facilmente localizables en las
distintas tomas (figura 1). Ademas, al tratarse de una boveda de planta
octogonal, se han seleccionado los ocho puntos de referencia que coin-
ciden con los vértices de la planta octogonal a la cota de la linea de
impostas. Dicha cota define el plano de arranque de la boveda.



Figura 1

Fuente: elaboracién propia

El conjunto de puntos obtenidos mediante el estudio fotogramétrico se
incluye en un fichero DXF, capaz de ser leido por el programa de dibujo
Rhinoceros, con posibilidad de modelar superficies mediante NURBS
(Non Uniform Racional B-Splines).

El analisis geométrico de estos datos se realiza mediante una aplicacion
informatica, desarrollada especificamente para este trabajo, que se ex-
plica posteriormente.

Posteriormente, se ha obtenido la geometria tedrica (inicial, eliminando
los errores de ejecucion y/o replanteo), apoyandose en los criterios ex-
traidos de las fuentes escritas relacionadas con este tipo de bovedas
(Gomez, 1998) (Gil-Lopez, 2012). Entre ellos destacan:
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— Por tratarse de una boveda de cruceria gotica, la geometria de
cada uno de los nervios principales discurre en un plano ver-
tical y, por lo tanto, al proyectarlo en planta, su traza sera una
linea recta.

— Al estudiar una boveda de planta central, y mas concretamente
octogonal, las proyecciones de los nervios ojivos y rampantes
confluyen en el centro geométrico del octégono.

— Al tratarse de un trazado goético, la geometria de la montea de
los nervios principales de la boveda (ojivos, rampantes y ter-
celetes) es circular, aunque se desconoce si el centro de los
mismos se encuentra a la cota de la linea de imposta y, por
consiguiente, su tangente en el arranque es vertical.

Partiendo de los criterios expuestos y de otros recogidos en fuentes es-
critas, se procede a analizar, mediante un método fundamentalmente
gréfico, las relaciones geométricas utilizadas en el disefio de la traza y
de la montea de la boveda, para posteriormente definir la forma de la
misma.

Simultaneamente se superpone a la geometria tedrica de la boveda, la
geometria obtenida partiendo de los datos conseguidos mediante el mé-
todo fotogramétrico, y posteriormente se analizan las diferencias exis-
tentes entre ambos trazados.

A continuacion, se describe el método utilizado.

2.1. TRAZA

Se han proyectado sobre un plano horizontal los ocho vértices de la
planta octogonal de de la boveda, tomados a la altura de la linea de
impostas y los puntos del intradds de los nervios ojivos, rampantes, ter-
celetes y combados con objeto de poder obtener relaciones geométricas
a partir del trazado en planta de la boveda (figura 2).



Figura 2

Fuente: elaboracién propia

De acuerdo con el primer criterio, extraido de las fuentes escritas con-
sultadas, se analizan las proyecciones de la nube de puntos obtenidos
del intrados de los nervios ojivos y rampantes. Mediante la aplicacion
informatica, se dibujan lineas rectas definidas por parejas de puntos
pertenecientes a nervios opuestos, y por consiguiente pertenecientes al
mismo plano de simetria de la boveda. Posteriormente se hallan los
puntos de interseccion de cada par de rectas. La media aritmética de sus
coordenadas definira el centro del octégono.

Este proceso se ha repetido con cada pareja de terceletes que desembo-
can en el mismo nervio ojivo, con objeto de determinar la distancia



entre los vértices del octogono y el centro. Posteriormente, se ha hallado
la media aritmética de todas las distancias para calcular el radio de la
circunferencia circunscrita a la planta octogonal.

Definido el centro, el radio y los ocho vértices se puede trazar la planta
octogonal (figura 3).

Figura 3

Fuente: elaboracién propia

La representacion en planta de los nervios ojivos seran rectas que unen
los vértices del octdogono (figura 4).



Figura 4
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Fuente: elaboracién propia

El trazado de los rampantes resulta de unir mediante una linea recta el
centro del octogono con el punto medio de cada lado de este (figura 5).



Figura 5

Fuente: elaboracién propia

Para obtener el trazado en planta de los terceletes, se unen los vértices
del octdégono con la interseccion entre los rampantes y la circunferencia
circunscrita, tal y como se muestra en la figura 6.



Figura 6

Fuente: elaboracién propia

Los nervios combados en la boveda de estudio estdn formados por dos
familias que se denominan en este trabajo: exterior, a la mas alejada del
centro; e interior, a la mas proxima.

Considerando que en los trazados goticos es habitual el uso de curvas
de trazado circular, se decide confirmar esta hipdtesis en ambas fami-
lias.

Para ello, se ha analizado la nube de puntos obtenida relativa al intradds
de los combados mediante la aplicacion informatica ya utilizada, con
objeto de obtener el centro de las circunferencias. Este proceso de au-
tomatizacion consiste en hacer combinaciones de puntos, tomados de



tres en tres, y hallar las circunferencias definidas por los mismos. A
partir de ellas, se obtiene el centro y radio medios.

Con respecto a la familia exterior, los centros de las circunferencias se
sitiian en la interseccion de los nervios ojivos con las lineas que unen
los puntos medios de los lados del octdgono y su radio viene determi-
nado por la tangencia con los dos rampantes adyacentes, tal y como
muestran las figuras 7, 8,y 9.

Figura 7

Fuente: elaboracién propia






Figura 9
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Fuente: elaboracién propia

7
R

Los centros de la familia interior se situan en los rampantes y el trazado
de los mismos viene determinado por la tangencia con los rampantes
adyacentes y los combados mas proximos de la familia exterior (ver fig

10, 11,y 12).



Figura 10

Fuente: elaboracién propia
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Fuente: elaboracién propia

Al superponer la planta de la béveda obtenida mediante las relaciones
geométricas descritas anteriormente, con la conseguida mediante los
datos extraidos del estudio fotogramétrico, se observan ligeras diferen-
cias, tal y como refleja la figura 13, que se atribuyen a: errores de re-
planteo y/o de ejecucion; deformaciones producidas por empujes,
asientos diferenciales, erosion, etc.; o incluso pequefios errores en la
toma de datos.



Figura 13

Fuente: elaboracién propia

Por consiguiente, se puede afirmar que los trazados reguladores de esta
boveda no se generan a partir de tramas geométricas, como sucede en
ejemplos fundamentalmente alemanes, sino que obedecen a las relacio-
nes geométricas enunciadas anteriormente.

2.2. MONTEA

Del analisis de las fuentes escritas, se extraec que la geometria de los
nervios ojivos, rampantes y terceletes ha de ser circular y que los ner-
vios ojivos y rampantes pertenecen al haz de planos verticales cuyo eje
es la recta vertical que pasa por la clave polar de la boveda.



Para determinar la geometria espacial de los nervios ojives, se proyec-
tan los puntos, obtenidos mediante el estudio fotogramétrico, sobre los
planos verticales correspondientes, con objeto de conseguir curvas pla-
nas (figura 14).

Figura 14

Fuente: elaboracién propia

Posteriormente, se superponen las curvas planas obtenidas, mediante
un giro alrededor del eje del haz de planos, para comprobar si los ner-
vios 0jivos opuestos pertenecen a una misma circunferencia (figura 15).



Figura 15

Fuente: elaboracién propia

Para confirmar que las monteas son circulares, se ha desarrollado una
aplicacion informatica especifica, capaz de escoger combinaciones de
tres puntos del intradds del arco y obtener su centro. Repitiendo este
proceso automaticamente con todos los puntos obtenidos, se consigue
dibujar la familia de circunferencias que cumple esta condicion. Final-
mente, a través de la misma aplicacion, se obtienen los centros y los
radios de cada una de ellas, lo que permite determinar la circunferencia
media, utilizando un método exclusivamente grafico (figura 16).



Figura 16

Fuente: elaboracién propia

De acuerdo con la figura anterior, se puede afirmar con rigurosidad, que
la geometria de los nervios ojivos opuestos pertenece a una misma cir-
cunferencia y que el centro de la misma se sitia en la linea de impostas
que determina el arranque de la boveda, y por consiguiente, se confirma
que se trata de una boveda no peraltada.

El método empleado para determinar la montea de los rampantes es
similar al utilizado en la obtencion de los ojivos (figura 17).



Figura 17

Fuente: elaboracién propia

Tras su andlisis, se puede concluir que, al igual que en el caso anterior,
los rampantes opuestos pertenecen a una misma circunferencia. Sin em-
bargo, a diferencia de los nervios ojivos, el centro de la misma no esta
en la linea de impostas sino a una cota inferior. La figura 18 refleja la
semicircunferencia de los nervios rampantes y la linea de impostas. No
ha sido posible extraer ninguna relacion entre los radios de las circun-
ferencias de los nervios ojivos y de los rampantes.



Figura 18

Fuente: elaboracién propia

La mayor dimension del radio de los nervios rampantes frente a los ner-
vios ojivos produce un perfil bastante alejado de la boveda esférica, mas
propia de trazados renacentistas (bovedas de rampante redondo), y mas
cercano al espinazo practicamente horizontal, caracteristico de la bo-
veda del gotico clasico francés (bovedas de rampante plano). Esta so-
lucion queda plenamente justificada para conseguir una mayor superfi-
cie de iluminacion perimetral que complemente a la iluminacion cenital
de la boveda.

Con la traza de la boéveda y la montea del ojivo y rampante, se puede
obtener directamente la montea de los terceletes mediante un abati-
miento del plano en el que esta contenido, siempre que el centro de la
circunferencia se sitie a la misma cota que la linea de impostas (figura
19).
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Figura 19
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El resultado obtenido se muestra en

las figuras 20 y 21.



Figura 20

Fuente: elaboracion propia
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Figura 21

Fuente: elaboracién propia

Del analisis de la figura anterior, se desprende que los centros de la
circunferencia que unen el intradds de los terceletes se sitiian en la linea
de impostas, sin embargo, su radio es mayor al de los nervios ojivos.
Por otro lado, cabe sefialar que, pese a estar alineados dos a dos, no
pertenecen a la misma circunferencia.

Comprobando la geometria del tercelete obtenida por ambos métodos
(el primero puramente geométrico y el segundo exclusivamente gra-
fico), se aprecia que el resultado es muy similar, habiendo un error in-
ferior al 2%, quedando validada la aplicacion informética desarrollada
para este trabajo.



Con los datos obtenidos del estudio fotogramétrico, no ha sido posible
hallar la geometria espacial de los nervios combados.

El modelado de la boveda, segln la traza y montea obtenidas anterior-
mente, se representa en la figura 22.

Figura 22

Fuente: elaboracién propia

En la figura anterior, se afiaden los cascos de plementeria generados por
las curvas perimetrales a los mismos seguin el programa Rhinoceros.
Esto da como resultado superficies alabeadas de geometria mas com-
pleja cuya explicacion constructiva radica en el apoyo de las piezas de
piedra en los nervios analizados. Un estudio en profundidad de dichas
superficies serd motivo de un futuro trabajo de investigacion.

2.1. DIFERENCIAS GEOMETRICAS

Al superponer la traza de la boveda obtenida mediante las relaciones
geométricas descritas anteriormente, con la conseguida mediante los
datos extraidos del estudio fotogramétrico, se observan ligeras
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diferencias, que se atribuyen a: errores de replanteo y/o de ejecucion;
deformaciones producidas por empujes, asientos diferenciales, erosion,
etc.; o incluso pequenos errores en la toma de datos.

La comparacién de la geometria del tercelete obtenida a partir del ner-
vio ojivo y rampante, y la obtenida mediante la aplicacion informatica
desarrollada para este trabajo, valida ésta tltima puesto que la diferen-
cia entre ambas es inferior al 2%,

Con los datos obtenidos del estudio fotogramétrico, no ha sido posible
hallar la geometria espacial de los nervios combados. Es probable que
técnicas de medicion mas precisas como el escaner laser terrestre pue-
dan ser de mayor utilidad. Sin embargo, no conviene despreciar la téc-
nica empleada (estudio fotogramétrico junto con un andlisis grafico me-
diante la aplicacion informatica desarrollada), por su mayor versatili-
dad y el alto grado de precision obtenido en el ejemplo analizado.

3. CONCLUSIONES

Del analisis geométrico sobre la geometria de esta boveda de la Capilla
de la Presentacion en la Catedral de Burgos, se han sacado las conclu-
siones siguientes:

— Latraza de labdveda no se genera a partir de tramas geométricas,
como sucede en ejemplos fundamentalmente alemanes, sino que
obedece a las relaciones geométricas descritas anteriormente.

— La montea de los nervios ojivos opuestos pertenece a una
misma circunferencia y el centro de la misma se situa en la linea
de impostas que determina el arranque de la boveda, y por con-
siguiente, se confirma que se trata de una boveda no peraltada.

— Los nervios rampantes opuestos pertenecen a una misma circun-
ferencia, pero su centro no esta en la linea de impostas sino a
una cota inferior. Sin embargo, no ha sido posible extraer rela-
ciones entre los radios de las circunferencias de los nervios oji-
VOS y rampantes.

— La mayor dimension del radio de los nervios rampantes frente
a los nervios ojivos produce un perfil bastante alejado de la
boveda esférica, mas propia de trazados renacentistas
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(bovedas de rampante redondo), y mas cercano al espinazo
practicamente horizontal, caracteristico de la boveda del go-
tico clasico francés (bovedas de rampante plano). Esta solu-
cion queda plenamente justificada para conseguir una mayor
superficie de iluminacién perimetral que complemente a la
iluminacion cenital de la boveda.

— Los centros de la circunferencia que unen el intradds de los
terceletes se situan en la linea de impostas, sin embargo, su
radio es mayor al de los nervios ojivos. Por otro lado, cabe
sefalar que, pese a estar alineados dos a dos, no pertenecen a
la misma circunferencia.
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CAPITULO 10

LA ARQUITECTURA DESCONOCIDA DE
LEONARDO DA VINCI

DAVID HIDALGO GARCIA
Universidad de Granada

1. INTRODUCCION

Y no ejerciod solo una profesion, sino todas aquellas en las que interve-
nia el dibujo. Tenia una inteligencia tan divina y maravillosa, y era tan
buen gedmetra, que no solo practico la escultura y la arquitectura, sino
que quiso que su profesion fuese la pintura (Vasari, 2005).

Los estudios de Leonardo dentro del campo de la arquitectura son muy
amplios y variados’. Sus Cédices albergan temas relacionados con la
edificacion, sistemas y elementos constructivos, elementos de estatica
e incluso reparacion de grietas y dafios sismicos. Dentro del ambito de
la edificacion, los estudios y propuestas de actuacion se reducen a tres
grandes areas o tematicas: edificios religiosos, edificios civiles y arqui-
tectura militar. Entre los primeros, Leonardo les otorgd una gran im-
portancia a los estudios de templos de planta central inspirados en el
Pantedn de Roma y muy habituales durante el Renacimiento’!, posible-
mente por la relacion de aprendizaje que mantuvo con Donato Bra-
mante. Las iglesias estudiadas y reflejadas en sus codices son aparente-
mente ideas de volimenes que pretenden simplemente obtener una uni-
dad volumétrica general y compositiva (Franchetti, 1985). Prueba de

70 El autor Tafuri y con relacién al sistema de trabajo que llevd Leonardo en el campo de la
arquitectura, indica: ‘El obstinado rigor de Leonardo es la Unica herramienta que le permite
identificar la forma correcta de la investigacion experimental en las disciplinas de la arquitec-
tura”, (Tafuri, 1982)).

" Durante este periodo se consolidaron dos tipos de templos: el de planta central y el de
planta basilical. En relacidn con los primeros, destacan los de planta circular o con ciertas
combinaciones del circulo. Rudolf Wittkower (citado en Lotz, 1985: 65) llegé a la conclusion
de que estos edificios se planteaban asi ya que el circulo era considerado la forma geomé-
trica mas perfecta.
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ello, es la gran variedad de estudios de iglesias y basilicas que encon-
tramos repartidas en el Manuscrito B. Sin embargo, la propuesta de in-
tervencion en el cimborrio del Duomo de Milan puede ser considerada
como algo mas que un simple estudio compositivo de edificio religioso.

Leonardo cre6 muchas de las caracteristicas formales de la arquitectura
del cinquecento sin haber construido ni un solo edificio[.....] Esto se
consiguid en buena parte gracias al influjo que ejercié sobre Bramante
[...... ] (Rowe, 2013).

Pero esta afirmacion va ain mas alla con los comentarios del autor Ar-
naldo Bruschi:

La presencia de Leonardo en Milan, podria explicar en parte el avance
que se produce en las obras de Bramante a partir de 1488. Bramante
pasa de una fase en la que busca una arquitectura esencialmente pictd-
rica'y escenografica, a una etapa en la que, sin renegar de su concepcion
ilusionista, que se refina y madura..., el edificio se configura en sus es-
pacios interiores y en sus volumenes exteriores como una maquina
(Bruschi, 1987).

Por lo que es evidente su influencia en los trabajos de Bramante a través
de los cuales se produjo un cambio en la concepcion arquitectonica del
propio arquitecto milanés.

Con respecto a los segundos, el ambito de actuacion se centrd en la
elaboracion del disefio de villas-palacio para la aristocracia de la época,
por ejemplo, la Villa Guiscardi para el gobernador Charles d° Amboise
o el palacio de Romorantin para el Rey de Francia.

En el tercer grupo, realiz6 innumerables estudios y propuestas de forti-
ficaciones militares, edificios fortaleza, castillos o elementos construc-
tivos relacionados con la tematica. Entre ellos destacan los estudios del
Castello de Milan, fortificacion de Piombino, estudios de fortificacio-
nes inclinadas, o incluso la torre de 130 metros de altura para el Castillo
Sforzesco. Es necesario aclarar que este grupo no va a ser estudiado
dentro de este articulo ya que dicha temadtica se encuentra incluida den-
tro del campo de la arquitectura militar. Hasta el siglo XVI el campo de
la arquitectura incluia edificios, castillos, fortalezas y cualquier ele-
mento arquitectonico. A partir del siglo XVI la arquitectura sufre una
diferenciacion importante: por un lado, la parte civil y por otro, la mi-
litar (Vera, 2010).
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Leonardo también reflejé innumerables estudios relacionados con di-
versos elementos arquitectonicos, tales como estudios de encimbrado
de arcos, investigaciones sobre la rotura de muros y el desarrollo de
grietas en los edificios. Estas ultimas investigaciones se intensificaron
a partir del afio 1506 y son consideradas por algunos autores como un
tratado en la materia (Pedretti, 1988). De entre ellas destaca la realizada
por el autor Pacioli: “Il Pacioli aferma che Leonardo aveva in progetto
un trattato sull'architettura, di cui, probabilmente, avrebbero dovuto far
parte le note gli schizzi “per una citta idéale” contenuti nel Codice B”
72 Tal y como indica el autor, consistié en un plan de Leonardo del que
no existe confirmacion de su puesta en practica. También lo indica el
autor Heydenreich: “Tutta la tematica dell'architettura aveva in mente
di ordinare e sistemare nella forma di un vero e proprio tratatto””>.

Para el estudio de la produccién arquitectonica de Leonardo se suelen
seguir dos vias. La primera mediante el estudio de las distintas tipolo-
gias arquitectonicas indicadas, es decir, edificios religiosos, civiles, y
otros estudios arquitectonicos, o bien realizando un estudio cronolo-
gico. Se ha optado por esta ultima ya que se pretende estudiar la evolu-
cion arquitectonica que experimentd en sus trabajos y la relacion entre
esta y sus estancias en las diferentes ciudades.

2. OBJETIVOS

Los objetivos planteados en la presente investigacion son los siguien-
tes:

— Exponer la evolucion de las propuestas arquitectonicas pro-
puestas por Leonardo da Vinci.

— Analizar y posteriormente comparar las propuestas de Leo-
nardo da Vinci con las de otros arquitectos del Renacimiento.

72 Citado en Heydenreich, Ludwig. Leonardo. Rembrandt verlag. Berlin 1943: 39. Traduccion:
Pacioli indica que Leonardo habia planeado un tratado de arquitectura en la que probable-
mente deberian aparecer los bocetos “para una ciudad ideal”, que figuran en el Manuscrito B.

73 Traduccion: Todo el tema de la arquitectura que tuvo en mente fue ordenado y organizado
en forma de un tratado.
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— Conocer los distintos Codices y Manuscritos donde Leonardo
da Vinci reflej6 sus estudios arquitectonicos.

3. RESULTADOS Y DISCUSION

La primera intervencion relacionada con el mundo de la arquitectura
tuvo lugar en torno a los afios 1487-1490 cuando se le encargo al artista
Andrea de Verrochio la realizacion y posterior colocacion de la bola de
cobre sobre el cimborrio del Duomo de Florencia. La participacion de
Leonardo en el proyecto se encuentra reflejada en el Codice Atlantico,
folios 808v y 965r, donde aparecen respectivamente un andamio movil
y una graa rotativa. Ambos elementos fueron disefiados por ¢l con el
objetivo de facilitar el proceso de colocacion. No obstante, estos ele-
mentos son calificados como ingenios para el desarrollo del sistema
constructivo y por tanto, no deben ser considerados como la relacion
mas antigua entre Leonardo y la arquitectura.

Las laminas mas antiguas relacionadas con la arquitectura datan del afio
1488, fecha en la que Leonardo se encontraba en la ciudad de Milan.
Por tanto, la estancia junto a Andrea de Verrochio podria interpretarse
como un inici6 en el campo de la arquitectura’ y la que posteriormente
realizé en Milan, como un periodo de maduracion (Taglialagamba,
2010). Estas representaciones se encuentran en el Cédice Atlantico, (fo-
lios 324r, 42v-c y 362v-b, (véase fig. 1)).

En estos folios pueden observarse monografias de absides y torres re-
lacionadas con la arquitectura eclesiastica que no dejan de ser pequefios
estudios compositivos (Franchetti, 1985) realizados por Leonardo
cuando iniciaba su estancia en la ciudad de Milan. Es posible que dichos
estudios fueran un comienzo o unos primeros pasos en el campo de la
arquitectura, ayudado por sus amigos Bramante y Francesco di Giorgio.
Tiene sentido que las primeras laminas arquitectonicas de Leonardo en
Milan tengan un caracter eclesiastico, puesto que Bramante se

" La estancia de Leonardo como aprendiz en el taller de Andrea se prolongd desde el afio
1469 hasta 1476, aunque en 1472 se encontraba inscrito como pintor y artista profesional in-
dependiente en el registro del gremio de pintores y orfebres (Matthew, 2007)
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encontraba ejerciendo la actividad de restauracion de iglesias como ar-
quitecto oficial de Ludovico Sforza (Pedretti, 1988).

FIGURA 1. Primeros estudios arquitectonicos de Leonardo.

*

it} T T

Fuente: Cédice Atlantico, folios 42v-c y 362v-b.

La primera gran investigacion relacionada con la arquitectura la encon-
tramos en el proyecto del cimborrio del Duomo de Mildn en el afo
1487. En esta época, Leonardo se encontraba instalado en la ciudad.
Una carta de Fancelli a Lorenzo de Medici de agosto de 1487 confirma
la envergadura arquitectonica de la obra: “La principal chagione ¢ che
la gupola qui par che ruinava, donde s'e disfata e vas investigando di
rifarla” (Pedretti, 1988)7.

75 Traduccion: La principal razén es que la ctpula del Duomo aqui parece que se caia, donde
se ha desmontado y se investiga como reconstruirla.

— 268 —



Su propuesta de intervencion quedo reflejada en el Codice Atlantico,
(folios 266r, 310r-b, 310v-b, 850r, 850v, 851r y 851v), Manuscrito B
(folio 10v) y Codice Trivulziano (folios 3v-4r, 2v-3r, 7v-8r, 11v-12r,
8v-9r, 20v-21ry 22v-23r)’®. En la figura 2, perteneciente al manuscrito
B, folio 10v, Leonardo representd ocho formas de cubrir un espacio
cuadrado. La representacion ubicada en la parte inferior derecha se ase-
meja mucho a la propuesta definitiva de di Giorgio que fue aprobada
por la Venerable Fabrica del Duomo (Pedretti, 1988).

FIGURA 2. Comparativa propuesta cimborrio Leonardo da Vinci — Francesco di Giorgio.

Manuscrito 8, folio 10v.

Propuastade Leonarde. PropuestaFrancesco di Giorgio.

Fuente: Manuscrito B, folio 10v modificado.

Pero estas representaciones, (véase figs. 2 y 3), podrian ser considera-
das como estudios arquitectonicos y no justificarian la participacion de
Leonardo en el concurso convocado. Ademas, resulta llamativo que es-
tos estudios de gran complejidad arquitectonica fueran representados
simplemente mediante un sistema de representacion bidimensional de

6 No debe de sorprender esta situacion aparentemente desordenada. Tal y como indica Pe-
dretti (citado en AA.VV, 2003: 125): “Leonardo era despistado e iba estudiando varias cues-
tiones alavez [...] y todo este proceso lo dejaba reflejado en los diversos Codices con los
que se encontraba trabajando en ese momento”.

_269_



planta y alzado. Leonardo no utiliz6 su famosa perspectiva a vista de
pajaro (Wolfgang, 1987). Con este término se refiere a la perspectiva
muy habitual en sus Codices donde la linea de horizonte se encuentra
por encima de la linea de tierra y permite obtener unas representaciones
perspectivas en altura que mejoran la visualizacion del objeto dibujado.
La utilizacion de esta perspectiva hubiera permitido una mayor facili-
dad de comprension de sus estudios. Por tanto, ;cudl podria ser el mo-
tivo por el que Leonardo utilizo, (para uno de los mayores proyectos de
todo el Renacimiento), un sistema de representacion mas simple, ba-
sado en plantas y alzados?

FIGURA 3. Estudios de arcos Duomo de Milan.

Fuente: Codice Atléntico, fol. 850r y 851v.

La respuesta a esta pregunta viene relacionada con la primera noticia
que existe de la participacion de Leonardo en el proyecto. La demos-
tracion se basa en el adelanto econdémico al carpintero Bernardino de
Abbiate de una cantidad de dinero para la realizacion de una maqueta
que contenia la propuesta de intervencion. Es decir, ante la envergadura
de la intervencion arquitectonica a la que se presentaba, decidi6 elabo-
rar una maqueta. Esta técnica, aunque puede parecer novedosa, no dejo
de ser un trabajo habitual entre los arquitectos del Renacimiento que
tuvo su inicid en el Siglo XIV (Heydenreich, 1943).



Pero volviendo a las indicaciones de Leonardo en relacion a los arcos
del proyecto del cimborrio del Duomo de Milan (véase fig. 4):

El arco al que se cuadruplica el grosor soportara cuatro veces el peso
que podia soportar el arco unitario, y mas cuantas menos veces cabe el
diametro de su grosor en su longitud. Es decir, si el grosor del arco
unitario cabe diez veces en su longitud, el grosor del arco doble cabra
cinco veces en su longitud. Por consiguiente, como el grosor del arco
doble solo cabe la mitad de las veces en su longitud con respecto al arco
unitario, cabe esperar que podra soportar la mitad de peso de lo que
soportaria si se tratase de una relacion directamente proporcional con
el arco unitario. De ahi que, como este arco doble tiene cuatro veces el
grosor del arco unitario, pareceria que debiera soportar cuatro veces el
peso, pero segun la regla descrita, queda claro que podra soportar exac-
tamente ocho veces ese peso [. . . ]. La forma de dar estabilidad al arco
consiste en llenar las enjutas con buena mamposteria hasta el nivel de
su clave (Anna, 2014).

FIGURA 4. Estudios de arcos Leonardo da Vinci.

?

E.

Fuente: Elaboracién propia.

Todas estas indicaciones, estudios, graficos y calculos confirman que
Leonardo se present6 al concurso del Cimborrio del Duomo de Milan,
propuesto por la Venerable Fabrica entre los afios 1487-1490. No obs-
tante, existen otras pruebas de su participacion en este proyecto, asi esta
comprobado que fue compensado con un total de 56 liras imperiales en
tres plazos: el primero el 9 de Agosto de 1487, el segundo, el 30 de
Septiembre de 1487 y el tercero, el 11 de enero de 1488, y todos estos
pagos (Pedretti, 1988) fueron realizados en concepto de “Riparazioni al
modelo” 77, Es decir, no estuvo presente solamente en la primera fase
del concurso sino que mantuvo su participacion hasta el final. En los
inicios del afio 1488, la maqueta estaba totalmente terminada, y asi lo
confirma el propio Leonardo en una carta reflejada en el Coddice

" Traduccion: Arreglos en la Maqueta.



Atlantico, folio 270r-c, (véase fig. 5), donde explica con todo detalle el
procedimiento adoptado (Pedretti, 1988).

FIGURA 5. Carta de Leonardo a la Venerable Fabrica del Duomo de Milan.
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Fuente: Cédice Atlantico, folio 270r-c.

Su transcripcion:

Sefiores padres diputados, si como los médicos, tutores, curanderos de

enfermos, necesitan entender que cosa es el hombre. . . . Vosotros sa-
béis la medicina, siendo buenos en ella, proporcionando sanidad a los
enfermos y quién bien la conoce bien la trabajara. . . . Donde con esto

yo me ingeniaré, no distrayendo, no difamando a nadie, de satisfacer en
parte con la razon y en parte con obra, a veces demostrando los efectos



por las causas, a veces afirmando las razones con la experiencia, estas
acomodando alguna grandeza de los arquitectos antiguos, las pruebas
de los edificios construidos y cudles son las causas de su ruina y de su
permanencia, etc. Y con los que demostraré cual es la causa de la carga,
y cudles y cuantas son las causas que hacen ruina a los edificios, y cual
es el modo de su estabilidad y permanencia. Pero para no ser prolijo, a
vuestra excelencia diré primero la intervencion del primer arquitecto
del Duomo, y claramente os demostraré cual fue su intencion, afirman-
dola con el edificio iniciado, y haciéndoos entender esto, claramente
podréis entender la maqueta hecha por mi teniendo esa simetria, corres-
pondencia, conformidad la cual responde al inicio edificado. Qué cosa
es edificio y donde las reglas de la recta edificacion tienen desviaciones,
y cuantas y cuales son las partes pertenecientes a esta; o yo, u otro que
lo demuestre mejor que yo, aprovechad (Pedretti, 1988: 35).

Leonardo estudi6 la relacion existente entre la aguja y la cupula del
Duomo y propuso descargar el peso del cimborrio a los pilares interio-

res mediante el empleo de arcos rampantes, (véase fig. 6).

FIGURA 6. Esquema de la propuesta de Leonardo para el Duomo de Milan.

EncadenadoEstructura,. «€—«—

Cupula.

J Pilares Duomo.

Pilares Cipula. Encadenado Clpula.

Fuente: Cadice Trivulziano, folio 11r modificado.

Se trataria de una estructura independiente que asumiria el peso de la

agujay que seria cubierta por una segunda cupula (Pedretti, 1988). Para
repartir adecuadamente el peso entre los cuatro pilares, debian estar

amarrados entre si mediante cadenas. Esta idea es muy parecida a la
que Bramante propuso en el afio 1506 para la Basilica de San Pedro.
Con ello se considera confirmados varios elementos: por un lado la

amistad entre ambos, ya que Bramante adopto la propuesta de Leonardo
para un trabajo posterior y la segunda y mas importante es que el hecho



de adoptarla demostraria la validez arquitectonica de los estudios de
Leonardo.

Francesco di Giorgio llegd a Milan a finales del mes de mayo de 1490
con la intencion de preparar su propuesta de intervencion en el Duomo
de la ciudad. El 8 de junio de 1490, Ludovico Sforza reclamo6 a Fran-
cesco di Giorgio, Leonardo da Vinci y Amadeo’® para una consulta so-
bre los trabajos de la Catedral de la localidad de Pavia. El 21 de ese
mismo mes, aun se encontraban en la citada localidad y no es hasta el
27 de junio cuando se produce la reunion entre los miembros de la Fa-
brica y los participantes para proceder a establecer la decision final del
concurso. En este procedimiento de adjudicacion definitiva, no se nom-
bré la propuesta de Leonardo y se confirmé a Francesco di Giorgio,
Amadeo y Dolcebuono como Arquitectos del cimborrio (Pedretti,
1988). No obstante, el autor Tafuri, 1982 es el unico que utiliza el tér-
mino “rifiutati”’®, para referirse a la propuesta de Leonardo. Para él,
Leonardo no se retird, sino que su proyecto fue rechazado.

Lo indicado en el periodo descrito establece claramente una falta de
tiempo para la elaboracion de una propuesta suficientemente desarro-
llada para la envergadura de la intervencion, por lo que se puede pensar
que la maqueta de Leonardo pudo ser utilizada por Francesco di Giorgio
para su propuesta definitiva. Una accion llevada a cabo por Leonardo
que le permitiria incrementar su amistad con Francesco di Giorgio a
cambio de mejorar sus conocimientos en aritmética, geometria y esta-
tica, basicos para el buen desarrollo profesional de un arquitecto. Un
acuerdo desarrollado entre maestro y aprendiz, en el que ambos podian
salir beneficiados. Aun cuando la propuesta aprobada de Francesco es
muy similar a la de Leonardo, difiere un poco de esta ya que la aprobada
establece un arco maestro que no aparece en los documentos de Leo-
nardo, (véase fig. 7) (Pedretti, 1988).

78 “Partieron juntos a caballo y se alojaron en la hosteria del Saracino” (Bruschi, 1987: 30).
" Traduccion: rechazado.



FIGURA 7. Esquema de la propuesta de Leonardo para el Duomo de Milan.

Fuente: Pedretti, 1988: 36.

Como el resto de los trabajos de Leonardo, la arquitectura eclesiastica
aparece dispersa entre los folios de sus Codices. Si se observa la figura
8, (donde aparecen representados los folios 95v, 93v, 55r y 19r del Ma-
nuscrito B), se pueden observar nuevos estudios pertenecientes al mo-
delo de iglesia de planta central muy similar a los ya indicados. No
obstante, estos folios tienen un elemento en comun, la planta de las edi-
ficaciones. Si se observan las proyecciones indicadas, dentro de las cir-
cunferencias rojas aparece un cuadrado al que se le adhiere media cir-
cunferencia en el punto medio de cada uno de los lados. Incluso en los
folios 95v y 19r, cuyas plantas son poligonales, se encuentran compues-
tas por una matriz polar del modelo de planta establecido. Por tanto,
Leonardo estudié un modelo base de planta de iglesia que utilizé como
elemento aislado, como matriz o como combinacién con otros elemen-
tos. Esta circunstancia es indicada por el autor Bruschi:



... de las multiples posibilidades de agregacion geométrica de células
espaciales y volumétricas, mas o menos elementales, para formar orga-
nismos frecuentemente centrales, muy articulados y complejos [. . . ]
Tales edificios se configuran como agregaciones, a menudo complejas,
de espacios y estructuras que se combinan para formar plantas muy di-
ferentes (Bruschi, 1987).

FIGURA 8. Estudios eclesiasticos.

Fol. 95v (1487). PQl. 93v (1487). Fol. 19¢ (1487).

Fol. 93w (1487).

Fuente: Manuscrito B, folios 95v, 93v, 55ry 19r.

Teniendo en cuenta la importancia que Leonardo le otorgd a este mo-
delo de planta de iglesia durante el tiempo que compartié con Bramante
en Milan, es necesario buscar alguna posible relacion con la obra ecle-
sidstica realizada por este ultimo. Esta se produce en la iglesia de Santa
Maria della Consolazione en la localidad de Todi, considerada como
uno de los edificios mas importantes de la arquitectura renacentista.
Aunque la autoria del disefio es incierta, desde el siglo X VI se le asigno
a Bramante ya que se parece mucho a su propuesta de la Basilica de
San Pedro en Roma. La construccion fue iniciada en el afio 1508 y ter-
minada en 1607. Consiste en una iglesia de planta central con forma de
cruz griega tetralobulada, (véase fig. 9) cuyo nucleo esta compuesto por
un prisma central de base cuadrada cubierto por una cupula de tambor
que apoya sobre cuatro pilares. La cupula se encuentra coronada por un
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cimborrio que llega a una altura aproximada de 70 metros. Los brazos
estan compuestos por cuatro absides semicirculares cubiertos por cua-
tro semicupulas. La iglesia dispone de una terraza superior con balaus-
trada (Navoni, 2012).

En la figura 9 se representa tanto la propuesta de Leonardo, (folio 93v,
Manuscrito B), como el edificio de Bramante y se pueden observar si-
militudes de disefo entre la planta y el alzado.

FIGURA 9. Comparativa edificio eclesiéstico Leonardo-Bramante.

Fol.93v (14387} Santa Maria della Conzol=zioni (1508)

Fuente: Manuscrito B, folio 93v y Rowe, Colin. La arquitectura del siglo XVI en ltalia. Edi-
torial Reverté, Barcelona, 2013, pp. 32-33.

No obstante, existen algunas diferencias en relacion a la terraza y las
ventanas. Leonardo propuso ubicar en las esquinas de la terraza supe-
rior, cuatro cimborrios que en Santa Maria della Conzolazione no



existen. A su vez, en su propuesta no se aprecia barandilla en la terraza
por lo que es posible que esta se planteara de no transito. El nimero y
disposicion de las ventanas es otra diferencia importante. Leonardo
apenas las tiene en cuenta en su diseflo mientras que en Santa Maria son
numerosas y cuentan con frontones que alternan las formas triangulares
y cuadradas. Visualizando la figura 9 se comprenden las palabras ante-
riormente indicadas por el autor Colin Rowe con relacion a la posible
influencia de Leonardo en la obra de Bramante. Es indudable la calidad
gréafica de estas laminas, donde la representacion de la planta y la reali-
zacion de una perspectiva a vista de pajaro de apoyo es una constante.

Leonardo represento edificios de planta circular, cuadrada o rectangular
desarrollados en torno a dos ejes de simetria, uno longitudinal y otro
transversal. Estos fueron realizados durante la estancia de Leonardo en
Milan y cuando se encontraba trabajando con Bramante en Santa Maria
delle Grazie, (Bramante en las obras de restauracion de la iglesia y Leo-
nardo en su famosa pintura la tltima cena). Es posible que, durante esta
estancia, Leonardo realizara este catalogo de representaciones de edifi-
cios eclesidsticos a solicitud de Bramante o simplemente con un carac-
ter académico. Ninguno de ellos fue llevado a la practica y son consi-
derados por algunos autores como estudios de edificios (Heydenreich,
1943). Una caracteristica de todas estas representaciones es que son
edificios exentos de la trama urbana, es decir, ninguno es representado
anexo a otro edificio. Leonardo indico el motivo en el Manuscrito B,
folio 39v: “Un edificio debe estar siempre separado por todos sus lados
para que se pueda ver su forma” (Anna, 2014: 221).

A mediados del afio 1490, Ludovico pretendi6 introducir un impulso
renovador en la ciudad de Milan. Seguramente que dichos cambios fue-
ron motivados por la gran epidemia de peste que sufrio la ciudad entre
los afios 1484 y 1485. Entre los motivos de la rapida propagacion de la
enfermedad se encontraba la falta de higiene en las zonas publicas de
la ciudad y la disposicion de calles estrechas e insalubres con las que
contaba (Zollner, 2007). El propio Leonardo dejo constancia de estas
condiciones de concentracion de la poblacion existente en la ciudad
mediante las siguientes palabras: “a modo di torme di capre” (Firpo,
1963:63). Por este motivo, Ludovico aprobé6 un programa de
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modificacion de la urbe basado en tres puntos fundamentales: mayor
amplitud de calles, apertura de espacios publicos y construccion de nue-
vas viviendas para las clases sociales altas, denominadas, casas-pala-
cios. Leonardo se ocupd de los disefios de algunas de estas casas pala-
cio, por ejemplo, la casa Guiscardi se encuentra reflejada en el Codice
Atlantico, folios 158r-a 'y 158v-c, datables del afio 1497, (véase fig. 10).

FIGURA 10. Proyecto arquitectura casa Guiscardi.
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Fuente: Codice Atlntico, folios 158r-a y 158v-c

En estas laminas se pueden apreciar los planos, los calculos e incluso
las indicaciones que le hizo el encargante de la vivienda a Leonardo.
Segun el autor Pedretti, la vivienda seria encargo de Mariolo de Guis-
cardi, camarero de Ludovico Sforza (Pedretti, 1988). En la parte supe-
rior de la primera lamina, aparecen reflejadas las indicaciones de Ma-
riolo a Leonardo para el disefio de la vivienda, dirigidas hacia la distri-
bucion y la ubicacion de las habitaciones del servicio con respecto al
resto. La propuesta de vivienda esta estructurada en un gran salon, co-
cina y distintas dependencias para la familia, todo ello alrededor de un
patio central. Presenta mas fachada por la parte trasera, (20 metros), que



por la parte delantera y una profundidad de 72 metros. Esto permite
calcular una superficie total aproximada de 1.440 metros cuadrados sin
contar la superficie del jardin. En el afio 1499, las obras del palacio se
habian iniciado, aunque se desconoce si seguian las directrices del
plano de Leonardo. Segun la narracion del historico escritor italiano
Bernardino Corio que publico el libro titulado Storia di milano, sefiala
la casa de Mariolo como: *‘nuovamente fondata e non ancora coperta"
(Pedretti, 1988)*.

Con la entrada de las tropas del Rey de Francia en el afio 1499, toda la
zona de nuevo crecimiento de la ciudad de Milan quedod arrasada, in-
cluida la casa de Mariolo. No existen pruebas fehacientes de la partici-
pacion de Leonardo en la ejecucion de la obra o si esta se adaptaba al
plano establecido en la figura 10. Si dicha vivienda se hubiera cons-
truido en base los planos de Leonardo y hubieran quedado restos de la
misma, podria haber constituido la primera obra de Leonardo llevada a
la practica (Tafuri, 1995). Pero con los datos existentes no pasa de la
especulacion.

Leonardo particip6 en el disefio de otras viviendas suburbanas que que-
daron reflejadas en el Manuscrito I, (folios 18v, 52v 55r y 56v), donde
aparecen dos viviendas muy diferentes, fundamentalmente en lo rela-
tivo a la posicion que ocupan con respecto a la parcela. En la figura 11
izquierda, (Manuscrito I, folio 18v), se puede apreciar una vivienda que
cuenta con grandes dimensiones, forma trapezoidal y un gran patio cen-
tral. Las dimensiones figuran en los lados de la vivienda, lo que permite
calcular una superficie aproximada de 8.600 metros cuadrados, incluido
el patio. Se puede imaginar teniendo en cuenta las medidas indicadas,
la magnificencia y grandiosidad de esta propuesta edificatoria. En la
representacion se pueden distinguir las distintas dependencias de la vi-
vienda y son destacables la representacion de las columnas del patio
central (Pedretti, 1988).

80 Traduccion: de nueva planta pero aun no cubierta.
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FIGURA 11. Casas Palacio en Milan.
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Fuente: Manuscrito |, folios 18v y 56r.

La segunda vivienda (véase fig. 11 derecha, (Manuscrito I, folio 56r)),
cuenta con dos patios grandes, uno delantero y otro trasero. De esta
manera, se distribuye a lo ancho del solar pero ocupando solo la parte
central. Leonardo represent6 la planta de la casa palacio y en esta oca-
sion la complementé mediante una perspectiva a vista de pajaro. Es
evidente que la representacion de la vivienda quedé mas completa y
clara para el promotor que la anterior.

Tras la toma de la ciudad de Milan por los franceses, Leonardo se vio
obligado a trasladarse de nuevo a Florencia. Alli cont6 con una amplia
actividad dentro del campo de la arquitectura. Uno de sus primeros tra-
bajos fue la consulta realizada sobre la iglesia de San Salvatore, cuya
cimentacion se encontraba amenazada por un problema de inestabilidad
del terreno. Pero su intervenciéon arquitectonica mas importante la
realizé en el afio 1500 cuando se le encargd una copia de la villa Tova-
glia de Florencia para el Marqués de Mantua, Francesco Gonzaga. El
Marqués que habia estado de visita en Florencia queria una vivienda en
la localidad de Mantua que fuera igual que la villa Tovaglia ya que, tras
alojarse en ella, consideraba que era esplendida. Los dibujos realizados
por Leonardo fueron enviados al Marqués, indicandole que para que
esa villa fuera igual, seria necesario copiar el paisaje de Florencia (Pe-
dretti, 1988). Nada ha quedado de estas representaciones graficas, pero
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se estima que podrian ser del mismo estilo que las que aparecen en el
Codice Windsor, lamina 12689.

Datados en torno al afio 1502, se encuentran los folios 220r y 220v-b
del Codice Atlantico, (véase fig. 12). En el primero, aparecen las plan-
tas de un edificio rectangular con dos medianerias laterales. La vivienda
cuenta con un portico delantero que da a un gran patio con jardin, tal y
como se puede apreciar en la perspectiva de la vivienda ubicada en la
parte superior izquierda del folio. Respecto al interior, un gran salén
permite el acceso a la escalera y a las distintas dependencias del servi-
cio, (cocina y dormitorios). En la planta superior se distribuyen los dor-
mitorios de los propietarios de la casa. Leonardo realiz6 un estudio de
escaleras para ese edificio y presento tres alternativas: escaleras rectas
de 1, 2 y 3 tramos.

FIGURA 12. Estudio de escaleras en casa vivienda.

Escaleral tramo. Escalera3 tramos Escalera2 tramos

Fuente: Cédice Atlantico. Folios 220r y 220v-b modificados

En su haber arquitectonico existe un lapsus de tiempo que se inicio en
1502 cuando entrd al servicio de Cesar Borgia como ingeniero militar
y no es hasta 1506, a solicitud de Charles d" Amboise, cuando regresa a
Milan y reinicia su actividad arquitectonica con la realizacion de una
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serie de proyectos. Entre sus primeros trabajos arquitectonicos se en-
cuentra el proyecto de una casa suburbana para el propio Charles d*Am-
boise quién queria disponer de una nueva residencia. Del citado pro-
yecto, dejo constancia en el Codice Atlantico, (207v-a, 2311-b, 271v-a,
272v-a, 305r-a y 305v-a) y en el Codice Arundel, (folios 231v y 224r).
En la lamina 271v-a aparecen unas notas relacionadas con las escaleras
y la organizacion del jardin (Taglialagamba, 2010).

La vivienda pretendia ubicarse en la zona de Milan conocida como
Porta Venezia, una de las mejores zonas de crecimiento de la época. El
proyecto contaba con un gran jardin para albergar una red de canales de
riego. Una galeria abierta recorria parte de este y contaba con columnas
de estilo clasico. El jardin disponia de fuentes con juegos de agua, ins-
trumentos musicales y un reloj de agua. La vivienda, presenta forma
cuadrada con torres angulares en las esquinas. La distribucion interior
junto a una perspectiva quedo reflejada en el Codice Windsor folio
12591, (véase fig. 13).

No existe hoy en dia evidencia alguna de la construccion de dicha vi-
vienda, aunque tanto la villa como sus jardines tuvieron un gran éxito
entre los habitantes de la ciudad ya que el arquitecto italiano Sebastiano
Serlio la nombr6 en sus tratados de arquitectura publicados entre los
anos 1537 a 1551 (Docci, 2009).

Aun viviendo en Milan, Leonardo seguia manteniendo relaciones con
la ciudad de Florencia y tras recuperar la familia Medici el Gobierno de
la capital toscana, fue llamado para realizar el disefio de un nuevo pa-
lacio Mediceo. El objetivo no fue otro que el de mostrar al resto de
ciudades y a los habitantes de Florencia el nuevo poder de la familia.
El proyecto consistié en un palacio frente a la Piazza de San Lorenzo,
anexo al antiguo y junto a la iglesia del mismo nombre (Pedretti, 1988).
El edificio y la propuesta urbanistica quedaron reflejados en el Codice
Atlantico, folio 315r-b, (véase fig. 14), en el que se puede apreciar li-
geramente su distribuciéon e incluso algunas caracteristicas constructi-
vas.
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FIGURA 13. Villa Charles d"Amboise.
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En el folio indicado, Leonardo representd los alrededores del palacio
ya que la construccion del edificio se encontraba ligada a una reorde-
nacion urbana. En la zona grafiada incluyo las calles que van desde el
Duomo de Florencia hasta el Monasterio de San Marcos, que es indi-
cado por Leonardo con la palabra **San Marcos". Tres calles sombrea-
das son paralelas entre si y el gran espacio que coincide con la Piazza
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de San Lorenzo marca los limites de la zona de actuacion. Se aprecia
como el palacio dispone de planta cuadrada y torres ubicadas en las
esquinas que permiten flanquear la fachada, y en su interior un gran
patio con forma octogonal. La fachada contaba con una decoracion ex-
cepcional, las columnas con forma de tronco de arbol y ramas cortadas.
De este proyecto, tampoco ha quedado nada, salvo las ilustraciones del
Cddice Atlantico indicadas (Taglialagamba, 2010).

FIGURA 14. Estudios arquitecténicos palacio Mediceo.

Distribucion Palacio.

San Marcos.

Decoracion fachada.

Fuente: Codice Atlantico, 315r-b modificado.

Entre 1515y 1516, Leonardo trabajo en los establos Medici. Estos que-
daron reflejados en el folio 96v-a del Cddice Atlantico y en los folios
38v y 39r del Manuscrito B, (véase fig. 15).

Stalla del Magnifico dalla parte di sopra: lunga braccia centodiece e
larga braccia quaranta -ed ancora- Stalla del Magnifico dalla parte di
sotto: braccia 110 e larga braccia 40; ed ¢ divisa in quattro filari di ca-
valli, e ciascun'essi fili si divide in 32 spazi detti intercolunni, ed ogni
intercolonno ¢ capace di due cavalli in fra li quali ¢ interposto una
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stanga; dunque tale stalla ¢ capace di centoventi cavalli (Taglialaga-
mba, 2010: 35)%,

FIGURA 15. Establos Medici.
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Fuente: Manuscrito B, folio 39r modificado.

Se puede apreciar como la planta baja se encuentra dividida en tres na-
ves de igual anchura, separadas por columnas y arcos de medio punto.
El suelo de las naves laterales se disefid con una pendiente hacia la cen-
tral, donde se encuentra la red de saneamiento. De esta forma, el agua
utilizada para la limpieza del edificio y de los caballos evacuaria por la
red de saneamiento. Un elemento importante es la configuracion de los
muros laterales del edificio. En planta baja presentan mayor espesor
que en la planta superior. Esta circunstancia es evidente ya que el peso
que transmite al suelo es mayor en el cerramiento de la planta baja que

8 Traduccion: Establo del magnifico, piso superior: largo ciento diez brazos y ancho cuarenta
brazos. Establo del Magnifico de la planta baja: lago ciento diez y ancho cuarenta; y es divi-
dida en cuatro filas de caballos; y cada una de estas filas divididas en 32 espacios entre co-
lumnas, y cada intercolumna tiene capacidad para dos caballos, incluso en el cual es inter-
puesto un poste; por lo que estos establos tienen una capacidad para 120 caballos.
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en el de la superior y por tanto necesitan mayor espesor. Segun las pa-
labras del propio Leonardo en relacion a los forjados de madera: *"Re-
cuerde también que no debe colocarse un suelo instalado sobre vigas se
asienta hacia el medio, mientras que la parte del suelo que descansa
sobre los arcos permanece en su sitio" (Anna, 2014: 237). Ante el ex-
cesivo peso que se contempla para la planta superior, (caballos), pro-
puso y representd una estructura de arcos ya que es mas estable y se
deforma menos que los forjados de vigas de madera.

Estas circunstancias vuelven a demostrar el importante conocimiento
arquitectonico con el que contaba Leonardo, tanto a nivel de comporta-
miento estructural como de instalaciones. No se sabe si dichos establos
fueron llevados a cabo en el barrio de San Marcos junto al nuevo Pala-
cio Medici. La fecha de las ilustraciones relacionadas con dicho establo
se remonta al afio 1515, lo que, unido a la estancia en Florencia como
encargado del proyecto del nuevo Palacio, permite pensar que pudiera
haberse llevado a cabo (Pedretti, 1988).

En 1512, el Rey de Francia procedi6 a realizar una ampliacion del pa-
lacio antiguo de Romorantin, anexionando edificaciones colindantes y
procediendo a la ampliacion del jardin. Pero el Rey queria disponer de
uno de las mejores y mayores residencias de Europa, por lo que proce-
di6 a reclamar a Leonardo como arquitecto e ingeniero del Rey. Este se
traslado a Francia realizando en los afios siguientes el estudio arquitec-
tonico para su ampliacion. Su idea consistié en un complejo de edificios
y extensos jardines de forma reticular.

En el Codice Arundel, (véase fig. 16) aparece de forma muy esquema-
tica el palacio con forma rectangular y torres en las esquinas. Encima
de ¢l, se encuentra ligeramente representada la distribucion del jardin.
Se puede apreciar una planta con forma octogonal, que se interpreta
como una iglesia-basilica ubicada dentro del palacio. La representacion
mantiene el modelo de iglesia de planta central con alternancia de ca-
pillas rectangulares y poligonales en sus lados. Presenta dos ejes de si-
metria, uno longitudinal y otro transversal. Sus caracteristicas arquitec-
tonicas son similares a la de los primeros estudios de iglesias de planta
central que realizo durante su estancia en Milan y que se han indicado
con anterioridad.
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FIGURA 16. Estudios Palacio Romorantin.
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De la planta de la iglesia es necesario resefiar un elemento importante.
En ella, Leonardo sombred las zonas ttiles de la iglesia y dejo sin som-
brear el espesor de los muros. Esta técnica utilizada por Leonardo po-
dria ser interpretada como una anticipacion a la técnica de figura-fondo
que se desarrolld durante el siglo XX (Pedretti, 2010). En esta técnica
destacan la figura que hace referencia al objeto que estamos perci-
biendo y el fondo que se refiere al contexto o los espacios alrededor del
objeto. A veces una figura se convierte en fondo y viceversa. Por tanto,
podria considerarse a Leonardo como el precursor de dicho sistema de
representacion.

En el afio 1518 se inici6 el proyecto y la primera fase de ejecucion con-
templo la desviacion del rio Loira. Existen pruebas de la disponibilidad
de presupuesto del Rey para la ejecucion de esta primera fase. La forma
del Palacio quedo reflejada en el Cddice Atlantico, folio 76v-a, (véase
fig. 17), en el que aparece representada la planta con un gran patio in-
terior porticado. En este folio, Leonardo realizo las siguientes anotacio-
nes: La principal division de la fachada de este palacio es en dos par-
tes; es decir, la anchura del patio debe ser la mitad de toda la fachada.
En el angulo <<a>> puede estar el vigilante del establo" (Anna, 2014:
238). Leonardo establece una relacion de proporciones, de tal manera,
que el ancho del patio debe ser la mitad del ancho del palacio. En la
esquina superior izquierda del palacio aparece indicada la letra "*a",
donde Leonardo pretende ubicar al vigilante del palacio. En palabras de
Leonardo:

Las salas que desee destinar a bailes o realizar diferentes tipos de saltos
0 movimientos diversos con un grupo numeroso de gente deberan estar
en la planta baja, pues he visto derrumbarse algunas y provocar la
muerte de muchas personas. Sobre todo, observe que todas las paredes,
por muy finas que sean, tengan sus cimientos en el suelo o sobre arcos
bien instalados. Los entresuelos de las viviendas deberan estar separa-
dos por paredes de ladrillos estrechos y sin vigas, por el riesgo de in-
cendio. Los retretes deben tener aberturas de ventilacion en las paredes,
de forma que pueda entrar aire a través de los tejados. Las fajas de roble
deberan quedar encerradas en las paredes para evitar que el fuego pueda
dafiarlas. Los retretes deberan ser numerosos y estar conectados entre
si, de forma que el olor no pueda extenderse por las habitaciones, y sus
puertas deberan cerrarse automaticamente (Anna, 2014: 237).
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FIGURA 17. Estudios Palacio Romorantin.
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Fuente: Codice Atlantico, folio 76v-a.

Leonardo dio una serie de indicaciones con respecto a la distribucion,
ubicacion de salas, sistemas constructivos, materiales empleados y con-
diciones de salubridad. Lo mas significativo de dichas indicaciones es
lo establecido con relacion a los bafios. Estos debian estar ubicados en
habitaciones independientes, conectadas entre si y disponer de ventanas
de ventilacion. Estas indicaciones podrian ser consideradas como un
precedente a las teorias higienistas que surgieron posteriormente du-
rante el siglo XIX, como consecuencia de las deficiencias de la ciudad
industrial®>. No se conocen antecedentes que regulen la ventilacion en
los cuartos con retretes, adelantdndose Leonardo con su propuesta a las
ideas higienistas en viviendas de siglos posteriores.

82 Cuando los ciudadanos de las urbes industriales consideraron que no podian seguir vi-
viendo en esas condiciones de higiene y salubridad tan deficitarias, aparecié un grupo de hu-
manistas que iniciaron los origenes del higienismo mediante la implantacion y aprobacion de
normativas que regulaban las condiciones minimas de habitabilidad. Benévolo, Leonardo.
Historia de la arquitectura del Renacimiento. Editorial Gustavo Gili. Barcelona, 1978.



Todo ello con el objetivo de obtener unas condiciones de habitabilidad
y salubridad excelentes dentro del Palacio. Y no era para menos ya que
dicha edificacion iba a ser la residencia de verano del Rey de Francia,
quién lo habia llamado con los mayores honores de pintor, arquitecto ¢
ingeniero. Por este motivo, el palacio debia disponer de las mejores
condiciones de habitabilidad, salubridad y confort.

En 1519 el proyecto se desech6 completamente debido al fallecimiento
de Leonardo y sobre todo por la gran epidemia de peste que se desarro-
116 en la localidad. El Rey decidié no continuar con el proyecto y tras-
ladar el palacio a la cercana localidad de Chambord, donde posterior-
mente se construy6 el famoso Castillo que parece revivir las ideas leo-
nardescas que resuenan hoy en dia con su encanto imperecedero (Ta-
glialagamba, 2010).

La cuestion de la paternidad del proyecto ha sido ampliamente debatida,
aunque probablemente se tratd de un concurso de ideas que gano el ar-
quitecto italiano Doménico de Cortona entre los afios 1518 y 1519. No
obstante, el edificio presenta notables analogias con el proyecto arqui-
tectonico propuesto por Leonardo anteriormente. Asi, la planta del cas-
tillo se desarrolla alrededor de una construccion defensiva y cuenta con
torres circulares en las esquinas. En su interior, destaca la escalera de
doble hélice que permite el acceso a tres plantas de altura y a los ocho
apartamentos ubicados en las torres. Los estudios de escaleras de Leo-
nardo se encuentran en el Manuscrito B, folios 47r y 68v, ambos data-
dos entre los afios 1487-1490. Estos, al igual que la escalera de Cham-
bord, estaban disefiados para que cuando dos personas ascendian y des-
cendian pudieran verse siempre, pero encontrase, solo al inicio o al final
de la escalinata (Taglialagamba, 2010).

4. CONCLUSIONES

Leonardo da Vinci es considerado en la historia de la humanidad como
un genio excepcional., destacd en materias como pintura, dptica, meca-
nica, botanica, medicina y como inventor. Sus propuestas en estas areas
o tematicas han sido consideradas posteriormente como inventos ex-
cepcionales. Actualmente presenta mayor dificultad encontrar
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referencias de su faceta arquitectonica que de su faceta artistica o in-
ventora. Durante el desarrollo expuesto en el articulo se puede compro-
bar que este campo fue tratado por Leonardo con gran profundidad y
disciplina. Sin embargo, no le ha supuesto histéricamente ser designado
como arquitecto. Seguramente el motivo principal de dicha situacion
sea la carencia en la actualidad de pruebas reales que materialicen sus
estudios arquitectonicos. No obstante, es necesario indicar que en la
actualidad tan solo se dispone del 40% de los 15.000 folios que Leo-
nardo pudo escribir a lo largo de su vida. Por tanto, es dificil garantizar
la no existencia de evidencias reales dentro de este campo.

Leonardo no curs6 estudios oficiales como fueron los casos de Ledn
Battista Alberti o Vincenzo Scamozzi, pero al igual que Francesco di
Giorgio, Baldassarre Peruzzi y otros, aprendié los conocimientos y el
oficio mediante el sistema de aprendizaje de la época: el sistema gre-
mial. Conocimientos, teorias, propuestas y proyectos que dejo refleja-
dos en sus Codices y Manuscritos pero que por diversas circunstancias
no quedaron pruebas de su ejecucion. Lo que si ha llegado hasta nues-
tros dias son las innumerables referencias escritas de otros autores o
personajes histdricos, en los que se nombra a Leonardo con el califica-
tivo de arquitecto. Asi, y por citar algunos ejemplos, sea el caso de
Francisco I quién lo tratd de “primer pintor, arquitecto y mecanico de
la corte” (Pedretti, 1988: 137)%, Andénimo Magliabechiano, quién lo
describe en su manuscrito de 1755 como “architetto e pittore” (Pedretti,
1988) o el escritor, humanista e historiador italiano, Benedetto Varchi,
que escribi6 en la oracion funebre de Michelangelo de 1564:

Haveva oltra l'architettura, oltra la Scultura, per sua principale arte, e
professione dird o sollazzo e intertenimento la Pittura®*.

En el presente articulo se comprueba como Leonardo, sin ser conside-
rado en la época moderna como un profesional de la arquitectura, dis-
ponia de conocimientos relacionados con el disefio, el calculo

8 Pedretti, Carlo. Leonardo Architetto. Ediciones Electa. Milan, 1988, pp. 137.

8Traduccion: Leonardo tenia ademés de la arquitectura, la escultura, pero su principal arte,
profesion y entrenamiento fue la pintura.



estructural, los materiales de construccion y los sistemas constructivos,
lo que le permiti6 proponer brillantes actuaciones y proyectos de inter-
vencion.

Leonardo proyecté multiples edificios y construcciones relacionadas
con la arquitectura a nivel teérico. Algunos mas esquematicos y posi-
blemente no realizables con dichas representaciones, tales como los es-
tudios de iglesias. Otros con una documentacion mas completa y por lo
tanto, con posibilidad de ser llevados a la practica, tales como son las
villas palacio, el proyecto del cimborrio del Duomo de Milan o el Pala-
cio de Romorantin.

Pero también estudi6 el peso de los cuerpos y la trasmision de las cargas
entre los distintos elementos arquitectonicos, prueba de ello es la pro-
puesta del cimborrio del Duomo de Milan. La propuesta de Leonardo
implicaba la realizacion de una estructura de pilares independiente con
el objetivo de no cargar el peso del cimborrio sobre la estructura del
Duomo. Estos pilares estarian unidos entre si mediante cadenas a modo
de abrazaderas. Esta propuesta es muy similar a la que fue llevada a
cabo por los arquitectos ganadores del concurso y posteriormente por
Bramante para la Basilica de San Pedro en Roma.

De estas intervenciones se deduce que Leonardo conocia los materiales
de construccion, los sistemas constructivos y gracias a sus conocimien-
tos propuso elementos auxiliares de obras, tales como cimbras de arcos,
andamios y encofrados de estructuras y puentes. También disenié ma-
quinas que facilitaban la ejecucion de estos trabajos arquitectonicos,
tales como gruas o elevadores de cargas.

Qué decir de sus apreciaciones y estudios sobre las patologias construc-
tivas y en concreto sus estudios de grietas y de sus posibles soluciones.
Propuestas que son corroboradas por las técnicas llevadas a cabo ac-
tualmente en intervenciones similares.

De igual importancia que los estudios anteriores se encuentran sus pro-
puestas higienistas en instalaciones de saneamiento y cuartos de retrete.
Estas se adelantaron a las primeras intervenciones similares llevadas a
cabo en las viviendas de mediados del siglo XIX.



No es necesario hacer hincapié en el caracter practico de los trabajos de
Leonardo y la sabiduria de la cual hizo uso a lo largo de su vida. Dos
virtudes que se encuentran incluidas en el desarrollo de sus trabajos y
en el hecho de haber pertenecido y participado en las reuniones de sa-
bios y pensadores de las cortes de Lorenzo el Magnifico y Ludovico
Sforza.

La sociedad actual tiene una deuda con Leonardo, debe ser oficialmente
reconocido como arquitecto, al igual que es reconocido como pintor o
inventor.

5. REFERENCIAS

AA.VV. (2003). Leonardo da Vinci. Ediciones Susaeta. Madrid.
Anna, H. (2014). Leonardo da Vinci, cuadernos. Ilus books. Madrid.

Benévolo, L. (1978). Historia de la arquitectura del Renacimiento. Editorial
Gustavo Gili. Barcelona.

Bruschi, A. (1987). Bramante. Xarait ediciones. Bilbao.

Franchetti, V. (1985). Historia del urbanismo: Siglos XIV y XV. Instituto de
estudios de administracion local. Madrid.

Docci, M. (2009). Storia del rilevamento architettonico e urbano. Editori Laterza.
Roma-Bari.

Firpo, L. (1963). Leonardo architteto e urbanista. Unione tipografico- editrice
Torinese. Turin.

Heydenreich, L. (1943). Leonardo. Rembrandt verlag. Berlin.

Matthew, L. (2007). Los tesoros de Leonardo da Vinci. Ediciones libreria
universitaria, Barcelona.

Navoni, M. (2012). Leonardo da Vinci y los secretos del Codice Atlantico.
Editorial Blume.

Pedretti, C. (1988). Leonardo Architetto. Ediciones Electa. Milan.
Pedretti, C. (2010). Leonardo da Vinci. Vida y obra. Tikal ediciones. Madrid.

Rowe, C. (2013). La arquitectura del siglo XVI en Italia. Editorial Reverté.
Barcelona, pp. 32.

Tafuri, M. (1982). La arquitectura del humanismo. Editorial Xarait. Bilbao.

Tafuri, M. (1995). Sobre el Renacimiento: principios, ciudades y arquitectos.
Editorial Catedra. Madrid.



Taglialagamba, S. (2010). Leonardo & L Arquitectura. CB Edizioni. Poggio a
Caiano.

Vasari, G. (1550). Vite de' piu eccellenti architetti, pittori, et scultori italiani, da
Cimabue insino a' tempi nostri. 1550. (Edicion consultada: Las vidas de
los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde
Cimabue a nuestros tiempos (Trad. castellana de Ana Avila). Editorial
Céatedra. Madrid. 2005, pp. 175).

Vera, A. (2010). La arquitectura militar del Renacimiento a través de los
tratadistas de los siglos XV y XVI. Tesis doctoral Universidad
Politécnica de Valencia.

Wolfgang, L. (1987). La arquitectura del Renacimiento en Italia: Estudios.
Biblioteca Basica de Arquitectura. Editorial Hermann Blume, Madrid.

Zollner F. (2007). Leonardo da Vinci: obra pictérica completa y obra grafica.
Editorial Taschen. Colonia.



CAPITULO 11

LA CIUDAD DE SEGOVIA EN EL VIAGE DE ESPANA DE
ANTONIO PONZ. UNA VISION ILUSTRADA DE LOS
PERIODOS ARTISTICOS

MARIA SAEZ-MARTIN
Universidad de Salamanca

EDUARDO AZOFRA AGUSTIN
Universidad de Salamanca

1. INTRODUCCION

El siglo XVIII supuso a nivel europeo un momento de profundos cam-
bios que afectaron a la esencia misma de la sociedad y evidenciaron las
agudas carencias de un sistema estamental que comenzo a verse como
obsoleto. Tales cambios incumbian a la economia, la politica, la educa-
cion, la cultura y, por supuesto, también al arte. Estas transformaciones
se convirtieron en una auténtica revolucion, poniendo de manifiesto un
panorama muy complejo que, en ocasiones, ha sido tratado con un re-
duccionismo excesivamente simplista, porque pretender que la equiva-
lencia artistica de la Ilustracion sea, de modo exclusivo, el denominado
Neoclasicismo implica perder de vista los multiples lenguajes estéticos
que tuvieron lugar a lo largo del Setecientos. El llamado Siglo de las
Luces fue la centuria de la Ilustracion, del nacimiento de la arqueologia,
de los historicismos, del buen gusto y del academicismo, pero, al mismo
tiempo, dejo la puerta abierta al sensualismo, al empirismo, al comienzo
del placer por la observacion de las ruinas y a un romanticismo inci-
piente que algunos autores han catalogado como una evolucion del cla-
sicismo (Ubeda de los Cobos, 2001, 393).

Es cierto que a Espafia esta metamorfosis europea lleg6 mas tarde que
al resto del continente, pero el periodo que comprende el reinado de
Carlos III (1759-1788) se convierte en un magnifico ejemplo de las
principales ideas que conllevaba el pensamiento ilustrado. Ideas que se
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intentaron plasmar en el arte, a pesar de que no siempre fue sencillo: la
estética barroca habia calado hondo en el imaginario popular y preten-
der sustituirla se convirtié en una dificil tarea que no en todas las oca-
siones acabd en éxito. La fundacion de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando en 1752 resultd clave en dicho empefio, pues la
intencion de los intelectuales del momento era que desde la institucion
se controlara la practica totalidad del arte creado en nuestro pais, labor
improba que requirid de algo mas que la voluntad de los ilustrados: va-
rios decretos reales intervinieron directamente en la materializacion de
las obras de arte, y la piedra se convirti6 en el elemento por excelencia
de la arquitectura de la segunda mitad del siglo XVIII. En 1777 se
prohibid realizar retablos en madera, habrian de hacerse en piedra, mar-
mol o jaspe, o en su defecto, en estuco: lo que pretendia ser el modo de
evitar los terribles incendios en los templos en realidad escondia toda
una revolucion estética, un cambio de mentalidad reflejado en la obra
de arte.

Uno de los intelectuales ligados a la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando que intentd por todos los medios que el Clasicismo se
convirtiera en la piedra angular del arte fue el abate Antonio Ponz. Su
trabajo se condensa en el ultimo cuarto del siglo XVIII, cuando decide,
tras diez afos en Italia completando su formacion artistica, comenzar
un extenso recorrido por buena parte del territorio espafiol, con el fin
de dar cuenta de diferentes aspectos que afectan a la realidad peninsu-
lar, como son la economia, la cultura, la sociedad y, sobre todo, el arte.
El resultado de dicho peregrinaje seran los dieciocho tomos de su
magna obra, publicados entre 1772 y 1794, el tltimo de ellos dos afios
después de su fallecimiento. Sus juicios, su criterio, contribuyeron a
formar y conformar el nuevo gusto estético, centrandose fundamental-
mente en la arquitectura. Este texto se ha ganado con creces un puesto
en la historia de la tratadistica espafola, de la literatura artistica y de la
arquitectura: es una pieza clave en la investigacion del siglo XVIIIL, y
no solo desde el punto de vista artistico. Inserta como pocas obras en el
contexto politico y cultural del momento en que vio la luz, este periplo
pronto se convirtid en un manifiesto economico, social y educativo,



logrando un éxito inmediato, y ser causa y consecuencia de los cambios
que se estaban produciendo en la Espana del Siglo de las Luces.

Desde aqui realizaremos el mismo recorrido que hizo €l en el siglo
XVIII en la ciudad de Segovia, intentaremos mirar con sus 0jos y en-
tender los periodos artisticos desde el punto de vista de un ilustrado.

Su entrada en la entonces Castilla La Vieja se realiza desde el Monas-
terio cartujo de El Paular, llegando a Valsain, situado a media legua del
Real Sitio, y realizando una detallada descripcion paisajistica y, en es-
pecial, arborea, como acostumbra en todas las cartas. Ponz hizo refe-
rencia al estado de los arboles en todas las provincias y pueblos por los
que paso, dedicandole al tema varios prélogos, como sucede en el tomo
que nos ocupa. Su preocupacion ecoldgica, econdmica, industrial y ar-
tistica queda registrada en las paginas que le dedica a la provincia se-
goviana, suponiendo este territorio un breve pero excelente ejemplo de
las inquietudes ilustradas del valenciano.

Una de las obras a las que recurrira Ponz durante todo su trayecto se-
goviano serd a la Historia de la insigne ciudad de Segovia, de Diego de
Colmenares, texto de 1637 cuyo contenido se mueve a medio camino
entre la realidad y el mito, atribuyendo a la ciudad un origen legendario.
Las referencias seran constantes y servira como punto de partida para
algunos de sus comentarios. No sera el primero que compare a la ciudad
con la figura de una nave, cuya popa mira a naciente y la proa a po-
niente, circundada por una muralla de 4000 pasos y flanqueada por dos
rios, el Eresma y el Clamores. El recorrido artistico que realiza por la
ciudad no sigue un orden establecido, ni cronoldgico ni topografico, de
modo que optaremos por agrupar los monumentos que describe y co-
menta por épocas, comenzando por la antigiiedad hasta llegar a la con-
temporaneidad de nuestro viajero.

2. MONUMENTOS DE ORIGEN ROMANO

La Antigliedad Clasica supuso para Ponz el punto culmen de la perfec-
cion de las Bellas Artes, valorando las obras griegas y romanas muy
por encima del resto de manifestaciones, suponiendo estas un ejemplo
de la norma a seguir. Se inserta nuestro viajero en una corriente que
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consideraba que los antiguos habian logrado extraer la esencia misma
de la Naturaleza para conseguir plasmarla en el Arte. Estas obras, a su
juicio absolutamente perfectas, se convertian en modelos universales y
en los mejores prototipos en que podrian fijarse los aprendices de artis-
tas. Quiza fueron sus diez anos en Roma, quiza fue el pensamiento de
la época, quiza fue que en el arte clasico se hallaba el paradigma del
“buen gusto”, cualquiera que fuese la razon hizo que Ponz se preocu-
para personalmente por mantener las pensiones de los artistas en la ca-
pital italiana y que defendiera la copia de las esculturas clasicas como
la piedra angular sobre la que apoyar la educacion artistica.

La primera parada de nuestro viajero en la capital también tiene que ver
con una escultura antigua, aunque ni siquiera llega a verla. Siguiendo
las indicaciones que da Diego de Colmenares en la obra citada con an-
terioridad, Ponz llega hasta la Torre de Hércules, Convento de Santo
Domingo el Real, donde acude para ver una escultura de tedrico origen
romano de Hércules Egipcio, cuyo grabado encontré en la obra de Col-
menares. El autor de la Historia de Segovia afirma que representa al
fundador de la ciudad, Hércules Egipcio, sobre lo que el valenciano
afirma: “la tal escultura de mas de medio relieve, y executada en piedra
cardena muy dura, que se encontraba en una casa donde hoy es Con-
vento de Monjas Dominicas, llamado Santo Domingo el Real” (Ponz,
1787a, 228-229). El convento sigue existiendo a dia de hoy y, como
entonces, impide que se pueda observar la curiosa escultura por tratarse
de una orden de clausura. No ahonda Ponz mucho mas en este asunto,
pero otro viajero que también le dedicoé buena parte de su obra a Sego-
via, Isidoro Bosarte, consigui6 satisfacer su curiosidad, para gran de-
cepciodn suya. Tras tener acceso a la escultura, hace una pormenorizada
descripcion de la misma, concluyendo lo siguiente: “Sobre la cabeza
del puerco en la misma pared a poca distancia, hay un relieve de figura
humana que 4 la vista sera como de dos quartas. Su disefio es de la
ultima imbecilidad del arte” (Bosarte, 1804, 30). Ruiz Hernando, en su
obra El convento de Santo Domingo el Real, aporta una imagen de la
escultura que poco tiene que ver con la ilustracién que aparece en la
obra de Colmenares, y que fue, probablemente, la que anim¢é a Ponz a
ir en busca de la figura (Ruiz Hernando, 2006).



FIGURA 1. Grabado de la escultura de Hércules Egipcio

Fuente: Diego de Colmenares, Historia de la insigne ciudad de Segovia, 1637



Pero, sin duda alguna, la obra de este periodo que mas impresiona al
autor del Viage de Esparia es “el famoso aqiieducto, obra insigne por
su forma, grandiosidad y solidez” (Ponz, 1787a, 253). En este caso, al
tratarse de una obra publica, sus reflexiones son mas de caracter histo-
rico-arqueoldgico que estético, puesto que ensalza la construccion de
ingenieria y su funcionalidad por encima de la naturaleza artistica, aun-
que esto no quiere decir, en modo alguno, que no lo aprecie (Crespo
Delgado, 2012, 226). Fue la obra de abastecimiento de agua que mayor
admiracion le causo6 de todas cuantas vio, quiza por mantenerse en fun-
cionamiento después de, como afirma, al menos mil setecientos afios.
El “al menos” es importante, porque en ese momento la fecha de cons-
truccion del acueducto era un asunto polémico en el que entraban las
opiniones vertidas en las obras de Rodrigo Jiménez de Rada, y su De
rebus Hispaniae, o el ya citado Diego de Colmenares, quien niega el
origen romano de la obra y se la atribuye al supuesto -y legendario-
fundador de la ciudad. Tampoco escapa el acueducto del ambito de las
leyendas populares, pues hasta Ponz llegaron los versos que narraban
la participacion del Diablo en la edificacion de la obra. Pero nada le
disuadio de afirmar que se trataba de una obra realizada durante el Im-
perio romano; mas dificil era determinar en qué momento del Imperio.
Sin duda, su estancia en la capital italiana le proporcion6 conocimientos
de peso en este sentido (Crespo Delgado, 2008, 142-145), puesto que
afirma: “La construccioén no puede desmentir su edad poco mas, 6 me-
nos, al que estd acostumbrado 4 ver puentes y aqiieductos Romanos”
(Ponz, 1787a, 253).

Realiza una pormenorizada descripcion del monumento, apuntando da-
tos como el lugar de nacimiento del riachuelo que lo abastece de agua
y el recorrido que realiza cruzando la ciudad hasta llegar al Alcazar, el
numero de arcos que lo componen, el modo en que fue construido o
cuales son sus medidas. No se resiste a insertar una critica de los edifi-
cios que lo rodean: “En dicho parage del valle y Azoguejo hay algunos
edificios arrimados a los mismos pilares del puente, que sin ellos cier-
tamente haria un objeto mas grandioso en tan grande altura” (Ponz,
1787a, 255). Se pueden apreciar en el grabado de la estampa que Diego
de Villanueva dio a la imprenta en 1752 y que Ponz incluye en la obra,



asi como la acuarela realizada por Edward Howke Locker, un viajero
inglés que recorri6 Espaia en el otofio de 1813 (Locker, 1998, 110-
111). Al igual que el dibujo realizado por José Maria Avrial (1953, 8-
9).

En definitiva, no podemos olvidar que el periodo cldsico supuso para
los ilustrados el espejo en el que mirarse y la caida del Imperio romano
trajo consigo la desaparicion de esas formas que consideraban perfectas
y la llegada de una época practicamente desconocida, carente de estu-
dios profundos y artisticamente difusa.

FIGURA 2. Vista occidental del Acueducto

Fuente: José Maria Avrial, Segovia pintoresca y Alcazar de Segovia

3. ARTE MEDIEVAL. GOTICO ANTIGUO Y MODERNO

Nos adentramos en uno de los periodos mas inaprensibles desde el
punto de vista de nuestro viajero particular: el espacio de tiempo com-
prendido entre la Antigliedad y el Renacimiento supone un abismo en
la erudicion dieciochesca, en el que es dificil penetrar sin observar



contradicciones e inexactitudes, fruto de la falta de conocimiento en el
proceso histérico medieval. En palabras de Leon Tello y Sanz Sanz “en
este tiempo el critico carecia de posibilidades para establecer el origen
y la distincion de las diversas etapas de la edificaciéon medieval, porque
aun no se habia efectuado una investigacion seria y adecuada” (Leon
Tello y Sanz Sanz, 1994, 540). La Edad Media seguia siendo una era
de un milenio en la que algunos estudiosos no observaban diferencias
estilisticas, como sucede con Bosarte cuando en su Disertacion sobre
el estilo que llaman gotico en las obras de arquitectura afirma: “Por
estilo o manera goticos de edificar se entiende cominmente aquella que
corre desde los tiempos de Carlo Magno hasta la restauracion de las
artes en el siglo XVI” (Leon Tello, 1994, 542). Otros si observaban
estas diferencias, pero carecian de una base tedrica solida. En conse-
cuencia, la apreciacion de los estilos medievales desemboca en un in-
tenso debate que ya, en el Gltimo cuarto del siglo XVIII, preludia pos-
turas que se pondran de manifiesto en la centuria posterior, adelantando
signos propios del romanticismo. Los limites son difusos, las fronteras
se diluyen cuando de estilos se trata, la division entre el clasicismo y el
romanticismo parece no ser tal y las nomenclaturas, en ocasiones, en-
redan un panorama ya de por si bastante complejo. El momento histo-
rico y artistico que estamos analizando se convierte en el embrion de
ciertas ideas que comienzan a agitarse en las mentes europeas y que se
consolidaran a lo largo del siglo XIX.

En este sentido, Ponz distinguié entre lo que llamd goético antiguo y
moderno, un avance, segun Crespo Delgado, “de la moderna division
del periodo medieval en romanico y gético que, advirtamoslo, no se
consagraria hasta el siglo XIX tanto en Europa como en Espafia”
(Crespo Delgado, 2012, 228).

Es muy frecuente que los juicios estéticos de los hombres de la Ilustra-
cion en referencia al gético pequen de contradictorios, pues si bien lo
valoraron siempre desde una Optica clasicista -lo que Garcia Melero
llama lectura vitruviana aristotélica (Garcia Melero, 2002, 52)-, tam-
bién es cierto que supieron apreciar notas sensibles, como su valor téc-
nico, su fortaleza, la ligereza de sus muros e, incluso, su decoracion,
algo llamativo teniendo en cuenta la opinidon que les merecia a los



académicos el exceso de ornamentacion. Asi, Ponz distinguid clara-
mente este gotico moderno de lo que calificé como “antigualla gética”,
y que utilizo6 para referirse a aquellas edificaciones de la Alta Edad Me-
dia.

Es muy dificil deducir de sus aportaciones en el Viage cual era su opi-
nién sobre el romanico, suponiendo que la tuviera. Se muestra en todo
momento cauto y hay autores que opinan que sus muchas omisiones
segovianas revelan su incomprension (Leon Tello y Sanz Sanz, 1994,
549). Puede que tuviera un juicio, pero con toda probabilidad era con-
fuso e impreciso, lo que le lleva a efectuar escasos comentarios de obras
levantadas entre los siglos XI y XIII. Ni siquiera se molestd en buscar
su origen, como si lo hizo con el gotico moderno, al que se refiere en
multitud de ocasiones como “arquitectura alemana”; de hecho, propuso
que “se le pudiera llamar a este género de arquitectura alemana o tu-
desca, como introducida por los alemanes muchos siglos después de la
venida de aquellas naciones del Norte” (Ponz, 1772, 124).

En su paseo segoviano se limita a citar las iglesias de San Miguel, San
Martin, San Justo, San Esteban y San Juan de los Caballeros -estas cua-
tro ultimas romanicas— sin detenerse en ningiin momento en su arqui-
tectura y centrandose so6lo en algun elemento del interior de estas que
haya llamado su atencion. En San Martin se fija en dos cuadros de la
vida del santo, firmados por Andrés Amaya en 1682; en San Justo cita
un Descendimiento de Francisco Camilo y hace referencia al famoso
Cristo de los Gascones; en San Juan de los Caballeros destaca la “Ca-
pilla de los Linages” y de San Esteban le llama la atencion el sepulcro
de Juan Sanchez de Zuazo. Esta ultima parroquia es uno de los mas
bellos ejemplos del romanico espafiol y su campanario lleg6 a ser el
mas alto de la peninsula, aunque nada de eso parece importarle.



FIGURA 3. Iglesia de San Esteban

Fuente: Fotografia de los autores

La actual parroquia de San Miguel se encuentra en la calle Infanta Isa-
bel, y sustituyo a otra de la misma advocacion que ocupaba el centro de
la Plaza Mayor. Desaparecié en 1532 y en su tribuna fue proclamada
reina Isabel la Catdlica en 1474. Posee una nave de gran altura cubierta
por bovedas de traceria gotica, crucero y capillas laterales. De ella
afirma Ponz: “En la Parroquia de San Miguel, junto a la Plaza, hallé
una pintura en tabla con sus puertas, en una de las capillas del lado de
la Epistola, cosa acabadisima en el estilo aleman, del tiempo de Durero,
y representa el Descendimiento de la Cruz. El retablo mayor es de mejor
forma que los de casi todas las demas parroquias” (Ponz, 1787a, 248).
La pintura en tabla en cuestion es el Triptico del Descendimiento, de
Ambrosius Benson, ubicada en la Capilla de Nuestra Sefiora de la Paz
y que ahora se halla en la Sala de Pintura del Bajo Claustro de la Cate-
dral.



FIGURA 4. Triptico del Descendimiento

Fuente: Fotografia de los autores

Desde la perspectiva actual llama poderosamente la atencion que hayan
quedado fuera de su Viage iglesias tan importantes como San Millan,
San Lorenzo, El Salvador o la Vera Cruz, sobre todo si tenemos en
cuenta su recorrido, ya que de manera inevitable tuvo que pasar ante
algunas de ellas cuando se dirigia hacia otros edificios que si resefid. Se
crea asi una auténtica senda de pasos perdidos: San Clemente, San Se-
bastian, San Andrés, San Marcos o la Santisima Trinidad -situada junto
al lugar en el que comienza su periplo segoviano, la Torre de Hércules-
también se unen a ese particular conjunto de parroquias que no mere-
cieron su atencion, sin olvidar las decenas de magnificos ejemplos ro-
manicos que pueblan la provincia y que nuestro viajero obvi6. Parece
que este estilo “sin finura” no era en modo alguno de su agrado ni servia
como modelo de “buen gusto”. La falta de interés por el arte medieval
y la indiferencia que provoco el roménico en los intelectuales del siglo
XVIII se convierte en una de las grandes carencias de la historiografia
del momento.
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Su opinidn cambia cuando se trata de obras adscritas a lo que denomina
“gbtico moderno”, puesto que comenta la Catedral, el Monasterio de El
Parral, el Convento de Santa Cruz la Real y el antiguo Convento de San
Francisco. Los comentarios hacia estos edificios se mueven entre el ti-
mido halago y la alabanza a la grandiosidad de la fabrica, aunque sigue
siendo muy significativo -o no tanto, conociendo el pensamiento del
abate Ponz- que sus elogios artisticos contintien siendo para los elemen-
tos renacentistas o clasicistas que encuentra en estos lugares. No obs-
tante, manifiesta también su admiracion hacia multitud de pinturas y
esculturas goticas, a pesar de ser anteriores a lo que califica constante-
mente como “la feliz época de las artes en Europa” (Crespo Delgado,
2012, 233). Asi pues, a pesar de que no presentara valores que si apa-
recieron tras “la restauracion de las artes”, no le resta mérito, y destaca
en numerosas ocasiones la finura de sus ornatos, tanto los que servian
de decoracion interior como exterior, a los que denomin6 como “labo-
res de cresteria”; también hizo referencia constante a su “delicada cons-
truccion” o a la “gentileza de sus miembros” (Crespo Delgado, 2012,
235). Incluso defendi6 la nobleza de este estilo cuando alguno de sus
elementos se pretendia sustituir por piezas “churriguerescas”, llegando
a denunciar -como hizo constantemente a lo largo de todo su Viage- que
bellos edificios medievales se hubieran llenado de retablos barrocos.
Pero tampoco podemos engafiarnos: este supuesto encanto por el gotico
tuvo sus limitaciones, y fueron muchas. No olvidemos que el valen-
ciano se acerco a este estilo desde la Optica clasicista y sus alabanzas
procedieron de la observacion de aquellos valores en los que reconocia
la elegancia o la solidez, asi como el cardcter imitativo de la pintura y
la escultura, poniendo de relieve la importancia que le concedia a la
mimesis de la naturaleza. Quizas estas obras vesperales, situadas en lo
que consider¢ el crepusculo medieval, se acercaban poco a poco al sen-
dero que llevaria en el siglo XVI al renacimiento de las artes.

El templo goético en el que mas se detiene es la Catedral. Sus primeras
palabras son para la orientacion de esta y su construccion, fijandose en
las lapidas de Rodrigo Gil de Hontafion -maestro de la obra-, Francisco
de Campo Agiiero -maestro de canteria- y Francisco de Biadero -maes-
tro arquitecto-; precisamente, y a raiz de la tumba de Hontafion, escribe
lo siguiente:



“Me parece que el tal Ontafion seria hombre de mucho saber en este
género de Arquitectura, que vulgarmente llamamos gotica moderna,
siendo de origen Alemana, descargada de muchos ornatos, y menuden-
cias; y aun sospecho que entenderia la Greco Romana, pues ya en su
edad se hacian edificios segun las reglas de esta; pero en tal caso se
acomodaria como otros artifices 4 la usanza, y gusto de los que paga-
ban, y mandaban. Por su magestad, amplitud, falta de las menudencias
insinuadas, y otras partes, es uno de los mejores Templos de Espafia en
su linea, aunque menor que los de Sevillay Toledo” (Ponz, 1787a,231).

Del Monasterio de Santa Maria de El Parral destaca que “la fabrica es
suntuosa en estilo gotico” (Ponz, 1787a 239), pero ni una sola referen-
cia al sepulcro de Beatriz Portocarrero, de Juan Guas, ni tampoco sobre
la magnifica portada del Convento de Santa Cruz la Real, atribuida al
mismo autor.

FIGURA 5. Portada del Convento de Santa Cruz la Real

Fuente: Fotografia de los autores
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El ultimo alto en el camino de este periodo se produce en el antiguo
Convento de San Francisco, lugar que alberga la Academia de Artilleria
desde que se produjera el incendio que asolo el Alcazar en 1862, ya que
este era la primigenia sede del Real Colegio de Artilleria. De este con-
vento dice que “la iglesia es de estilo gotico; pero en los altares colate-
rales a la capilla mayor se ven baxos relieves razonables, pertenecientes
al Santo Fundador” (Ponz, 1787a, 248). En realidad, el edificio es del
siglo XVI, se fundd en 1552 y fue suprimido en 1821.

FIGURA 6. Claustro del Convento de San Francisco
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Fuente: José Maria Avrial, Segovia pintoresca y el Alcdzar de Segovia

4. EL RENACIMIENTO DE LAS ARTES

La llegada del siglo XVI trajo consigo la, tan ansiada por los ilustrados,
restauracion de las Artes, recuperando unos principios sobre los que
iban a basar los presupuestos artisticos de su propia centuria. En este
sentido, Ponz puso algo mas que un grano de arena en la configuracion
historiografica del siglo XVIII, logrando con sus escritos que algunos
términos se asentaran en la Historia del Arte de manera definitiva. Por
primera vez leeremos como se deshace en alabanzas ante una obra del



“estilo de Herrera” o el modo detallado y detallista en que describe un
retablo realizado “en el tiempo de Felipe I1”. El caso segoviano servira
para dar buena cuenta de ello, pero también para ejemplificar como era
plenamente consciente de que no todas las obras realizadas en el Rena-
cimiento se hacian a la manera romana, hecho que lo llevo a buscar una
denominacion adecuada y distintiva.

Aquello que en un principio era calificado por Ponz como “estilo Be-
rruguete” -debido al prestigio del que gozaba el artista palentino-,
pronto se desveldé como una designacion exigua: no era suficiente para
todo el abanico que debia abarcar. Bajo este epigrafe se englobaban las
obras del propio Berruguete, las de su taller y las de todo el periodo
artistico que representaba, y, aunque el valenciano lo utiliz6 a lo largo
del Viage, fue necesario afinar la aposicion artistica.

Lo mismo que habia sucedido con la escultura y la pintura ocurrié con
la arquitectura: Ponz tuvo muy presente el hecho de que desde las pri-
meras décadas del siglo XVI se estaban produciendo transformaciones
esenciales, en el sentido mas literal del término, pues era la esencia del
arte la que estaba cambiando. Para este primer momento utiliz6 la de-
nominacioén de “arquitectura del tiempo o del reinado de Carlos V”,
que, segun Crespo Delgado, “tenia la bondad de situar las obras crono-
logicamente, aunque no presentaba ninguna virtud mas” (Crespo Del-
gado, 2012, 251). En este intento de acotar los titulos comenzo a utilizar
para este periodo el término plateresco y, si bien no tiene la primicia en
su uso, si en su consolidacion y difusion. Un sindonimo de este fue estilo
medio (Crespo Delgado, 2012, 251-254; Leon Tello y Sanz Sanz, 1994,
557), en palabras de Jovellanos, porque “entr6 en lugar de la tudesca y
precedio6 a la grecorromana” (Ponz, 1787b, 227). Este periodo carecia
de la simplicidad del clasicismo, caracteristica indispensable, segun
nuestro viajero. Esto hace que importantes obras platerescas queden
fuera de sus descripciones, como sucede con el retablo del Monasterio
de El Parral. De ¢l dice: “Hay un antiguo retablo mayor, y alrededor de
la capilla un Apostolado, todo ello de escultura, pero no de la que se
hacia como después del restablecimiento de las Artes: por el mismo
estilo hay alli dos magnificos sepulcros de mejor escultura, colaterales
a la capilla mayor [...] Delante estan de rodillas dos muy buenas



estatuas, que representan la una a Don Juan de Pacheco, Marqués de
Villena, y la otra a su mujer Dofia Maria Puertocarrero” (Ponz, 1787a,
239). Curiosamente, las fechas de realizacion del retablo y de los sepul-
cros son las mismas, todos son platerescos, pero mientras que para ¢l el
retablo es “antiguo”, los sepulcros son “magnificos” (Lopez Diez,
2006; Martin Gonzalez, 1964, 5-66).

FIGURA 7. Retablo y sepulcros de Santa Maria de El Parral

Fuente: Fotografia de los autores

Pero cuando la arquitectura llega a su mas alta cota es, para los ilustra-
dos, con Juan de Herrera; la razon, la simplicidad, la asuncion de los
principios clasicos y la comprension de la naturaleza le conferian al es-
tilo herreriano caracter normativo, convirtiéndolo en el ejemplo a imi-
tar. Para ello, El Escorial signific6 para aquellos artistas ligados a la
Academia de San Fernando el modelo perfecto, aquel que sacaria al arte
espafiol del momento de crisis en que se hallaba, sirviendo de contra-
punto al barroco (Crespo Delgado, 2012, 216). A esto hay que anadir el
deseo de encumbrar de nuevo esta obra y de devolverla al lugar que le



correspondia, alejada de su atribucion a arquitectos extranjeros®, de
modo que podemos afirmar que acabd siendo un simbolo, artistico y
patrio. El valenciano lleg6 a afirmar que El Escorial era el edificio clave
de la arquitectura espafola, y la época de Felipe Il y Felipe III la edad
de oro del arte.

La primera parada se realiza de nuevo en la Catedral, puesto que se fija
en varias obras a las que dedica hermosas palabras, comenzando por el
Santo Entierro, de Juan de Juni, ubicado en la Capilla de la Piedad. So-
bre ¢l afirma:

“En una (capilla) junto a la puerta del costado se encuentra un altar,
todo €l obra de Juan de Juni, Profesor de fuego extraordinario, y tanto,
que aun en asuntos quietos buscaba la imitacion de la naturaleza agitada
[...] En este altar lo principal es un medio relieve, que representa el
Descendimiento de la Cruz en figuras al natural, o mayores [...] mani-
festandose en todo ello el extraordinario espiritu del artifice” (Ponz,
1787a, 232-233).

A continuacion, se centra en la Puerta de San Frutos, situada a la altura
del crucero, en el lado del Evangelio: “es de muy bello gusto de arqui-
tectura [...] y la obra se tiene por Juan de Herrera; aunque acaso sera
de Francisco de Mora, que estudid y sigui6 a Herrera” (Ponz, 1787a,
233). En realidad, el proyecto de la Puerta de San Frutos es de Pedro de
Brizuela, de 1611 (Azofra, 2010, 104-105).

Siguiendo de nuevo la ribera del Eresma llega hasta el Convento de los
Carmelitas, donde descansan los restos de San Juan de la Cruz. Alaba
la sencillez de la portada del edificio, asi como las pinturas de un Ecce
Homo y un Santo Tomas Apostol tocando la llaga de Cristo, que atri-
buye a Juan de Juni porque “tienen un estilo muy parecido a su escul-
tura, por donde he sospechado que este artifice pudo ser también pintor,
como otros que en su edad supieron las dos o las tres bellas artes, y que
acaso sean suyas estas pinturas” (Ponz, 1787a, 241-242). A pocos me-
tros de este convento se detiene en el Santuario de la Fuencisla, del que

8 En 1768 se publica Le vite de pil celebri architetti d‘ogni tempo precedute di un Saggio so-
pra L Architettura, de Francesco Milizia, una pretendida historia de la Arquitectura Universal
donde el Unico edificio espafiol que se nombra es El Escorial, y su construccién se atribuye a
manos extranjeras.



cita brevemente su retablo, con pinturas que atribuye a Francisco Ca-
milo.

En el Convento de Santa Cruz la Real realiza una de las descripciones
mas pormenorizadas de la carta segoviana, y esta versa sobre el retablo
de la iglesia. Se habia hecho “en el buen tiempo que tuvieron las artes,
esto es, en tiempos de Felipe II, y lo dice un letrero que se lee en el
retablo: anno 1557 (Ponz, 1787a, 244-245). Lamentablemente este re-
tablo se perdio en el incendio que sufrio6 el convento en 1809. También
realiza una parada en el antiguo Convento de los Agustinos, hoy desa-
parecido, y del que s6lo quedan los muros de la cabecera de la iglesia,
si bien conocemos su aspecto original gracias a un dibujo de José Maria
Avrial.

FIGURA 8. Convento de San Agustin

Fuente: José Maria Avrial, Segovia pintoresca y Alcazar de Segovia

La portada del ayuntamiento también merece su atencion, dado que in-
mediatamente la ubica en el periodo que estamos tratando. De ella
afirma: “La [portada] de la casa del Ayuntamiento es de las mejores:



forma un portico de diez columnas pareadas, y en cada uno de los dos
cuerpos superiores hay pilastras también de dos en dos de un orden do-
rico sencillo; a cada lado se eleva una torre. La obra parece del estilo
de Juan de Herrera, y ciertamente es de su edad” (Ponz, 1787a, 250).

Sobre el Alcéazar, uno de los edificios mas singulares de la ciudad, in-
dica que se construyo en diferentes edades, pero lo que mas merece su
aprecio es el patio principal y la escalera, que “desde luego manifiesta
el buen gusto, y el estilo de Herrera, y lo conocera el que haya visto El
Escorial” (Ponz, 1787a, 251). Afirma que las fachadas exteriores tienen
mayor antigiiedad y le llama la atencion el gran salon y las esculturas
de los reyes que lo adornan, pero afiade: “no me detengo mas en estas
obras, porque hay poco que decir respecto al mérito del arte. Es de creer,
que mas son de aquellos tiempos, en que las Artes daban poco de si”
(Ponz, 1787a, 251). También hace referencia a un bello cuadro de Bar-
tolomé Carducho.

FIGURA 9. Alcazar de Segovia

Fuente: Fotografia de los autores

5. LA “SECTA” CHURRIGUERESCA

Puede que la mejor forma de conocer la opinion de Ponz sobre el arte
barroco sea recopilando algunos de los adjetivos que le dedica, todo hay



que decirlo, sin ningun tipo de piedad: locura churrigueresca, retablo-
nes obra del capricho, del aturdimiento, del delirio, de lapones, de las
gentes de la Berberia, de las turbas de la Escitia; cosas de ignorantes;
pegotes, emplastos, insignes mamarrachos; indignos e informes made-
rajes, faltos de orden y concierto; desatino; ridiculas fruslerias, mez-
quindades; algarabias, petardos; maderos sin arreglo ni artificio; arma-
tostes de hojarasca; deformidades, frenesies; torpe ignorancia, fealdad;
locuras rematadas de miembros barbaros y monstruosos; locuras licen-
ciosas y desenfrenadas; bizarrias a la moda; depravacion, indecencia;
indigestos maderajes; colgajos de berzas cargados de rabanos, peras y
membrillos, profanados por bichos ¢ indecentes mascarones, barbari-
dades; entusiasmos extravagantes; follajes, chafarrinadas; broza de
abominable tallaza; descabellada obra de la acerbisima y profanadora
escuela churrigueriana; indigestos promontorios, maderajes afrentosos
a la nacion, abortos ridiculos del arte, objetos indignos de la casa de
Dios, piras incendiarias, insipidas puerilidades, relumbrones para em-
bobar... (Puente, 1968, 146-147). Por supuesto, no estan todos, pero su-
ponen un excelente ejemplo de los calificativos con los que Ponz se
referia a los retablos barrocos que fue encontrando a lo largo de su viaje
y, si hemos podido comprobar que era parco en palabras cuando se tra-
taba de las alabanzas, no sucedia lo mismo con las criticas. Evidente-
mente, esta aversion va mucho mas alla de lo artistico, se dirigia hacia
aquello que la exaltacion del barroco representaba, al gasto excesivo, a
la parafernalia, a la puesta en escena, a la impresionabilidad del publico
que quedaba ensimismado por tales manifestaciones, en definitiva, a la
exageracion. Para un académico, defensor del clasicismo mas puro y de
la triada vitruviana, tales excesos eran incomprensibles, innecesarios y,
por supuesto, censurables.

En toda esta critica salvaje subyacen las propuestas regeneracionistas
de la Ilustracion: el barroco era el espejo de la decadencia del pais y la
consecucion del tan ansiado buen gusto seria sindnimo de la superacion
de la incultura. Asi pues, esta guerra no se circunscribe a batallas esté-
ticas, en ella también pugnan la economia, la sociedad, la politica y la
educacion de toda una nacion. La condena de Ponz -y del resto de ilus-
trados- se realiza en nombre de la Razon, y en ella reverbera también



su postura religiosa, alejada de hipérboles y ostentaciones y centrada en
una recuperacion de la sencillez. El clasicismo representaba todos estos
principios y era el contrapunto perfecto a la etapa precedente. En cual-
quier caso, resulta demoledor, y no sélo desde nuestra optica: en su
momento también hubo de serlo, en ocasiones de modo literal, ya que
esta fijacion llevo a la destruccion de multitud de obras realizadas por
aquellos “heresiarcas” del arte.

No debemos caer en el error de pensar que esta critica tan s6lo procedio
de la mano de nuestro viajero: la mayoria de los tratadistas ilustrados
mostraron la misma opinidn en sus escritos, como sucede con Diego de
Villanueva o Jovellanos. Pero si es cierto que las palabras de Ponz fue-
ron las que mas trascendieron, al mismo tiempo que lo hacia su Viage.
El ataque a las obras churriguerescas se inscribe dentro de una corriente
que ya habia arraigado en los académicos cuando el primer tomo del
Viage sale a la luz (Crespo Delgado, 2012, 307), pero la obra del valen-
ciano normaliz6 la reprobacion.

Puede que los ilustrados quisieran acabar con cualquier huella de aque-
llo que consideraban como un reflejo manifiesto de la incultura, pero lo
cierto es que al pueblo le cautivaba: se estuvieron realizando retablos
barrocos hasta casi el final del siglo XVIII y, aunque muchos se perdie-
ron, los cientos de criticas que aparecen en el Viage también son un
vestigio de la importancia que la “secta” churrigueresca tuvo en la His-
toria del Arte espaiiol.
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FIGURA 10. Capilla del Sagrario. Catedral de Segovia

Fuente: Fotografia de los autores



Segovia no se libra de las criticas, pero hemos de admitir que tiene mas
elipsis que ataques; con frecuencia Ponz afirma que no se detendra en
ciertas iglesias porque lo que hay en su interior no merece ni un solo
comentario, pero en otros casos parece que no se puede resistir. Es fa-
mosa su apreciacion sobre la Capilla del Sagrario o de los Ayala, de la
Catedral: “Peor que todo es el retablo de la Capilla del Sagrario: verda-
deramente monstruoso, y mas digno de apartarle la vista, que, de nom-
brarle, como las demas hojarascas de aquella capilla, que con una sola
Imagen, que tuviese en el testero, en lugar de tanto disparate del arte,
quedaria libre de que con razén se hablase tan mal de ella” (Ponz,
1787a, 236).

6. LA RESTAURACION DE LAS ARTES

El cambio que supuso la llegada a Espafia de la dinastia borbonica tam-
bién tuvo su reflejo en el arte. La influencia que tuvieron tanto la Co-
rona como la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en el
panorama artistico espafiol es incontestable y evidente, aunque también
es cierto que no lograron su objetivo principal de desterrar por completo
el arte barroco. No obstante, consiguieron que el clasicismo, a través de
sus diferentes lenguajes, se instalara en el complejo panorama que se
desarrollo a lo largo de la centuria. Si bien el ascenso de Felipe V trajo
consigo renovados aires artisticos, nuestro viajero es de la opinion de
que la rémora que arrastraba el arte era muy pesada, y se dejaba sentir
con mas intensidad de la deseada.

En cuanto a arquitectura realizada en la capital en la segunda mitad del
siglo XVIII se extiende en la descripcion del retablo del altar mayor de
la Catedral realizado por Sabatini: “En esta Santa Iglesia se ha adornado
estos afios pasados magnificamente con un altar de marmoles a costa
del Rey nuestro Sefior, cuya obra dirigi6 el Mariscal de Campo D. Fran-
cisco Sabatini” (Ponz, 1787a, 231-232). Este retablo fue realizado por
patrocinio real de Carlos III, y terminado en 1776. Cuenta con 34 tipos
de piedras diferentes, todas procedentes de canteras espafiolas; se
realizd practicamente en su totalidad en los talleres del Palacio Real de
Madrid y después fue trasladado a Segovia. Para poder armarlo, el altar

_318_



posee la forma ochavada de la capilla y hubo que cambiar la cimenta-
cion de ésta. Las figuras que contiene corresponden a San Frutos, patron
de Segovia, San Geroteo, el que se dice que fue su primer obispo, San
Valentin y Santa Engracia, hermanos de San Frutos. No podemos con-
siderar que este altar tenga una iconografia especialmente complicada,
pero si fue toda una declaracion de intenciones: sirvié como ejemplo de
la retablistica posterior en el ultimo cuarto del siglo XVIII. Del barroco
clasicista romano que utilizé aqui Sabatini, poco a poco las lineas se

fueron diluyendo y se fueron simplificando, hasta llegar al ansiado cla-
sicismo que deseaban los ilustrados.

FIGURA 11. Altar Mayor de la Catedral de Segovia
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Fuente: Fotografia de los autores



Una vez superados los primeros intentos, todavia timidos de esa anhe-
lada restauracion de las artes, nuestro viajero afirma con absoluta con-
viccidn que sera la llegada de Carlos 111 la que suponga la consolidacion
definitiva de las Bellas Artes en Espafia. A pesar de no gozar de dema-
siados ejemplos pertenecientes a este periodo en la capital segoviana y
de las reticencias que muestra ante la arquitectura realizada en la pri-
mera mitad del siglo XVIII, queda patente que el clasicismo y los pri-
meros acercamientos a ¢l que se realizaron suponen para Antonio Ponz
la manifestacion mas pura del arte, perfecta expresion de la razon y re-
flejo del academicismo que abander6 durante toda su vida.

7. CONCLUSIONES

Veinte afios, dieciocho tomos, tres reediciones, dos mil afios de Historia
del Arte y un pais casi entero. Cuando las cifras abruman siempre re-
sulta reconfortante poder refugiarse en las letras, aunque en este caso
tampoco fueron pocas. Se le puede acusar de falta de objetividad, de
partidismo artistico y politico, de criticas feroces, enconadas y secta-
rias, y también de alabanzas dirigidas, efectistas y marcadamente pro-
selitistas, y todo ello llevado a cabo del modo mas intencionado posible.
El Viage de Espaiia se escribioé con un fin: realizar el retrato de una
nacion, con sus filias y sus fobias, sus luces y sus sombras, analizando
las lineas -en ocasiones delgadas- que separaban ambas, para dar buena
cuenta de los aspectos positivos e intentar subsanar los negativos, siem-
pre visto y considerado desde el prisma particular de la Ilustracion.
Nunca pudo esconder su bagaje, la huella de su estancia en Italia, los
primeros atisbos de catalogacion en los colegios jesuitas andaluces, las
horas invertidas y disfrutadas en la biblioteca de El Escorial, su amistad
con los intelectuales mas destacados del momento, su paso por la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y sus catorce afios al frente
de su Secretaria. Pero Antonio Ponz era, ante todo, un viajero entusiasta
que logré transformar su mayor placer en la obra de su vida.

Estas paginas han pretendido ser una aproximacion a otras que, en su
dia, consideraron el arte y su reflejo como un pilar fundamental de la
educacion de un pais, en las que se quiso realizar un acercamiento a la



practica totalidad del patrimonio espafiol, con la intencién de demostrar
que la altura moral de una nacidn esta intimamente ligada a su cultura,
bajo unos presupuestos fruto de su época y enmarcadas en un Siglo de
las Luces empefiado en agotar la oscuridad.
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CAPITULO 12

VALORACION SOCIAL DEL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO Y SU GESTION.
JEREZ DE LA FRONTERA COMO ESTUDIO DE CASO

M CARMEN REIMONDEZ BECERRA
Doctoranda Universidad de Sevilla

1. INTRODUCCION

La realizacion de esta encuesta venia determinada por la necesidad de
saber qué opinaba la sociedad sobre la conservacion arqueologica, para
la realizacion de una tesis cuyo fin es optimizar la conservacion del
patrimonio arqueologico en ambito urbano para el desarrollo local, tal
como expusimos en el resumen de la publicacion. Un tema, el de la
percepcion de la gestion arqueoldgica, que tiene escasos antecedentes
y ninguno en este ambito geografico.

2. METODO

La encuesta se ha realizado en dos formatos: Digital y en papel, para
dotar de versatilidad la recogida de muestras.

— Digital: Se ha elaborado un formulario en la web 2.0, que se
ha pasado via wasap y via email a todos los contactos (perso-
nales, asociaciones culturales, vecinales...).

— Impreso: Se ha elaborado el mismo formulario impreso para
la recogida de datos tradicional, que se ha dejado en la recep-
cion de las instituciones culturales de la ciudad y se ha pasado
personalmente al inicio o final de las actividades sociales rea-
lizadas por el ayuntamiento (conferencias, talleres infanti-
les...) con el fin de garantizar la colaboracion del publico cau-
tivo en la muestra.



No obstante, cuando establecimos una primera aproximacion a los re-
sultados, advertimos una gran uniformidad de criterios en algunas res-

puestas, por lo que, para confirmar la validez de la estadistica, se deci-

di6 volver a hacer una nueva recogida de muestras con dos objetivos
diferentes:

Ampliar la fiabilidad de la muestra obtenida. Se programo ob-
tener un indice de fiabilidad de al menos el 95%, con un mar-
gen de error del 95%, por lo cual, en una poblacion de 212.749
habitantes, segtin el INE®¢, obligaba a aumentar la muestra de
las 280 encuestas obtenidas.

Ampliar el espectro de los sectores consultados. Se pidio ex-
presamente la difusion de la encuesta entre todos los conoci-
dos de los encuestados, a la vez que se ha llevado a cabo el
sondeo de nuevos sectores como las asociaciones de vecinos
del municipio, a asociaciones del AMPA de varios colegios
publicos, a claustros de profesores, asi como a grupos de wa-
sap de padres y de centros de adultos.

De esta forma, los sectores sondeados han sido los siguientes:

Museo Arqueolédgico (personal y visitantes)

Departamento de Patrimonio municipal (personal y listado de
asociados)

Departamento de Formacion Empresarial (personal y listado
de alumnos del curso Jerez Empresarial 2019)

Asociacion de Amigos del Museo Arqueologico

Asociacion de Amigos de los Archivos Historicos (asociados
y listado de contactos)

Asociacion de Amigos del yacimiento de Dofia Blanca

8 https://www.ine.es/jaxiT3/Datos.htm?t=2864#!tabs-tabla



— Asociacion de Profesionales del Patrimonio Arqueologico
(ASPHA)

— Centro de Estudios Historicos Jerezanos
— CEIP San José Obrero y Antonio Machado
— Asociaciones de vecinos Palos Blancos y Centro Historico.

— Se ha difundido de forma personal por diferentes canales:
emails, grupos de wasap, correos de contactos personales, Fa-
cebook, Instagram, Twitter...a la vez que se ha invitado a la
difusion por cada uno de ellos, intentando establecer una red
de contactos mas amplia.

2.1. FORMULARIO.

El cuestionario comienza con unas preguntas iniciales de identificacion
estadistica (Edad, sexo...) y de adscripcion social (diferenciamos si es
profesional del patrimonio arqueologico o no), para luego plantear 21
preguntas que se organizaban en grandes bloques tematicos:

1. Preferencias sobre el contexto de ocio y disfrute del patrimo-
nio conservado (frecuencia, preferencia de medios de difu-
sion, y valoracion de buenas practicas en la conserva-
cion).(Preguntas 2-8)

2. Criterios sobre conocimiento del patrimonio arqueologico e in-
quietudes sociales (qué entiende por PA, qué elementos conoce
conservados, qué le gustaria conocer...). (Preguntas 1, 7 y 8)

3. Cuestiones de la practica social. (si conservaria algo en su
casa, qué inconvenientes representa tener algo conservado en
un inmueble, si hay interés por conservar algo voluntaria-
mente. (Preguntas 9- 11)

4. Cuestiones clave de la gestion de la conservacion: si el patri-
monio deberia conservarse, quién lo sufragaria, quién decidi-
ria y qué criterios priorizaria al decidir qué conservar (pre-
guntas 12-15) Valoracion de la proteccion arqueoldgica en la
ciudad. (Preguntas 16-17)



5. Valoracion personal de la conservacion arqueologica en la
ciudad de Jerez y aportaciones o sugerencias para mejorar la
conservacion del patrimonio arqueoldgico (Preguntas 18-21)

De esta forma, el cuestionario resultante ha sido el siguiente:

0. Datos individuales

¢ Pertenece a alguna asociacion cultural? —No. -Si -icudl?(optativo) Ciudad:

¢ Trabaja con patrimonio arqueoldgico?  -No. -Si.

Edad: -Menor de 20. - Entre 20 y 35. -Entre 35y 45. -Entre 45y 65. - Mayor de 65.
Sexo: -Mujer -Varén | Estudios: -Basico  -Medio, (Bachillerato, FP) -Alto (ledo., etc)

1. {Qué entiende por patrimonio arquecldgico?

-Los restos histéricos enterrados en el suelo.

-Los vestigios o elementos que se descubren en las paredes de los edificios histdricos.
-Los edificios antiguos con valor histdrico o artistico.

-Los barcos hundidos.

-Todos los elementos que se pueden estudiar con método arqueoldgico.

2. iCon qué frecuencia disfruta del patrimonio arqueclégico? (Visitas, conferencias, otros...)
-Menos de una vez al afio. -Una vez al afio. -Entre 2 y 4 veces al afio. -5 0 mas.

3. {Qué actividades suele realizar?
-Visitas a yacimientos. —Conferencias. -Visitas a instituciones o museos. —Rutas.

4. i Qué medios de difusién prefiere?
-Folletos. -Carteles explicativos. -Internet.  -Audioguias. -Apps. -Guia. - Visitas organizadas.

5. Cite inmuebles arqueoldgicos o restos que se hayan conservado en Jerez ciudad.

6. ¢Piensa que el patrimonio arquecldgico inmueble deberia conservarse en ciudad?

-No, es un obstaculo al desarrollo. -Si, lo trasladaria al museo, adn lo arquitectdnico.
-No, sélo los yacimientos rurales. -5i, puede dar identidad a la ciudad.

-No, pero lo estudiaria antes de eliminarlo.  -Si, puede ser motor econémico, cultural y social.

7. ¢ Quién deberia sufragar la conservacidn arqueoldgica en proyectos de obra privados?

-Los propietarios. -Los turistas.

-Las constructoras. -Todos los implicados.

-La administracién municipal. -Se deberia combinar financiacion publica y
-La Junta de Andalucia. privada.

8. {Conoce algiun caso donde se hayan conservado elementos en edificios privades por
voluntad propia, sin imposicién legal?

—5i. ¢Cudntos? -No.
¢ Puede indicar direccion/es?
(optativo y confidencial)
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9. Si, tras una intervencién arqueolégica, apareciese alglin elemento arqueolégico en su
casa, preferiria...

-Eliminarlo, interrumpe mi proyecto de obra.

-Taparlo o trasladarlo a otra parte.

-Conservarlo, integrandolo en el proyecto de obra, pues da valor a la vivienda.

-Conservar sélo lo que pudiera quedar visto en las paredes.

10. Si tiene restos arqueoldgicos en su casa (muralla, edificios antiguos, restos en subsuelo...)
¢tiene algtin inconveniente? ¢Cual?
¢ Tiene alguna ventaja? ¢ Cual?

11, {Quién deberia decidir qué se conserva?

-Los técnicos el ayuntamiento. -Todos los ciudadanos.
-La Junta de Andalucia. -Deberia haber un documento normative que
-Los propietarios. definiera qué se debe conservar y cémo.

12, {Qué elementos arqueoldgicos conservaria usted en la ciudad? (elija tres en orden de prioridad)

-El alcazar. -Llo que se relacione con tradiciones
-La muralla. (vino...).

-56lo lo especialmente relevante histéricamente.  -Lo que tenga medios de gestién futura.
-S6lo conjuntos de vestigios en grandes plazas. -Lo que se pueda visitar (espacios publicos)
-Pinturas y restos monumentales de edificios. -Lo que no modifique el proyecto de obra.

13, En conjunto histdrico se pide una intervencidon previa a obra en determinados edificios
¢Piensa que el patrimonio arqueolégico esta suficientemente protegido?

-5i, estd demasiado protegido. -No, deberian proteger mas cosas.
-5i, para eso esta el PGOU y la normativa. -No, deberian vigilar mas el resultado final.
-No, el interés politico evade la normativa. -No, deberia haber arquedlogos en

-No conozco bien el Pat. arqueoldgico existente  urbanismo.

14, {Conoce algun caso en que se haya eliminado algin vestigio arqueolégico que no
debiera?
- No. -Si, uno. -Si,entre 2y 3. -Si, entre 3y 5. -5i, mas de 5.

15, Valore el grado de conservacidn y difusién de los inmuebles arqueolégicos en la ciudad

-Alto. Se conserva demasiado. -Medio. Mantendria mejor lo existente.
-Alto. Esté bien para lo que hay. -Bajo. Se eliminan demasiados vestigios.
-Medio. Necesitan mas difusion. -Bajo. Escasos, deteriorados y sin difusion.

16. ¢ Qué papel tiene el patrimonio arqueolégico inmueble en la ciudad?{muralla, restos...)
-Nulao. - Suficiente, como otros recursos culturales.
-Estd infrautilizado. - Es un recurso en muchos ambitos.

-Escaso frente a otros patrimonios (arquitecténico, etnolégico, industrial...).

17. ¢{Para qué puede servir la conservacién in situ del patrimonio arqueolégico?

18. {Como mejorarias la situacion de la conservacién arqueolégica? Haz tu sugerencia.




2.2. TRATAMIENTO DE LOS DATOS

El recuento final de la muestra ha consistido en un total 345 encuesta-
dos, lo cual, para una poblacion de 212.000 habitantes, establece una
heterogeneidad del 50%, un margen de error del 5% y un nivel de con-
fianza del 93,66%.

El tratamiento de los datos ha sido una actividad excesivamente labo-
riosa, debido a que se dio prioridad a obtener la maxima informacion
de los encuestados, sobre la facilidad del recuento que hubiese supuesto
la elaboracion de respuestas concretas, pero que podian coartar o con-
dicionar su eleccion. El tratamiento de los datos ha con llevado dos ac-
tividades fundamentales:

— Conversion de datos a formato digital. Se han volcado a mano,
todas las encuestas realizadas en papel, para pasarlas a un for-
mato digital que facilitara el recuento en una base de datos
especializada.

— Modificacion y codificacion de la informacion para hacerla
susceptible de tratamiento. La necesidad de recoger opiniones
personales que no estuvieran planteadas en un formulario ya
establecido de antemano ha supuesto que gran parte de la in-
formacion ha debido ser dividida y codificada, para su trata-
miento posterior.

Asi, el recuento digital se ha realizado mediante tres formulas de trata-
miento de datos:

— Automatica: En las preguntas sencilla y con una tinica opcion
a elegir, ha sido un conteo automatico por filtros.

— Duplicidad de columnas: en las preguntas que planteaban la
posibilidad de elegir dos o més opciones, hemos tenido que
duplicar o triplicar las columnas de elecciones para poder es-
tablecer combinaciones ttiles para la interpretacion detallada
de los datos. Por ejemplo, asi se ha podido analizar quienes,
eligiendo una opcidn de primeras, ha mentido o se ha desdicho
en la segunda opcion. Son los casos de las preguntas 1, 3, 5,
6,7,10,13,15,16,20y 21.
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— Caodificacion de las respuestas: En las cuestiones que ofrecian
respuesta libre, ha sido necesario codificar el contenido para
facilitar su recuento. De esta forma, se han elaborado algunos
codigos para poder seleccionar con filtros los elementos que
interesaban para la interpretacion de los datos.

En la pregunta 4, las respuestas han sido divididas en 4 categorias:
— A: Andalucia
— C: Cadiz
— J: Jerez de la Frontera
— I: Internacional
— N: Nacional

Y a su vez, en otra columna, se han clasificado en:
U: urbano/ ciudad

O: Conjunto arqueolédgico

— R: vestigios arqueoldgicos

— Y: Yacimiento en el territorio.

Las preguntas 6, 7, 8, se han clasificado por clases de patrimonio. Las
claves han sido las siguientes:

— A: Alcazar

— B: Bodega

— D: Torres defensivas en extrarradio
— E: Excavacién arqueologica

I: Patrimonio religioso

M: Murallas,

U: Museo o instituciones,

N: No sabe

P: Palacios o edificios monumentales

R: Resto arqueoldgico-arquitectonico
— Y: Yacimientos en el territorio.

Asimismo, en las cuestiones 20 se han unificado las respuestas simila-
res, por su contenido:

— C: Conocimiento
— E: Estética
— N: No sabe



— T: turismo

En la pregunta 21, se han codificado las respuestas en:
A: Agilidad

C concienciacion y educacion
D: Difusion

E: Excavaciones

F: Fomento y ayudas

— I: Inversion

— M: Mantenimiento

— N:No sabe

P: Mas proteccion

T: Técnicos

V: Vigilancia
R: Rentabilidad

No obstante, esta codificacion ha sido meramente con fines de trata-
miento de la informacion, pues, para las conclusiones finales, se ha te-
nido en cuenta el contenido completo de la respuesta recogida.

De esta forma, se ha obtenido una tabla con 43 columnas y 345 filas,
donde se han ido filtrando los contenidos referentes a las cuestiones que
debian dilucidarse.



FIGURA 1. Tabla ejemplo de tratamiento de datos

Archivo Inicio Insertar Disefio de pagina Férmulas Datos Revisar

Rﬁ\ Cortar

Avrial -1 - %‘qustarta:to General -
ER Copiar ~ —_—— = X bl <o o0 Fon
¥ Copiar formato N K § - - E= Combinar y centrar ~ - 06 000 % 5% s
Portapapeles (1 Fuente (] Alineacion (] Nimero (]
7259 - S
AA AB
1 |7. Enumere inmuebles arqueoldgicos o restos que conozca conservados en algiin lugar de Jerez ciudad - | m muralla A Alcazar -
99 |Los restos de la muralla medieval y del torredn de la Puerta Real en el Restaurante El Chicharrén; restos argueol M P
100|Murallas calle Ancha, la Modema, larga, Plaza arenal al hacer el parkibg, etc.  Torre de la Catedral, MIE
101|El alcazar A
102|Alcazar de Jerez, parte de murallas vistas en bares por ejemplo Rosa de Oro en |a calle consistorio MA
103|Alcazar murallas iglesias MAI
104|La muralla de la entrada de la calle consistorio. M
105|EI PP N
108|E| Alcazar A
107|Mesas de Asta (yacimiento y materiales del museo), edificios como |a catedral y el alcazar AIMUY
108|Subsuslo de la plaza del arenal E
108|Alcazar, murallas torres de las murallas MA
110|Lienzos de muralla, torreones, bafios arabes, restos romanos funerarios en Puerta Real, monedas acufiadas con M A MU
111|No conozco N
112|Mesas de Asta, Gibalbin Y
113|Calle muros, alcazar, bodegas MB
114|Alcazar, murallas insertas en locales. MA
115/Si, Mesas de Asta y en muchos cimientos de inmuebles del Barrio de San Mateo YE

Fuente: elaboracién propia

3. RESULTADOS DE LA ENCUESTA: ANALISIS
CUANTITATIVO-CUALITATIVO.

3.1. CARACTERISTICAS DE LA MUESTRA.

La muestra recogida ha obtenido una fiabilidad del 93.65 % y un mar-
gen de error del 5%. Presenta bastante equilibrio de género, con un leve
predominio de los hombres (el 53.5% frente a los 46.5% de mujeres).
Asimismo, algo mas de la mitad de los encuestados se incluyen en el
rango de edad comprendido entre los 46 y 65 afios (52,9%), seguidos
de los que se encuentran entre los 36 y los 45 afios (24,4%), con una
menor proporcion de encuestados, alrededor del 10% tanto de mayores
de 65, como veinteafieros y los que superan en poco la treintena, es-
tando infimamente representados los menores de veinte con un mero
1%. (Ver grafico 1).



GRAFICO 1. Grupos por edad.

@ Menos de 20
@® Entre 21y 35
@ Entre 36 y 45
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@ Mayor de 65

Fuente: elaboracién propia

Asimismo, se puede decir que una gran mayoria de los encuestados tie-
nen un nivel de formacion alto (76.2 %), frente a un 19.8% con prepa-
racion media y casi un 5% de formacion basica.

GRAFICO 2. Nivel de estudios de la poblacién encuestada

@ Basico

@ Medio (Bachillerato,
FP)

@ Alto (Lcdo., etc)

Fuente: elaboracién propia

De esta forma, la muestra recogida se basa principalmente en un gran
porcentaje de poblacion adulta, de la cual, el 64%, no pertenece a



ninguna asociacion cultural y, casi las tres cuartas partes de la misma
pertenecen a la ciudad de Jerez, estando el resto repartidos entre las
poblaciones cercanas (Puerto Santa Maria, Arcos y Cadiz) y Sevilla a
partes iguales, con algunos escasos ejemplos de la provincia de Malaga.
Asimismo, el 75% de los encuestados no tenia ninguna vinculacion con
al Patrimonio Arqueologico.

Se ofrece un resumen de cada uno de los grandes bloques tematicos en
los que se divide la encuesta realizada, haciendo incidencia en las cues-
tiones cuyo resultado ha llamado mas la atencion.

3.2. CONOCIMIENTO DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

En referencia al concepto de patrimonio arqueolodgico, es de destacar
que un 88.7% han elegido la opcion de “todos los elementos suscepti-
bles de estudiar con metodologia arqueologica”, la definicion que
ofrece nuestra legislacion. No obstante, el 213.5% de ellos han elegido
también otra posibilidad, con lo que es posible que el concepto no es-
tuviera tan claro y que por intuiciéon dedujeran la respuesta correcta.
Aun asi, eso supondria que un, nada desestimable, 76.23% sabria la
respuesta normativa.

GRAFICO 3. Concepto social de patrimonio arqueolégico
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Fuente: elaboracién propia
Asimismo, es de destacar, que, entre las opciones de considerar patri-
monio arqueologico “Edificios historicos” o “elementos del subsuelo”,

la proporcion ha estado muy equilibrada, de lo cual, se deduce que la
idea tradicional de Arqueologia asociada con las tradicionales
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excavaciones con sondeos esta cambiando y ya estan mas aceptadas
otras variantes de estudio como la arqueologia de la arquitectura.

Por otro lado, las pocas opciones de adscripcion a los barcos hundidos
han estado asociadas también a las excavaciones en el subsuelo, identi-
ficandose con la nocidn de arqueologia mas tradicional, que representa
tan s6lo un escaso 1,75%.

Asimismo, hay que decir, que en esta opcidon no se atribuye a ninguna
adscripcion concreta de nivel formativo especifico de los encuestados.
3.3. HABITOS O PREFERENCIAS SOCIALES RELACIONADAS CON EL PA.
LA PREGUNTA 2 sondea con qué frecuencia se disfruta del PA.

Casi el 50% de la muestra realiza actividades relacionadas con el PA
mas de 5 veces al afo, mientras el 25,9% asiste a actos entre el 2 y 4
veces, y solo un 8,7% reconoce no hacer visitas o ir a conferencias fre-
cuentemente, menos de una vez al afio.

Esta situacion, seguramente sea algo excepcional en la muestra de esta
ciudad, debido al incremento de actividades culturales que en los ulti-
mos afios se ha ofertado en el municipio, tanto por el departamento de
difusion y patrimonio histdrico, como por la asociacion de amigos del
archivo y de amigos del museo arqueologico, que ofrecen una apretada
agenda de actividades culturales para los ciudadanos.

GRAFICO 4. Frecuencia de actividades relacionadas con el PA

@ Menos de una vez al arfio.
@ Una vez al afio.

Entre 2 y 4 veces al aro.
@ 50mas.

Fuente: elaboracién propia

Asimismo, cuando en LA PREGUNTA 3, se indaga sobre los tipos de
actividades que realizan, destaca especialmente las visitas a
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instituciones o museos (Un 80%), seguidos de las visitas a yacimientos
(un 52%), para estar equitativamente repartidos en un 39%, las rutas y
conferencias.

GRAFICO 5. Tipos de actividades realizadas

Visitas a yacimientos. 179 (52 %)

Conferencias 137 (39.8 %)
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—276 (80,2 %)
museos.
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Fuente: elaboracién propia

En LA PREGUNTA 4 se sondea el numero de encuestados que ha vi-
sitado recientemente algiin resto arqueolodgico en alguna ciudad, y el
71% de la muestra responde que si.

GRAFICO 6. Visitas al Patrimonio Arqueolégico

@ No
@® si

Fuente: elaboracién propia

No obstante, al especificar los lugares visitados se ofrece un amplio
abanico de elementos donde entran desde el muro de Adriano en
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Inglaterra, hasta diferentes conjuntos arqueolédgicos, el museo arqueo-
logico o varias ciudades como Alcala de Henares, Cérdoba...Es evi-
dente la amplitud de significados del patrimonio arqueoldgico y que no
se ha especificado exactamente la pregunta, por lo que esta respuesta
no cumple con las expectativas que se buscaba, sobre qué elementos
arqueolodgicos que han sido puestos en valor en los centros histdricos,
se han visitado mas.

En cuanto a los medios de interpretacion mas demandados, en la pre-
gunta 5 se establece un duelo de preferencias. Las visitas organizadas
es la formula mas demandada, casi con un 60%, mientras le sigue muy
de cerca la opcion de internet, con un 46.2%. Un hecho que sorprende,
al descubrir que las apps s6lo son elegidas por un 9.9% de los encues-
tados. Los guias personales ocupan un 30.5, seguidas de los carteles
explicativos y las audioguias a partes iguales, mientras los folletos que-
dan restringidos a un 11% de la poblacion encuestada.

GRAFICO 7. Preferencias en los medios de interpretacion
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Internet. 159 (46,2 %)

Audioguias. 69 (20,1 %)
Apps.
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Fuente: elaboracién propia

Se dio la oportunidad de seleccionar dos opciones para poder hacer una
mejor interpretacion de los gustos, pero no se vislumbra porcentajes
logicos de asociacion de diferentes técnicas interpretativas. No se vis-
lumbra preferencia por la tecnologia o por otras técnicas, pues las aso-
ciaciones entre medios estdin muy mezcladas. En realidad, destaca una
preferencia sobre la tradicional visita guiada. Ademas los encuestados
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que han elegido internet, han seleccionado también la opcion de visitas
guiadas, (y no la de app, que era quizéds la mas esperada), lo que vis-
lumbra quizas la practica de buscar informacion previamente en inter-
net sobre lo que se va a visitar en la visita ya organizada y prevista.

El analisis de LA PREGUNTA NUMERO 6, no s6lo nos muestra los
ejemplos de puesta en valor del patrimonio arqueoldgico mas valora-
dos, sino que de su respuesta se puede extraer cudles son los aspectos o
requisitos que mas se valoran socialmente para que la gestion del patri-
monio arqueologico sea exitosa.

GRAFICO 8. Elementos modélicos de puesta en valor
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Fuente: elaboracién propia

La muestra de elementos ha sido muy variada, conteniendo una gran
variedad de ejemplos con una sola mencion. Lo que demuestra la va-
riedad de casos y la poca homogeneidad de criterios existentes entre la
poblacion. Un ejemplo de ello es la cuarta opcion mas elegida: ”No sé€”,
donde un 10.55% (Mas de un 20% de los encuestados) hacen referencia
a la acusada incertidumbre de criterios sobre qué elemento puede ser
modelo de puesta en valor.

No obstante, hemos sintetizado las opciones mas valoradas en el grafico
anterior. Se puede observar, como sobresalen, con un 18.59%, la puesta
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en valor de los restos arqueologicos en Mérida, donde se menciona es-
pecialmente el teatro romano, sobre los demas conjuntos puestos en va-
lor. No obstante, se denota que existe un conocimiento exhaustivo de
muchos de los elementos de la ciudad. Le sigue en orden de importancia
los conjuntos arqueoldgicos, con clara ventaja de Baelo Claudia, que
casi se iguala a Mérida, con un 16.58%, frente al de Italica (Sevilla).

En el primero, se destaca su importancia por la gestion de eventos, el
teatro y el entorno privilegiado, mientras en Italica se valora la investi-
gacion constante, la conservacion y mantenimiento de sus restos y la
propuesta de difusion, estando ya mucho menos valorada, Medina
Azahara (Coérdoba), con un 7.53%, donde destacan principalmente su
conservacion y gestion.

Es resefable que, Gadir, un conjunto de vestigios arqueologicos de
época fenicia, que se descubrieron en las obras de rehabilitacion del
teatro de la Tia Norica en Cadiz, y que han quedado expuestos bajo
dicho edificio, ha conseguido casi el mismo numero de citas que un
conjunto arqueoldgico-patrimonial como Medina Azahara (con un
6.53% y un 7.53% respectivamente), a la vez que esta considerado al
miso nivel que el alcazar de jerez, que también obtiene un 6.53%, a
pesar de ser este Ultimo, el elemento patrimonial por excelencia de la
ciudad jerezana, donde se realiza la encuesta y de donde son casi las
tres cuartas partes de los encuestados.

Por supuesto, la cercania de Cadiz a Jerez y a la zona de recogida de
muestras es determinante. Sin embargo, este hecho no explica por qué
el teatro romano de la misma ciudad, que ha contado con un plan de
musealizacion recientemente y que contiene incluso centro de interpre-
tacion propio, ha pasado casi inadvertido, con un 2.1%, obteniendo casi
una tercera parte de los votos de Gadir.

En realidad, los valores que se destacaban de los restos fenicios han
sido sus elementos interpretativos, el facil acceso a la visita y especial-
mente, se ha destacado el hecho de que la persona que hace de guia es
la misma arqueologa que estuvo llevando la excavacion arqueologica
de los restos, hecho que cualifica sobremanera la experiencia.
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GRAFICO 9. Ciudades ejemplares en su gestion patrimonial
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La variada interpretacion de las respuestas ha hecho posible, no so6lo
conocer los vestigios que consideran que tiene una mejor puesta en va-
lor, sino también, las ciudades que, segin los encuestados, tiene una
gestion del patrimonio arqueologico destacable. Destacando entre ellas,
Meérida con un 41.17%, y Cartagena, con una gran diferencia de 10 pun-
tos, con un 21.56%. Ambas destacan por el tratamiento conjunto de sus
vestigios, junto a Roma con un 17.64%.

Asimismo, es destacable el conjunto de encuestados, un amplio
11.76%, que piensa que, aunque se intenta, no existe una ciudad que
tenga una buena gestion de su patrimonio arqueolégico.

3.4. CONOCIMIENTO DEL PATRIMONIO JEREZANO.

El grado de conocimiento que tiene la poblacion de Jerez sobre su pa-
trimonio arqueoldgico es desconocido para todos. De ahi que LA PRE-
GUNTA 7, invitando a nombrar el patrimonio arqueologico jerezano,
es fundamental para establecer un diagnostico del estado actual del que
debera partir cualquier proyecto de gestion de este.
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Las respuestas son muy variadas, pero si se analizan sistematicamente
se pueden extraer conclusiones muy interesantes.

En primer lugar, los elementos que se asocian con el patrimonio arqueo-
logico son fundamentalmente los integrantes de la cerca defensiva de
la ciudad, que estdn representados en el 97.37% de los encuestados.
Algo que era de esperar por la tradicion de conservacion de esta ciudad,
se convierte en mas que interesante cuando al analizar las respuestas,
vemos que solo el 29.36% asocia las murallas y el alcazar. Hay un gran
grupo de 48.25%, que menciona las murallas que se conservan en los
edificios limitrofes con la antigua ronda defensiva, pero no mencionan
el alcazar, mientras otro grupo, un 19.76%, si lo hace, pero de forma
independiente, sin que se haga referencia a los restos de la muralla entre
los demas elementos citados. Un hecho que suscita dudas respecto al
concepto adquirido y por supuesto ofrecido.

Tras este tipo de elementos, los mas mencionados son los edificios del
patrimonio religioso, con un 15.69%, y los yacimientos dispersos en el
territorio, con un 14.24%. Entre los edificios destacan las iglesias intra-
muros, siendo citadas por un 29.6% de los que se refieren al patrimonio
religioso y la catedral, especialmente en referencia a su torre que re-
cientemente ha sido reformada. Asimismo, hay que decir que curiosa-
mente los claustros de Santo Domingo y el monasterio de la Cartuja
estan casi equiparados (un 14% y un 11% respectivamente) a pesar de
ser el primero, enclave de eventos sociales, mientras el segundo esta
cerrado al publico.

En el segundo grupo, Asta Regia se situa en un lugar privilegiado, con
un 57.14%, siendo el yacimiento mas conocido en la ciudad, mencio-
nado por mas de la mitad de los encuestados.

El resto de los elementos arqueologicos, quedan muy por debajo del
10%. En concreto, las referencias a algunas casas palacios y a algunos
vestigios que quedan conservados en los edificios o en el subsuelo, ron-
dan el 8% en ambos casos. También, se han incluido algunas respuestas
que, aunque no correspondian a los inmuebles conservados, que era el
objeto de la pregunta, se han tenido en cuenta. En concreto, las



referencias al museo arqueologico (un 6.5%) y a algunas excavaciones
donde se sabe que han aparecido restos (Un 1.45%).

GRAFICO 10. Clasificacion tipologica de patrimonio conocidos
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Fuente: elaboracién propia

De todo ello se deduce que, exceptuando el patrimonio defensivo, que
se refiere principalmente a la muralla, el patrimonio arqueolédgico es
poco conocido con una media de entre un 10 y un 15% de los encues-
tados que mencionan los elementos monumentales religiosos y los
grandes yacimientos del territorio, siendo el resto del patrimonio ar-
queolodgico, el de los vestigios conservados en la ciudad, casi ignorado
por la comunidad.

Asimismo, hay un alto porcentaje (un 11.34%) que confirman no cono-
cer el patrimonio arqueoldgico jerezano.

Cuando sondeamos, en LA PREGUNTA 8, si le gustaria conocer algu-
nos elementos concretos del patrimonio jerezano, una gran mayoria, el
85%, contesta que si, denotando el innegable interés que suscita este
tipo de patrimonio en la sociedad.



GRAFICO 11. Interés por conocer elementos arqueologicos
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3.5. LA PRACTICA SOCIAL EN CONSERVACION.

En LA PREGUNTA 9, se cuestiona si algin caso donde se hayan con-
servado elementos en edificios privados por voluntad propia, sin que la
normativa lo exigiese.

En este aspecto, el 65,1 responde que no conoce, pero un memorable
34,9%, mas de un cuarto de los encuestados, responden que si saben de
casos en que los propietarios se han inclinado por la conservacion, por
voluntad propia.

GRAFICO 12. Elementos conservados voluntariamente
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Cuando se analizan los ejemplos en detalle, el 40.8%, conoce un caso,
y casi el 36%, reconoce saber de entre dos y cuatro. Sin embargo, lo
mas destacable es que el 23,3%, casi un cuarto de los encuestados co-
noce cinco o mas ejemplos de ciudadanos que han decidido conservar
elementos sin coaccion legal alguna, lo que supone una revelacion en
la practica social patrimonial.

GRAFICO 13. Niimero de casos conocidos
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Fuente: elaboracién propia

Sin embargo, al pedir concrecion de los citados ejemplos, recurren fre-
cuentemente a algunos casos donde se conservan murallas, una cuestion
que es obligatoria en el PGOU, un hecho que revela el alto desconoci-
miento de la practica arqueologica y de las reglas o normativa sobre la
conservacion. Asimismo, existen casos que se resisten a dar explicacio-
nes al respecto y responden literalmente “no debo sin permiso del pro-
pietario”, lo que denota, no sélo ese desconocimiento que se confirma,
sino también el miedo a la sancion, que siempre estd presente en cuanto
a los hallazgos arqueologicos se refiere.

LA PREGUNTA 10, cuestiona ;qué harian con los restos arqueologi-
cos si encontraran algunos en su casa, durante una intervencion arqueo-
logica preventiva? El resultado ha sido un demoledor 93% a favor de
conservar los vestigios in situ en su proyecto de obra, reconociendo que
da valor a la vivienda.
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GRAFICO 14. ; Como actuaria si hallara restos en su obra?.
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La opcion de eliminar los vestigios, casi ni se contempla en el grafico,
con un infimo 0.6%. Las otras dos opciones intermedias, que optan por
la opcion de taparlo o trasladarlo a otra parte, o la alternativa de con-
servar solo lo que pudiera integrar en las paredes, ocupan un 2.9% y un
3.5% respectivamente, siendo elecciones muy reducidas y casi equipa-
radas.

Enrealidad, la aplastante victoria de la conservacion en este caso podria
verse alterada por la inconsciente reaccion de contestar lo correcto, una
cuestion que estd comprendida dentro de los factores que pueden rela-
tivizar los resultados de una encuesta y que ya esta tenida en cuenta en
el margen de error de la misma. En cualquier caso, una rebaja de un 5%
en un porcentaje del 93%, resulta igualmente abrumador a favor de la
conservacion in situ de los vestigios, una respuesta que revela los cam-
bios en la consideracion del valor del patrimonio arqueoldgico en estos
treinta afios de vigencia de la ley de patrimonio y de instauracion de la
arqueologia urbana.

LA PREGUNTA 11, sondea a quien tenga restos integrados en sus in-
muebles, preguntando si tienen alguna ventaja o inconveniente.

No obstante, muchos contestan en sentido hipotético, sin que en reali-
dad, tengan vestigios en sus inmuebles y es dificil deducir los casos en
los que ciertamente es asi, con lo que la validez de esta respuesta debe
tomarse con cierta relatividad, que en todo caso nos sirve para evaluar
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la opinidn social sobre la conveniencia o no de conservar y los incon-
venientes que creen que conlleva.

3.6. CRITERIOS SOBRE GESTION

En LA PREGUNTA 12 se cuestiona si los vestigios que aparecen en
las obras deberian conservarse. Este es un tema crucial para la gestion
del patrimonio arqueologico, pues el 90% de las intervenciones que se
realizan actualmente se deben a la arqueologia preventiva que impone
la realizacion de una actividad arqueologica previamente a la realiza-
cion de obras civiles en ambitos protegidos.

GRAFICO 15. ; Debe conservarse el PA?
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Fuente: elaboracién propia

La conservacion in situ de los vestigios, ha sido una cuestion que siem-
pre se ha presentado muy conflictiva en al &mbito social. No obstante,
sorprende la cantidad de encuestados que estan a favor de esta practica.
Casi el 94% esta a favor de la conservacion de los restos, mientras tan
solo el 6% restante, piensan que deben ser eliminados.

No obstante, de estos ultimos, el 5,2% opina que deben ser estudiados
antes de eliminarlos. De esta forma, es s6lo un insignificante 0.6% el
porcentaje que considera que es un obstaculo para el desarrollo. Una
respuesta que parece que tradicionalmente ha sido la mas extendida en
el ideario colectivo, no tiene casi cabida entre los encuestados de esta
muestra, una cuestion que puede denotar que la opinién mas ruidosa no
estaba tan extendida en el inconsciente de la comunidad, o, lo que es
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mas probable, que puede haberse dado una gran transformacion de la
opinidn social en estos anos.

Ademas, no se hace distingo entre el medio rural o urbano en cuanto a
valorar la conservacion de los restos.

(Como lo conservarian? Por un lado, el 77% de encuestados conserva-
ria el patrimonio in situ, porque reconocen que pueden ayudar al pro-
greso de la ciudad, lo que indica que la idea del patrimonio como re-
curso se extiende cada vez mas y es la idea protagonista de la opinion
social respecto al patrimonio.

Por otro lado, un 16.9% trasladaria los vestigios al museo, incluso lo
arquitectonico, reconociendo el valor historico y pedagdgico del patri-
monio arqueoldgico que surge en las obras civiles.

En LA PREGUNTA 13, sondeamos otra cuestion critica en la gestion
del patrimonio. Pedimos la opinién sobre ;quién debe sufragar la con-
servacion de los vestigios en proyectos de obra privados?

GRAFICO 16. ; Quién debe sufragar la conservacion
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En esta ocasion la respuesta se presenta mas dividida. En escasas oca-
siones se hace responsable a los promotores-constructores (un 8.4%), o
a la administracion municipal (17%). Un poco mas de la mitad de los
encuestados piensan que debe ser una corresponsabilidad compartida
entre todos los implicados (administracion, promotores, privados). No
obstante, hay un 43% que piensa que se deberia hacer cargo la Junta de
Andalucia, siguiendo la vision mas tradicional, de que el patrimonio es
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un bien social y por lo tanto deberia financiarlo un ente pubico que re-
presentara la comunidad y la Junta de Andalucia en especial, por tener
su tutela en el ambito geografico estudiado.

No obstante, también hay un 44% de encuestados que son partidarios
de promover la inversion de fundaciones o colectivos privados como
ayuda a esta tarea, un porcentaje que revela que casi la mitad de los
encuestados apoya la financiacion publico-privada.

En LA PREGUNTA 14, sondeamos la opiniéon sobre ;Quién deberia
decidir qué se conserva?.

La mayoria de los encuestados, casi las tres cuartas partes de ellos, pien-
san que deberia haber un documento normativo que definiera qué se
debe conservar y como hacerlo. Mientras el resto se dividen en diversas
opiniones: Un 15% piensa que deberia ser a Junta de Andalucia la res-
ponsable de esta cuestion, un 7.6 %, la mitad de los anteriores, cree que
deberian ser los técnicos municipales mientras los demas encuestados
adjudicarian la tarea a los propietarios y a todos los ciudadanos, con un
5% cada una de las posturas.

GRAFICO 17 ; Quién deberia decidir sobre conservacién?.
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Fuente: elaboracién propia

En LA PREGUNTA 15, cuestionamos ;qué caracteristica cree mas im-
portante para decidir qué restos se deben conservar en la ciudad?
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GRAFICO 18. Criterios para decidir qué conservar
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Fuente: elaboracién propia

En este caso, casi un 68% opina que la relevancia historica del elemento
deberia ser lo que determinara su conservacion, siendo prioritario la sin-
gularidad de los vestigios encontrados, mientras un 48%, casi la mitad
de los encuestados piensa que deberia preservarse todo lo posible, pues
como minimo tiene valor histérico, por si en un futuro es utilizable.

No obstante, esta opinion esta casi refiida, con un 41%, que opina que
deberia conservarse lo que llevase aparejada una puesta en valor del re-
cinto con medios de gestion y financiacion inminente. Estas respuestas
denotan un alto porcentaje de encuestados que reconocen el alto valor
historico de los vestigios y estan a favor de su conservacién como recur-
sos para la sociedad actual, aunque casi la mitad de ellos reconocen la
importancia de la puesta en valor inmediata de los vestigios conservados.

El hecho de que se situen en espacios publicos o semipublicos no parece
ser determinante en la valoracion social, pues sélo es elegida por un
12,5% de los encuestados, mientras solo el 2,3%, una infima propor-
cion, opina que el criterio deberia ser conservar los vestigios que no
estorbasen al proyecto de obra civil, dando prioridad al sector econo-
mico privado sobre el beneficio publico.

LA PREGUNTA 16 cuestiona la opinion sobre la arqueologia preven-
tiva. Se informa de que, en conjuntos historicos, al ser zonas suscepti-
bles de aparicion de restos arqueologicos, se pide una intervencion ar-
queoldgica previa a la realizacion de las obras y se pregunta si piensa
que el patrimonio arqueologico estéd suficientemente protegido.
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GRAFICO 19. Opiniones sobre la proteccion establecida
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Fuente: elaboracién propia

El 75.78% de los encuestados, mas de las tres cuartas partes, responde
que “No”, siendo un minimo porcentaje, los que reconocen que ya esta
protegido por la normativa (un 10.5%) o que esta demasiado protegido
(2,6%).

No obstante, ante este panorama, existe un amplio 21,2%, casi un cuarto
de los encuestados, que reconoce no conocer bien el patrimonio arqueo-
logico existente, ni su problematica.

Asimismo, entre lo que consideran que falta proteccion, piensan que es
debido a que el poder politico sabe evadir la normativa, o que deberia
haber mas inspecciones y subir las sanciones, (un 27% en ambos casos),
mientras un 49%, casi la mitad de los encuestados, cree que deberia
haber arquedlogos en urbanismo con prioridad de decision sobre qué
intervenir, como y qué eliminar.

LA PREGUNTA 17, cuestiona los resultados de la proteccion actual.
Por ello se pregunta si conoce algiin caso en que se hayan eliminado
vestigios arqueologicos que no debieran.

La respuesta estd muy dividida. Un 50% no conoce ninguno, mientras
la otra mitad de encuestados si sabe de elementos que han sido elimi-
nados.

De entre ellos, un 16% sabe de un caso, pero ademas, un 32,27%, mas
de una cuarta parte de encuestados, conoce varios casos. De hecho, es
bastante esclarecedor que el 16,3% es consciente de mas de cinco
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ocasiones en que la ley ha sido burlada y se ha eliminado mas de lo que
debiera.

GRAFICO 20. ; Conoces elementos eliminados fraudulentamente?
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Fuente: elaboracién propia

3.7. VALORACION DE LA GESTION

LA PREGUNTA 18, pide una valoracion del grado de difusion y con-
servacion de los inmuebles arqueologicos en la ciudad.

La respuesta tiene posiciones enfrentadas, entre los que piensan que
tienen un grado de conservacion bajo (42.1%) y las que opinan que tie-
nen un grado medio (52.3%). Entre las primeras, la mitad de encuesta-
dos adjudica la precaria situacion a que se eliminan demasiados vesti-
gios y la otra mitad, a que el patrimonio arqueoldgico es escaso, estd
deteriorado y sin difusion.

Asimismo, los que eligieron un grado de conservacion medio, obser-
van, casi a partes iguales, la necesidad de mantenimiento y la falta de
difusion de los vestigios existentes.

En cuanto al resto de encuestados, un infimo 1,5% opina que se con-
serva demasiado, y un 4,1%, opina que el grado de conservacion es
bueno para el patrimonio arqueologico que hay, lo cual puede estar in-
fluido por el desconocimiento del patrimonio arqueoldgico que existe



en la ciudad y que ya tuvimos la ocasion de comprobar en la pregunta
7.

GRAFICO 21. Grado de difusion del PA jerezano.
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Fuente: elaboracién propia

En la PREGUNTA 19 sondeamos la opinion publica sobre el papel que
tiene el patrimonio arqueologico inmueble en Jerez.

GRAFICO 22. ; Que papel tiene el PA en la ciudad?
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Fuente: elaboracién propia

A este respecto, las respuestas vuelven a estar muy divididas. Un 13.4%
piensa que el papel que juega es nulo, mientras un 70.8% lo califica de
insuficiente o bajo. En este caso, un 34,6% opina que esta infrautilizado
y un 35.2%, en proporciones muy igualadas, respalda que es escaso,
frente al papel que juegan otros tipos de patrimonio en la ciudad.



No obstante, hay un pequefio porcentaje (un 9.3%) que piensa que su
papel es suficiente, como el de otros recursos culturales de la ciudad, y
un 7.6%, que lo considera un recurso en muchos ambitos.

LA PREGUNTA 20, inspirada en el convenio de Faro, 2001, cuestiona
para qué sirve la conservacion del patrimonio arqueoldgico, sin que se
hayan detectado cuestiones diferentes a las que pensabamos encontrar,
asociandose directamente con el conocimiento de la historia y el tu-
rismo.

Asimismo, la PREGUNTA 21 ;Coémo podria mejorar la conservacion
del patrimonio arqueologico? Vierte una gran variedad de respuestas
entre las que destacan un mayor fomento con subvenciones al respecto
y una mayor difusion del patrimonio a la poblacion.

4. CONCLUSIONES

Este estudio es pionero en la ciudad de Jerez, por lo que no se pueden
establecer comparaciones evolutivas con situaciones anteriores en este
ambito geografico, aunque coincide con estudios realizados en Sevilla
(Ibafiez, 2014) o Huelva (Gonzalez-Campos, 2017), en el reconoci-
miento del patrimonio como recurso o en el acertado concepto de patri-
monio arqueolédgico de la sociedad, asi como en la demanda de mayor
conservacion del patrimonio arqueoldgico y en la aceptacion de otros
implicados en la responsabilidad, ademas de la administracion perti-
nente.

No obstante, este estudio revela otros patrones de comportamiento en
relacion con el patrimonio que resumimos por adaptarnos al formato de
esta publicacion:

Se confirma el creciente interés por el Patrimonio Cultural, donde mas
de la mitad de la muestra participa en actividades relacionadas con el
disfrute del Patrimonio frecuentemente, que prefieren las visitas con-
certadas y el guia como recurso interpretativo, aunque suelen buscar
informacion previa en internet.

Se pone de manifiesto el gran interés que el Patrimonio arqueologico
despierta en la poblacion, pues el 85% de la muestra demanda nuevos



elementos de difusion arqueologicos en la ciudad, aunque a su vez, ad-
mite conscientemente no conocer el Patrimonio arqueolédgico de su ciu-
dad, mas del 11% de los encuestados, junto casi al resto de la muestra
que lo identifica unicamente con los lienzos de muralla que han que-
dado insertos en algunas viviendas o conservados en el trazado urbano.
Asimismo, es de destacar el protagonismo del yacimiento de Asta Re-
gia, a pesar de estar fuera del ambito urbano local, siendo mencionado
por mas de la mitad de la muestra.

Se reflejan cuestiones de la practica habitual: Mas de un cuarto de la
muestra, el 35% de los encuestados conocen casos donde se han con-
servado elementos por voluntad propia, y mas de la mitad de ellos se
refieren a mas de un caso. Asimismo, mas de la mitad de la muestra
sabe de situaciones en que se han eliminado vestigios sin consenti-
miento legal.

E193% de la muestra, casi su totalidad, optaria por conservar elementos
arqueoldgicos en su casa, porque da valor a la vivienda y el resto lo
conservaria de otra forma.

E1 77% esta a favor de conservar in situ, siendo el criterio principal de
seleccion, la relevancia histérica del elemento patrimonial, seguido de
la necesidad de un plan de gestion apropiado.

Mas de la mitad de encuestados demanda mds arquedlogos en urba-
nismo con labores de inspeccion y que el grado de conservacion y di-
fusion es medio, coincidiendo también en que el patrimonio arqueolo-
gico esta infrautilizado, o es nulo en Jerez, solicitando mas inversion de
apoyo a la conservacion y una mayor difusion.

Todo ello, visiones de un panorama mas que necesario para iniciar una
revision de la gestion arqueologica que sea sostenible y legitimada por
sus principales beneficiarios: La sociedad.
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CAPITULO 13

PAISAJES Y ARQUITECTURA EN TORNO AL TORO.
DISFUNCION SOCIAL Y NUEVOS HORIZONTES DE
PATRIMONIALIZACION:

EL CASO DE LA PROVINCIA DE CADIZ

CLARA MOSQUERA PEREZ
Doctoranda de la Universidad de Sevilla, Esparia

EDUARDO MOSQUERA ADELL
Universidad de Sevilla, Espariia

1. INTRODUCCION

El legado patrimonial de la cultura del toro en Espafia es extenso y rico
en la multiplicidad de bienes culturales y manifestaciones etnoldgicas
que lo componen. Su profundo anclaje territorial ha modulado paisajes
agrarios y urbanos, que sustentan la pertinencia de elaborar una patri-
monializacion de los mismos. Por otra parte, se trata de un patrimonio
que ha de hacer frente a unos retos del presente muy particulares. Se da
la circunstancia de que ciertos modos productivos han quedado en
desuso, a lo que se le suman las nuevas consideraciones sociales que
afectan en cierta medida al toro de lidia. Con estas premisas, partimos
de la necesidad de abordar desde un punto de vista patrimonial otra
perspectiva del tratamiento de la cultura del toro.

De manera particular, tomaremos como ambito de estudio la provincia
de Cadiz, al sur de la Peninsula Ibérica, al ser uno de los territorios en
los que significativamente se desarrollan numerosas actividades tradi-
cionales particularmente relacionadas con el ganado vacuno. Ademas,
hay que destacar que estas han dado lugar a importantes concreciones
patrimoniales que se ligan al ganado retinto, que generalmente se de-
dica al consumo de carne.
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Por otro lado, también resulta destacable el toro de lidia, el llamado
ganado bravo, que generalmente se vincula a la tauromaquia. En defi-
nitiva, se trata de un ambito en el que el espectro patrimonial en torno
al toro es de maximo alcance.

Cadiz es una provincia con una extensa costa, pero su riqueza paisajis-
tica no esta limitada a la categoria paisajistica del litoral, que se diluye
en su desarrollo hacia el interior a través de campifias y serranias. La
impronta de cualificados paisajes de la provincia de Cadiz se ve asi ca-
racterizada por la presencia de estos los escenarios de base agropecua-
ria, destacando la convivencia de los ganados bovino y de lidia. Tradi-
cionalmente, se han aprovechado los pastos de las grandes propiedades
adehesadas para la explotacion de la raza bovina autoctona, la retinta,
manteniendo la alternancia con el cultivo de secano. La ganaderia va-
cuna extensiva, dedicada al engorde y prevaleciendo sobre la de lidia,
no so6lo supone un desarrollo productivo, es también un garante del so-
porte paisajistico y ambiental. Estas dos esferas son aparentemente si-
milares, pero con distinto grado de operatividad, que por ello han gene-
rado un muy diverso reconocimiento de bienes culturales materiales y
también de patrimonio inmaterial, derivado de politicas culturales,
desde la escala estatal, y también de la autondmica.

El mayor nivel de reconocimiento especifico se refiere al ambito del
toro de lidia. La administracion estatal, ademas de diversas declaracio-
nes monumentales en Espafa, ha promulgado un instrumento juridico
regulador de la Tauromaquia como patrimonio cultural.

En su articulo 1 establece el concepto de Tauromaquia:

A los efectos de esta Ley, se entiende por Tauromaquia el conjunto de
conocimientos y actividades artisticas, creativas y productivas, inclu-
yendo la crianza y seleccion del toro de lidia, que confluyen en la co-
rrida de toros moderna y el arte de lidiar, expresion relevante de la cul-
tura tradicional del pueblo espafiol. Por extension, se entiende com-
prendida en el concepto de Tauromaquia toda manifestacion artistica y
cultural vinculada a la misma.

Mientras que en el articulo 2 se establece la Tauromaquia como patri-
monio cultural espaiiol:
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La Tauromaquia, en los términos definidos en el articulo 1, forma parte
del patrimonio cultural digno de proteccion en todo el territorio nacio-
nal, de acuerdo con la normativa aplicable y los tratados internacionales
sobre la materia (Gobierno de Espaiia, 2013).

El nivel autonémico nos interesa porque subraya la pluralidad de as-
pectos patrimoniales que se tienen en cuenta, o quedan pendientes, en
el objeto de esta investigacion, que se relaciona con una linea de trabajo
del Grupo de Investigacion HUM-700 Patrimonio y Desarrollo Urbano
Territorial en Andalucia, que ha mantenido diversas experiencias in-
vestigadoras de patrimonializacion sobre la tematica.

2. OBJETIVOS

La evolucion de las costumbres sociales y de la relacion con el medio
natural, condiciona el futuro de numerosos bienes culturales, con pro-
blematica de uso y de redefinicion de la escena urbana y territorial a la
que se vinculan.

Con esta investigacion se trata de evaluar y renovar la estrategia de va-
loracion y tratamiento patrimonial de la cultura del toro, desde el caso
de la provincia de Cadiz.

La hipdtesis que la investigacion plantea es que las formulas de patri-
monializacion actuales deben reconsiderarse, apoyandose en otro pro-
ceder de la valoracion patrimonial, que garantice un futuro adaptado a
nuevas dinadmicas sociales y que puedan ser de aplicacion en otros am-
bitos territoriales.

3. METODOLOGIA

La investigacion se propone como objetivo indagar en cémo la evolu-
cion de las costumbres sociales y la relacion con el medio natural estan
condicionando el futuro de muchos bienes culturales, por la problema-
tica de uso y la redefinicion de la escena urbana y territorial a la que se
vinculan. Por lo tanto, habria que renovar la estrategia de valoracion y
tratamiento patrimonial de la cultura del toro. ;Qué formulas de patri-
monializacion actuales son las que hay que reconsiderar? Por una parte,
apoyandose en ese otro proceder de la valoracion patrimonial, y por
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otra, con apertura de lineas que permitan garantizar un futuro adaptado
a nuevas dindmicas sociales que estan por venir. Algunas estdn emer-
giendo y otras por surgir en un momento determinado para ello.

Vamos a analizar sobre todo la Ruta del Toro, por su papel estructura-
dor del territorio, muy especialmente de diversas posiciones ganaderas
y espacios de festejos tradicionales. Pero nos centraremos dentro de ella
especialmente en el entorno de la antigua laguna de la Janda (espacio
de convivencia del ganado retinto y el ganado de lidia) y otros terrenos
mas del interior de la provincia gaditana. La escala, extension y diver-
sidad paisajistica de La Janda, ya retratadas en el siglo XVI en los gra-
bados de Joris Hoefnagel (Vejer, Conil), publicados en el Civitates Or-
bis Terrarum por Georg Braun, reunen las condiciones necesarias para
el desarrollo de la actividad ligada a los recursos agricola y ganadero,
presentes tanto en zonas de campifias como de litoral. Ademas, el re-
flejo en espacios urbanos historicos propios de antiguos festejos, de los
que todavia perviven la evolucion del tipo de coso o plaza de toros
como arquitectura, los museos taurinos, la imagen del toro de Osborne,
en el paisaje viario, etc. Estas expresiones tienen en Cadiz un laborato-
rio de experimentacion cultural que hemos analizado, por lo tanto, en
multiples escalas por su alto grado de significacion.

Para ello, tenemos en cuenta otros referentes como Sevilla y Ronda y
hemos analizado el escenario legal, cultural y patrimonial, la evolucion
experimentada por los elementos mas caracteristicos, segin la praxis
patrimonial. Operamos contrastando tanto oficialidad como dinamicas
sociales que se vienen produciendo en cuanto a la metodologia de la
investigacion.
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4. PATRIMONIALIZACION DE LA CULTURA DEL TORO EN
LA PROVINCIA DE CADIZ

4.1. PATRIMONIALIZACION DEL GANADO RETINTO EN CADIZ

La ganaderia bovina tradicional incluye dos razas de vacuno cuya cria
y aprovechamiento inciden decisivamente en los paisajes culturales de
buen parte de la provincia de Cadiz. El ganado retinto, destinado a en-
gorde como carne de vacuno y el ganado bravo, destinado a la lidia.

Respecto al ganado retinto en Cadiz, cabe decir que es una ganaderia
tradicional, de una raza autoctona, que se remonta a la Antigiiedad. His-
toriadores romanos o andalusies ya la mencionan, asi como en los do-
cumentos de la Cabana Real de Carreteros, creada en 1447 por los Re-
yes Catolicos. El fendomeno de su cria incide en el paisaje cultural de un
vasto territorio de la provincia de Cadiz.

Tradicionalmente las vacas y los bueyes eran animales de tiro, for-
mando yuntas. Tal como se aprecia en una ilustracion de Conil de la
Frontera del siglo XVIII, de la captura del atin en su almadraba, se
observa que el ganado retinto servia para el tiro de carros, para las la-
bores agricolas. Pero con la mecanizacion resulta que se ha perdido esa
funcion, desapareciendo o entrando en declive numerosas razas.
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FIGURA 1. Plano de explicacion de una almadraba de tiro en Conil de la Frontera. 1727.
Detalle en el que se aprecian las yuntas de retinto empleadas en los carros destinados a
transportar de la orilla a la casa chanca las capturas de atunes de la almadraba.

e la i N
ke

Fuente: Archivo General Fondo Casa Medina Sidonia. Sanlucar de Barrameda (Cadiz).
Fondo: Medina Sidonia. Signatura: Expuesto. Con acceso abierto en linea en:
http://www.agfcms.com/

El retinto ha unido su destino a su cria para carne, extendiéndose por la
provincia de Cadiz, mientras que otras razas autoctonas han llegado a
la practica extincion (berrenda en colorada andaluza, berrenda en negro
andaluza, negra campifiesa o la cardena andaluza, entre otras). Pero, sin
embargo, frente a esa recesion, el retinto vio aumentar su cabafia re-
cientemente, en el Ultimo tercio del siglo XX, tras la extension de una
mecanizacion agraria que no le afecté negativamente.
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En la actualidad, la Janda es la comarca mas importante en lo que se
refiere a la cria de vacuno extensivo de Andalucia, predominando la
raza retinta. Esta es la principal raza bovina autoctona del suroeste pe-
ninsular (Extremadura y Andalucia), siendo Badajoz y Cadiz, respecti-
vamente, las provincias que mas cabezas suman por cada comunidad.
Se divide a su vez en subrazas de origen local: colorada extremeiia, re-
tinta andaluza y rubia gaditana. Se explota hoy en dia el retinto en forma
extensiva, normalmente en campo abierto. Hay una estructuracion en
hatos respecto a como se crian las distintas cabafias de este ganado, de-
pendiendo de la funcionalidad que se concede a los animales en el pro-
ceso productivo ganadero. En algunos casos se estan produciendo ex-
periencias en pastos ecologicos, como en el entorno de la Sierra del
Retin, en la Zona de Seguridad del Centro de Adiestramiento en terre-
nos del ministerio de Defensa. La normativa medioambiental que el mi-
nisterio de Defensa impone a los campos de maniobras es un hecho
interpretado por expertos como Enrique Carabaza Bravo y Maria del
Carmen Garcia como de garantia de la calidad ecologica de los men-
cionados pastizales (Conde Malia, 2007).

Tenemos el ejemplo del cortijo-vaqueriza del Prado en Conil de la
Frontera, muy cerca del mar (Aladro y otros, 2002), donde aparecen
diversas tipologias arquitectonicas de interés. Entre los elementos ar-
quitectonicos deben destacarse: el cercado, corral, vaqueria, almacenes,
pesebres al exterior, pozo-abrevadero, conocido como Pozo Nuevo o
del Prado, o el embarcadero. Decir de este ultimo que, en realidad, se
emplea un bunker como embarcadero de los animales.
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FIGURA 2. Entorno del cortijo-vaqueriza del Prado de Conil de la Frontera con vacada de
retinta.

Fuente: Los autores.

En cuanto al pozo-abrevadero, estd basado en un caracter comunal, para
abrevadero y descansadero de ganado, como otros de Conil de la Fron-
tera: Pozo de las Norietas, el Pozuelo o el Pozo del Pradillo.

Este destacado Pozo Nuevo o del Prado se encuentra fechado posible-
mente a comienzos del siglo XIX, y ha sido descrito asi:

Se trata de un pozo de grandes dimensiones, con fabrica de mamposteria

de piedra, decorado en su tercio superior con pintura a la almagra compo-
niendo rombos, del que arranca un largo pilon (Santos Garcia, 2007).
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FIGURA 3. Pozo del Prado (inicios del siglo XIX). Consta de pozo y abrevadero. Se
encuentra en las inmediaciones del cortijo-vaquerida del Prado de Conil de la Frontera y se
halla estrechamente relacionado con la cria de ganado vacuno junto al mar.

Fuente: Los autores.

FIGURA 4. Pozo del Prado. Interaccion visual entre su interior y el paisaje circundante de
Conil de la Frontera hacia Vejer de la Frontera.

Fuente: Los autores.
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El conjunto resume todas unas cualidades paisajisticas en el uso de la
crianza, en el uso ganadero. La crianza del retinto, como se puede apre-
ciar en el entorno de la Janda es una experiencia ganadera que ha cre-
cido en estos afios, al tiempo que se ha potenciado toda una gastronomia
novedosa, en algunos casos realmente creativa, en relacion con las cua-
lidades de su carne. La raza Retinta es un bovino de aptitud eminente-
mente carnica constituyendo una de las principales fuentes de recursos
del interior de la comarca. El 27 de febrero de 2014 se comenzo a eti-
quetar "Carne de Retinto" con el logo de "Autoctono 100 %" autorizado
por el Ministerio de Agricultura, Alimentaciéon y Medio Ambiente en
noviembre de 2013, siendo la primera entidad en conseguirlo.

Por el contrario, otros casos como el del ganado de lidia tienen sus al-
tibajos con un futuro dificil de determinar, asimismo. Evidentemente,
el consumo de carne por un lado puede tener crecientes detractores y,
por otro, el mundo de la tauromaquia también genera no poca division
con partidarios y detractores muy diversos.

4.2. PATRIMONIALIZACION DE LA MEMORIA: CADIZ, CTUDAD
SIN TOROS DE LIDIA

En la provincia de Céadiz estamos resaltando el papel del toro y, sin
embargo, Cadiz es una ciudad que carece del toro de lidia, ya que se
quedo sin plaza de toros hace casi medio siglo. La primitiva plaza de
madera perdur6 hasta 1916 y, entre sus sucesoras, la ultima fue la plaza
que tuvo finalmente hasta 1976. Se demoli6 pues era un escenario de la
memoria histérica de los acontecimientos de la Guerra Civil y se deci-
di6 finalmente que desapareciese por haber sido testigo de hechos muy
luctuosos.

4.3. PATRIMONIALIZACION DE LOS ESPACIOS DEL TORO DE
LIDIA: VILLALUENGA DEL ROSARIO

En este sentido, podemos constatar que la memoria historica actiia de
un modo evidente, pero también, existen otro tipo de memorias asocia-
das al patrimonio inmaterial, como es la de las rutas ganaderas y los
saberes en la conduccion del ganado vacuno entre localidades. Por
ejemplo, deben mencionarse las vias pecuarias que desde la Sierra de
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Cadiz discurrian hasta Ronda en Malaga. La plaza se sitia en el cruce
de dos importantes cafiadas ganaderas en el borde nordeste de la pobla-
cion: la Cafiada Real de la Manga y la conocida como Cafiada de la
Plaza de Toros por el puerto de las Viias.

En el trazado urbano de Villaluenga del Rosario se aprecia el recorrido
de una via pecuaria, la Cafiada Real de la Manga que tenia un punto de
contacto con dicha poblacion, que la bordeaba por su flanco norte. Y,
por tanto, desde esa tradicion, por concesion sefiorial en su dia, Vi-
llaluenga del Rosario es una localidad donde se lidiaban toros. Y se
viene haciendo en una plaza que es del siglo XVIII, el coso taurino mas
antiguo de la provincia de Cadiz en uso, aunque muy reconstruido en el
siglo XX.

El ruedo se encuentra justo vinculado al paso de dicha via, que -ya se
ha indicado- circunda el nucleo urbano para luego proseguir la ruta de
aquellos toros que, evidentemente, iban hacia Ronda, pasando por des-
cansaderos y abrevaderos, como los que estaban a las afueras del pue-
blo, y que son aun reconocibles, asi como al terminal que venia de la
Caiada de la Plaza de Toros.

Si bien su patrimonializacion se encuentra pendiente, la informacion
técnica elaborada en su dia para la Consejeria de Cultura y Patrimonio
Historico por nuestro Grupo de Investigacion, indica que:

La plaza de toros de Villaluenga del Rosario es la mas antigua de la
provincia de Cadiz. Se tienen referencias del coso al menos del siglo
XVIII, aunque se manejan hipotesis sobre su posible existencia incluso
en el siglo XVII. El inmueble representa un nivel de evolucion tem-
prano del tipo de la plaza de toros a partir de esquemas cuadrilongos,
que en este caso se han achaflanado, para evitar el peligro que los an-
gulos representan para el desarrollo de la lidia, en una situacion previa
a las plazas y ruedos poligonales y circulares. Este singular arcaismo se
potencia por su componente paisajistica y constructiva. Edificada en la
antigua salida de la localidad, la plaza de toros se encuentra edificada
en piedra y sobre las rocas existentes en el lugar, que incluso afloran,
representando un ejemplo excepcional (Pérez Cano, 2008).

_365_



FIGURA 5. Plaza de toros de Villaluenga del Rosario, detalle de su ruedo y tendidos, y su
vinculacion con el potente paisaje circundante.

Fuente: Los autores.

Esta vieja plaza de toros de Villaluenga del Rosario se asocia por tanto
al octdogono, de forma alargada, en una construccion muy rustica, que
ha sido reformada y actualizada, en ocasiones diversas a lo largo del
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siglo XX, y particularmente hace pocos afios, para modernizar sus es-
pacios subsidiarios, caso de las corraletas, y posteriormente dotarla de
mayor aforo.

Quedan asi estrechamente relacionados como hecho patrimonial las
vias pecuarias historicas, la forma urbana y el coso taurino vinculado.
Se observa una relacion interescalar que va del paisaje y el territorio al
edificio y el lugar de la lidia.

4.4. PATRIMONIALIZACION DE LOS ESPACIOS DEL TORO DE
LIDIA: LA RUTA DEL TORO

La principal estructura territorial que encontramos, en relacion con la
cultura del toro de lidia, es la denominada Ruta del Toro. Se trata de
una ruta de caracter turistico que abarca muchos municipios y que in-
cluye numerosas plazas de toros, asimismo, ademas de ganaderias. La
Ruta del Toro se encuentra a lo largo de un total de trece municipios
gaditanos: Jerez de la Frontera, San Jos¢ del Valle, Alcala de los Gazu-
les, Paterna de Rivera, Medina Sidonia, Benalup Casas Viejas, Los Ba-
rrios, San Roque, La Linea de la Concepcion, Castellar de la Frontera,
Jimena de la Frontera, Algeciras y Tarifa. De esta manera, se constituye
un eje principal de red de municipios acompafiado de ramales.

Entre las plazas de toros de estas localidades, hay dos que estan prote-
gidas en el Catalogo General del Patrimonio Historico de Andalucia,
las de San Roque y La Linea de la Concepcion.

4.5. PATRIMONIALIZACION DE LOS ESPACIOS DEL TORO DE
LIDIA: EL CORTIJO DEL GANADO DE LIDIA

Si se considera la Ruta del Toro, en cuanto a localizaciones de cria, las
cifras nos aproximan a 24 ganaderias de reses bravas en cortijos gana-
deros. Dado que un total de 30 ganaderias en la provincia de Cadiz per-
tenecen a la Union de Criadores de Toros de Lidia (creada en 1905),
esto da una clara idea de su dimensidon como ruta taurina.

Este ambito cuenta con algunas expresiones funcionales especialmente
desarrolladas, como es el caso de Los Alburejos en Medina Sidonia o
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el de Jandilla en Vejer de la Frontera (Aladro y otros, 2002), asi como
el de El Torero (Mufioz Rodriguez, 2007), en este tltimo municipio.

La puesta en valor de estas instalaciones agropecuarias, caracteristicas
de una explotacion extensiva, se ha llevado mediante trabajos e inves-
tigaciones en los que forman parte, con las haciendas y cortijos agrico-
las, de ese conjunto de unidades arquitectonicas que nuclean y articulan
el territorio que estamos considerando.

En el caso de los cortijos para ganado de lidia (a veces convive alli el
uso agricola también), se observa una evolucion y decantacion tipolo-
gica muy interesante. Su esquema funcional es complejo: plaza de tien-
tas, embarcadero, cercados, mangas, corrales, cuadras, guadarnés, pi-
caderos, almacenes, dependencias de servicio y cuerpo residencial in-
cluyendo el seforio, etc., etc., dibujan su caracteristica fisonomia que
las distingue de sus homologos agricolas o de otros tipos de explotacio-
nes ganaderas. Asi se han puesto de manifiesto en trabajos como los de
Aladro, Ledo y Orue (Aladro y otros, 2002). En dicha obra se recalca
que, en el caso de Los Alburejos “nos encontramos ante una de las mas
extensas y completas instalaciones dedicadas al ganado de lidia exis-
tentes en Andalucia”.

4.6. PATRIMONIALIZACION DEL GANADO RETINTO EN CADIZ

Dentro de la Ruta del Toro, ademas de los lugares de la cria, ocupan un
lugar destacado los relativos al ejercicio de la tauromaquia en festejos
publicos.

4.6.1. El caso de la plaza de San Roque

Asi, encontramos numerosas plazas de toros entre las que destacaremos
las dos protegidas patrimonialmente. En primer lugar, mencionaremos
la de San Roque, datada en 1853, que viene explicandonos el primitivo
uso, en dicha poblacion campo-gibraltarefia, del espacio publico de la
Plaza de Armas. En esta edificacion hay un recordatorio de que alli se
inicia en 1720 el torero ‘pase de muleta’ y se constata el paso del uso
del espacio publico urbano como plaza de toros, a correr los toros por
las calles y finalmente se llega a consolidar esta actividad generando
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edificios especializados para las corridas. Se trata, en definitiva, de la
concrecion en una tipologia arquitectonica derivada de la consolidacion
de esta practica cultural y festiva.

A las tradiciones de valor etnologico reconocidas, se afiaden otras cues-
tiones para su proteccion (Junta de Andalucia, 2005), como que:

La ciudad de San Roque tiene su origen en un enclave que, histérica-
mente, se encuentra caracterizado por el vinculo entre la conmemora-
cion religiosa y el festejo taurino. Romeria y toros se fundieron desde
el siglo XVII, aproximadamente, dentro del ciclo estival centrado en la
celebracion del Santo protector de la peste.

Se afiade en la disposicion protectora esa relacion del toreo con el hecho
urbano:

Desde el siglo XVIII, diversos episodios relevantes para la historia de
la tauromaquia y la continuidad de tradiciones, como el toro ensogado
(toro del aguardiente), se unieron en la ciudad de San Roque a la evo-
lucion del uso del espacio urbano como ambito de lo taurino (Junta de
Andalucia, 2005).

Nuestra investigacion concluy6 el aspecto valorativo con el siguiente
pronunciamiento:

El bien es merecedor de su inscripcion en el Catalogo General del Pa-
trimonio Histdrico Andaluz, con caracter especifico, dentro de la cate-
goria de monumento:

Debido a su entidad arquitectonica y su ubicacion en el desarrollo de la
arquitectura de las plazas de toros del siglo XIX.

Por su protagonismo en el medio urbano donde se encuentra, donde
preside el entorno urbano al que pertenece, antiguo vacio de la periferia
urbana.

Por su percepcidn paisajistica, que lo hace acreedor de una proteccion
que englobe su entorno, asociada a la del propio inmueble, dignificador
con su resolucion arquitecténica de todo un sector urbano.

Por el hecho de ser un simbolo urbano y comarcal de primera magnitud,
vinculado a tradiciones culturales centenarias, a formas de socializa-
cion de la fiesta altamente especificas (corridas de toros, el encierro de
un astado ensogado conocido como Toro del Aguardiente), en un espa-
cio durante mucho tiempo dominado por una dificil articulacion social,
dado el caracter fronterizo tan particular que adquiriéo (Pérez Cano,
2003).
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Si se sigue el caso de las plazas, se tiene una evolucion de las plazas de
madera a las plazas de fabrica que son poligonales. Como es el caso de
la de San Roque, una hermosa plaza poligonal donde ademas pervive
no solo la lidia sino el mencionado toro del aguardiente:

Dentro del conjunto de plazas de toros que existen en Andalucia deben
recordarse en primer lugar los ruedos del siglo XVIII de las Maestran-
zas de Ronda y Sevilla y algunas otras singularidades como la vetera-
nisima plaza de Campofrio (1718, Huelva), téngase en cuenta que la
primitiva plaza de Villaluenga del Rosario (Cadiz) fue reconstruida en
el siglo XX, o la plaza de Almonaster (1821, también en la sierra onu-
bense). Pero hay que observar que el inmueble sanroquefio también des-
taca por su antigiiedad. De hecho, es el coso mas veterano de los ac-
tualmente existentes dentro de la provincia de Cadiz. Pero conviene re-
calcar que su definicion arquitectonica, con una geometria bien contro-
lada y una funcionalidad resuelta con economia, le permite destacarse
dentro de la serie de las importantes plazas de toros del siglo XIX con
que se cuenta actualmente en Andalucia: Ubeda (1857), San Fernando
(1871), La Malagueta en Malaga (1876), El Puerto de Santa Maria
(1880), La Linea (1881), Baeza (1892), Andujar (1894), Jerez (1894),
Sanlticar de Barrameda (1900) o Antequera (1848, con importantes mo-
dificaciones posteriores), entre otras (Pérez Cano, 2003).

FIGURA 6. Vista parcial de la plaza de toros de San Roque, donde se aprecia su depurada
estructura poligonal. El edificio esté incluido en el Catalogo General del Patrimonio Historico
Andaluz.

Fuente: Los autores.



La relevancia del proceso y su resultado en el coso sanroquefio se exal-
tan en la disposicion protectora:

De manera general puede decirse que la evolucion de la tauromaquia
ha partido de una primera fase en la que se emplearon las plazas urba-
nas, se continud usando recintos efimeros, montados en posiciones pe-
riféricas y con elementos mas o menos precarios, hasta finalizar con la
busqueda de un edificio que actuara como marco especializado, ade-
cuadamente equipado, para la celebracion de espectaculos. Este pro-
ceso, que culminé con la construccion de la actual plaza, en 1853, se
constata, plenamente, en el caso de San Roque, lo que se explica por el
auge que adquirieron los espectdculos taurinos que convirtieron a esta
localidad en centro de dicha aficiéon también para otros lugares del
campo de Gibraltar (Junta de Andalucia, 2005).

Ademas, la plaza de toros de San Roque est4 dotada de un museo muy

interesante por las piezas que atna, y donde hay que destacar también
sus caracteristicas constructivas.

Es una plaza que se edifico por una significativa asociacion de sanro-
quefnios y de gibraltarefios. Goza de proteccion por parte de la Adminis-
tracion cultural andaluza, como ya se ha adelantado (Junta de Andalu-
cia, 2005).



FIGURA 7. Planta baja y planta primera de la plaza de toros de San Roque, con la ubicacién
del Museo Taurino en el coso.

PLAZA DE TORDS. PLANTA BAM

Fuente: Planos elaborados por el Grupo de Investigacion HUM700 bajo la direccién de la
profesora Maria Teresa Pérez Cano. Archivo de los autores.



FIGURA 8. Pormenor de la planta baja del Museo Taurino de San Roque. Su coleccion
tiene un claro valor historico y etnografico.

Fuente: Los autores.

4.6.2. El singular bien de interés cultural de la plaza de toros de La
Linea de la Concepcion

También muy proxima geograficamente se encuentra la plaza de toros
de la Linea de la Concepcidn, construida en 1883, que también estd
declarada, en su caso con la categoria de monumento (Junta de Anda-
lucia, 2007), a pesar de que sufrid mermas de su estructura en la planta
alta.

La fuerte personalidad que imprime al &mbito urbano en que se situa,
constituyendo un hito generador de la trama de la ciudad, se corres-
ponde con su determinante protagonismo para el desarrollo urbano
norte de La Linea (Pérez Cano, 2006).

Esta plaza es destacable por ser un poligono de 49 lados, una proeza
constructiva dada su dificultad construir, casi imposible. Esta cifra de
lados no es en absoluto azarosa, respondiendo a ese esoterismo de la
cifra de 49 (7 veces 7). Su arquitecto, Adulfo del Castillo, fue un maséon
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represaliado de Cadiz, que se aproximo al territorio gibraltarefio, donde
tenia y sigue teniendo mayor cobertura la masoneria. El reconocimiento
oficial de la plaza incide en ello, entre otros aspectos:

Es la tinica plaza de toros que ha llegado hasta nosotros que es un poli-
gono regular con un numero impar de lados. Debido a la escasez de
elementos historicos en La Linea de la Concepcion, la plaza adquiere
un interés adicional, forjandose como un espacio de singular importan-
cia etnologica, ya que desde el siglo XIX ha ocupado un lugar central
en la vida del municipio y ha sido un activo puente para las relaciones
entre la ciudadania, la guarnicion de Gibraltar y los innumerables via-
jeros, configurandose como ambito de encuentro para un paisaje hu-
mano sin correlato en Europa (Junta de Andalucia, 2007).

FIGURA 9. Vista parcial del “inquietante” poligono de 49 lados de la plaza de toros de La
Linea de la Concepcion, declarada Bien de Interés Cultural en la tipologia juridica de Mo-
numento. Se observa la pérdida de su parte alta, acontecida previamente a su proteccion.

Fuente: Los autores.

La plaza de toros de La Linea de la Concepcion no es por tanto solo un
fenomeno local, sino que aparece reconocida por James Joyce en una
obra universal como es el Ulysses, justamente en dos pasajes que
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resefiamos. En uno de ellos el escritor la destaca junto con lugares pa-
trimoniales notabilisimos del mundo, apareciendo asi citada la plaza de
toros de La Linea:

Abroad?

Ceylon (with spicegardens supplying tea to Thomas Kernan, agent for
Pulbrook, Robertson and Co, 2 Mincing Lane, London, E. C., 5 Dame
street, Dublin), Jerusalem, the holy city (with mosque of Omar and gate
of Damascus, goal of aspiration), the straits of Gibraltar (the unique
birthplace of Marion Tweedy), the Parthenon (containing statues of
nude Grecian divinities), the Wall street money market (which con-
trolled international finance), the Plaza de Toros at La Linea, Spain
(where O'Hara of the Camerons had slain the bull), Niagara (over
which no human being had passed with impunity), the land of the Es-
kimos (eaters of soap), the forbidden country of Thibet (from which no
traveller returns), the bay of Naples (to see which was to die), the Dead
Sea. (Joyce, 1922)

Y luego, también, paginas mas adelante, hace una especie de descrip-
cion del toreo, de escenas de la tauromaquia, con el matador Gomez,
los banderilleros, etc.

she didnt look a bit married just like a girl he was years older than her
wogger he was awfully fond of me when he held down the wire with
his foot for me to step over at the bullfight at La Linea when that
matador Gomez was given the bulls ear®’ these clothes we have to
wear whoever invented them expecting you to walk up Killiney hill
then for example at that picnic all staysed up you cant do a blessed thing
in them in a crowd run or jump out of the way thats why I was afraid
when that other ferocious old Bull began to charge the banderille-
ros with the sashes and the 2 things in their hats and the brutes of
men shouting bravo toro sure the women were as bad in their nice
white mantillas ripping all the whole insides out of those poor
horses I never heard of such a thing in all my life (Joyce, 1922)

Sus caracteristicas arquitectonicas deben resaltarse:

En cuanto a las dimensiones de la plaza, el didmetro de la circunferen-
cia, en la que se inscribe el poligono regular que la constituye en planta,
es de 83 metros de longitud, si bien el diametro interior a los tendidos,
que delimita el callejon y el ruedo, es de 59 metros, siendo, por tanto,
uno de los mayores de Espafia (Junta de Andalucia, 2007).

87 Las negritas en las citas de la novela de Joyce son de elaboracion propia de los autores.
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Lalongitud del diametro de su coso, con 59 metros, incluido el callejon,
es una de las mayores del mundo taurino. Las tnicas plazas -mds anti-
guas que la de La Linea- que cuentan con mayor diametro de ruedo son
solamente las de Ronda, Sevilla y Toledo: Ronda, tiene 66 m.; Toledo
60 m., y el ovoide de Sevilla tiene un eje mayor de 63 metros (63,195
m.) y otro menor de 58 (57,92 m.). Con un didmetro muy parejo encon-
tramos la coetdnea de El Puerto de Santa Maria, y de 60 metros en el
caso de la madrilefia de las Ventas de Madrid, posterior a la linense (un
idéntico diametro tuvo la efimera Monumental de Sevilla). Es decir, la
plaza de La Linea se encuentra dentro de las medidas evaluadas como
idoneas para la lidia, en escenarios de reconocida importancia dentro
de la tauromaquia (Pérez Cano, 2006).

A este destacado aspecto dimensional, merece afiadirse su materialidad:

Consta de 49 ochavas y once puertas. Una serie de crujias de mampos-
teria dispuestas radialmente soportan las gradas de hormigén, apoyadas
sobre las antiguas de piedra y con capacidad para siete mil espectado-
res. Los muros radiales se abren mediante arcos peraltados para permi-
tir la comunicacion entre los distintos trapecios que forman las cuadras
y posibilitar su acceso desde el callejon abovedado que las une con el
ruedo. Los asientos del primer cuerpo estan cubiertos de losas de piedra
labrada de las canteras de Sierra Carbonera, el segundo cuerpo posee
ocho palcos con capacidad para dieciséis personas cada uno, un palco
presidencial y los asientos del balconcillo y galeria (Junta de Andalucia,
2007).

4.6.3. Espacios a la espera: las plazas de toros del Puerto de Santa
Maria y Jerez de la Frontera

Sin embargo, en todo este escenario gaditano hay plazas que tienen un
reconocimiento en la esfera taurina, pero no en la patrimonial. Que que-
dan por tanto como espacios a la espera. En este sentido queriamos citar
a la Real plaza de toros del Puerto de Santa Maria. En la que destaca-
riamos algunos pormenores de su estructura, de su cuidada elaboracion,
ya de un coso de una plaza monumental, podriamos decir, en el culmen
de la evolucion de las plazas poligonales hacia el circulo perfecto. La
plaza viene a ocupar el espacio poligonal proyectado en la trama futura
del Plano del Campo de Guia de 1835, un proyecto urbano neoclasico
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de Torcuato Benjumeda y Juan Daura para la ciudad del Puerto de Santa
Maria (Murillo Romero, 2018).

Precisamente en esa evolucion de las plazas hacia el circulo partiendo
de formas poligonales, un paso antes estd también la de Jerez de la
Frontera, que es mas o menos de su época, aunque tenia un precedente
mas antiguo que ardi6. Actualmente, se tiene la reconstruccion hecha
por el arquitecto Francisco Hernandez-Rubio. Entre los trabajos que he-
mos realizado como Grupo de investigacion se han aportado diversas
claves para su patrimonializacion:

La Plaza de Toros de Jerez de la Frontera es un destacado exponente ar-
quitectonico de la especializacion alcanzada en este tipo de edificios para
dar cabida de forma estable a las diversas manifestaciones propias de la
tauromaquia. El inmueble se erige cuando la fiesta comienza a experi-
mentar un importante apogeo, consagrandose como espectaculo de ma-
sas, de forma que cuando el toreo clasico alcanzo la excelencia artistica,
durante diversas épocas de los siglos XIX y XX, este coso fue un testigo
privilegiado.

El edificio jerezano que ha llegado hasta nuestros dias permanece gracias
a su singularidad como un fiel testimonio de un estadio intermedio, clave
y necesario en la evolucion de las plazas taurinas, por la cual se pasa de
las construidas en madera y de vida mas o menos efimera, a las de fabrica,
que culminaron en la definicion tipoldgica y tectonicamente acabada de
las denominadas plazas monumentales.

Tempranamente citada por el escritor francés Théophile Gautier en 1840,
luego apreciada por el hispanista francés baron Davillier en 1870, debe
resaltarse su especial geometria hexadecagonal, presente en escasas pla-
zas decimononicas de estructura estable, de la que es su representante
mas antigua en Andalucia y en Espafia. Esta factura acentia su valor
constructivo, gracias a su precision geométrica de perfecta regularidad,
conseguida por la sucesiva labor de sus arquitectos, Juan Daura, en 1840,
y otorgandole continuidad y mejoras, los jerezanos Jos¢ Esteve (1869) vy,
tras sufrir un incendio, de Francisco Hernandez-Rubio, que le propor-
ciond en 1894 la fisonomia que a grandes rasgos disfruta (Pérez Cano,
2007).
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FIGURA 10. Vista de conjunto de la plaza de toros de Jerez de la Frontera, espacio pen-
diente de su debido reconocimiento patrimonial. En la imagen se observa la estructura po-
ligonal decimononica. A la izquierda de su cuerpo de fabrica se ubicaron los modernos
chiqueros, corrales y desolladero, ligeramente insinuados en la imagen. Los bajos de esta
plaza se utilizaron como bodega para criar jerez durante un tiempo.

Fuente: Los autores.

La plaza de toros es un espacio a la espera, aunque no podemos olvidar
que previamente, en la plaza del Arenal de Jerez, se corrieron toros du-
rante muchisimo tiempo, hasta que se construyeron estos espacios es-
pecializados. Anton Van den Wyngaerde ya dibujé en 1567 (Kagan,
2008) con sencillos trazos los juegos y fiestas en el Arenal jerezano,
que incluyeron la lidia taurina (Diaz Moreno, 2012). Por lo tanto, la
memoria urbana permanece tanto de la tauromaquia en el espacio ur-
bano, como en los edificios que primitivamente se concibieron para
ello, como el caso que tenemos en un dibujo de como quedo tras el
incendio la plaza de Jerez.

4.7. PATRIMONIALIZACION DEL TORO DE OSBORNE

A las ya mencionadas referencias quinientistas de Hoefnagel y Van den
Wyngaerde, se podrian agregar y considerar algunos de los paisajes de
Antonio del Castillo Saavedra, en los que destaca la presencia de la vaca
tintada como parte natural del mismo. Pero sin duda, la fotografia es el
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medio inmediato a través del cual el espectador ha conocido una reali-
dad fisica, Charles Clifford, Jean Laurent, José Martinez Sanchez, Otto
Wunderlich, J. Mintz, son algunos de los personajes que han reflejado
de manera extensa y diversa el vivir del campo, el hombre y el ganado,
y la miseria rural en la que estaba inmersa la Andalucia interior.

Finalmente, la Ruta del Toro nos aproxima a otro género de patrimo-
nializaciones taurinas, como serian las de valoracion estética y comu-
nicativa, cual es el caso de la publicidad, con el ejemplo del toro de
Osborne. Los toros fueron sucesivamente dispuestos en las carreteras
espafiolas desde 1957 a fines de los afos 70 del pasado siglo. El disefio
es de Manuel Prieto Benitez, artista grafico y publicista del Puerto de
Santa Maria. Se cuenta con 21 soportes publicitarios en Andalucia, 2
de toro grande y 19 de toro gigante (aproximadamente el doble de peso,
4.000 kg de chapa de acero galvanizado), de ellos 10 en Cadiz, mientras
que son 92 en el total de Espana, de 200 que se llegaron a erigir. Se
construyeron en los talleres de los hermanos José y Félix Tejada Prieto
(Mufioz Rodriguez, 2007).

FIGURA 11. Toro de Osborne, elemento publicitario objeto de proteccién patrimonial, si-
tuado en el término municipal de Vejer de la Frontera, junto a la carretera nacional N-340.

Fuente: Los autores.
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Su patrimonializacion se ha producido habiéndose ya eliminado el r6-
tulo de la marca comercial del mismo toro. Y que también ha recibido
reconocimiento patrimonial singularizado: en el caso de Andalucia hay
tres que tienen una proteccion concreta, individualizada, en las provin-
cias de Jaén, Almeria y Cérdoba. Mientras que en el caso de Cadiz hay
nada menos que diez que estan dentro de una inscripcion colectiva en
el Catalogo General del Patrimonio Historico de Andalucia con una dis-
posicion que data del ano 1996 (Junta de Andalucia, 1997). Para Mu-
fioz, Ballester y Doncel:

La estética de su fascinante figura, integrada en el paisaje andaluz, es
un permanente monumento a la publicidad inteligente y la comunica-
cion eficaz. En él se concentran imagen, soporte, medio y mensaje de
forma armonica hasta el punto de que la imagen del Toro negro ha de-
venido en elemento patrimonial tanto desde consideraciones estéticas
como desde el criterio de la comunicacion (Mufioz Rodriguez, 2007).

5. RESULTADOS

La provincia de Cadiz se presenta como un territorio que ampliamente
ha desarrollado complejos recursos patrimoniales en torno a la figura
del toro, en los que concurren valores objetivos y perceptivos que pre-
cisan de una patrimonializacion adecuada. Los resultados de nuestra
investigacion atienden a la identificacion de las problematicas de con-
servacion material y tipoldgica, de esos inmuebles de interés cultural,
asi como a su interpretacion cultural y al establecimiento de que haya
una nueva interrelacion de dichos bienes en el territorio. Asimismo, el
presente estudio incide en la necesidad de su valoracion desde los pai-
sajes culturales del toro hasta la condicion eventual de determinados
espacios urbanos. En su evolucion, su conservacion nos remite a mul-
tiples manifestaciones: arquitectonicas y colecciones museograficas en
museos taurinos, ritos y tradiciones, técnicas y saberes.

6. DISCUSION

Para terminar, consideraremos que el continuismo acritico del mundo
taurino y, por contra, el creciente rechazo a dichas manifestaciones, han
derivado en polarizaciones que en muchos casos adolecen de un
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trasfondo critico desde el rigor patrimonial. Ademads, en ocasiones se
ha alcanzado tanto un alto grado de politizacion como la produccion de
una diversidad de marcos legislativos, de tratamientos sobre las cues-
tiones planteadas patrimoniales que afectan a este mundo del toro. Ya
sea en la expresion del ganado de carne o el ganado de lidia que estamos
considerando.

La investigacion obliga a plantear el estudio de una nueva coherencia
en el proceder patrimonial. Por lo tanto, nos encontramos ante patrimo-
nios incomodos, controvertidos y que nos involucran incluso en la dia-
léctica derivada de la aplicacion de la memoria historica.

7. CONCLUSIONES

Con una mesa de operaciones localizada en el Museo taurino de San
Roque se resolvian las urgencias propias de una plaza de toros. Otras
urgencias llevaran al conocimiento de que las conclusiones se tienen
que centrar en que hay que renovar las herramientas de valoracion pa-
trimonial y las directrices de uso y conservacion de estos bienes cultu-
rales, relacionados con el mundo del toro, colaborando con otras formas
de percepcion social sobre las que la tarea patrimonial de algin modo
se va a ir resituando. La investigacion da unas claves para orientar a
posibles evoluciones del hecho patrimonial. Las figuras patrimoniales
de mas reciente creacion relacionadas con los paisajes culturales (como
lo son las zonas patrimoniales o los paisajes de interés cultural) y los
planes directores como base para su gestion, seran nuevos estadios de
su tratamiento patrimonial.

_381_



FIGURA 12. Mesa de operaciones. Museo Taurino “Ciudad de San Roque”. Ha sido la tnica
mesa de operaciones existente en la plaza de toros sanroquefia hasta que se ha hecho uso
de las UVI moviles.

Fuente: Los autores

8. AGRADECIMIENTOS

Agradecemos a nuestros compaieros del Grupo de Investigacion
HUM-700 Patrimonio y Desarrollo Urbano Territorial en Andalucia, y
especialmente a su directora, la profesora Maria Teresa Pérez Cano, que
colaboraron en las labores de documentacion técnica de diversos expe-
dientes de proteccion patrimonial de bienes relacionados con la cultura
del toro en la provincia de Cadiz, por el apoyo en las reflexiones y do-
cumentacion del presente trabajo. Agradecemos a la Universidad de Se-
villa su apoyo a Clara Mosquera con el contrato predoctoral de Personal
Investigador en Formacion que le fue concedido en su dia y que ha po-
sibilitado el desarrollo de buena parte de los aspectos de esta investiga-
cion.

_382_



9. REFERENCIAS

Aladro Prieto, J.M. y otros (2002). Cortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de
las grandes explotaciones agrarias en Andalucia. Provincia de Cadiz.
Consejeria de Obras Publicas y Transportes. Junta de Andalucia

Casaus Balao, J.A. y Pérez Giron, A. (2000). EI San Roque de Lorenzo Valverde
(1810-1850). Gabachos, guerrilleros, contrabandistas, negros y
servilones. Aurea

Cervantes, A. y Moreno, J.E. (2004). Las rutas del toro en Andalucia. Consejeria
de Agricultura y Pesca y Fundacion José Manuel Lara

Conde Malia, F.G. (2007). Patrimonio Cultural de Barbate. Patrimonio Cultural
del Litoral de La Janda. Volumen 1. G.D.R. Litoral de la Janda

Cossio y Corral, F. (1988). Los toros. Tratado técnico e historico. Espasa Calpe
Davillier, C. (1957). Viaje por Esparia. Castalia

Diaz Moreno, F.C. (2012). Ciudad y paisaje de Jerez de la Frontera en el s. XVI.
Interpretacion de vistas urbanas de época moderna.
http://7vedute.blogspot.com/2012/11/ciudad-y-paisaje-de-jerez-de-la.html
Consultado el 15 de noviembre de 2021

Diaz-Y. Recaséns, G. (1992). Plazas de toros. Consejeria de Obras Publicas y
Transportes. Junta de Andalucia

Diaz-Y. Recaséns, G., Llamas Rubio, V. y Diaz-R. Montero de Espinosa, G.
(2004). Plazas de toros en Andalucia. PH. Boletin del Instituto Andaluz
del Patrimonio Historico, 49, julio, 47-51. Instituto Andaluz del
Patrimonio Histoérico

Figueroa, M. (2005). Tesoros taurinos. The Hispanic Society of America. El Viso
Gautier, T. (1850). Voyage en Espagne. Tras los montes. Laplace, Sanchez et Cie

Gobierno de Espaifia (2013). Ley 18/2013, de 12 de noviembre, para la regulacion
de la Tauromaquia como patrimonio cultural. BOE, 272, 13 de
noviembre de 2013, 90737-90740

Joyce, J. (1922). Ulysses. Shakespeare and Company. Edicion digital:
https://www.planetebook.com/free-ebooks/ulysses.pdf, 960 y p. 1002.
Consultado el 5 de noviembre de 2021

Junta de Andalucia (1996). Orden de 13 de noviembre de 1996, por la que se
resuelve inscribir con caracter especifico en el Catalogo General del
Patrimonio Historico Andaluz, con la categoria de Monumento, las
estructuras publicitarias denominadas Toros de Osborne, situadas en la
Comunidad Auténoma de Andalucia. BOJA, 19 (2 de 2), 13 de febrero de
1997, fasciculo 2

_383_



Junta de Andalucia (2005). Orden de 22 de febrero de 2005, por la que se
resuelve inscribir, con caracter especifico, en el Catalogo General de
Patrimonio Historico Andaluz, como Monumento, la Plaza de Toros de
San Roque (Cadiz). BOJA, 58, 23 de marzo de 2005, 71-78

Junta de Andalucia (2007). Decreto 150/2007, de 15 mayo, por el que se declara
Bien de Interés Cultural, con la categoria de Monumento, la Plaza de
Toros de La Linea de la Concepcion (Cadiz). BOJA, 98, 18 de julio de
2007, 62-65

Kagan, R. L. (2008). Ciudades del Siglo de Oro. Las vistas espaiiolas de Anton
van den Wyngaerde. El Viso

Lahera, E. (1993). Plazas de Toros (de Espaiia y América). Rueda

Leiva, J. y Avila, A. (2004). La Linea de la Concepcién: dos siglos de historia y
quinientas ilustraciones graficas. Grupo Publicaciones del Sur

Loépez Izquierdo, F. (1992). Plazas Mayores y de Toros. Egartorre

Lopez Izquierdo, F. (1998). Plazas de Toros. Edimat

Lujan, N. (1967). Historia del toreo. Barcelona: Destino

Ministerio de Obras Publicas y Transportes (1993). Plazas de Toros. MOPT

Muiioz Rodriguez, A. Ballester de la Torre, P. y Doncel Lendinez, E. (2007).
Patrimonio Cultural de Vejer de la Frontera. Patrimonio Cultural del
Litoral de La Janda. Volumen III. G.D.R. Litoral de la Janda

Murillo Romero, M. (2018). El paisaje urbano del vino en El Puerto de Santa
Maria. Il Jornadas Doctorales Interuniversitarias. Setién Marquinez J.
(dir.) UPV/EHU, UC, UPC, 91-105
https://www.researchgate.net/publication/329572347 El paisaje urbano
_del vino en El Puerto de Santa Maria#fullTextFileContent
Consultado el 15 de noviembre de 2021

Pérez Cano, M.T. y otros (2003). Documentacion técnica del expediente de
inscripcion con caracter especifico en el Catdlogo General del
Patrimonio Historico Andaluz del bien inmueble (tipologia Monumento)
denominado Plaza de toros de San Roque (Cadiz). Archivo de la
Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia

Pérez Cano, M.T. y otros (2006). Documentacion técnica del expediente de
declaracion de Bien de Interés Cultural (categoria: Monumento) del
inmueble denominado Plaza de toros de La Linea de la Concepcion
(Cadiz). Archivo de la Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia

Pérez Cano, M.T. y otros (2007). Documentacion técnica del expediente de
declaracion de Bien de Interés Cultural (categoria: Monumento) del
inmueble denominado Plaza de toros de Jerez de la Frontera (Cadiz).
Archivo de la Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia

_384_



Pérez Cano, M.T. y otros (2008). Documentacion técnica del expediente de
declaracion de Bien de Interés Cultural (categoria: Monumento) del
inmueble denominado Plaza de toros de Villaluenga del Rosario
(Cadiz). Archivo de la Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia

Pinto Maeso, L. (1981). Plazas de Toros de Esparia. Pinmas
Plata, J. (2004). Historia del toreo en Jerez (siglos XV al XXI). Autor-Editor

Quintana Alvarez, F.J. y Garcia Leén, R.I. (2005). Toros en La Linea en Ulysses:
otro anacronismo joyceano. Joyceana: Literaria Hibernica. Jaime de
Pablos M.E. y Estévez Saa J.M. (eds.). Universidad de Almeria, 71-82

Santos Garcia, A. y Gonzalez Ureba, F. (2007). Patrimonio Cultural de Conil de
la Frontera. Patrimonio Cultural del Litoral de La Janda. Volumen II.
G.D.R. Litoral de la Janda

Spinola, C. (ed.) (1995). Cadiz. La provincia pueblo a pueblo. Federico Joly y Cia

_385_



CAPITULO 14

IDENTIDADES, DISCURSO Y COLONIA: EL CASO DEL
TEATRO IRIJOA DE LA HABANA (1884-1900)

MIGUEL DiAZ-EMPARANZA
Universidad de Valladolid

JUAN P. ARREGUI
Universidad de Valladolid

1. INTRODUCCION

La rehabilitacion en 2014 del Teatro Marti de La Habana® devolvi6 a
la capital cubana un espacio escénico emblematico, monumento nacio-
nal cargado de adherencias historicas e inserto, con tintes casi miticos,
en el relato de la construccion patria al haber asilado la Primera Con-
vencion Constituyente de la Reptblica y la redaccion de la Carta Magna
en 1900. Sin embargo, los origenes del edificio no podrian resultar mas
alejados de su posterior monumentalizacion. Fruto de la especulacion
empresarial de un inversor particular, el teatro Irijoa (nombre original
del coliseo) inici6 su andadura mediando la década de 1880 en calidad
de edificacion estacional, disefiada con el suficiente atractivo como
para captar la atencidon del publico consumidor pero concebida segin
presupuestos mercantilistas para maximizar su rentabilidad minimi-
zando el gasto edilicio; en definitiva, un local temporaneo y menor, sin
demasiadas pretensiones artisticas que se convertiria en objeto de capi-
talizacion simbodlica —en litigio entre su filiacion al independentismo
criollo y su insercion en la logica ostensoria del poder centralista me-
tropolitano— durante las efervescencias descoloniales saldadas por el

8 E| presente articulo surge de una primera y breve aproximacion a la arquitectura del teatro
Marti publicada en el monogréfico «De Yrijoa a Marti» de la revista Opus Habana (2014) que
la Oficina del Historiador de la Ciudad dedic a la rehabilitacion del edificio (P. Arregui, 2014,
p. 7-11).
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Noventayocho y al que se adjudicarian imprevistas connotaciones iden-
titarias.

FIGURA 1. Fachada del Teatro de Irjjoa en 1892.

TEATRO DE YRIJOA, recientemente construfdo ¢n la Iabana (segtn fotografia remitida por D. Luis Artiaga)

Fuente: La llustracion Artistica, afio XI, n° 154, Barcelona, 4 de julio de 1892, pag. 432.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Este articulo propone reflexionar sobre la importancia del teatro en su
triple condicion de lugar, institucion y evento como emblema ideolo-
gico, vehiculo de imaginarios y referente identitario en pleno proceso
de fractura noventayochista, con el objetivo de registrar las reverbera-
ciones ideoldgicas y las tramas de construccion nacional perceptibles
en el discurso hemerografico coevo proyectado, al margen de su dimen-
sion artistica, al entramado de practicas extraescénicas que envolvieron
al Irijoa durante sus primeros afos de existencia. Para ello se ha con-
tado, por una parte, con la documentacion e informaciones proporcio-
nadas por las Ginicas monografias dedicadas a este espacio (Gonzalez,
2010 y Reyes, 2012), asi como con aquellos que, no ocupandose de ¢l
de forma exclusiva, contienen apreciables datos contextuales en
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diversos ambitos de interés®. Por otra parte, y en cuanto a fuentes pri-
marias, se ha recurrido al empleo de referencias hemerograficas con-
temporaneas, no tanto cubanas’ cuanto peninsulares, pues el lugar de
enunciacion’ resulta imprescindible para tratar de referenciar la ima-
gen del Irijoa en la metrépoli e identificar los tendenciales —y a veces
tendenciosos— procesos de reverberacion desde la dinamica colonial,
segun se percibe en el discurso aplicado no ya a los repertorios, sino a
los usos sociales que rodean la interaccion teatral misma. Dado que la
hemerografia ofrece al mismo tiempo datos y opiniones, se revela como
una fuente de primer orden para rastrear los procesos de fabricacion y
legitimacion de significados del sistema cultural en que se producen,
dada su naturaleza discursiva y la multiplicidad de operaciones impli-
citas que alberga. Asi, y desde una perspectiva metodologica, los testi-
monios consignados por la prensa histdrica constituyen un valioso ma-
terial a la luz de presupuestos decoloniales que informen el examen de
las narrativas implicadas en la construccion de imaginarios, las retori-
cas de la dominacion o la dimension ideoldgica de la patrimonializacion
monumental. Escrutar el edificio del Teatro Irijoa en estas claves epis-
temoldgicas consiente formular nuevos interrogantes y obtener nuevas
orientaciones criticas que, si bien no aspiran a ser concluyentes ni defi-
nitivas, contribuyen a enriquecer su percepcion y entendimiento.

3. DISCUSION

Resulta incuestionable hoy la insercion del Teatro Marti entre los ele-
mentos clave del patrimonio cultural de la naciéon cubana (Iglesias,

8 \Véanse Carpentier (1946), Robrefio (1961), Leal (1982), Eli y Alfonso (1999), Rio Prado
(2010), y Lapique (2011a'y 2011b), entre otros.

% La Habana elegante, El Diario de La Marina o las crénicas de Julian del Casal en La discu-
sion.

91 Entre los procedimientos metodologicos basicos propuestos por algunos enfoques de la
teoria postcolonial —también presentes en ciertos planteamientos del analisis del discurso—
se encuentran el estudio del lugar estratégico de la enunciacion (strategic location), es decir,
la descripcion de la posicion de un autor en el texto en relacion con el material sobre el que
escribe (Said, 2010) y el estudio de la formacion estratégica (strategic formation), esto es, «el
andlisis de la relacion entre los textos y la manera en la que grupos y tipos de textos o géne-
ros literarios adquieren masa, densidad y poder referencial entre ellos mismos, y, en conse-
cuencia, respecto de la cultura en general» (Vega, 2003, p. 90).
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2021), con rango incluso de «simbolo de la cultura cubana» (Online-
tours, 27-06-2019). Su funcién de reapertura, calificada como «uno de
los eventos escénicos mas importantes de Cuba en este principio de si-
glo» (Duarte, 2014), adquirié proporciones de celebracion de Estado
(Cubadebate, 24-02-2014). Y, sin embargo, los origenes del inmueble
distaron mucho no so6lo de este estatus «legendario» (E/ Comercio 25-
02-2014) sino de cualquier aspiracion monumental. Inaugurado la no-
che del 8 de junio de 1884, su construccion se inscribe entre las opera-
ciones mercantiles de la iniciativa privada —Ricardo Irijoa, un inversor
gallego relativamente modesto— y responde a esa nueva orientacion
que la arquitectura teatral asume en relacion con todos aquellos locales
que se disefian en calidad de temporales; no en vano se trataba de un
teatro «de verano» (Gonzalez, 2010, p. 16), pero concebido para tras-
cender su limite estacional gracias al permanente estio del tropico. Res-
ponde a una genealogia que, en la peninsula, desde donde se exporta a
las colonias, prolifera a partir de mediados de siglo, caracterizada por
establecerse (aprovechando su caracter provisional y ambulante) en so-
lares desocupados del tejido residencial, resolverse internamente de
manera desembarazada y externamente a escala modesta, sin prescindir
de la retdrica formal del modelo canonico pero buscando soluciones
imaginativas para suplir —o enmascarar— las insuficiencias inherentes
a la propia construccion (Andura, 1992, pp. 108-109). El arquitecto Al-
berto Castro y el escenografo Miguel Arias colaboraron en el proyecto
de un inmueble cuya misma implantacion urbana es ya aclaratoria con
respecto a su personalidad, pues ocupa una finca generada por el ensan-
che decimononico entre las calles Dragones, Prado y Zulueta. Un area
que, tras la especulacion inmobiliaria propiciada por las subastas del
reparto de las murallas, adquiere un notable dinamismo y presencia en
la vida social ciudadana, particularmente apta para el emplazamiento
de negocios de explotacion recreativa: eje vial en crecimiento facil-
mente accesible por su proximidad al caserio, atributo de progreso car-
gado de connotaciones relativas a la modernizacion de la urbe historica,
inserto en un entorno desahogado que favorece la sociabilidad informal
y la fiesta, e inscrito en una zona proclive a acoger otros centros de
diversion y ocio (como ocurrira con el Teatro Circo Jané o el colindante
primer Centro Gallego).
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FIGURA 2. Fachada del teatro Marti hacia 1900.

Fuente: Nancy Gonzalez Arzola, Teatro Marti. Prodigiosa Permanencia, La Habana, Edi-
ciones Unién 2010, pag. 28.

Si bien se le consideraba un coliseo «importante»®* y en descripciones
contemporaneas se afirmaba que podia contener dos mil quinientas per-
sonas (La Habana elegante, 31-05-1885), el teatro Irijoa correspondia
a la categoria de locales de «segundo orden». Y ello a pesar de que en
el Reglamento para la construccion y reparacion de edificios destina-
dos a espectaculos publicos de 27 de Octubre de 1885 se estipulaba,
explicitamente, que serian considerados de primer orden «los teatros y
salas de reunion 6 de espectaculos... que puedan contener de 1.000 per-
sonas en adelante» (La Gaceta de Madrid, 28-10-1885). Pero dicha ca-
tegorizacion no dependia exclusivamente de la capacidad del aforo,
sino de «su estructuray, a partir de la cual se establecia una taxonomia
que diferenciaba los espacios destinados a la representacion en «edifi-
cios cubiertos y edificios al aire libre», perteneciendo «a la primera

92 | a Habana posee «varios teatros, tres de ellos importantes, como son el de Tacon, Irijoa y
la Paz (Payret), los dos Ultimos de moderna construccién» (Anuario del Comercio, de la In-
dustria, de la Magistratura y de la Administracién 56, 1886, p. 1938).



clase las salas de reunion para conciertos 6 bailes, los teatros, circos y
gimnasios cubiertos; y 4 la segunda los circos descubiertos, las plazas
de toros y los teatros de verano». Tal normativa también prescribia que
«Los edificios destinados 4 espectaculos publicos que no tengan la con-
dicién de permanentes necesitaran acomodarse» a una serie de reglas
entre las que se explicitaba el constar «solo de planta baja, y 4 lo sumo
de un piso principal de palcos, con amplias escaleras de ingreso» y estar
«completamente separados de los edificios colindantes por una distan-
cia minima de 5 metros» (La Gaceta de Madrid, 28-10-1885).

Las instalaciones del «coliseo de las cien puertas» acondicionan un en-
torno exterior trufado de elementos pintorescos —estatuas «de juguete,
sombrias grutas y rocas artificialesy (Don Circunstancias, 03-08-
1884), «flores, plantas, cascadas, surtidores, estanques y enredaderasy
(La Habana Elegante, 12-02-1888)— que, junto con el café y el palco
escénico adicional al aire libre que se disponia en el patio colindante
con el Centro Gallego, constituian un eficaz complejo recreativo. No se
trataba de reflejar la «sencilla majestad del templo de Talia» segun las
criticas vertidas en algunas gacetillas de la época (Don Circunstancias,
03-08-1884), sino de un concepto mucho mas versatil, flexible y mo-
derno, formalmente instruido por razones de economia e informado por
criterios caracterizadores que permitieran su identificacion funcional
como lugar de esparcimiento: «Por mas que (...) mereciese el teatro la
consideracion de elemento civilizador, medio de instruccion y morali-
zacion [también es licito] considerarlo como un recreo. Con serlo, y de
los mas cultos, no puede negarse que, por lo mismo, necesita todas las
condiciones para que cada cual pueda estar en plena libertad de procu-
rarselo y de disfrutarlo & su manera» (Manjarrés, 1875, p. 127).

9 Para mas informacion sobre este aspecto véase P. Arregui (2009a, pp. 209-279).



FIGURA 3. Fachada del Teatro Marti (antiguo Irijoa) tras su restauracion en 2014,
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Fuente: Premio Gubbio América latina y Caribe 2015, Gobierno de la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires, 2015, pag. 33.

Por su parte, la configuracion interna del Irijjoa también resulta muy
significativa, pues en ella el vacio de la sala se resuelve segiin una curva
generatriz a la italiana, pero se organiza a la francesa, segun la mixtifi-
cacion modal perceptible en Europa a lo largo de la segunda mitad del
XIX. Las constantes menciones en referencias coevas a la habilitacion
de «grillés» en el Irijoa no dejan de ser alusiones a la consuetudinaria
praxis gala® y su mera lectura resulta suficientemente ilustrativa res-
pecto del imaginario manejado por los artifices del teatro habanero, que
se acogen a la idea ambiental de gran salon considerada por la tratadis-
tica de la época. Una suerte de habitacion publica en la que, gracias al
mecanismo dispuesto para elevar la platea y enrasarla con el escenario
tras remover las butacas del patio, se podian suprimir los limites del
espacio escénico convencional. Se trata de un aspecto que expresa me-
jor que ningun otro el acondicionamiento del local para acoger el

9 Sobre el uso distintivo de «loges grillées» en el disefio teatral francés véase P. Arregui
(2009D, p. 130).
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desarrollo de multiples actividades vinculadas a su caracter como en-
torno de celebracion social, cualificandolo para albergar expansiones
colectivas, Iudicas o no — bailes, pinatas y mascaradas, ademas de
«banquetes, mitines politicos, lucha islefa, esgrima, clases y activida-
des circenses, entre otros» (Gonzalez, 2010, p 43)— pero siempre per-
formativas, no ya destinando estancias exprofeso, sino modificando su
propia estructura fisica para tal fin, al ofrecer la posibilidad de trans-
mutar su configuracion espacial interior.

FIGURA 4. Interior del Teatro desde el escenario tras la restauracion de 2014. Fotografia
de Alfredo Cannatello.

Fuente: bit.ly/3tmugSe

Pero en el Irijoa, sin embargo, las referencias al proceder internacional
a la page contrastan enormemente con la ordenacion de un criterio dis-
tributivo del publico por géneros, ya superado en la peninsula para me-
diados de siglo y que remite a los antiguos auditorios ibéricos de ascen-
dencia corralesca, no solo por las propias denominaciones que baraja la
prensa (lunetas, tertulia, etc.) sino también por el propio uso que de
dichos espacios se hace. La presencia «en el extremo cerca del escena-
rio» de «una linea de sillas, que seran asientos de preferencia, y donde
podran asistir personas que deseen ver sin ser vistasy (La Habana
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Elegante, 12-01-1888); la utilizacion de uno de los palcos proscenio,
«dedicado a la autoridad superior» (E! triunfo, 08-06-1884); o la sepa-
racion entre «tertulia de sefioras» y «tertulia de caballeros» en la publi-
cidad de precios de las localidades (La Habana Elegante, 08-06-1884)
confirma la adherencia de esa propiedad hibrida que conjuga la concep-
cion proyectual decimonodnica con categorias de uso propias del Anti-
guo Régimen. Todas estas medidas «parecen sefialar una cierta voluntad
de control» y suelen ir coligadas a los locales de espectaculo mas popula-
res «que con tanto empuje se desarrollan en la época» y que permiten en-
tender «la novedad y diversificacion» (Fernandez, 1988, p. 84) de que
hace gala, respecto de los estrechos limites marcados por la rigurosa or-
denacion del arquetipo normalizado, el teatro Irijoa.

Pero si la personalidad arquitectonica del inmueble desvela numerosas
posibilidades significantes, no resultan menos sugerentes sus eventua-
les adherencias en la construccion del imaginario social, para lo cual el
registro hemerografico resulta imprescindible. Por una parte, la prensa
es el medio de comunicacion principal en el ochocientos, pues no ha
perdido su caracter de exclusividad al carecer de competencia; por otra
parte, la naturaleza del periodismo decimonoénico revela tanto datos
como actitudes en una narrativa cargada de implicaturas’® que no refleja
los acontecimientos en si sino que confecciona un imaginario (compar-
tido, modificado y reelaborado) donde cobra pleno sentido el trazado
de la red de interrelaciones que lo caracteriza (Ricoeur, 1995, p. 113) y
ejerce parcialmente como referente de la dinamica del funcionamiento
social y cultural, de modo que se produce una retroalimentacion entre
discurso y practica, entre reflexion y cosa reflejada’ sin que en

% La implicatura es, segun Grice (1975), la carga implicita al acto comunicativo cuyas catego-
rias «no convencional» —relacionada con factores contextuales- y «no conversacional» —
aquella en las que intervienen principios de naturaleza estética, social o moral- permiten en-
lazar directamente las expresiones linglisticas con la perspectiva subyacente del mundo que
las genera.

% «Lo histéricamente real, el pasado real, es aquello a lo que puedo remitirme sdlo mediante
un producto de naturaleza textual. Las nociones indicial, icénica y simbolica del lenguaje, y
por tanto de los textos, oscurecen la naturaleza de esa referencialidad indirecta y plantean la
posibilidad de una referencialidad (fingida) directa, crean la ilusién de que hay un pasado di-
rectamente reflejado en los textos. Pero incluso si conocemos esto, lo que vemos es la refle-
Xién, no la cosa reflejada» (White, 1992, pp. 215-216).
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ocasiones puedan definirse sus respectivos limites (Rivera, 2011, p.
64). Teniendo siempre en cuenta la inclusion en dicho discurso de di-
versos elementos de mediacion, y asumiendo la dificultad para conocer
unos acontecimientos que se conservan unicamente a través de cons-
tructos historico-literaturizados®’, al realizar una somera cata de la
prensa regular general peninsular decimondnica en los dieciséis afios
que transcurren entre la inauguracion del Irijoa y el cambio de centuria,
se detecta la presencia de contenidos relativos al teatro pero concer-
nientes no a cuestiones artisticas o de repertorio sino mayoritariamente
a asuntos extraescénicos plagados de resonancias politicas. De hecho,
y mas alla de algunos anuncios o notas publicitando el arriendo del local
y sus instalaciones’, las escasas noticias relativas a representaciones
escénicas tienden a mostrar un no disimulado prurito nacionalista:

Los teatros dan poco juego. Los de Tacon y Albisu se hallan cerrados,
y el de Cervantes, por su indole y fama tradicional, no puede ser visi-
tado mas que por personas del sexo fuerte. Queda solo el de Irijoa,
donde trabajoé hace cinco meses una regular compaiia de zarzuela ...
Esta compaiiia ha representado tltimamente con gran éxito un arreglo
de la 6pera de Biget [sic] titulada Carmen, hecho por el conocido autor
dramatico Sr. Triay (D. José). Este literato ha tomado sobre el si trabajo
de espaiolizar la obra de Biget [sic], dando color espafiol 4 sus perso-
najes y caracter nacional 4 una obra que, tal como aparece en francés,
ha de ser poco agradable a publicos espaiioles, por el falseamiento de
sus caracteres, que parecen caricaturas francesas de costumbres espa-
folas... (Diario oficial de avisos de Madrid, 28-07-1886).

Es llamativa la escasez de referencias a eventos escénicos en la prensa
peninsular mas, muy probablemente, y entre otras razones, porque, a
pesar de iniciar su andadura adscribiéndose al entramado de repertorios

de importacion (zarzuela grande, Opera, etc.) ya desde la inauguracion
sus programas comienzan a popularizarse, decantandose por funciones

9 La literaturidad guarda relacion con la funcién poética del lenguaje en la que existe, por
parte del emisor, una voluntad de estilo en la articulacion del discurso lingiistico, es decir, en
el que la atencion a la forma posee una intencionalidad estética, pero también potencialida-
des ideoldgicas y significativas (Jakobson, 1981).

9 «Artistas- El empresario del reformado Teatro de Irijoa, en la Habana, empresa Pubillones,
circo, teatro, jardin y café cantante, aceptaria proposiciones de cualquier compafiia en cual-
quiera época, para el teatro y para el escenario del café cantante. Direccion café Central 6
Pubillones Teatro. Habana» (El Imparcial. Diario Liberal, 30-08-1894).
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«menores» de asociaciones locales, albergando actividades ludicas con
gran protagonismo de bailes criollos y repertorio danzonero, y admi-
tiendo espectaculos de naturaleza idiosincrasica y recelado acuse critico
como el género bufo autdctono (Leal, 1982, pp. 188; Reyes, 2012). Por
el contrario, al hilo de los contenidos del grueso de noticias extraartis-
ticas concernientes al Irijoa, parecen desprenderse las lineas maestras
de un metadiscurso decididamente ideoldgico en el que este teatro apa-
rece asiduamente como referencia inserta en tramas de diverso tipo:
exaltacion de la unidad patria, denuncia y caracterizacion del secesio-
nismo independentista, ostentacion del poder central del Estado... Todo
ello enmascarado bajo una «tupida red de metaforas» investidas con el
manto legitimador de la informacidn objetiva e inscritas en el «sistema
de ficciones utiles» (Zavala, 1994, pp. 5-6) arbitrado para el desarrollo
de la ilusion de una idea medular de estabilidad, solidez y concordia
nacional, s6lo puntualmente alterada por una minoria diversa y exo-
gena, periférica, una alteridad aislada frente al statu quo vinculante.
Emitidos con intencidon comunicativa y potencialmente informativos,
los mensajes que estos medios articulan, siempre se dirigen a un lector-
tipo determinado que, en este caso, es el ciudadano peninsular al que se
le ofrece la vision de una «provincia colonial» inscrita en el seno de una
nacién que defiende con denuedo el mito de su memoria imperial®®.

A este respecto, ha de tenerse en cuenta un factor no siempre observado
pero basilar en la consideracion del edificio por parte de la comunidad
urbana y de su importancia como factor clave en los procesos de comu-
nicacion social, participacion colectiva o manifestacion civica. El Iri-
joa, construido e inaugurado en un periodo marcado por las perturba-
ciones derivadas de las primeras contiendas independentistas de la isla
contra las fuerzas espafiolas'®, frecuentado por un piiblico heterogéneo
que incluia criollos e ibéricos, negros, mulatos y blancos, y ubicado en
el eje expansivo de la ciudad moderna, se convierte pronto en foco de
interés o, al menos, en pieza oportuna para diversas demostraciones de
caracter performativo y naturaleza extraescénica que enlazan con los

9 En la acepcion clasica de la perspectiva postcolonial de Said (1996).

100 Guerra de los Diez Afios (1868-1878) y la llamada Guerra Chiquita (1879-1880), para mas
informacion véanse Lopez (1980), y Rey y Canales (2016).
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vaivenes politicos, con las tendencias rivales entre las burguesias local/in-
migrante e incluso con los conflictos raciales. De manera que el Irijoa
parece ir asumiendo, progresivamente, competencias identitarias y adqui-
riendo un evidente capital simbélico'®! establecido entre dos campos en
litigio que suponen el sostenimiento del poder estatuido (nacionalismo
centralizador-espariolismo) de una parte, y la resistencia al mismo (nacio-
nalismo independentista-cubania) de otra.

Si la metropoli, segiin ha constatado Maritza Pérez Dionisio (2013),
emprendio en Cuba una ofensiva civil y econdmica paralela a la militar
con objeto de recuperar el casi desintegrado imperio colonial, es ldgico
pensar que entre las estrategias aplicadas a tal efecto se sirviera de di-
ferentes medios para restaurar su imagen y ayudar al mantenimiento de
la integridad nacional en la esfera sociocultural (Naranjo, 1992, p.
752)!%2, Y ninglin medio mas apropiado que la prensa dado el caracter
dialégico'® del discurso hemerografico y su poder conformador del
imaginario, al constituir una suerte de canal comunicativo bidireccio-
nal: generador -materializa y fija los procesos discursivos en discur-
sos'%- y receptor, a un tiempo, de dicho imaginario. En el discurso im-
perialista aclimatado en la prensa ibérica, el teatro de Irijoa asume una
posicion implicita en el imaginario que se proyecta sobre La Habana
(casi podria decirse que, por 6smosis, sobre la isla) y que responde a
tres instancias que discurren paralelas y en ocasiones se solapan. En
primer lugar, la apropiacion del teatro como recinto celebrativo para
exhibiciones patridticas por parte del Estado central y su designacion
como hito simbdlico en los itinerarios urbanos de sus demostraciones
civicas. En segundo lugar, la asunciéon del teatro como espacio

101 «Le capital symbolique, c’est n'importe quelle propriété (n’importe quelle espéce de capi-
tal, phisique, économique, culturel, social) lorsqu’elle est pergue par des agents sociaux dont
les catégories de perception sont telles qu'ils sont en mesuré de la connaitre (de I'apercevoir)
et de la reconnaitre, de lui accorder valeur» (Bourdieu, 1994, pp. 116).

102 \éase Said (1996, pp. 165-184).

103 En su estudio del proceso de la comunicacion discursiva Bajtin (2009) subvierte la consi-
deracion establecida desde Saussure acerca del caracter individual del enunciado, y plantea

que éste posee un caracter dialdgico, al producirse en el seno de una interaccion entre inter-
locutores.

104 Confrontense con Potter (1998).
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multicultural compartido donde las eventuales manifestaciones identi-
tarias locales son toleradas desde una paternalista Optica colonial que
se recrea en el extrafiamiento condescendiente y en el pintoresquismo.
Y, en tercer lugar, la denuncia del teatro como sede de manifestaciones
separatistas que violentan la pretendida unidad nacional desde sus mis-
mas bases conceptuales: la ideologia politica y la fundamentacion reli-
giosa'®,

Sobre el primero de los casos antedichos, apenas transcurridos dos afios
desde su apertura, el teatro Irijoa comienza a incluirse entre los empla-
zamientos urbanos sefialados por la ceremonialidad politica del go-
bierno colonial. La utilizacioén del espacio ciudadano revaloriza la idea
de comunidad aglutinada y los lugares concretos en los que —o frente a
los que— se desarrollan las solemnidades quedan, a su vez, recodifica-
dos en razon del propio evento. Asi, un periddico madrilefio de ideolo-
gia conservadora se hacia eco de la celebracion habanera de «un acto
tan solemne como patriotico, llevado a cabo por la Sociedad Castellana
de Beneficencia, con el objeto de bendecir el estandarte», un «valioso
pendon de Castillay, regalado «a la misma por D. Isaac Morilla». El
acto principal se celebro «en el precioso Parque Central (...) adornado
con gusto y elegancia con multitud de banderas, gallardetes y escudos
de todas las provincias espafiolas» sobre un «severo altar» que en «las
gradas de la estatua de Isabel II se levant6 para tan solemne ceremoniay,
a la que asistieron las autoridades civiles, militares y eclesiasticas, asi
como las comisiones de «Andalucia, la catalana, la montafiesa y otras
analogas; la compafiia de Guias del Capitdn General, la Sexta del Pri-
mer Batallon de Voluntarios de Artilleria y la Séptima del Primer Ba-
tallon, con sus correspondientes Bandas, que amenizaron la funciony.
Todo estaba disefiado para exaltar «los hechos heréicos consumados &
la sombra de aquella bendita ensefia» y hacer «votos porque el lazo de

105 «Los enunciados son eventos; los hechos, por su parte, son en tanto que hechos verbali-
zados, difundidos, conocidos, interpretados y situados significativamente dentro de un campo
epistémico: o, en forma mas lapidaria, las palabras son hechos y los hechos son palabras
(words are facts and facts are words). Los textos no "reflejan" el mundo: intervienen activa-
mente en él y lo construyen» (Vega, 2003, p. 100).
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union, hoy mas fuerte por estar todos agrupados bajo una benéfica so-
ciedad, fuera para dar dias de ventura y de gloria 4 nuestra querida Espaiia.

Lo cierto es que, a través del proceso de retroalimentacion dialogica
implicado en el discurso hemerografico, el teatro es utilizado como pul-
pito laico propicio para tratar de despertar una determinada conciencia
nacional a base de gestos destinados a cualificar su imagen en el centro
de lo estatuido y no en los dominios del otro. Las alusiones al Irijoa
como sede de bailes y distintos eventos organizados por el Circulo Ha-
banero'%, por ejemplo, hacen hincapié en su adscripcion a lo «mas se-
lecto de nuestra sociedad»'?” y lo ubican en los dominios de lo «bueno,
real y bello» (Fischer-Lichte, 1999, pp. 200 y 204), como parte de esa
ficcion tacita, conscientemente ajena a resabios ideologicos, en donde
la clase hegemonica queria ver su identidad garantizada'®. La prensa
decimononica seguia de cerca la puesta en escena de la caridad social,
en la que destaca la utilizacion de recursos teatrales y la elaboracion de
discursos que dotaban de protagonismo a los organizadores y subraya-
ban el caracter excepcional del acontecimiento, mas orientado a cons-
tituir un escaparate propagandistico que a paliar el problema real. En
un Diario catolico mondrquico madrilefio aparece la siguiente «Carta
de Cubax:

«Mientras en esa existen hombres que envian correspondencias 4 pe-
riodicos de ésta, prefiadas de tempestad 6 de frases inconvenientes a la
dignidad de este pais y 4 la buena armonia que debe existir entre la raza
blanca y la negra, el Casino de color que se enorgullece con ostentar el
noble mote de Espafiol, medita, delibera y resuelve celebrar mafiana
una funcion en el hermoso teatro de Irijoa, con el motivo aplaudidisimo
de adquirir recursos pecuniarios para levantar a4 una gran altura su es-
cuela de instruccion primaria elemental, donde reciben 4 manos llenas
la educacion moral y religiosa todos los niflos de ambos sexos que la

106 Otros periodicos espafioles (La Correspondencia de Espafia, El Siglo futuro o El toreo)
también se hacen eco de ello.

107 Esta expresion es uno de los grandes ejemplos de la retorica hemerogréfica de la época,
de ese catalogo de formulas habituales y reiteradas por cualquier periodico de cualquier pro-
vincia, empleadas como parte de las estrategias comunicativas que el propio lector esperaba
encontrar en este tipo de discurso.

108 E| Circulo Habanero aparece recurrentemente descrito en prensa de la época como la
mas «notable sociedad tanto por sus socios como por la concurrencia que & las funciones
que da mensualmente de convite asiste» (El toreo, 27-12-1886).
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solicitan, sin distincién de razas. Este noble y levantado comporta-
miento de gentes en su inmensa mayoria sin ilustracién y cultura, con-
trasta notablemente con el proceder de ciertas gentes que alardeando de
ilustracion y cultura, trabajan sin tregua ni descanso para hacer aborre-
cible el nombre de Espafia, tratando de emancipar 4 Cuba de su seno».
(La Unién, 24-05-1887).
Adviértanse los topicos manejados por este periddico, de nombre mas
que significativo, en donde teatro y argumento asistencial se unen a
moral y religiéon, armonia interracial, al cliché de la bondad popular
(con resonancias del mito del buen salvaje en clave de liberalismo de-
cimonoénico) frente a la perversion de un criollismo de €lite corrompido,
etc., todo ello encubierto bajo la ilusion del bien comun y sin arrogarse
la responsabilidad del texto, actuando Uinicamente como portavoz de
una opinién «cubana»'®. En esta misma linea operan otros textos en-
contrados en la prensa espafiola que, tras el alzamiento de José Marti y
Maximo Goémez de 1895 y los avances de la Guerra necesaria, adquie-
ren una relevancia singular, situandose en la orbita de lo que los estu-
diosos del analisis del discurso han dado en llamar «acontecimiento dis-

cursivoy'?

, en el que la coyuntura social se inscribe en un campo sub-
jetivo que la supera, conformando una narrativa que se instala en el
marco epistemologico y que determina la vision y conceptualizacion de
los propios sucesos fenomenolédgicos (Van Dijk, 1999, p. 31)!'!. En este
caso, el acontecimiento discursivo lo constituye la denominada «crisis
de Espafia», cuya culminacion se produce con la guerra de Cuba (Ri-

vera, 2013, pp. 1731-1750). En E!/ Liberal, por ejemplo, e

109 Obsérvese que la publicacion de cartas, comunicados, observaciones, comentarios... emi-
tidos desde otros contextos, por otros medios y otros agentes resulta un gesto recurrente de
la prensa decimonénica, constituye una operacion concreta que canaliza la personalidad dia-
|6gica del discurso hemerografico y arbitra un proceso de difusion que, tanto desde la historia
cultural como desde la sociologia de la mediacion, se entienden como fundamentales a la
hora de comprender su trascendencia.

110 «El acontecimiento discursivo no procede de una concatenacion causal, por cuanto no
toda situacion histérica engendra obligatoriamente un acontecimiento discursivo. El sitio dis-
cursivo del acontecimiento depende mas de una presentacion subjetiva que de una represen-
tacion a priori: su manera de ser le es inmanente, y por lo tanto irreductible a cualquier situa-
cion histoérica» (Charaudeau y Maingueneau, 2005, s.v.).

"1 Véanse también Van Dijk (1980, pp. 3-26; 1983, pp. 77-105).



inmediatamente después''? de otras supuestas «Cartas desde Cuba» en
las que guajiros y mambises son infamados mediante denigrantes ana-

113

logias zooldgicas' *°, se destaca en grandes caracteres:

La SUSCRIPCION PATRIOTICA. Funcién en él teatro Irijosa (sic) —
Recaudacion de la Junta de Defensa. — 127.000 pesos. Anoche se ce-
lebr6é una gran funcioén extraordinaria en el teatro Irijosa (sic), cuyos
productos se destinan a aumentar la suscripcion patridtica. El espec-
taculo fue brillante. Se obtuvieron magnificos resultados. La Junta de
Defensa lleva recaudados hasta la fecha 127.000 pesos para esta sus-
cripcion. (19-12-1896)!4.
En el segundo de los casos antedichos, la asuncion del teatro como es-
pacio multicultural compartido donde las eventuales manifestaciones
identitarias locales son toleradas desde una paternalista optica colonial
que se recrea en el extraflamiento condescendiente y en el pintores-
quismo, el relato hemerografico tiende a materializar las representacio-
nes colectivas, las imagenes o las ideas elaboradas por la sociedad que
sustentan los comportamientos y las mentalidades, y que conforman
una identidad grupal al otorgar papeles, estereotipos y roles a cada uno
de los integrantes de la comunidad (Rivera, 2011, p. 22). A lo largo de
todo proceso historico, «las sociedades se entregan a una invencion per-
manente de sus propias representaciones globales, otras tantas ideas-
imagenes a través de las cuales se dan una identidad, perciben sus divi-
siones, legitiman su poder o elaboran modelos formadores para sus ciu-
dadanos» (Baczko, 1991, p. 8), y, en este proceso de construccion, la
caracterizacion de la alteridad juega un papel sustancial, asumiendo que
la deteccion en el discurso hegemonico de las inercias categoricas o las

12 Se insiste en la proximidad de ambas gacetillas en atencién a que la misma distribucion
de las informaciones en el soporte periddico contribuye a la creacién o ampliacion de signifi-
cados de lo que en ellas se contiene.

13 «Esta compuesta principalmente la insurreccion de Cuba de gentes de los campos. Los
moradores de éstos, en todas partes—y mas en el pais cubano que en otro alguno—tienen
grandes semejanzas con los animales que en ellos habitan. El maja es una culebra, la jutia
es una especie de raton grande, el guineo es la gallina de Guinea, montaraz, y el venado es
el ciervo. Innumerables son los guajiros largos y enjutos como el maja, de nariz afilada, ojos
pequefios y orejas tendidas como la jutia, de canilla delgada y paso ligero como el venado,
de cuello largo, cabeza pequefia y 0jos vivos como el guineo. Todos ellos revelan en sus
cualidades morales, los instintos peculiares de esos animaluchos...» (El Liberal, 19-12-1896).

4 Mayusculas en el original.



concepciones asi elaboradas, lo son siempre desde su consideracion de
objeto, no de sujeto (Spivak, 1985, pp. 120-130). Cualquier construc-
cion identitaria siempre se realiza a partir del otro, y en este orden de co-
sas, el teatro de Irijoa, a ojos de los espaioles de la metropoli y de los
emigrados a Cuba, se revelaba como un centro conquistado por esos otros
cuya alteridad, sobre todo racial, contrastaba con la propiocepcion insta-
lada en el imaginario nacional. La identificacion del Irijoa como teatro
«negro» llegd a tal punto que, ademas de versos alusivos y otras referen-
cias incluidas en la propia prensa habanera, su dedicacion a «bailes de
color» se esgrimiria como caracteristica definitoria del establecimiento,
tanto asi que en la revista teatral de A. Caccia La cosa municipal (1893)
una personificacion de este teatro recitaba los siguientes versos: «Si no
sirvo de teatro / Sirvo en cambio de salon / Los amantes del danzon /
Vienen en compactas masas / Y si el teatro repasas / Encontraras de se-
guida / jMucha esencia diluida / Y muchas cajas de pasas...!»'".

Si bien la programacion del Irijoa fluctuaba entre los géneros importados
y autoctonos en virtud de las posibilidades de la empresa y el decurso del
mercado, las actividades parateatrales seran una constante en su oferta:
interacciones sociales que adoptan moldes performativos, sin constituir
actividades escénicas propiamente dichas, como los bailes sociales, pu-
blicos o privados. Es, precisamente, a través de estos bailes que pueden
rastrearse indicios de reconocimiento, desde la prensa ibérica, de una
embrionaria e imprecisa imagen de cubanidad que parecia aduefarse
del local y que se refleja a través de un proceso de dependencia identi-
taria mutua, y, por otra parte, desigual (Said, 2010, p. 71). La «ambiva-
lenciax», o tension entre la atraccion y el rechazo planteada como sefia
de identidad colonial por Bhabha (2004), se hace perceptible en la he-
merografia y se sustancia en las descripciones que atafien al teatro Iri-
joa, como la contenida en un Diario politico, literario, mercantil y de
avisos catalan un afio antes de zanjarse el «desastre colonial»:

Decenas cubanas-. Estamos en pleno carnaval. Aqui no es como ahi que
termina la temporada con el miércoles de ceniza, muy al contrario, a

115 Reparese en las causticas alusiones al caracter popular y bajo poder adquisitivo (esencia
diluida) y al cabello ensortijado (cajas de pasas) de negros y mulatos (citado por Gonzalez,
2010, p. 83).



esta fecha nos encontramos a los comienzos. Los bailes dados en el
Casino Espaifiol son los mas distinguidos y dignos de nota, siguiendo
en orden los del Pilar, 1a Casa Payral y San Lazaro. Sociedades todas
que poco mas 6 menos, presentan el propio aspecto que las nuestras
barcelonesas, aparte el consumo grande de danzones y valses tropicales

(..n)

A Irijoa concurre la clase de color, sobresaliendo en dicho baile disfra-
ces de reina, astrologa, sultana... con alpargatas todas. Tienen especial
cuidado de cubrirse completamente la cabeza, 4 fin de que no se de-
duzca por el rizo de sus cabellos la dase 4 que pertenecen. La mulata,
tiene cierto fanatismo por la danza, y por esto se comprende que Irijoa
y otros por el estilo se vean mucho mas concurridos por la clase de color
que por la blanca. La mulata baila una noche de ocho a cuatro de la
madrugada sin parar, vuelve al dia siguiente, al otro y al otro, sin expe-
rimentar el menor cansancio ni fatiga. La danza guajira de hoy no es
como la de antafio, si bien algunas reminiscencias se traslucen (sic) la
verdadera danza del vientre. (La Dinastia, 31-03-1897).

Podria afirmarse que los mecanismos del relato hemerografico, en lo
que a indicios de reconocimiento identitario se refiere, se desplegaban
en relacion al concepto de «estereotipo», segun un mecanismo por el
cual el otro se representa como invariable, conocido y predictible (Ri-
vera, 2012). El estereotipo es un modo de representacion del otro des-
conocido, un conjunto articulado y ordenado de lugares comunes y, por
tanto, una construccion tranquilizadora, repetitiva y que no suscita con-
flictos. El estereotipo «debe repetirse hasta la nausea: de hecho, consti-
tuye un proceso por el que lo que se sabe y acepta del colonizado se
reafirma continuamente», legitimandose «mediante la repeticion»
(Vega, 2003, p. 312).

Por ultimo, y con respecto al tercero de los casos antedichos, la acusa-
cion del teatro como sede de manifestaciones separatistas que violentan
la pretendida unidad nacional desde sus bases politicas y religiosas, ya
desde muy pronto los desencuentros entre el teatro Irijoa y las autori-
dades coloniales fueron evidentes, tanto asi que incluso su propietario
acabo siendo destituido en 1891 como gerente del establecimiento (una
vez expropiado por razén de los impagos) «por haberlo alquilado sin el
previo consentimiento de esta administracion para reuniones que pu-
dieran dar motivos a la alteracion del orden publico», «méxime cuando
los duefios de los demas habian negado el consentimiento para que se
efectuara en sus respectivos locales» (Gonzalez, 2010, pp. 73-74). Tres



afnos antes, la prensa ibérica ya se hacia eco de la vinculacion politica
del teatro, anunciando una velada «que tendra efecto en el teatro Irijoa
para la celebracion del séptimo aniversario de la formacion del partido
autonomista» (La Correspondencia de Esparia, 10-09-1888):

Los arriendos para encuentros y «mass meetings» obreros, fiestas de los
trabajadores y otras reuniones de marcado cariz politico y evidente im-
postacion ideoldgica serian constantes, para culminar con la celebra-
cion en su seno de la Primera Asamblea Constituyente de la Republica,
cuyas sesiones se prolongarian desde noviembre de 1900 hasta junio de
1901. A tenor de estas circunstancias, la hemerografia peninsular co-
mienza a retratar al teatro Irijoa como un espacio sensible a las altera-
ciones del orden y eventualmente peligroso, sede de desérdenes y agi-
tacion social. A la noticia de la muerte de «D. José Arango Mazén, que
se hallaba» al momento de ser atacado «en el baile efectuado el dia 12
en el teatro Irijoa» (E! Liberal, 08-05-1891) se sucedera el percance de
una bomba «formada con un tubo de cafieria» detonada en los jardines
del local durante otro baile y causante de varios heridos de diversa gra-
vedad, hecho de cuya repercusion se da cuenta al ser consignado por
numerosos periddicos ibéricos en ediciones sucesivas'!'®, vinculandolo
a una campafia de alarma orquestada para forzar la intervencion esta-
dounidense.

En cuanto a la asociacion entre insurrectos, yankees 'y el teatro de Irijoa
antes aludida, ésta habia resonado ya anteriormente en el discurso pe-
riodistico espaiol a través de otro de los fundamentos nacionales agre-
didos: la estabilidad de la unidad religiosa. Desde que la Constitucion
de Cadiz proclamara que la religion no s6lo del estado, sino de la nacion
misma

«es y sera siempre la catdlica, apostdlica y romana, Gnica verdaderay,
y a pesar de algin alejamiento transitorio, durante la Restauracion bor-
boénica la Iglesia catolica, apoyada por la politica clasica y dinastica,
continuaba jugando un papel fundamental en la cultura popular del pais.

116 E| correo militar (23-02-1898), La Correspondencia de Espafia (23-02-1898), La Union Ca-
tolica diario religioso, politico y literario (23-02-1898); La Dinastia (23-02-1898), La Vanguar-
dia (24-02-1898); La Vanguardia (25-03-1898).



El catolicismo se aferraba a nociones romanticas como la de «espiritu
del pueblo» (Volksgeist),

esgrimido como elemento cohesionador de un constructo patridtico
ahora amenazado por la incursion de misiones norteamericanas —un
pueblo excéntrico e interesado practicamente en exclusiva por cuestio-
nes materiales y econémicas, segun el estereotipo fomentado por el dis-
curso hemerografico hispano''’— decididas a socavar los fundamentos
de la fe nacional como medio de apropiacion neocolonial.

Propaganda protestante en Cuba. Una Junta misionera de los Estados
Unidos, seguin dicen los periodicos cubanos llegados hoy, compuesta
de los Sres. Ticheor, Jones, Lasher y Northon, autor este ultimo de un
telegrama extravagante sobre asuntos de la isla de Cuba, que publica-
mos no hace muchos dias, ha celebrado en el teatro Irijoa de la Habana
un meeting de propaganda protestante. Los discursos se pronunciaron
en inglés, y en ellos se encarecio la necesidad de elevar la cultura del
pueblo cubano & la altura del norteamericano, de «nosotros mismos,
como dijo Northon. Esto apenas pasa de ser una excentricidad de cuatro
yankees afiliados 4 la secta bautista. Lo notable del caso es que El Pais,
organo de los autonomistas, toma por su cuenta la causa de los protes-
tantes con sobrado regocijo, y sin protestar, como debiera, de las
inexactitudes cometidas en los discursos pronunciados por los cuatro
yankees antes nombrados. El Diario de la Marina ha hecho ver a su
colega lo improcedente de su alegria por la propaganda protestante, re-
futando cuanto sobre la cultura del pueblo cubano dijeron los misione-
ros. (La Iberia, 28-02-1893).

4. CONCLUSIONES

La representacion y sus modos de funcionamiento se presentan como
un complejo campo de investigacion extraescénico, presente en la arti-
culacion de toda cultura como una condicion que recubre todo lo social
(Cornago 2004-06, pp. 191-206). De todo lo anterior puede despren-
derse el compromiso que el «coliseo de las cien puertas» fue adqui-
riendo en el imaginario contemporaneo, adherido a un sistema de con-
notaciones que crecia al compas de los avances de una conciencia poli-
tica, cultural e ideoldgica progresivamente emancipada de las imposi-
ciones coloniales. Compromiso percibido ya por el pensamiento

"7 Véase la aproximacion a este constructo efectuada por Rivera (2012, pp. 171-173).



centralista metropolitano ya por el independentismo autdctono, tanto
que la personalidad de este, en principio subsidiario, teatro de verano
llegaria a ser percibida por la critica posterior como uno de los loci mas
significados en el proceso de construccion del Estado''®, valiéndole la
calificacion de Monumento Nacional.

En esta linea, a través del concepto de histéresis aplicado a las ciencias
sociales, y acomodando de manera virtual la categoria del habitus desa-
rrollada por Bourdieu (1972, p. 178), el artefacto teatral aparece con los
rasgos de una «estructura estructurada estructurante» que funciona
como matriz articuladora de categorias de percepcion, pensamiento y
accion: estructura arquitectonica pero también estético-ideologica y
econdmica; estructurada como un sistema de disposiciones durables y
transferibles producto de la socializacion de determinados valores, y
estructurante porque contribuye a definir las formas en que los indivi-
duos perciben, piensan y actian en funcién de dichos valores. El ima-
ginario social construido alrededor del Teatro Irijoa a través de la
prensa ibérica de las ultimas décadas del ochocientos puede entenderse,
por un lado, como resultado de las fuerzas reguladoras que tratan de
controlar, artificialmente, los pulsos de la vida cotidiana y, por otro
lado, como parte de los mecanismos facticos de las interacciones publi-
cas que se le asocian.

Si los postulados epistemologicos actuales insisten en no soslayar las
condiciones materiales de produccion a la hora de edificar conceptos y
la investigacion contemporanea abunda en su atencion a las practicas
sociales en tanto discursos pertinentes para tratar de profundizar en la
comprension de los fenomenos u objetos estudiados, el tnico propdsito
de estas lineas ha consistido en esbozar una serie de propuestas de re-
flexion situando al teatro Irijoa en el entramado articulado de unas prac-
ticas culturales cuyos significados van siendo construidos mediante
procesos en ocasiones no previstos por sus productores y en cuyo ima-
ginario han intervenido los intereses, valores, comportamientos y men-
talidades de todos los agentes implicados. Representaciones colectivas

118 A tal efecto es muy significativo el articulo «Teatros que fueron» (El diario de la marina,
11-09-1933).
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ligadas a una vibracion identitaria instalada entre la dependencia y la
resistencia reciprocas, en el seno de un marco compartido y construido
entre ambas partes.
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1. INTRODUCCION

El debate sobre qué hacer cuando un edificio pierde su uso original para
el que fue disefiado es un tema que se plantea ciclicamente en la arqui-
tectura, aunque es desde finales del siglo XIX cuando se inicia el debate
que a dia de hoy seguimos sin resolver. Precisamente el austriaco Alois
Riegl, en sumas que traducido libro “El culto moderno a los monumen-
tos” publicado en Viena en 1903, se detiene en lo que denomina como
uno de los valores de la contemporaneidad en relacion con los monu-
mentos el “valor instrumental” como la capacidad de ser utilizada de
modo practico por la actividad humana como fuerza natural operante y
como forma de contribucion al mantenimiento de otros valores como el
valor de antigiiedad o el valor historico (Riegl, 2007). En este sentido,
al inicio de su definicion nos indica:

La vida fisica es la condicion previa de toda vida psiquica, y en este
sentido, mas importante que esta, puesto que la fisica puede al menos
desarrollarse sin una vida psiquica superior, pero no al contrario. Por
tanto, un edificio antiguo, por ejemplo, que sigue hoy utilizdndose con
un fin practico, debe mantenerse en un estado tal que puede albergar al
hombre sin que peligre la seguridad de su vida y sus o su salud (Riegl,
2007).

Riegl plantea el uso de un edificio como valor en si mismo, aunque
siempre supeditado a las condiciones de seguridad del inmueble. Se



refiere siempre a su uso original, para el cual el edificio fue disefiado y
no contempla como elemento de discusion la cualidad en la introduc-
cion de nuevos usos. Introduce también la idea del “valor de novedad”
como la atraccidén que sentimos hacia todo lo nuevo, lo recién creado,
aunque carezca de toda cultura, contraponiendo juventud y vejez, nuevo
y completo frente a lo viejo y fragmentado... estereotipos historica-
mente analizados, pero que mantienen una gran vigencia social.

Podemos encontrar ejemplos extremos que nos ilustran los distintos po-
sicionamientos de como actuar ante edificios de valor patrimonial
cuando han perdido su uso histdrico para el cual fueron concebidos. Si
pensamos en el caso del anfiteatro de Italica en Santiponce, Sevilla,
edificio romano de indudable valor, aunque evidentemente su uso his-
torico (batallas navales, exhibicion de gladiadores, etc.) es imposible.
Otros ejemplos y por seguir en el mismo periodo histérico como el tea-
tro romano de Mérida, sin embargo, si ha sido posible mantener esta
continuidad de uso en su funcién, incluso con representaciones, auto-
rias y escenografias de la época, que mantienen vivo el espiritu del edi-
ficio tal y como fue disenado.

Pero qué hacer con un edificio cuando pierde su uso esa es una de las
variables que se plantean en la actualidad y no exclusivamente desde la
perspectiva de dar continuidad histdrica al valor cultural del inmueble.
La nueva variable que planteamos, desde planteamientos ajenos tradi-
cionalmente a lo patrimonial, tiene que ver con el paradigma de la sos-
tenibilidad, con la voluntad de minimizar los efectos que la accion an-
tropizadora del ser humano tiene sobre el planeta. Esta posibilidad de
reducir la huella ecoldgica entendemos que es a dia de hoy una necesi-
dad, al margen de otros posicionamientos culturales mas tradicionales.

En este sentido, dar un nuevo uso a los edificios historicos es una forma
de contribuir a la reduccion de la actividad constructora y a minimizar
el consumo de suelo. El reciclaje de estas arquitecturas conlleva e in-
cluso diriamos exige, la reutilizacion de aquellas piezas con mayor va-
lor patrimonial, introduciéndole en su caso, un nuevo uso como una
accion clara hacia la sostenibilidad del planeta. El patrimonio puesto en
carga formaria parte activa de las politicas denominadas de las 3 erres,
esto es reducir la actividad constructora y el consumo de suelo,



reutilizar los edificios, sus materiales prolongando su vida material util
y reciclar aquellas piezas que asi lo precisen. Estariamos en linea con
los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) planteados por las Na-
ciones Unidas y més en concreto con el ODS 11.4 “redoblar los esfuer-
zos para proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del
mundo” o el ODS 12 “Producciéon y consumo responsables” Objetivo
12: “Garantizar modalidades de consumo y produccion sostenibles”.

Pero debemos preguntarnos si admite el patrimonio edificado la reuti-
lizacion a cualquier precio con tal de perpetuar su materialidad fisica, y
si es posible que la intervencion para un nuevo uso incluso devalte sus
valores culturales, de manera que la propuesta resultante reste valores
o carezca de cualquier interés. La respuesta es sin dudas afirmativa, los
usos no son inocuos al edificio, al igual que nos lo son las intervencio-
nes, la materialidad o su autoria. Los edificios no son objetos muebles,
se disefian intencionadamente teniendo en cuenta su posicion urbana,
el contexto social y del propio lugar donde se insertan, responden a un
programa funcional, a un uso que condiciona la propia tipologia, su es-
pacialidad y sus caracteristicas dimensionales, materiales y constructi-
vas.

En materia de valor de uso, también se ha evolucionado. Hemos vivido
décadas donde lo importante era exclusivamente la perpetuacion fisica
o material del edificio, se utilizaba incluso la expresion “contenedor
histérico”. Finalmente, cuando no sabiamos qué hacer con un edificio
historico se le asignaba un uso cultural. Recordemos la publicacion de
Vazquez Consuegra de 1986, Cien Edificios de Sevilla, susceptibles de
reutilizacion para usos institucionales, en un contexto cultural y econo-
mico bastante excepcional previo a la Exposicion Universal de Sevilla
de 1992, donde pone en situacion a una centena de edificios en busca
de una nueva oportunidad, pues estaban en un alto porcentaje (45%)
vacios (Cubero, 2015). Esta seleccion que no deja de ser una amplia
muestra representativa de la situacion del patrimonio edilicio en Espafia
ha sido tres décadas después revisada y puesta al dia en el trabajo de
Cubero Hernandez con resultados que refuerzan nuestros planteamien-
tos, pues de los cien edificios iniciales 61 de ellos han cambiado su uso
original (Cubero y Pérez, 2015).



El planteamiento que hacemos es que normalmente cuando las tipolo-
gias pierden su uso, y mas en concreto en el caso particular del uso
historico -en nuestro contexto cultural mayoritario- después del uso re-
sidencial, esto es la tipologia religiosa, parroquias, iglesias, capillas, er-
mitas, monasterios o conventos, cuando no se sabe qué hacer con este
tipo de inmuebles la mejor opcion entendida como segura es siempre el
uso cultural.

Podemos analizar a través de dos ejemplos sevillanos, referidos al pa-
trimonio conventual desaparecido la cuestion que estamos tratando. De
un lado, el Museo de Bellas Artes de Sevilla, segunda pinacoteca de
Espana, cuyo edificio procede del extinto convento masculino de la
Merced calzada. En efecto, el museo hispalense formo parte de las cua-
tro primeras fundaciones conventuales (San Pablo el Real, San Fran-
cisco, la Santisima Trinidad y Santa Maria de la Merced) llevadas a
cabo en la ciudad tras ser conquistada en 1248 por el rey Fernando II1
el Santo. Situado en la collacion de San Vicente, junto a la puerta de
Goles de la muralla islamica, el edificio fue ocupado y usado como
cuartel durante la invasion francesa (1810-1812) regresando posterior-
mente la comunidad para ser exclaustrado definitivamente en 1835.
Parcialmente demolido, generando la plaza del mismo nombre, desde
1838 se usa como Museo de Bellas Artes, albergando una coleccion
formada en gran parte por las innumerables piezas que el gobernador
de la ciudad el mariscal Jean de Dieu Soult fue recabando e incautando
de las distintas casas de religiosos y religiosas de la ciudad, entre otros,
durante la ocupacion francesa.

De otro lado, encontramos el antiguo noviciado del colegio jesuita de
San Luis de los Franceses, cuya iglesia es una de las piezas de la arqui-
tectura barroca (1699) mas excepcional del maestro mayor Leonardo
de Figueroa. Tras la expulsion de los jesuitas y finalmente sucumbiendo
a la desamortizacion eclesiastica, el edificio después de décadas cerrado
se ha convertido en museo de si mismo, una vez efectuada una impor-
tante labor de restauracion. El inmueble estd gestionado por la Dipu-
tacion Provincial sevillana que es su propietario.



2. OBJETIVOS

Ante esta situacion planteamos lo siguiente objetivo fundamentalmente
nos cuestionamos la generalizacion que se produce muy asumida por la
sociedad civil y también por la administracion es de entender que cual-
quier edificio histérico con valores patrimoniales cuando se queda a sin
uso la mejor opcion para su conservacion de transformarlo en espacio
cultural y fundamentalmente en espacio museistico.

Con este objetivo se analiza el antiguo convento de Santa Clara de Se-
villa y la idoneidad del uso cultural alli establecido como Espacio Cul-
tural Santa Clara.

3. METODOLOGIA

Desde técnicas historiograficas, apoyada en material grafico y planimé-
trico mayoritariamente de elaboracion propia y apoyandonos en cues-
tiones de analisis tipologico, funcionales y simbolicos, tomando como
caso de estudio la comunidad primigenia de clarisas.

El estudio continuado de las comunidades religiosas y en concreto de
la ciudad conventual (Pérez, 1996) nos permite abordar el tema desde
un conocimiento contextualizado y profundo en la materia, con resul-
tados avalados por numerosas publicaciones y direcciones de tesis doc-
torales y trabajos de investigacion en el ambito internacional. Por otro
lado, las necesidades de los edificios culturales, y mas en concreto las
instituciones museograficas forman parte de nuestras investigaciones
mas recientes.

Y finalmente, la experiencia directa que supone del conocimiento in
situ del objeto de estudio pues llevamos trabajando en el edificio desde
mediados de la década de los 80 del siglo XX. Restaurar el convento
mediante un encargo de la Consejeria de Cultura de la Junta de Anda-
lucia, permiti6 que entrasemos en la clausura, conociéramos a la comu-
nidad de monjas (Figura 1) y viviéramos en primera persona el traslado
de la comunidad franciscana al convento hermano de Santa Maria de
Jesus.



FIGURA 1. Ultima abadesa de Santa Clara, mostrando un problema en la cubierta de la

iglesia, sector del coro alto, con la espadafia conventual a fondo
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4. SANTA CLARA, OCASO DE LA PROTECCION EN EL
SIGLO XXI

Santa Clara, establecido desde el siglo XIII, 1289, en la collacion de
San Lorenzo se localiza en un sector historicamente menos poblado por
la ciudad islamica, como lo demuestra el trazado reticular de su viario
cristiano en contraposicion con otros sectores de urbanismo irregular.
Fue el segundo convento femenino en fundarse en Sevilla tras el cister-
ciense de San Clemente (1284) dando lugar a uno de los ejes conven-
tuales mas interesantes de la ciudad: la calle Santa Clara. Con el tiempo
a este eje, se sumaran el convento carmelita de Santa Ana, 1537 y Santa
Rosalia, 1700, colocados respectivamente en posiciones mas centrales
de la ciudad.

Perteneciente a la orden franciscana, a €l le seguiran paulatinamente
otras fundaciones femeninas de la orden el convento de Santa Inés,
1374, el convento de Santa Maria de Jesus, 1520 y ya mas reciente-
mente en el siglo XVII del convento de franciscanas capuchinas de
Santa Rosalia, 1700. De los cuatro conventos franciscanos femeninos
de la ciudad afortunadamente se conservan los tres mas recientes, pues
se ha perdido como sabemos en 1996 para este uso conventual el pri-
mitivo de Santa Clara (Perez y Mosquera, 1991).

Al convento se accedia a través de una pequefia portada a lo que seria
el espacio del compas, espacio intermedio entre la calle y el convento
que actuaba como filtro, como transicion entre lo publico que repre-
senta la calle y el monasterio en sus espacios de mas clausura. Como
vemos en la imagen de la Figura 2, todo el espacio circundante desde
la manzana conventual estd ocupado por edificaciones, conservandose
como unico contacto con la calle y salvo la parte del dormitorio con
fachada por la zona de la calle Becas.

El edificio tipologicamente responde a un convento clasico, perfecto,
embebido en la ciudad. La antigiiedad del edificio se hace evidente por
su tamano, la presencia del compas, pero sobre todo por la posicion de
la iglesia monacal. Esta responde a una tipologia inicial, donde la igle-
sia principal como elemento mas importante de todo el edificio, se
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coloca en el interior de la manzana, frente a modelos posteriores Madre
de Dios, Espiritu Santo, etc. que la sitian en fachada.

Las piezas fundamentales del convento como pueden ser la Iglesia, el
refectorio, sala capitular, dormitorios, el claustro conventual son todas
de una gran calidad arquitectonica. A estos espacios de fuerte impor-
tancia y simbolismo dentro del convento se unian otros menores como
la Capilla del Nacimiento, la enfermeria baja y otros espacios ya de
caracter mas doméstico como puede ser la cocina, locutorios, claverias,
escalera secundarias, huertas, etc. esta tipologia conventual como ve-
mos en esta secuencia (Figura 2) donde se identifican los espacios con-
ventuales, en la segunda imagen lo que era propiamente espacios de la
clausura y como eran esos espacios intermedios visitados por el publico
el escaso contacto con la calle, en la tercera imagen vemos pues como
esta micro ciudad que representan los conventos de clausura estaban
llenas de pequefios patios, de compases, ante coros, huerta lo que en
realidad representa el simbolismo de esta arquitectura.

FIGURA 2. Santa Clara, secuencia de los espacios simbélicos, espacios intermedios de la
clausura y llenos y vacios.

Fuente: Elaboracién propia.



La desamortizacion eclesidstica no afect6 a Santa Clara de manera di-
recta expulsando a la comunidad, pero si supuso el declive econdmico
del monasterio, y a la postre su decadencia y desaparicion. La incauta-
cion de sus numerosos bienes, rentas y propiedades obligé durante los
inicios del siglo XX a una pérdida paulatina de los bordes conventuales,
ademas de numerosas piezas artisticas. Gloria Centeno en su tesis doc-
toral, 2012, ha recopilado una parte ilustrativa de este proceso que in-
dicamos a continuacion:

Afio 1903, 21 de mayo se vendio el lavadero del Compas en 20.000
reales.

Afio 1903, 31 de octubre se vendié a don José Montafio un lote de
huerta compuesta de 1080 m por 45.000 reales

Ao 1905, julio, se vendio el solar en dos parcelas, reservando la Co-
munidad el sitio de la tuberia.

Afio 1908, 28 de diciembre, permiso para vender la huerta y fue conce-
dido y el 15 de febrero se recibio el permiso del Sr Nuncio para vender
la huerta.

1909, EI1 5 de junio se voto la venta del compas, corralon, sala de las
guardas, claveria, carpinteria, granero y cebadera. 70 votos a favory 13
en contra.

Afio 1915, 14 de octubre, entr6é en clausura la Infanta dona Isabel de
Borbon porque el Ayuntamiento queria comprar la Atalaya y huerta
para hacer una plaza; el alcalde era el marqués de Torrenueva.

— Don Santiago Montoto amigo y bienhechor de las monjas, in-
tervino en la venta de la torre de don Fadrique. Varias veces
visito la clausura y nos cuenta don Santiago: Un dia y acom-
panado por los gloriosos comedidgrafos Serafin y Joaquin Al-
varez Quintero, entramos en la clausura para pasar a la torre
famosa y presenciamos conmovidos una escena, que los insig-
nes autores llevaron a su comedia “La Calumniada”.120

— En 1917, 20 de septiembre se recibid el permiso del Nuncio
por mediacion del cardenal, para vender parte del dormitorio
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comun que da a la calle de las Becas, para Escuelas Munici-
pales, un total de 1.424 m a 10 pts el metro es u total de 14240
pts con 60 ctms ante el notario don Diego Angulo.

— La Torre de don Fadrique se la vendieron las religiosas al
Ayuntamiento de Sevilla el 30 de mayo de 1920, para Museo
Arqueologico. La vendieron por cien mil pesetas y solo quedo
para las religiosas 16.273°70 ptas. para pagar deudas de la Co-
munidad.

— En 1929, 15 de noviembre se vendi6 la enfermeria y mayor-
domia para pagar las deudas por la obra de la iglesia

Como sefiala Centeno, la planta del Monasterio fue hasta el siglo XIX
un cuadrado del ancho de toda la fachada de la calle Hombre de Piedra
desde la esquina del Callejon de la calle de Las Becas hasta la esquina
de la calle Santa Clara, y desde esta esquina a la esquina de la calle
Lumbreras, y de ésta a la otra esquina de Las Lumbreras que desemboca
en el Callejon de Las Becas, ver Figura 3.

FIGURA 3. Como podemos observar en este plano de alineaciones de la calle Becas de
1886, en dicha fecha aun conservaba Santa Clara, la huerta entre calle Becas y calle Lum-
breras.

SALLZ O2 g=CAL.

Fuente: Gerencia Municipal de Urbanismo de Sevilla

Pero a la situacion que hemos llegado de exclaustracion efectiva del
convento no ha sido una consecuencia directa de los procesos de venta



del edificio, por el contrario, permitieron casi un siglo mas de vida con-
ventual ininterrumpida. A pesar de las mermas mencionadas que afec-
taron fundamentalmente a la parte norte del convento, con calle Lum-
breras, antigua zona de huertas y limitaron la fachada a la calle Santa
Clara, el edificio fue declarado en 1970 Monumento Histérico Artis-
tico. Previamente, su ya mencionada atalaya, la Torre de Don Fadrique,
propiedad municipal, habia sido declarada también en 1931 como ele-
mento defensivo.

Siete afios transcurrieron desde la conmemoracion de los siete siglos de
la fundacién del convento, cuando en agosto de 1996 la comunidad es
practicamente y con muy corto aviso, obligada a trasladarse al convento
de Santa Maria de Jesus. Se argumenta que son muy pocas monjas que
el edificio estd en mal estado de conservacion. En definitiva, Santa
Clara comunidad franciscana, se cierra y/o se traslada siendo el obispo
de la ciudad también un franciscano. A partir de este momento el edifi-
cio estuvo cerrado, posteriormente se acometen una serie de obras y
finalmente tenemos el Espacio de Santa Clara.

Las religiosas no vendieron su monasterio, sino que se lo ceden a la
Iglesia de Sevilla pensando que en ¢l se haria una residencia para sa-
cerdotes y seminario diocesano. El 17 de marzo de 1996 por unanimi-
dad de esta Comunidad aprueban que todas puedan pasar al convento
de Santa Maria de Jesus. El 1 de agosto de 1996, es la fecha segun obra
en la carpeta de gobierno del Documento de cesion y orden de traslado
de las religiosas al Monasterio de Santa Maria de Jests de Sevilla. El
traslado definitivo se hara en agosto de este mismo afio (Centeno,
2012). Resulta cuando menos doloroso el silencio de la administracion
cultural ante la falta de transparencia de qué ha ocurrido con sus bienes
muebles

A finales de 2001 el Arzobispado acuerda la compraventa del monas-
terio con la Delegacion de Urbanismo del Ayuntamiento hispalense
para dedicarlo a Museo de la Ciudad, (excepto la iglesia y las depen-
dencias anexas necesarias para el funcionamiento del servicio religioso)
comprometiéndose la Corporacion municipal a asumir los gastos de las
obras tanto de la iglesia como del resto del edificio. En 2002 se realizan
los preparativos para comenzar las obras de restauracion y



consolidacion de todo el edificio conventual que la esta llevando a cabo
la Gerencia de Urbanismo. Finalmente, el obispado de la ciudad llega a
un acuerdo con el ayuntamiento y se ha construido un edificio de nueva
planta en la avenida de la Palmera, quedandose el ayuntamiento con el
edificio.

Podriamos indicar que la intencion del ayuntamiento de quedarse con
el monasterio de Santa Clara viene de lejos. El primer paso fue la ad-
quisicion de la nave de dormitorios para escuelas municipales. En se-
gundo lugar, la Torre de Don Fadrique, ese fue un momento de esplen-
dor, Talavera acondicion6 el espacio y disefi los jardines y se instalo
el Museo Arqueoldgico Municipal. El planeamiento general de 1987
localiza en la zona norte una Unidad de Actuacion, la UA-C1, con los
siguientes planteamientos, ver figura 4.

FIGURA 4. Unidad de Actuacion UA-C1 Torre de Don Fadrique, formulada como Estudio
de Detalle, mediante Compensacion.

Fuente: Gerencia Municipal de Urbanismo de Sevilla



El objetivo fundamental de esta operacion es la ordenacion del recinto
ajardinado que rodea la torre de Don Fadrique, junto con las edificacio-
nes que lindan con la Tapia que delimita dicho espacio, como son las
parcelas namero 50 de calle Santa Clara 25 de la calle Lumbreras y 13
y 15 de la calle Becas. Esto conlleva:

— Potenciar las cualidades espaciales del recinto ajardinado

— Situacion de un edificio de uso cultural preferentemente en las
parcelas 50 de Santa clara y 25 de calle Lumbreras con acceso
al recinto ajardinado y como apoyo al uso actual del mismo

— Tratar las fachadas posteriores de las edificaciones que dan al
jardin teniendo en cuenta que al ser desde el interior configu-
ran de alguna manera el caracter espacial del mismo retran-
quear de dicha etapa y la edificacion de las parcelas de calle
beca 13 y 15 de uso residencial como minimo 15 m de la tapia
mencionada

Durante la vigencia del PGOU no se hace nada. Esta unidad de actua-
cion se traslada y al planeamiento vigente, PGOU de 2007, amplian-
dose para dar salida a una promocion inmobiliaria de viviendas hacia
calle Santa Clara. A su vez es recogida en el Plan Especial del Sector
9, San Lorenzo que lo mantiene como planeamiento incorporado y que
denomina Plan Especial de Equipamiento UA-C-1 “Torre Don Fadri-
que”. En esta version aparece el uso residencial, ademas de los ya men-
cionados usos culturales. Evidentemente es el uso residencial el unico
que se ha ejecutado, 2020, incrementado de forma desproporcionada la
edificabilidad en el interior de los entornos de BIC Real Monasterio de
Santa Clara y Torre de Don Fadrique. La Gerencia de Urbanismo en la
actualidad continta con el proceso de obras. Como vemos la historia
siempre se repite.

5. DISCUSION

La primera cuestion que plantear nos llevaria a cuestionar la falta de
oportunidad del traslado de la comunidad de Santa Clara a Santa Maria
de Jesus. Puestos a unir comunidades, si aceptamos como razoén de la



misma la falta de vocaciones, hubiese sido mas oportuno patrimonial-
mente hablando juntar las dos comunidades en el convento mas antiguo
de la orden en la ciudad, el que tiene mas valor patrimonial, pues es
evidente que como mejor se conserva un edificio es conservando vivo
su uso.

Perdida esta batalla, la intervencion de la Gerencia sobre el convento
supuso la apertura al publico de un 30 por ciento del conjunto conven-
tual el denominado Espacio Cultural Santa Clara, después de 15 afos
de obras. El uso, concepto de espacio cultural es en si mismo indeter-
minado, evidentemente se ha buscado dicha ambigiiedad. La interven-
cion proyectada se ha llevado a cabo por técnicos de la propia Gerencia
de Urbanismo, cualificados como técnicos, pero sin un bagaje forma-
tivo en materia patrimonial (Alvarez, 2019).

En cuanto a su contenido, como puede deducirse de la propia normativa
de uso del edificio, lo mismo se puede solicitar como sala de exposicio-
nes, conferencias o incluso como “escenario culto” para eventos comer-
ciales. Las salas estan explicadas y numeradas segiin su capacidad di-
mensional de albergar usos, contenedor cultural, al margen de cualquier
consideracion patrimonial.

FIGURA 5. Actuaciones para la puesta en marcha del Espacio Cultural Santa Clara, con
acceso desde calle Becas.

Fuente: Gerencia Municipal de Urbanismo de Sevilla



Sin dudas, las aportaciones mas interesantes de este proceso nos han
venido de la mano de la investigacion arqueoldgica (Tabales, 2011). En
2014 se realizaron trabajos de conservacion, mantenimiento y seguri-
dad en los Jardines de la Torre de don Fadrique, habilitandose una sa-
lida de emergencia hacia la calle Santa Clara desde el claustro. Los tra-
bajos que se iniciaron en octubre de 2014 se centran ahora en el espacio
sobre el refectorio, el ala sur del claustro alto y las crujias suroeste del
claustro del convento, ver Figura 5. Las obras se paralizaron en agosto
de 2015 debido a la aparicion de elementos arqueoldgicos que condi-
cionaron algunas actuaciones. En la actualidad las obras se concentran
en la iglesia, cuyo culto se suspendié y en el compas de entrada

6. CONCLUSIONES

Como vemos el proceso vivido por Santa Clara no difiere en gran me-
dida de otras actuaciones contemporaneas que consideran a los edificios
como meros contenedores culturales. Al espacio se accede desde lo que
era el dormitorio bajo, con lo que conlleva acceder a un edificio desde
un elemento tipoldgicamente pensado como estancia y no como pieza
de transicion.

Se ha incorporado a la visita el antiguo dormitorio, alto y bajo, de la
comunidad, el claustro, el refectorio y zona de cocinas, enfermeria y la
parte de lo que seria el despacho de la abadesa. Ha quedado esta ahora
mismo fuera de esta primera fase de la intervencion lo que seria la zona
de la huerta, la Iglesia, coros, sacristia, sala de profundis, el compas y
las otras dependencias de lo que era la zona del torno, locutorios, el
acceso por la puerta Reglar, o sea, todo lo que era la entrada historica
inicial del edificio pues hoy en dia esté sin uso. El proyecto se lleva a
cabo como si fuese un simple contenedor, tratado como cualquier edi-
ficio, sin tener para nada en cuenta el uso inicial del inmueble.

En la restauracion se ha eliminado la capilla del Nacimiento, espacio en
el eje del claustro, en el frente opuesto a la sala capitular. No olvidemos
que los franciscanos instituyeron la tradicion cristiana de instalar un
portal de Belén, de ahi la falta de entendimiento del edificio desde el



nuevo proyecto y la ausencia de colocar en dicha capilla algun elemento
que nos recuerde el valor simbolico de dicho espacio.

Como se ha comentado se pone en uso el edificio y en la propia ficha
técnica del Ayuntamiento simplemente se sefiala el aforo el nimero de
personas metros cuadrados y la localizacion sin para nada tenerse en
cuenta el valor de uso del edificio y entendiendo que son simplemente
espacios, metros que pueden ser usados. El caracter de las exposiciones,
la tematica de las mismas no es respetuosas con el inmueble. Se podria
haber proyectado un espacio como por ejemplo un museo sacro que la
ciudad no tiene, aunque si una Semana Santa de trascendencia interna-
cional.

Simplemente es una sala cultural més, donde tiene cabida cualquier uso
que el Ayuntamiento entienda propicio sea de uso cultural como pueden
ser el tema de exposiciones o de uso fundamentalmente econdmico pues
el espacio se publicita para cualquier uso que pague el canon.

Del uso del edificio al margen de ¢l valor real patrimonial que tiene el
inmueble algo evidentemente ha mejorado, si partimos del escenario edi-
ficio cerrado que participd en su etapa inicial. Sin embargo, siguen sin
encontrar un uso adecuado el espacio de la Torre de Don Fadrique, pro-
piedad del ayuntamiento desde hace ya un siglo y que sigue en la actua-
lidad esperando un futuro, maxime cuando las operaciones residenciales
que en teoria facilitarian su gestion econdmica, se han llevado a cabo.

Planteamos que las intervenciones llevadas realizadas por el Ayunta-
miento han ayudado a la restauracion parcial dotando a la ciudad de un
nuevo uso cultural pero que las obras realizadas, los técnicos implicados
y la eleccion de los recorridos de los espacios conventuales son ajenos a
el valor real del edificio. El traslado de la Comunidad de franciscana al
convento de Santa Maria de Jests ha supuesto una pérdida patrimonial
importante no solo para el edificio, sino como ciudad conventual, la mas
importante de Espafia en cuanto al nuimero de inmuebles activos.

La falta de concrecion de donde estan todos los bienes muebles de la
comunidad, tras ese traslado rapido a Santa Maria de Jests, es otra cues-
tion por plantear, no resuelta.



En definitiva entender que los edificios son una piel un contenedor que
pueden ser vaciados de utilizado dotdndole de un nuevo uso al margen
de sus valores tipoldgicos funcionales entendemos que es un gran error
y ese error se justifica en la mayoria de los casos con un uso cultural y
entendemos que ello supone un doble efecto perverso, primero sobre el
propio edificio patrimonial en el que se interviene y un segundo efecto
nocivo sobre la apreciacion de que cualquier uso cultural se puede en-
tender en cualquier edificio al margen claramente de sus propias nece-
sidades. Entendemos que proyectar sobre un edificio histérico al mar-
gen de su uso original, simbolismo de la arquitectura, el caracter de los
espacios es un gran error.
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CAPITULO 16

LA CONSTRUCCION DEL PAISAJE DEL VINO DEL
CONDADO Y FUENTES DOCUMENTALES
PARA SU ESTUDIO

ALBA ESPINA BoA
Arquitecta

JOSE-MANUEL ALADRO-PRIETO
Universidad de Sevilla, ETS de Arquitectura, Esparia

1. INTRODUCCION

El Paisaje del Vino del Condado es un territorio situado al suroeste de
la provincia de Huelva, Espafia. Se extiende por terrenos situados den-
tro de los municipios Rociana del Condado, La Palma del Condado,
Villarrasa, Bollullos Par del Condado, Almonte, Villalba del Alcor y
Manzanilla. De estos municipios, el que concentra una mayor superfi-
cie dedicada al cultivo de vides es Bollullos Par del Condado.

En la comarca del Condado de Huelva, el minucioso trabajo del cultivo
de la vid ha servido como forma de construccion de paisaje y de fijacion
de una poblacion estable (Espina, 2015). Como consecuencia, a lo largo
de los siglos, a partir de esta actividad se ha generado una estructura
territorial especifica, un ecosistema propio, que alberga especies unicas
y en peligro.

Ejemplo de estas especies es el A/lzacola, una pequeia ave insectivora
en grave peligro de extincion. Se caracteriza por presentar una cola
larga de color pardo rojizo. Es una especie migratoria, pasa los invier-
nos en el Africa subsahariana y los veranos en el sur de Europa. Prefiere
para criar cultivos de vid o de olivos, preferiblemente ecologicos. Su
poblacion esta descendiendo de forma preocupante a causa de la pér-
dida de su habitat de cria y del uso de pesticidas. En el Paisaje de
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Vifiedos del Condado de Huelva se concentra la mayor poblacion de
Europa'®.

El estudio de la evolucion de este paisaje no seria posible sin la conser-
vacion de la planimetria historica existente en el archivo municipal de
Bollullos Par del Condado, mucha de ella atin en formato papel y sin
digitalizar. A través de esta documentacion se puede estudiar la evolu-
cion de la estructura parcelaria y asi obtener datos de la evolucion social
de la comarca.

1.1 POSICION TEORICA

En este articulo se va a trabajar con los conceptos Paisaje y Documento.
Creemos que es necesario, antes de seguir avanzando, concretar qué se
va a entender por esos conceptos.

Respecto a Paisaje, se va a partir de lo definido en el Convenio Europeo
del Paisaje'®, en su articulo 1 expone: “cualquier parte del territorio tal
como la percibe la poblacion, cuyo caracter sea el resultado de la accion
y la interaccion de factores naturales y/o humanos”.

Hasta llegar a esta definicion, el concepto ha sufrido una considerable
evolucion (Espina, 2020). Los ferritorios no fueron considerados como
paisajes hasta el momento en que la pintura paisajista los convierte en
objeto de disfrute estético. El paisaje es, por tanto, consecuencia de un
largo proceso historico de dominio cultural sobre la naturaleza, por el
que el territorio se convierte en un producto del arte (Roger, 2014).
Este dominio se realiza a través de dos estrategias, definidas por el fi-
l6sofo Alain Roger, que actiian de forma conjunta y continuada en el
tiempo: introduciendo determinados elementos (fisicos o culturales) en
el territorio y construyendo percepciones identitarias sobre estos ele-
mentos territoriales.

119 (Consulta 07/01/2022) Disponible en: https://www.elconfidencial.com/medioambiente/natu-
raleza/2021-12-08/alzacola-extincion-aves-seo-birdlife-biodiversidad_3334938/

120 E] Convenio Europeo del Paisaje fue suscrito por el Consejo de Europa, en la reunion que
tuvo lugar en Florencia el 20 de octubre de 2000, y ratificado por Espafia en 2007. (Consulta
07/01/2022) Disponible en: https://www.mapa.gob.es/es/desarrollo-rural/planes-y-estrate-
gias/desarrollo-territorial/convenio.aspx



El enfoque desde el que se han planteado los diferentes estudios sobre
el paisaje ha cambiado radicalmente en los ultimos cuarenta afios (Es-
pina, 2020). Se ha pasado de un enfoque basado en la conservacion de
los valores estéticos, desde un punto de vista visual, considerando el
paisaje simplemente como un /ugar pintoresco, hacia otro basado en la
proteccion de los recursos del territorio, como medio para el desarrollo
humano de las comarcas.

Esta perspectiva se ha incorporado al estudio del paisaje del viiiedo en
otras regiones espafiolas en los trabajos de Luis Vicente Elias, en espe-
cial en el Atlas del Cultivo Tradicional del Vifiedo y de sus Paisajes
Singulares, publicado por el IPCE en 2016'*!. Dentro del 4mbito anda-
luz, entender el paisaje como recurso de desarrollo se ha aplicado al
vifiedo en el Marco del Jerez, con estudios en el que se incluyen pro-
puestas de musealizacion del territorio como forma de generacion de
riqueza sostenible para la comarca (VVAA, 2014)

Dentro del ambito del Condado, esta perspectiva esta todavia poco es-
tudiada. Es destacable el trabajo realizado por el Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico, dentro del area del Laboratorio del Paisaje, en el

que la autora tuvo la oportunidad de participar'?.

Respecto a Documento, se va a tomar la definicion recogida en la Ley
16/1985'%, de 25 de junio del Patrimonio Historico Espafiol, que en su
articulo 49.1, expone: “Se entiende por documento .... toda expresion
en lenguaje natural o convencional y cualquier otra expresion grdfica,
sonora o en imagen, recogidas en cualquier tipo de soporte material,

’

incluso los soportes informdticos...’

Esta definicion permite incluir tanto los documentos de archivo, nor-
malmente papel o fotografias histéricas, como los que se puedan reco-
ger en soporte digital desde fuentes orales. Se incluyen asi en esta

121 (Consulta 07/01/2022) Disponible en: https://www.culturaydeporte.gob.es/planes-naciona-
les/planes-nacionales/salvaguardia-patrimonio-cultural-inmaterial/actuaciones/atlas-del-cul-
tivo-tradicional-del-vinedo-y-de-sus-paisajes-singulares.html

122 (Consulta 07/01/2022) Disponible en: https://repositorio.iaph.es/handle/11532/326753

123 (Consulta 07/01/2022) Disponible en: https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-1985-
12534



investigacion como documentos fundamentales para la comprension
del Paisaje entrevistas a viticultores jubilados de la comarca del Con-
dado.

2. OBJETIVOS

Segun Joan Nogué, el paisaje es el resultado de la accion de las dife-
rentes sociedades sobre el territorio (Nogué¢, 2007). El paisaje es, por
tanto, una construccion social. Partiendo de esta nocion y aplicandola
a un ambito territorial concreto, el Paisaje del Vino del Condado de
Huelva, el objetivo principal de este trabajo es poner de relieve el papel
de los viticultores como constructores de este paisaje cultural.

Resulta obvio decir que no se podria analizar la evolucion de este &m-
bito territorial sin la recopilacion y analisis de la documentacion histo-
rica existente, segundo objetivo de este trabajo. Abordandose, ademas,
una caracterizacion del soporte material y los agentes de deterioro que
afectan a los documentos estudiados.

3. METODOLOGIA

Se ha comenzado este trabajo analizando la actividad que conforma el
Paisaje del Vino del Condado, la viticultura. Para recopilar datos del
patrimonio inmaterial de este cultivo en el Condado, se han entrevistado
a varios viticultores tradicionales, lo que ha servido de guia y ha ayu-
dado a aportar informacion no documentada con anterioridad. Esto ha
servido para singularizar la viticultura en la comarca concreta del Con-
dado.

En la realizacion de estas entrevistas se ha seguido la metodologia pro-
puesta en la realizacion del Atlas del Cultivo Tradicional del Vifiedo y
de sus Paisajes Singulares, publicado por el IPCE en 2016. Asi, se ha
intentado diferenciar la actividad de la viticultura de la vinicultura, al
considerar la primera la que mayoritariamente ha trasformado el terri-
torio y ha condicionado la estructura social de la comarca del Condado.

Ademas de recabar informacion sobre la actividad, las entrevistan han
pretendido dejar libertad a los informantes para que expresen su propia
percepcion del paisaje que han ayudado a generar. Se le ha pedido su
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opinidn sobre los cambios en el ecosistema y la reduccion de especies
de fauna silvestre, sobre el impacto de los nuevos medios de produccion
en el paisaje, sobre los cambios sociales y la emigracion a las ciudades.

En paralelo, se ha analizado la forma en la que estas pautas se plasman
sobre el territorio. Existe abundante documentacion planimétrica, foto-
grafica y documental de esta comarca, tanto en los archivos municipa-
les, como en el Archivo Provincial. También en el Archivo de la Her-
mandad Matriz del Rocio, en el que estan depositados los documentos
recopilados en los afios sesenta del s.XX por el parroco Juan Infante
Galan. El estudio en profundidad de esta valiosa documentacion excede
de los objetivos y de la extension de este trabajo, por lo que este articulo
se ha centrado en el analisis de los planos en formato papel existentes
en el Archivo Municipal de Bollullos Par del Condado, correspondien-
tes al Mapa Topografico Parcelario. Todos ellos son posteriores a la
parcelacion de las dehesas de Montafiina y Remufiana en 1928.

4. DESARROLLO
4.1. EVOLUCION HISTORICA DEL PAISAJE DEL VINO DEL CONDADO

El Paisaje del Vino del Condado constituye un patrimonio vivo, fruto
de una larga evolucion (Espina, 2015). La existencia de vides en este
territorio estd documentada desde época paleolitica (Mata, 1995). Sin
embargo, los conocimientos necesarios para la fabricacion de vino y la
costumbre de su consumo no fueron introducidos en la Peninsula Ibé-
rica hasta la llegada de los fenicios. Segun las fuentes arqueologicas
consultadas, es en época romana cuando se crea la estructura de pobla-
miento necesaria para poner en plena produccion este territorio vini-
cola. La poblacion se organizaba en una serie de villas o aldeas, que
dependian de las ciudades situadas en la via Antonino (Campo, Gomez,
2001): Niebla (Ilipla), Manzanilla (Ostur), Escacena (Itucci) y Olivares
(Laelia). Esta via, que unia dos puertos importantes, Huelva (Onuba) y
Sevilla (Hispalis), se usaba para la exportacion de los vinos.

La estructura de poblamiento romana se mantiene hasta época musul-
mana (Laredo, 1992) cuando sigue predominando el cultivo de la vid,
pero, debido a la prohibicion religiosa del consumo de vino, las



cosechas se dedican en su mayoria a la produccion de vinagre y pasas
(Borrero, 1995). Con la expulsion de los moriscos en el s. XIII y la ne-
cesidad de repoblacion, el cuidadoso trabajo del cultivo de la vid se usa
como un medio para fijar la poblacion al territorio (Borrero, 1995). Esta
estructura esta formada por villas situadas a unos cinco kilometros de
distancia entre si y conectadas cada una de ellas con otras cinco villas.
Cada villa esta rodeada por tres ruedos agricola: el mas cercado es de-
dicado a los cultivos que necesitan mas dedicacion (huertos o vifias en
el caso del Condado de Huelva), el intermedio se dedica a cultivos con
poco trabajo para el agricultor (olivar) y el tercer ruedo es ocupado por
dehesas. Esta organizacion de cultivo sigue siendo apreciable en el
término municipal de Bollullos Par del Condado, como se aprecia en la
figura 1.

Figura 1: Bollullos Par del Condado. Camino a la Ermita de Nuestra Sefiora de las Merce-
des.

Fuente: Fondo grafico del Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico (Alba Espina Boa)

En 1504 se concede la Carta Puebla al municipio de Bollullos Par del
Condado (VVAA, 2003), en la que se concede a sus habitantes la pro-
piedad de parcelas de dos fanegas dentro los ruedos cercanos a la villa,
con la obligacion de dedicarlas al cultivo de vides. El tercer ruedo es-
taba constituido en este municipio por cuatro grandes dehesas, las cua-
les constituian dominios sefioriales o bienes comunales (Fourneau,
1973): Montaiina y Remunana (propiedades del Marqués de Medina
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Sidonia), Morafiina (propiedad eclesidstica) y la Dehesa Boyal (bien
comunal).

Desde el inicio de la conquista de América hasta el s.XVII, fecha en la
que los monjes jesuitas consiguen criar cepas exportadas de Europa y
producir vino en sus misiones de Argentina, América es el principal
destino de los vinos del Condado de Huelva (Iglesias, 1995). La salida
de los vinos se hacia en barco a través de Sevilla, Aznalcazar, San Juan
o Huelva: el carril del Lobo, el puerto de Moguer y el Cario de las Siete
Suertes en Villamanrique de la Condesa (Espina, 2015). Los centros
principales de produccién vinicolas son Manzanilla y Moguer.

A principios del s.XIX, el mercado americano va dejando de tener im-
portancia. Jerez se convierte en la marca de calidad que domina el mer-
cado europeo, absorbiendo al Condado de Huelva (Fourneau, 1973). El
principal destino de los productos del Condado Oriental y Central es a
partir de entonces Jerez, donde se embotellaba y se exportaba a Europa,
pero ya bajo esta marca. La estacion de ferrocarril de La Palma y linea
Sevilla-Huelva se convierta asi en el principal medio de transporte (Es-
pina, 2015).

A mediados del s.XIX llega Europa la epidemia de la filoxera (Four-
neau, 1973). Este parasito, que afecta a las raices de las vides y que es
originario de Ameérica, destruyo toda la produccion viticola de Europa
de norte a sur, provocando el desplazamiento en esa misma direccion
de los industriales burgueses vinateros (como los Ayala, los Neble, etc.)
en busca de nuevas zonas productivas. A finales de siglo llega la plaga
al Condado de Huelva, en donde la variedad endémica Zalema la resiste
mejor de lo esperado.

Durante la primera mitad del s. XX, los viticultores de Bollullos Par del
Condado, con la ayuda del Sindicato Agricola Catdlico (Ruiz, 1994),
se convierten practicamente en los unicos propietarios de la tierra, gra-
cias a la compra comun (mediante una hipoteca comunitaria, dada por
la Caja Rural) y posterior parcelacion de las dehesas de Montaifiina y
Renufana. A partir de mediados del s. XX, el Instituto Nacional de Co-
lonizacion posibilita las asociaciones de viticultores en cooperativas
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(Carrasco, 1995), para que puedan hacer competitivo su producto, me-
diante la concesion de créditos estatales de bajo interés.

A finales del s.XX se comienza a producir un cambio de habitos ali-
mentarios a nivel global que se traduce en un descenso vertical en el
consumo de vino, reduciéndose su consumo en Espaiia en un 40% entre
1976 y 1992. Sin embargo, la industria vitivinicola del Condado de
Huelva tard6 mucho en darse cuenta de que la produccion debia adap-
tarse a los nuevos criterios de calidad, en vez de orientarse hacia la can-
tidad como en el s.XIX. Desde 1980 comienzan a aplicarse las politicas
europeas de competitividad agraria en la zona, que imponen el arranque
de las vifas cuya produccion no pueda adsorber el mercado y la desti-
lacion obligatoria de los excedentes de produccion. Las practicas eno-
logicas impuestas son uniformes en todos los paises de la Union, y en
su disefio, favorecen el vino francés: en la produccion de vinos del Con-
dado de Huelva de alta graduacion es facil eliminar excedentes de pro-
duccion mediante la produccion de mosto concentrado y su uso poste-
rior como aditivo del vino. (Carrasco, 1995) Esta medida no esta con-
templada en las normas comunitarias, que si permiten sin embargo la
chaptalizacion o adicion de sacarosa.

4.2. LA VITICULTURA TRADICIONAL EN EL CONDADO

En el Condado de Huelva se sigue practicando la viticultura de manera
tradicional, por lo que es una actividad compatible con los requerimien-
tos de la agricultura ecologica, que se adapta muy bien al entorno de
Dofiana. La vid necesita para su crecimiento (Columela, 1988) invier-
nos templados y veranos secos y calidos, por lo que es una planta total-
mente adaptada al clima mediterraneo. Prefiere terrenos pobres y bien
drenados, especialmente las arenas calizas. Suelos pobres y veranos se-
cos son los elementos que garantizan la mayor calidad en la produccion
(Espina, 2020).

Las variedades cultivadas en la actualidad en el Condado de Huelva son

las siguientes, segtn el Consejo Regulador del Vifiedo del Condado!?*:

124 Consejo Regulador del Vino del Condado. (Consulta 07/01/2022) Disponible en:
https://docondadodehuelva.es
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Variedades Zalema, Garrido fina, Listdn de Huelva, Palomino fino y
Pedro Ximénez. De ellas, la variedad zalema es la predominante, ocu-
pando el 86% del total plantado.

Este ritmo de crecimiento de las vides esta determinado por los ciclos
estacionales y lunares. Segun el estado de la planta y de las raices, se
describe los cuidados que necesita, el momento del afio y de la luna
para ejecutarlos de las que se han obtenidos datos sobre los cuidados
especificos que necesita la vid en el Condado y el momento del afio y
de la luna para ejecutarlos (Espina, 2020):

Estado de reposo. - Desde la caida de la hoja en noviembre hasta los

lloros a finales de febrero, las plantas estan en reposo. Este es el periodo
para la poda y para realizar nuevas siembras, si es necesario. La siembra
o el trasplante son preferible realizarlos en luna descendente. La poda
es la segunda actividad més importante sobre las plantas después de la
vendimia, ya que condiciona la forma de la vid y su productividad.
Existen multitud de formas de poda, dependiendo de la variedad de vid
y de la forma de vendimia, en el Condado de Huelva la forma mas usada
es la llamada poda en vaso, que da menor produccion de uva, pero que
hace mas comodo el trabajo del viticultor. Debe hacerse con la tltima
luna menguante y descendente del afio. Las raices también estan en re-
poso. Este es el momento de abonar y preparar la tierra para la época
de crecimiento.

Crecimiento.- Desde que rompe el pampano en marzo hasta el envero
de julio. En medio de este periodo se produce la floracion, sobre los
meses de mayo o junio. Las labores sobre las plantas en estos meses
estan encaminadas a mejorar la produccion, mediante la castracion
(cortar los brotes sobrantes, que debe realizarse con luna menguante y
descendente), y a proteger a las plantas de las plagas de mildiu y oidio
(dos tipo de hongo), mediante sulfatados y azufrados periddicos cada
30 dias. Las raices también estan en plena actividad. No se debe abonar
en esta época, pues disminuiria la calidad de la produccion. La Unica
actividad seria el aporcado de verano (echar tierra sobre las raices para
preservar la humedad)

_436_



Formacion de reservas.- Desde el envero hasta la caida de la hoja. En
medio de esta etapa se produce la vendimia, sobre primeros de septiem-

bre. Las labores en estos meses estan encaminadas a proteger los frutos,
por lo que Gnicamente se realizan tratamientos periddicos contra los
botritis (un tipo de hongo). La vendimia es el momento més importante
y delicado. Es muy importante fijar su fecha en el momento justo:
cuando la uva alcanza del grado baumé > adecuado y siempre antes de
las primeras lluvias. Debe realizarse con luna ascendente. La ultima ac-
tividad de esta época es la recogida de sarmientos para la siembra, que
debe realizarse siempre con luna ascendente y antes de la caida de las
hojas.

Para la redaccion de este articulo se han realizado entrevistas a tres vi-
ticultores'?® jubilados de Bollullos Par de Condado, con edades com-
prendidas entre los 85 y los 95 afios, de las que se han extraido pautas
fundamentales para la comprension del territorio, que se resumen en las
siguientes:

— Superficie que un agricultor puede abarcar con su trabajo. En
el Condado esta area corresponde con una fanega (aproxima-
damente 6400 m?). Esta es la unidad bésica para la organiza-
cion de la division parcelaria en la comarca, ya que la estruc-
tura de propiedad estd basada en el minifundio y en la figura
del jornalero-propietario.

— Marca entre vifias y entre lefios, o distancia entre los pies de
siembra de dos cepas. Las marcas son las que han determinado
las dimensiones (largo y ancho) de las parcelas. En el Condado
se han usado dos formas de medir la marca: a 2m, la mas usada
en la actualidad, y a 2 varas, ya en desuso. Toma la medida de
la vara castellana de 83cm.

— Terrenos mas apropiados. La mejor tierra para el cultivo de la
vid son arenas calizas, estos terrenos en la comarca se deno-
minan albarizos. Preferiblemente son zonas altas y bien

125 Medida de la cantidad de azlcar que contiene la uva
126 | ucas Iglesias Garcia, Antonio Boa Camacho y Camila Iglesias Martin
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drenadas, ya que en zonas con exceso de humedad puede pro-
ducirse la pudricion de las raices.

— Para su crecimiento las cepas necesitan luz solar directa. En
las parcelaciones de las dehesas de Montafiina y Remufiana se
puede observar que la orientacion y la geometria de las parce-
las es similar en los dos casos. Esta orientacion sigue un eje
este-oeste, lo que permite la orientacion de los lefios de vifias
hacia el sur.

— Edificaciones en terreno agricola. Por la cercania al pueblo y
por el tamafio de las parcelas, no es habitual encontrar edifi-
caciones dentro de las parcelas dedicadas al cultivo de la vid.
Los alpendes, los lagares y las bodegas se han situado tradi-
cionalmente dentro del suelo urbano de los municipios.

— Cambios en el paisaje. La mayor parte de los informantes
coinciden en calificar como “hermoso” el paisaje del vifiedo
del Condado, pero sefalan que “antes de los tractores era mas
bonito”. No relacionan de forma directa el uso de productos
fitosanitarios con la reduccion de especies de fauna silvestre,
que si que reconocen que es muy preocupante. Sefialan que es
una pena que los jovenes no quieran trabajar en el campo, pero
lo comprenden porque dicen que es un trabajo muy duro y mal
pagado.

3.4 ESTUDIO DE LA DOCUMENTACION EXISTENTE EN ARCHIVO

En este apartado se va a analizar parte de la planimetria existente en el
Archivo Municipal de Bollullos Par del Condado. Todos los planos es-
tudiados estan realizados en soporte papel y con tinta. El sistema de
representacion utilizado es el diédrico, se representan las parcelas a es-
cala sin curvas de nivel. Son copias de un original realizado a mano. No
tienen fecha, pero por el medio utilizado en las copias, estarian ejecu-
tados en torno a 1970. Estan realizados por el Instituto Geografico y
Catastral, segun la inscripcion en el encabezado, sin aparecer un autor
concreto.
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El término municipal se divide en 33 poligonos (figura 2), siendo 32 de
ellos suelo agricola. Cada uno de los poligonos esta representado en un
plano independiente. Los planos se encuentran en un estado de conser-
vacion deficiente, habiendo sufrido dafios por su uso y por sus condi-
ciones de mantenimiento. Presentan zonas con pérdida de soporte y de
informacion grafica. En todos ellos se han podido observar dobleces,
cintas adhesivas, sellos y humedad.

Estos poligonos estan limitados por caminos agricolas, existentes la
mayoria de ellos en la actualidad. Salvo los poligonos 4, 5 y 6, corres-
pondientes a la Dehesa Boyal, el resto del territorio estd formado por
una estructura de micro-parcelas.

Figura 2: Plano de caminos rurales del municipio de Bollullos Par del Condado, anterior a
1928.

Fuente: Archivo Municipal de Bollullos Par del Condado

Se han analizado el tamafio medio de la parcela y su orientacidon predo-
minante en los diferentes poligonos de Bollullos Par del Condado.
Como ya se ha expuesto, cada una de estas zonas ha tenido un desarro-
llo historico diferente, por lo que se pueden tomar dos zonas de ejem-
plo:
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— Zonas reparceladas en 1928. Se ha estudiado como ejemplo el
Poligono 17, correspondiente con la parcelacion de la dehesa
de Montafiina (figura 3). Estas son zonas de parcelacion re-
ciente, por lo que el tamafio de las parcelas es bastante uni-
forme. La parcela media corresponde con a una superficie de
6400m? y con unas dimensiones de 160x40m. La orientacion
de las parcelas sigue el eje NO-SE.

Figura 3: Poligono n°17. Montafiina
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— Resto de zonas del término municipal, con una parcelacion
histdrica. Se presenta como ejemplo el poligono 15 (figura 5),
correspondiente a la zona de los Almendrales, junto a la Er-
mita de Nuestra Sefiora de las Mercedes. En esta zona en la
actualidad se estd produciendo un proceso de urbanizacion ile-
gal, mediante una reparcelacion. En el plano analizado la par-
cela media tiene aproximadamente 3200m?” (la mitad de una
fanega), variando su tamafio entre dos fanegas completas y un
cuarto de estas. Las dimensiones suelen ser multiplos de dos
en la mayoria de los casos, siendo la media de 150x20m. La
orientacion predominante sigue el eje NO-SE, aunque es este
caso puede variar segun la direccion de los caminos.

Figura 5: Poligono n°16. Los Almendrales
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4. RESULTADOS

En el Paisaje del Condado, la viticultura ha dibujado sobre el territorio
una estructura parcelaria en cuadricula, que ha quedado plasmada en
los diferentes planos catastrales que se conservan. Estos documentos
suponen un instrumento fundamental para el conocimiento de la evolu-
cion del paisaje del Condado.

Del analisis puede extraerse que, en el Condado, la unidad parcelaria
que configura el territorio es la que es capaz de mantener un viticultor
con su trabajo, en torno a una fanega. Ademas, esta superficie se adapta
a unas dimensiones que, aproximadamente, estan relacionadas con las
marcas tradicionales de las vifias. La medida bésica que se uso para la
reparcelacion de las dehesas de Montafiina y Remufiana en 1928 fue de
160x40m. En esta superficie con una marca dos metros caben 1500 ce-
pas distribuidas en 20 lefios. En la actualidad se usa para la marca la
distancia de tres metros, que es la necesaria para el paso de los vehicu-
los agricola.

A través de la planimetria estudiada, en las parcelaciones de las dehesas
de Montaifiina y Remufiana se puede observar que la orientacion y la
geometria de las parcelas es similar en los dos casos. Esta orientacion
sigue un eje este-oeste, lo que permite la orientacion de los lefios de
vifias hacia el sur.

Los terrenos de albarizo se encuentran en el limite con Almonte, que
ademas es una zona con ligera pendiente hacia el sur, en la zona repar-
celada de Remufiana. Se trata de la zona con mayor densidad de plan-
tacion de vifias en el Condado.

El estado de conservacion de los documentos utilizados en formato pa-
pel es en general, deficiente, estando en peligro de desaparecer mucha
de la informacion contenida en los mismos, a causa de las malas condi-
ciones de almacenamiento y de manipulacion de estos.



5. CONCLUSIONES

La mayoria de los trabajos que se han podido consultar, realizados so-
bre el patrimonio del vino en el Condado hasta ahora, se centran en el
patrimonio bodeguero y s6lo tratan la viticultura como un trabajo pre-
vio a la vinicultura. En esta propuesta se ha querido diferenciar el vino
del viiiedo.

Centrandonos en el vifiedo queremos reclamar el trabajo de los viticul-
tores, agricultores de la comarca, como constructores de este paisaje. El
Paisaje del Vino del Condado es el resultado de una forma de explota-
cion sostenible de un territorio, que ha evolucionado a lo largo de la
historia. Las caracteristicas particulares de la viticultura en este territo-
rio constituyen un patrimonio inmaterial sin cuya documentacion se
perderian las claves para comprender este paisaje.

La conservacion de la documentacion material debe ser complementa-
ria con la documentacion de los saberes inmateriales. En este trabajo se
ha puesto de manifiesto que las técnicas tradicionales del cultivo de la
vid en el Condado se han traducido en una rotulacion parcelaria singu-
lar. Sin conocer ambos procesos no hubiese sido posible llegar a esta
conclusion.

Como conclusion final, se puede decir que esta propuesta pretende ayu-
dar a singularizar el Paisaje del Vifiedo del Condado de Huelva dentro
de una cultura ya totalmente globalizada, como contribucion a la super-
vivencia de un patrimonio cultural que ha permitido poner en produc-
cion de forma sostenible un territorio, durante mas de 2000 afios.

5. REFERENCIAS

Aladro-Prieto, José-Manuel (2004): “Paisaje, memoria y patrimonio. Claves para
el entendimiento patrimonial del paisaje viticola del Jerez”. En:
Congreso Internacional de Patrimonio, desarrollo rural y turismo en el
siglo XXI, Osuna 20, 21 y 22 de octubre de 2004. Escuela Universitaria
Francisco Maldonado de Osuna (Universidad de Sevilla), pp .21-31.

— 443 —



Borrero Fernandez, Mercedes (1995) “La vifia en Andalucia durante la Baja Edad
Media”. En: Iglesia Rodriguez, José (ed.). Historia y cultura del vino en
Andalucia. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de
Publicaciones

Campos Carrasco, Juan M.; Gomez Toscano, Francisco (2001) La tierra llana de
Huelva: arqueologia y evolucion del paisaje. Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura

Caro Candela, Diego (1995) “Una aristocracia obrera: los trabajadores del vino de
Jerez”. En: Iglesia Rodriguez, José (ed.). Historia y cultura del vino en
Andalucia. Sevilla: Universidad de Sevilla, Secretariado de
Publicaciones

Carrasco Carrasco, Manuel (1995) El cooperativismo vitivinicola del condado
onubense : analisis estratégico y plan de reestructuracion. Huelva:
Universidad

Cobos Rodriguez, L. M., Mata Almonte, E., Lagostena Barrios, L., Aladro-Prieto,
J. M., Martin Gutiérrez, E. (2014): “El paisaje cultural del vifiedo de
Jerez como Museo territorio”. En: Revista de museologia (Madrid), n°.
60, pp. 95-104 .

Columela (1988). De Res Rustica. Madrid: 1988. Ministerio de agricultura, pesca
y alimentacion

Espina Boa, Alba (2015) “De la cepa a la copa, pasando por la bota. Las rutas de
comercializacion del vino en el Condado de Huelva” [En linea] Revista
pH n°88. (Consulta: 28 de febrero de 2020) Disponible en:
http://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/view/3643

Espina Boa, Alba (2020) Pensar con los pies. Una propuesta de musealizacion
del Paisaje Cultural del Vifiedo del Condado de Huelva. Maria Fernanda
Mor6n de Castro, dir., Trabajo fin de Grado. Universidad de Sevilla,
Facultad de Bellas Artes, Sevilla.

Fourneau, Francis (1975) Bollullos, capital del viiiedo. Excma. Diputacion
Provincial de Huelva

Garcia Bellido, Javier (1994) Historia y evolucion de la colonizacion agraria en
Esparia. Madrid Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacion,
Secretaria General Técnica

Iglesias Rodriguez, Juan José (1995) “Los siglos modernos: el impacto de la
coyuntura americana y la diversificacion de los mercados”. En: Iglesia
Rodriguez, José (ed.). Historia y cultura del vino en Andalucia. Sevilla:
Universidad de Sevilla, Secretariado de Publicaciones

Laredo Quesada, Miguel Angel (1992) Niebla, de reino a Condado. Huelva:
Diputacion Provincial de Huelva

— 444 —



Maderuelo, Javier (2005) El paisaje, génesis de un concepto. Madrid: Abada

Mata Ruiz, Diego (1995) “El vino en época prerromana en Andalucia
Occidental”. En: Celestino Pérez, S. (ed.) Arqueologia del vino. Los
origenes del vino en occidente. Jerez de la Frontera: Consejo Regulador
de las denominaciones de origen Jerez-Xeres-Sherry y Manzanilla-
Sanltcar de Barrameda

Mateo Lagares, Antonio (2005) Cincuenta arios de una Cooperativa. La Vinicola
del Condado. Bollullos Par del Condado: Bodega Cooperativa Vinicola
del Condado

Nogué, Joan (ed.) (2007) La construccion social del paisaje. Madrid: Biblioteca
Nueva

Rodriguez Cepeda, Manuel (2002) E! tren del vino del Condado. Huelva: Cuenca
Minera de Rio Tinto

Roger, Alain (2007) Breve tratado del paisaje. Madrid: Biblioteca Nueva

Ruiz Sanchez, José Leonardo (1994) “La accidn social catélica en la provincia de
Huelva. 1903-1922: algunas consideraciones para su estudio y
comprension”. En: VVAA. Huelva en su historia. Volumen V. Huelva:
Universidad de Huelva

Vicente Elias, Luis (2014) “El paisaje del vifiedo en La Rioja: cruce de miradas”.
[En linea] Berceo. Revista riojana de ciencias sociales y humanidades
n°167 (Consulta: 10 de enero de 2022) Disponible en:
file:///C:/Users/Alba/Downloads/Dialnet-ElPaisajeDel VinedoEnLaRioja-
4886741.pdf

— 445 —



CAPITULO 17

ESTETICAS DE CIUDAD:
REPRESENTACIONES SOCIALES Y URBANAS

ARLEX DARWIN CUELLAR RODRIGUEZ
Universidad del Quindio

PEDRO FELIPE DiAZ ARENAS
Universidad del Quindio

1. INTRODUCCION

La representacion de lo popular tiene su manifestacion en algunos lu-
gares dentro del espacio urbano, influye en la relacion que los indivi-
duos pueden llegar a tener con la ciudad y en la percepcion que se puede
generar de la misma. Considerando que las ciudades son espacios en
donde las interacciones entre sujetos, objetos y lugares son constantes
e insoslayables, el contenido de este texto versa sobre el es- tudio de los
sectores en donde las representaciones de lo po- pular y sus particulari-
dades estéticas empiezan a impactar y caracterizar los paisajes urbanos,
algunos considerados patrimonios historicos de las ciudades que se ha-
bitan.

Esto ultimo, abordado desde el caracter generativo/constructivo de la
representacion como conocimiento individual y colectivo emanado de
la experiencia adquirida en la vida cotidiana dentro de la ciudad, pues
las personas conocen y evaluan a través de particulares juicios valora-
tivos (feos, bellos, agradables, desagradables, seguros e inseguros) la
realidad que les circunda, mediante explicaciones que extraen de los
procesos de comunicacion y del pensamiento social (Araya, 2002).

De este modo, una sociedad deja descubrir sus formas de percepcion, y
consecuentemente de representacion de la realidad. Se aclara que, este
analisis busca entender las dinamicas que surgen desde las estéticas ur-
banas y las caracteristicas entorno a las representaciones de lo popular,
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no como termino peyorativo, sino como categoria que permitira distin-
guir el impacto de algunas manifestaciones que en los entornos urbanos
se generan.

Por lo tanto, la distribucion del espacio, la articulacion misma del tejido
urbano, su polivalencia, la intensidad en su uso social, su forma de ocu-
pacion y la creacion de sentidos; son oportunidades que nunca habrian
de desaprovecharse, pues estas permiten promover los derechos y obli-
gaciones politicas, sociales y civicas que posibilitan a su vez un mejor
entendimiento de las ciudades desde el sentir de sus habitantes (Borja,
2003).

1.1. REPRESENTACIONES SOCIALES Y REALIDAD

Las representaciones sociales pueden ser consideradas como la manera
en que las personas conocen la realidad que les circunda mediante ex-
plicaciones que extraen de los procesos de comunicacion y del pensa-
miento social (Araya, 2002). Un pensamiento social que tiene como
objetivo reflejar una accion de la sociedad sobre si misma a través de
aquellas representaciones, mismas que posibilitan entender las dinami-
cas de las interacciones, ademas de aclarar los determinantes de las
practicas sociales.

Es decir, ese medio cultural o realidad social en que viven las personas,
el lugar que ocupan en la estructura social y las experiencias concretas
con las que se enfrentan a diario, influyen en su forma de ser, su iden-
tidad social y la forma en que perciben la realidad social. A partir de la
teoria de las representaciones sociales se puede tener acceso a informa-
cion sobre qué opinan las personas acerca de esa realidad social y como
la construye, de esta manera describe, clasifica y explica algunos de los
fendémenos sociales presentes en la cotidianidad. Asi pues, conside-
rando el concepto de representacion abordado por Serge Moscovici, te-
nemos que las representaciones sociales son sistemas cognitivos que
tienen una logica y un lenguaje propios y que no son simples opiniones
sobre imagenes de, o actitudes hacia, sino teorias sui generis destinadas
a descubrir la realidad y su ordenacion (Moscovici, 1969).
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Lo anterior se complementa con la idea que nos ofrece Denise Jodelet,
quien piensa que la nocion de representacion social constituye modali-
dades de pensamiento practico orientados hacia la comunicacion, la
comprension y el dominio del entorno social, material e ideal (Jodelet,
1986), de donde se origina un pen samiento especifico sobre lo social.
Por otra parte, Tomas Iba fiez resalta que estas producen los significa-
dos que la gente necesita para comprender, actuar y orientarse en su
medio social (Ibafiez, 1988), es decir, poder explicar esas realidades
cotidianas. Desde otra perspectiva, Di Giacomo (1987), menciona que
“el uso de la nocidn de representacion social no se refiere a comprender
el proceso de los conocimientos cognitivos, sino el de lo simbdlico, que
se genera en esa imbricacion curiosa entre pertenencia al grupo, emo-
ciones y procesos cognitivos” —de entendimiento y conocimiento—.
En cierta medida, una representacion social puede ser vista como un
proceso mediante el cual un grupo social se precisa, regula y examina
respecto a otros. En el desarrollo de la teoria de las representaciones
sociales se ha llegado a un punto en donde lo individual, lo colectivo,
lo simbolico, lo social y el pensamiento de la cotidianidad se han unifi-
cado.

1.2. LA ESTETICA COMO UNA FORMA DE COMPRENDER LA CIUDAD Y LAS
REPRESENTACIONES DE LO POPULAR

Ahora bien, debemos partir de que las imagenes, con- juntos de signi-
ficados, colores, formas, lugares y elementos susceptibles a la percep-
cion, que hacen parte de lo que podriamos denominar una estética de lo
cotidiano dentro del espacio urbano, intervienen de manera decisiva en
los modos de representar e identificar la ciudad. Por tanto, es necesario
mencionar que el concepto de estética aqui abordado debe ser compren-
dido como atributo y/o juicio de valor relativo que se construye en el
marco de la experiencia urbana y que marca un punto de partida para la
comprension de algunas acciones de tipo individual y colectivo que se
generan en la relacion sujeto ciudad.

El en lace que se origina entre un espacio determinado y las personas
que lo habitan, sumado al contexto de dicho espacio, su uso y la per-
cepcidon colectiva, son algunos de los elementos que lo definen
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estéticamente y le generan una identidad. En este sentido, se puede se-
fnalar que lo urbano de una ciudad esta conformado, entre muchos otros
elementos, por las interrelaciones que se dan en los espacios en que
conviven sus habitantes y los usos que de este se hacen. Dichas relacio-
nes pueden ser de varios tipos: comerciales, politicas, culturales o sim-
plemente de socializacion. La imagen que se genera en la mente de los
habitantes sobre un espacio determinado esta sujeta, entre otras cosas,
por la historia de interacciones que se han dado en ¢l. No es lo mismo
una plaza de mercado a un parque recreativo, el concepto de uso y de
habitabilidad impregna ciertas caracteristicas a los lugares.

De tal manera, los espacios que albergan las complejas interacciones
que se perciben como propias de una ciudad, estan divididos por sus
caracteristicas particulares (distribucion urbana). Estas interacciones
ayudan a conformar el componente estético que forma parte de su desa-
rrollo, ya que, con el uso mismo del espacio, se cambia la vision fisica
y psicologica del mismo. Sergio Garcia-Domenéch considera que el fe-
némeno estético siempre ha sido una de las principales consideraciones
en todo proceso de desarrollo urbano (Garcia-Domenéch, 2014). El au-
tor sefala en su texto El espacio publico y comercio en la ciudad con-
temporanea que, la formacion de las ciudades se ha dado historicamente
alrededor de la actividad comer- cial y social. Son estas las que, en 1l-
tima instancia, deter- minan el uso de los espacios y afectan considera-
blemente la percepcion de estos (Garcia-Domenéch, 2015). Asi pues,
los espacios urbanos, en cierto sentido, son adaptados dependiendo de
las necesidades de las personas que interac tian con ellos. Es asi como
la actividad comercial, por ejemplo, divide la ciudad en zonas segun su
uso: administrativo, residencial o de ocio, convirtiéndolos en focos de
la actividad social (Garcia-Domenech, 2015). Otro ejemplo seria el de
las diferentes manifestaciones arquitectonicas que componen la urbe,
pues algunas de estas se originan a partir de las necesidades de las per-
sonas que las construyen y dejan ver claramente la relacion entre deter-
minado tipo de urbanizacion y el modelo de desarrollo social, entre el
modelo econdomico y cultural de una ciudad. Esta relacion esta definida
por los elementos simbdlicos que componen un lugar, cuestion que
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permite, entre otras cosas, entender a la urbe desde sus aspectos de usa-
bilidad y funcionalidad.

1.3. LUGAR E INDIVIDUOS: INTERACCIONISMO SIMBOLICO, USO Y RELA-
CION CON EL ESPACIO

Cuando hablamos de interaccionismo simbdlico nos re- ferimos al con-
junto comun de simbolos que maneja la poblacion de un determinado
lugar con caracteristicas sociodemograficas similares, esto para dar
sentido a sus interacciones. Diremos que, los modos de comportarse y
sus significados nacen de la interaccion social y simbolica. Por tanto,
las personas son las que determinan el significado de los simbolos de-
pendiendo de su perspectiva individual y luego como gru po, esto les
permite llegar a organizarse funcionalmente.

Al entablar relaciones entre si, dentro de un espacio es- pecifico, crean
significados que comparten y se mantienen por medio del intercambio
de sus conocimientos y sus formas de organizacion.

La ciudad también tiene significados en el imaginario colectivo, ideas
sobre las actividades que se desarrollan en lugares determinados, las
caracteristicas sociodemograficas y de orden sensorial determinan algo
de esto. Las actividades rutinarias relacionadas con lo social, lo econo-
mico, lo politi- co y el ocio, dan lugar a la formacion de ciertos signifi-
cados o sentidos que se convierten, en algunos casos, en simbolos de
representacion. George Herbert Mead en Vida, alma y sociedad (1934)
plantea que, debemos conocer la opinion de los demas sobre nosotros
si queremos entendernos a nosotros mismos. La interaccion social es
un proceso necesariamente de varias personas. Aquella forma de rela-
cion es el campo de accion del interaccionismo simbolico. Las personas
tienen diferentes maneras de entender las interacciones dependiendo de
sus caracteristicas (sociales, culturales, economicas), el interaccio-
nismo simbolico estudia al simbolo y al individuo en su accionar, las
personas actuan a partir del significado y efecto de un determinado es-
timulo. Ese significado aparece, se configura y reconfigura, después de
la integracion con los demas.



Preguntarse por el interaccionismo simbolico, es una buena manera de
entender lo que la gente percibe y como lo interpreta, pues el contacto
con el otro puede revelar aspectos importantes de su entorno simbolico,
que es adquirido en la medida en que se entretejen relaciones mas com-
plejas. El contexto que habita una persona es el que le otorga los signi-
ficados del comportamiento tanto con las otras personas como con el
espacio. Dos sujetos que refieren un espacio determinado pueden dar
un significado aproximado a un mis mo simbolo manifiesto en aquel,
mostrando que la percepcion respecto del entorno debe de ser aproxi-
madamente similar. El entorno que rodea al sujeto es, en parte, un pro-
ducto de los codigos por medio de los cuales se logra la integracion
humana y social.

2. OBJETIVOS

2.1. GENERAL

Analizar, desde las estéticas urbanas, las caracteristicas que dan cuenta
de las representaciones de la fealdad y lo popular en los sectores, norte,
centro y sur de la ciudad de Armenia Quindio, para contribuir al desa-
rrollo de politicas publicas en torno a los Planes de Ordenamiento Te-
rritorial (POT).

2.2. ESPECIFICOS

— Determinar cuales son, desde los aspectos denotativos y con-
notativos, los componentes estéticos de lo popular en los sec-
tores urbanos de la ciudad de Armenia.

— Identificar como influye la interaccion entre sujetos, objetos
y lugares sobre las maneras en que se manifiesta y percibe lo
popular en los sectores -Norte, Centro y Sur- de la ciudad de
Armenia.

— Establecer el tipo de representacion entorno a la fealdad de
cada uno de los sectores -Norte, Centro y Sur- de la ciudad de
Armenia, en aras de contribuir al desarrollo de politicas publi-
cas en el marco de los Planes de Ordenamiento Territorial
(POT).
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3. METODOLOGIA

El enfoque sobre el que se basa esta investigacion es de orden cualita-
tivo, dado que este estudio tiene como objetivo la identificacion de las
representaciones de lo popular desde las estéticas urbanas en las zonas
sur, centro y norte de la ciudad de Armenia, siendo fundamental para el
desarrollo de este, preguntarse por lo humano, lo colectivo y lo situa-
cional en la creacion de dichas representaciones. Ahora bien, si consi-
deramos que los estudios exploratorios se efectiian cuando el objetivo
es examinar un tema o problema de investigacion poco estudiado y que
el descriptivo busca referir situaciones y eventos concretos de la reali-
dad (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2014), tanto uno como otro se
encuentran de forma complementaria en la presente investigacion.

Dado que las iniciativas respecto a los estudios de las representaciones
de lo popular, enmarcadas en las estéticas urbanas, han sido inusuales
en la ciudad, el adentrarse en estos campos desde una perspectiva des-
criptiva que invo- lucra aspectos estéticos y sus posibles impactos en
las formas de percepcion y representacion, desde el principio es un pro-
posito transversal dentro de este estudio. Por otro lado, si se considera
que las investigaciones de tipo cualitativo son flexibles frente a la me-
todologia que se utiliza, ademas de ello que involucra indirecta y direc-
tamente a los sujetos o colec tivos con los que se va a trabajar, la pers-
pectiva holistica que tuvo este estudio fungié como una importante ca-
racteristica del mismo.

Para las unidades de analisis se tiene en cuenta que segun el Acuerdo
Municipal No. 019 2009 (P.O.T Armenia 2009 — 2023), en su articulo
81, “delimitacidon urbana politico — administrativa en comunas y ba-
rrios”, la ciudad de Armenia se encuentra dividida en 10 comunas que
enmarcan 312 barrios, los cuales componen los sectores sur, centro y
norte de la ciudad. Desde la perspectiva de esta investigacion y de lo
que fue su proposito principal, caracterizar las esté ticas urbanas en los
sectores, norte, centro y sur de la ciudad de Armenia, Quindio, deter-
minar los aspectos denotativos y connotativos que componen los crite-
rios de seleccion a partir de los sujetos, objetos y lugares; fue funda-
mental para la iden- tificacion de las representaciones que se dan en los



sectores mencionados. Es necesario subrayar aqui que, este estudio no
se adentr6 en cada barrio y comuna del perimetro urbano de la ciudad
para la seleccion de los lugares que entraron en la investigacion, pues
se recurrio para dicho ejercicio a la identificacion representativa, me-
moristica y simbodlica que tienen los habitantes de la ciudad partiendo
de una muestra intencionada.

Teniendo en cuenta que los criterios de seleccion son determinados por
los investigadores de acuerdo a las necesidades propias del estudio, la
representatividad del tamafio muestral que aqui se tomd, correspondio
a los lugares mas representativos de los sectores en cuestion, como lo
son calles, carreras, parques, entre otros. Asi mismo, los criterios de
inclusion y exclusion estuvieron dados por la ubicacion sec- torial ur-
bana y las mismas manifestaciones estéticas presen- tadas. (52 lugares
han sido previamente tenidos en cuenta)

Respecto a la técnica de recoleccion de informacion (anélisis de conte-
nido), en sentido amplio, es una técnica que permite la interpretacion
de textos, ya sean escritos, grabados, pintados, fotografiados, filmados
o cualquier otra forma en donde exista toda clase de registro de datos;
trascripcion de entrevistas, discursos, protocolos de observacion, vi-
deos, documen tos. EI denominador comun de todos estos materiales es
la capacidad para albergar contenidos que pueden ser leidos e interpre-
tados bajo criterios investigativos rigurosos.

La ficha de observacion fue un elemento fundamental dentro de la in-
vestigacion, esto debido a los patrones de informacion incluidos en el
modelo, lo cual llev6 a determinar y caracterizar los elementos de estu-
dio, facilitando la posterior organizacion e interpretacion de los datos
obtenidos; de la misma forma, la fotografia tomo relevancia como ins-
trumento o herramienta de recoleccion de la informacion, dado que per-
mitio la organizacion y analisis de los datos visuales de cada sitio, po-
sibilitando la posterior sistematizacion de los mismos. El analisis con-
creto de lo denotativo y lo connotativo que se hizo de los lugares, pre-
viamente seleccionados a partir de los parametros caracteristicos, tuvo
como base visual la fotografia, para reforzar esto se considero la elabo-
racion de cuestionarios que permitieron indagar a diferentes habitantes
de los sectores, a su vez que las fichas empleadas tuvieron como
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elementos primordiales y relevantes: el codigo de la ficha, responsable
de la toma, sector (comuna), ubicacion (direccion), descripcion (carac-
teristicas relevantes que se reconocieron de la ubicacion de dicho lugar
en el sector); desde los aspectos denotativos: degradado (espacio des-
habitado intervenido por accion humana para dar presentacion estética),
baldio (abandonado sin intervencion de ningln tipo), anomalo (lugar
utilizado para actividades no relacionadas con su uso real); desde lo
connotativo: se trabajo el significante del lugar u objeto de representa-
cion y el uso empleado que se le dio al espacio, lugar u objeto; por
ultimo, la ficha incluy6 una casilla que contenia lo referente al tipo de
representacion en relacion con los aspectos ya mencionados y com-
puesta por: lo salubre / insalubre, seguro / inseguro y habitada e inhabi-
tada.

Figura 1.

Estéticas Urbanas y Representaciones de lo Popular en los
Sectores Norte, Centro y Sur de la Cindad de Armenia: un
acercamiento desde la fealdad

Ciencias Humanas y Bellas Artes / Comunicacion social
Periodismo / Proyecto de investigacion

Responsable: Cadigo de la ficha:

Sector:

Ubicacion (direccidn)

Descripcién:

Degradado
Signo denotativo (solo Baldio
marcar X) _

Anémalo

Significante:
Signo ivo'
Tipo de representacion Salubre Insalubre
relacionada con los
aspectos anteriores Seguro Inseguro
(Solo marcar X) Habitada Inhabitada

' Dado en wso prictice convencional
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Abhora, siguiendo los intereses de este trabajo investi gativo, es necesa-
rio aclarar que cuando se mencione en el escrito el término de la fealdad
o sus derivados tales como anémalo, degradado, baldio y con ello se
entable la relacion seguro, inseguro, tranquilo, nos estaremos refiriendo
a una categoria planteada por Umberto Eco en su libro La historia de la
fealdad. A este respecto, tendria que decirse que lo feo es abordado por
Eco desde lo canodnico, o sea lo estable- cido mediante acuerdos socia-
les que se articulan a variables sociopoliticas, politico-culturales, ético-
morales e historicas.

Podemos decir asi que, lo feo, desde Eco, se constituye “como un des-
equilibrio en la relacion organica de las par- tes de un todo” (Eco,
2007), o sea, lo amorfo; asimétrico; degradado; irregular; anoémalo, de
la unidad. Estos ultimos términos, considerados por el autor, como con-
dicion de la materia a la que se hace referencia y tomados aqui en forma
de simil, para aludir a las caracteristicas fisicas de algunos lugares den-
tro de la ciudad. Por tal motivo, cuando el lector se encuentre con estos
términos, podra interpretarlos a la luz de lo que menciona el autor ita-
liano en su definicion general de fealdad. Sumado a ello, serd menester
plantearle al lector aqui que, la representacion surge como comple-
mento a este proceso perceptivo e histérico/social que define algunas
de las particularidades de lo que podemos llegar a considerar como una
combinacion bindmica (degradado/peligroso, salubre/agradable, des-
agradable/anomalo, Inhabitado/Inseguro, etc.).

Teniendo en cuenta que la nocién de lo feo solo se da a partir de los
consensos sociales establecidos mediante los convenios formales y no
formales, ya que, en un sentido mas especifico, por ejemplo, el artistico
puede variar, pues la fealdad no puede ser definida como un todo, es
preciso admitir que, en la calificacion de algunos de los rasgos deter-
minantes del objeto, pueden presentarse ambigiiedades.

Todo esto provoca una reaccion idéntica, el juicio de valor “feo”, En
esta medida Eco nos da a entender que la belleza y la fealdad estan defi
nidas en relacion con un modelo especifico, y la nocidon de especie se
puede extender de los hombres a todos los entes (Eco, 2011).
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De esta manera podria manifestarse que, de acuerdo con Eco, dentro de
la ciudad las personas refieren (representan), a través de si mismas y de
su relacion con el entorno, como feos o bellos algunos objetos y lugares,
lo que permite invertir la tendencia a objetivar el mundo, aqui, por el
contrario, se tiende a maneras mas emocionales y perceptuales de sub-
jetivar la realidad y sobre ello tomar ciertas posiciones y decisiones que
condicionan la vida social en la ciudad.

3.1. ANALISIS

A continuacion, se presentan algunos de los lugares seleccionados para
la aplicacion de los instrumentos y técnicas en la investigacion, es im-
portante sefialar que del sector sur se consideraron 24 lugares, del sector
centro 15 y del sector norte 14, para un total de 53 lugares analizados.
Asi mismo, el analisis en detalle de cada lugar por motivos de espacio
para este escrito, solo se presentara amanera de graficas desde lo deno-
tativo y connotativo.

SECTO SUR

Se presentan los resultados obtenidos a partir de las fichas de observa-
cion y los registros fotograficos de las 24 zonas analizadas en el sector
sur de Armenia. Lo anterior se expone a partir de parametros referentes
a los signos denotativos y connotativos de dichas zonas. (Ver graficas
No.1,2,3y4)
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Graéfica 1. Denotatividad
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De acuerdo con la grafica 1. Podemos afirmar que, de 24 lugares
analizados, el 58% de las zonas no se pueden clasificar como
degradadas, baldias o anémalas, lo anterior se debe a que son espacios
que se encuentran en dptimas condiciones de mantenimiento, limpieza
y que el uso dado a estos sectores concuerda con los fines para los que
fueron creados. En segunda instancia, podemos observar que el 25%
de los lugares analizados, corresponde a sectores andmalos, en este
caso, son espacios que estan siendo utilizados para actividades que no
son apropiadas, sea para el consumo de sustancias psicoactivas, hurtos,
rifias, delincuencia y diferentes problematicas publicas y sociales. Por
ultimo, y en menor medida, encontramos que el 17% corresponde a
terrenos baldios, es decir, que se encuentran sin ningin tipo de
intervencion humana y que pueden llegar a presentar situaciones de
insalubridad.

— 457 —



Gréfica 2. Connotatividad
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La grafica 2. Retlne las diferentes zonas analizadas en el sector sur de
la ciudad de Armenia y sus correspondientes significantes, que se tra-
ducen como “la palabra o significa- do literal” del lugar. En su mayoria,
fueron analizados lotes baldios, calles representativas de dichas comu-
nas, canchas principales de barrios del sur de Armenia y parques de
recreacion. Igualmente, se tuvieron en cuenta lugares fundamentales
dentro de la ciudad, como el Estadio Centenario de Armenia, el Mirador
la Secreta y la Plaza de mercado.
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Gréfica 3. Uso predominante de lugares
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De la grafica 3, es importante sefialar que, se relacionan los 24 lugares
analizados en el sector sur de la Ciudad de Ar- menia y los usos predo-
minantes de los mismos. De acuerdo con los datos arrojados, se puede
afirmar principalmente que, el 21% de los usos que se le da a los lugares
es recreativo. En menor medida, se analizaron zonas utilizadas para ac-
tividades deportivas, donde se pudo detectar una problematica ocasio-
nal de consumo de sustancias psicoactivas, estas dos ultimas con un
15%. Por ultimo, fueron elegidos lugares representativos del sector sur
de la ciudad y que tienen usos como la organizacion de eventos y lotes
baldios que funcionan como parqueaderos, asi mismo, calles que co-
munican barrios aledaiios, lotes utilizados para recrear mascotas, co-
mercio informal, comercio formal, zonas para abordar diferentes me-
dios de transporte y algunas que se han visto afectadas por problemati-
cas como la presencia de habitantes de calle y el hurto.
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Gréfica 4. Representacion en torno a la nocion de fealdad
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De la grafica 4, podemos concluir que, de los 24 lugares analizados, 17
se clasifican como salubres y los 7 restantes como insalubres, estos 1l-
timos, debido a la presencia de de- sechos, basuras y escombros en los
diferentes sectores. En cuanto a términos de seguridad, 16 de los 24
lugares se carac- terizan por ser zonas principalmente seguras y los 8
lugares restantes como inseguras, debido principalmente al consumo de
sustancias psicoactivas, hurtos, rifias y presencia de habitantes de calle.

Por ultimo, 23 lugares son inhabitados y solo un lugar se clasifica como
habitado.

SECTOR CENTRO

A continuacion, se presentan los resultados obtenidos a partir de las
fichas de observacion y los registros fotograficos de las 15 zonas anali-
zadas en el sector centro de Armenia. Los parametros referidos tenidos
en cuenta son los signos denotativos y connotativos de dichas zonas.
(Ver graficas No. 5, 6, 7y 8).
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Gréfica 5. Denotatividad
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De acuerdo con la grafica 5. Podemos afirmar que, de 15 lugares anali-
zados en el sector centro de la ciudad de Arme- nia, el 67% de las zonas
se clasifican como andmalas, es decir que se realizan actividades no
relacionadas con su uso real o principal. En segunda instancia y con un
27 % se encuentran lugares que no se pueden clasificar como degrada-
dos, baldios o anomalos, lo anterior se debe a que son espacios que se
encuentran en optimas condiciones de mantenimiento, limpieza y que
se utilizan en coherencia con las actividades relacionadas con su uso
real.

Gréfica 6. Connotatividad
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La grafica 6. Retne las diferentes zonas analizadas en el sector Centro
de la ciudad de Armenia y sus correspondientes significantes. En su
mayoria, de los 15 lugares analizados, se encuentran parques y plazas
principales y representativas de la ciudad (Plaza de Bolivar, Parque Su-
cre, Parque Cafetero, etc). Calles y carreras principales (Avenida Boli-
var, Carrera 19, Carrera 15, etc.), al igual que lotes baldios, zonas de-
portivas y puentes.

Grafica 7. Uso predominante de lugares
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De la grafica 7, es importante sefialar que, se relacionan los 15 lugares
analizados en el sector Centro de la Ciudad de Armenia y los usos pre-
dominantes de los mismos. De acuerdo con los datos arrojados, se
puede afirmar que, el 20% de los usos que se les da a los lugares es
relacionado con comercio formal; en menor medida, se analizaron zo-
nas donde predo- mina el comercio informal (16%) y problematicas
como la presencia de grandes cantidades de habitantes de calle (16%).
El 14% de las actividades de estos lugares corresponde al consumo de
sustancias psicoactivas y en menor medida, pero no menos importante,
a hurto y prostitucion. No obstante, también se pudieron analizar luga-
res representativos de la ciudad que son utilizados principalmente con
fines deportivos y recreativos.
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Gréfica 8. Representacion en torno a la nocion de fealdad
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De la grafica 8, podemos concluir que, de 15 lugares analizados, 10 se
clasifican como salubres y los 5 restantes como insalubres, estos ulti-
mos, debido a la presencia de desechos, basuras y escombros en los
diferentes espacios. En cuanto a términos de seguridad, 8 de los 15 lu-
gares se caracterizan por ser zonas principalmente seguras y los 7 luga-
res restantes como inseguras, debido principalmente al consumo de sus-
tancias psicoactivas, hurtos, rifias, prostitucion y presencia de habitan-
tes de calle. Por Ultimo, 4 lugares son habitados y 11 lugares deshabi-
tados.

SECTOR NORTE

Los resultados obtenidos a partir de las fichas de observacion y los re-
gistros fotograficos de las 14 zonas analizadas en el sector norte de Ar-
menia se exponen a partir de pardmetros referentes a los signos denota-
tivos y connotativos de dichas zonas. (Ver graficas No. 9, 10, 11 y 12)
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Gréfica 9. Denotatividad
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De acuerdo con la grafica 9. Podemos afirmar que, de 14 lugares anali-
zados en el sector norte de Armenia, el 71% de las zonas no se pueden
clasificar como degradadas, baldias o andmalas, estos espacios se en-
cuentran en 0ptimas condiciones de mantenimiento y limpieza, a lo cual
se le da un buen uso, concordando con los fines para los que fueron
creados. En segunda instancia, podemos observar que el 14% corres-
ponde a lugares degradados, es decir, intervenidos por la acciéon hu-
mana que ha llevado a su deterioro. En menor medida se analiz6 un lote
baldio, sin ningln tipo de intervencion humana y un lugar andmalo,
utilizado para actividades diferentes a las de sus fines reales.

Gréfica 10. Connotatividad
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La grafica 10. Retine las 14 zonas analizadas en el sector norte de la
ciudad de Armenia y sus correspondientes significantes. En su mayoria,
fueron analizados parques y plazas principales representativas de la ciu-
dad (Parque Fundadores, Parques Aborigenes, Parque Laureles etc.),
lotes baldios, y lugares estratégicos como el Centro Cultural Metropo-
litano de Convecciones, el Centro Comercial Portal del Quindio, la Uni-
versidad del Quindio y la Octava Brigada.

Gréfica 11. Uso predominante de lugares
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De la grafica 11, es importante sefalar que, se relacionan los 14 lugares
analizados en el sector norte de la Ciudad de Armenia y los usos pre-
dominantes de los mismos. De acuerdo con los datos arrojados, se
puede afirmar que principalmente, el 27% de los usos que se les da a
los lugares son relacionados con recreacion, y en menor medida, con
un 15%, usos relacionados con comercio formal, realizacion de eventos
y consumo de sustancias psicoactivas. Por ultimo, se encuentran usos
relacionados con paraderos de buses, zonas de mascotas, comercio in-
formal, presencia militar y policial, entre otros.
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Gréfica 12. Representacion en torno a la nocion de fealdad
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De la grafica 12, podemos concluir que, de los 14 lugares analizados,
11 se clasifican como salubres y los 3 restantes como insalubres. En
cuanto a términos de seguridad, 10 de los 14 lugares se caracterizan por
ser zonas principalmente seguras y los 4 lugares restantes como inse-
guros, debido principalmente al consumo de sustancias psicoactivas.
Por ultimo, se detecta 1 lugar como habitado y 13 lugares deshabitados.

4. RESULTADOS

Se presentan los siguientes resultados por zonas analizadas para una
mejor comprension del estudio realizado.

SECTOR SUR

Acorde con las fichas de observacion, el registro fotografico y los tes-
timonios por parte de ediles de la zona sur de la ciudad de Armenia.
Podemos concluir que, de los lugares que fueron analizados en el sector,
la mayoria pertenecen a sitios salubres, en condiciones Optimas de lim-
pieza y que son utilizados para los fines adecuados y acordes con su
usos reales, esto debido a que fueron observados varios lotes, parques,
canchas y zonas deportivas representativas y ubicadas en lugares urba-
nos pertenecientes a barrios de la ciudad, donde por lo general, existe
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un presupuesto a disposicion para el mantenimiento de los diferentes
sectores publicos y zonas verdes. En segunda instancia encontramos si-
tios andmalos, que se caracterizan por ser utilizados para el consumo
de sustancias psicoactivas, hurtos, rifias o alta presencia de habitantes
de calle. De acuerdo con testimonios de algunos presidentes de juntas
de accion comunal de barrios analizados, algunas zonas se convierten
en lugares dificiles de transitar principalmente en las horas de la noche,
pues durante el dia son lugares donde predomina la seguridad.

En cuanto a los 3 usos principales otorgados a los lugares analizados,
el primer lugar corresponde a actividades de recreacion, en segunda
instancia a espacios de deporte y en ultimo lugar, a lugares utilizados
para actividades relacionadas con el consumo de sustancias psicoacti-
vas y problematicas sociales como hurtos y rifias.

Cabe resaltar ademas que, los habitantes de diferentes barrios de la zona
sur de Armenia opinan que, a nivel estético, los lugares no son bonitos
ni feos, sino que se encuentran en un término medio, de mejora y desa-
rrollo, donde se deben administrar adecuadamente los presupuestos
para avanzar positivamente en temas de iluminacion, reciclaje y educa-
cion. En conclusion, y con lo expuesto anteriormente, se puede resaltar
que la mayor parte de lugares representativos analizados en la zona sur
de la capital quindiana son salubres, seguros e inhabitados.

SECTOR CENTRO

De acuerdo con los datos reflejados en el andlisis anterior, la zona cen-
tro de la ciudad de Armenia, se resalta que, de los 14 lugares represen-
tativos que fueron elegidos intencionalmente para ser analizados, la ma-
yor parte pertenecen a sitios anomalos, es decir, que se utilizan con fi-
nes diferentes a las actividades para las cuales fueron creados dichos
espacios, lo anterior, debido a que existen diferentes problematicas so-
ciales como el consumo de sustancias psicoactivas, la alta presencia de
habitantes de calle, el comercio informal y la prostitucion, haciendo que
ciertos lugares de la zona centro de la ciudad, sean clasificados como
inseguros, insalubres o habitados inadecuadamente. Se resalta que, en
menor medida, los espacios que fueron observados, no se encuentran
categorizados como degradados, baldios, o andmalos, puesto que se
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realizan actividades adecuadas en estos lugares, principalmente relacio-
nadas con comercio formal. Igualmente, son espacios que se encuentran
en Optimas condiciones de limpieza y mantenimiento, entre estos pode-
mos resaltar el Parque Sucre, El Centro Comercial de Cielos Abiertos,
y la carrera 15 de Armenia.

En cuanto a los testimonios de los ediles y habitantes de la zona, el
centro de Armenia requiere de vigilancia, principalmente en los lugares
donde existen mayor cantidad de problematicas, igualmente aseguran
la importancia de que se puedan ver reflejados los impuestos en la me-
jora de los espacios con fines estéticos, puesto que no consideran estos
lugares como bonitos, sino como sectores que deben ser completamente
remodelados.

SECTOR NORTE

En la zona Norte de la ciudad de Armenia, fueron seleccionados 14 lu-
gares representativos del sector, de los cuales, el 71% no fue clasificado
como degradado, baldio o anomalo, debido a que estos lugares se en-
cuentran en Optimas condiciones de limpieza y son espacios salubres
que estan en constante mantenimiento, siendo utilizados acorde con las
actividades relacionadas y fines reales. En menor medida, se pudieron
encontrar espacios degradados, los cuales se encontraban siendo inter-
venidos con fines estéticos. Por ltimo, se identificaron lugares baldios
y andmalos con un porcentaje del 7% cada uno. De acuerdo con la in-
formacion entregada a través de la entrevista del edil de la zona, se
puede considerar que el norte de Armenia es una zona segura, sin em-
bargo, existen momentos donde se puede alterar la seguridad, espe-
cialmente en las horas de la noche, donde se han presentado casos de
hurto contra habitantes del sector, transetntes y estudiantes, principal-
mente a la salida de las universidades, sin embargo, en mayor medida
y en cuanto a fines estéticos, los habitantes de esta zona, consideran que
los espacios son agradables, salubres y seguros. Los tres principales
usos entregados a los lugares analizados estan relacionados con la re-
creacion, el comercio formal y la realizacion de eventos.
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5. DISCUSION

El uso que se le da a los espacios es lo que, en cierta medida, define la
manera en como las personas ocupan, acondicionan y perciben, lo que
hace parte de la identidad colectiva de una comunidad, lo que los iden-
tifica con estos espacios. De tal manera, las personas realizan ciertas
acciones que las llevan hacer uso y a tomar pertenencia sobre el terri-
torio, por ejemplo, el transito por una calle de gran valor historico, la
reunién en ciertos lugares o establecimientos, e incluso, en la antitesis
de la situacion, el soslayo de algunos otros espacios que pueden llegar
a generar por sus atributos, valoraciones negativas (inseguridad, miedo,
repulsion).

Ahora bien, podemos decir que las estéticas urbanas expresan la res-
puesta del individuo concreto frente a su experiencia vital en la ciudad,
el saber se convierte en accidon y unida a la accidon estd la conciencia
individual como el origen del conocimiento y de la accion colectiva
(Varon, 2005).

Paralelamente a esto puede distinguirse un proceso de interaccion so-
cial que implica una reciprocidad constante entre las personas, los ob-
jetos y ambientes, cuestion que provee a los grupos de un entendimiento
de sentido ligado con una forma especifica de adquirir y comunicar el
conocimiento e informacién en muchas dimensiones. Por tanto, se
puede inferir que de la enorme cantidad de datos arrojados por la expe-
riencia senso rial cotidiana dentro de la ciudad ( por ejemplo la luz,
calor, sonidos, olores), los sujetos perceptuales toman aquella parte sus-
ceptible de ser agrupada en la conciencia para generar una representa-
cion mental (Oviedo, 2004), y de esta forma establecer abstracciones
con diferentes grados de complejidad que abarcan tanto la dimension
individual como la colectiva, esto segun el nimero de estimulos a los
que se exponen.

Diremos pues que, si la representacion comprende formas de conocer y
reconocer la realidad circundante, la percepcion e interaccion obedecen
al modo en que los individuos y los grupos se apropian de la informa-
cion para construir la representacion del entorno inmediato y sobre ello
poder llegar a tomar acciones respecto a ciertos fendmenos.
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Sin embargo, en este caso, cuando se habla de la representacion de lo
popular y su encarnacion en la ciudad, es necesario aludir al referente
sobre el que reposa el concepto, mas aun, si se alude a espacios fisicos:
calles, parques, estructuras con determinados atributos.

Ahora bien, es necesario realizar una sucinta aclaracion respecto a la
nocion de lo popular abordada en este texto. Pues al citar este término,
no tratamos unicamente de oponer los saberes y practicas tradicionales
al proyecto de la modernidad, como algunos podrian interpretar ligera-
mente. Se requiere ir un poco mas alla, dado que, si tomamos lo popular
como clementales manifestaciones folkldricas, estariamos limitando el
significado del término a una simple ruptura entre lo anterior y lo actual
(moderno/tradicional), para algunos. Por otra parte, se debe, para efec-
tos de esta propuesta, desvincular lo popular de lo meramente marginal
y subordinado. En este sentido, lo popular no lo referiremos como “una
esencia a priori, sino por las estrategias inestables, diversas, con que
construyen sus posiciones los diversos grupos o sectores” (Garcia,
2001, p. 39), ello entorno a sus practicas y formas de representacion,
que a su vez son mediadas por sistemas culturales, politicos y econ6-
micos. Lo anterior, sugiere una construccion grupal y dindmica que se
aparta de modelos estaticos y asépticos que pretenden protegerse de
todo asomo de transformacion. Lo fluctuante se consolida pues como
una de las caracteristicas del sentido de lo popular que aqui se quiere
plantear.

Retomando a Eco, es necesario subrayar que la forma del objeto esté-
tico denota la funcion basandose solamente en un sistema de expectati-
vas y de habitos adquiridos y, por lo tanto, apoyandose en un co6digo o
codigos que se establecen social y culturalmente. A tal respecto, nos
menciona Jean Marie Klinkenberg (2006), que el individuo desglosa el
mundo de acuerdo con su cultura, sus tradiciones; pero también segun
sus necesidades vitales y los estimulos a los que es confrontado.

En términos generales, este asunto puede derivar en una especie de sutil
deformacion progresiva de las funciones ya conocidas y de los signifi-
cados preestablecidos. Lo que genera una reorientacion en el uso y con-
secuentemente una resignificacion de los lugares y las formas. En este
estudio, como se ha indicado, el énfasis va marcado por los usos y se



podria sumar igualmente los desusos que llevan a la construccion de
una representacion de lo popular manifiesta en algunos lugares o zonas
dentro de la ciudad.

6. CONCLUSIONES

Se pudo concluir que, de acuerdo principalmente al contexto, la historia
o el uso que se le da a ciertos lugares, se construyen imaginarios colec-
tivos que comienzan a defi- nirlos. Igualmente, caracteristicas sensoria-
les como la luz, el calor, el sonido o los olores que son emitidos en
dichos espa- cios, generan representaciones mentales en los habitantes
de la ciudad. En el caso de Armenia, la mayor cantidad de los lugares
que fueron identificados como anémalos, son sitios donde se realizan
actividades relacionadas con su fin princi- pal o ideal, sin embargo, en
segunda instancia, tienen usos diferentes e inapropiados (Consumo de
sustancias psicoacti- vas, hurtos, rifias, prostitucion, comercio informal,
etc.). No obstante, cabe aclarar que las actividades cambian predomi-
nantemente en las horas de la noche, cuando, segun ediles de diferentes
comunas, la mayor parte de los espacios de la ciudad se tornan dificiles
de transitar. I[gualmente, se pudo evidenciar que, segtin los lugares ana-
lizados, la mayor canti- dad de los sitios anomalos se encuentran en la
zona centro de Armenia, un sector altamente comercial. En segunda
instan- cia, se encuentran ubicados en el sector sur de la ciudad, sin
embargo, en esta zona predominan los lugares residenciales y con fines
de ocio. En ultima instancia, se encuentran lugares anomalos en el sec-
tor norte de Armenia, aunque esta clasifi- cacion suele ser menos fre-
cuente en esta parte de la ciudad, puesto que también se considera un
sector residencial, uni- versitario y primordialmente seguro.

Por lo tanto, la informacion que se genera a nivel individual y grupal
sobre los aspectos perceptuales y representacionales de dichos lugares,
permiten la localizacion/seleccion de estos y la regulacion o reorienta-
cion de las actividades que alli tienen lugar.

Lo anterior, se da en torno a lo que hemos resuelto denominar una es-
tética de la cotidianidad urbana, la cual permite en ltima instancia la



calificacion (forma de evaluacion y valoracidn: representacion) de la
ciudad por parte de sus habitantes.
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CAPITULO 18

PATRIMONIO INDUSTRIAL: SALTOS DEL DUERO,
MOLINOS, ACENAS, BATANES, PISONES

JoSE MARIA MENENDEZ JAMBRINA
Escuela de Arte y Superior de Diserio de Zamora

1. INTRODUCCION

Hacia 1861, la provincia de Zamora tenia censados la no poca cantidad
de 520 molinos y 11 fabricas con un total de 734 piedras de molienda y
670 operarios. Los molinos mas importantes se encuentran en los rios
que mantienen caudal durante todo el afio. Aunque muchos s6lo podian
moler pocos meses en época de lluvias, moliendo dia y noche para apro-
vechar los recursos hidricos. La importancia de los molinos hidraulicos
en el hoy llamado “Sistema Duero” se constata con la existencia de nu-
merosos grupos e importantes grupos de acefias a lo largo del curso de
los rios. Su propiedad siempre estuvo ligada al poder territorial, poli-
tico, eclesidstico y economico, y han supuesto una vital fuente de re-
cursos desde épocas de repoblacion, fundamentales para el asenta-
miento de poblacion y su alimentacion. Fueron los musulmanes quie-
nes, durante su presencia en la peninsula, difundieron la rueda de eje
horizontal o vitruviana como medio de aprovechamiento de la fuerza
del agua. La importancia de los molinos es indudable para el desarrollo
agricola, industrial y social. Hay constancia de molinos desde el siglo
X en adelante, y muchos de ellos han estado operativos hasta los afios
60 del siglo XX.
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Imagen 1. Acerias de Olivares o del Cabildo en Zamora
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Construir en el cauce del rio no era sencillo, fueron los constructores de
puentes y catedrales quienes los edificaron. Sometidos a los efectos de
las crecidas requerian constantes mantenimientos, gastos inasumibles
por el pueblo llano, fueron los nobles y el clero sus propietarios y ges-
tores, a los que se pagaba un tributo en forma de grano por la “magquila”,
que producian importantes rentas por su utilizacion.

Con la aparicion de los saltos hidroeléctricos la mayoria de los molinos
y acefias entraron en un progresivo abandono de su actividad molinera:
la electricidad fue sustituyendo paulatinamente a la energia hidraulica.
Una vez perdida su actividad industrial, lleg6 el abandono, la ruina y el
olvido, mientras que otros fueron engullidos por las aguas de los em-
balses, de manera que sus restos solo son visibles cuando las aguas ba-
jan drasticamente de nivel, como ha sucedido este verano de 2021 con
el desembalse radical para generacion, o la sequia del afo 2017, de-
jando a la vista el cauce original del rio -a secas- y las ruinas de antiguos
pueblos, puentes y molinos en sus riberas. Todo ello ha producido la
desaparicion de los molinos de la memoria colectiva, como si nunca
hubieran existido.

La fascinante historia de los embalses hidroeléctricos comienza con la
construccion y explotacion de “El Porvenir de Zamora”, un pequeio
salto obra del ingeniero Federico Cantero Villamil, figura clave en el
desarrollo de los saltos del Duero, verdadero descubridor y promotor
del potencial energético que el Duero en Espafia, Douro en Portugal,
ofrecia en aquella época.
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Duero, su nombre proviene del latin Durius flumen con origen en la raiz
celta, es el rio mas importante del noroeste peninsular, con grandes
aportaciones de sus afluentes, especialmente el Esla mas caudaloso que
el propio Duero. Es la mayor cuenca hidrografica y el mayor caudal
absoluto de la Peninsula Ibérica, recogiendo aportaciones de la cordi-
llera Cantabrica, de los sistemas Ibérico y Central.

Los grandes desniveles en el curso del rio Duero entre Espafia y Portu-
gal, y sus grandes caudales lo convierten junto a sus afluentes en el
mayor potencial hidroeléctrico de la Peninsula Ibérica. Ese tramo inter-
nacional del rio es un territorio marginal, historicamente pobre, sin ape-
nas recursos ni comunicaciones ni carreteras, por supuesto sin electri-
cidad, con un modus vivendi similar a la Edad Media y escasisimas
posibilidades de desarrollo, en ambos lados de la “Raya” como se de-
nomina la frontera con Portugal que marca el propio cauce del Duero,
pues una orilla pertenece a cada pais, con idéntica situacion o incluso
mas agudizada:

“Federico Cantero Villamil consciente de la pobreza de la provincia de
Zamora, la menos favorecida de entre todas las limitrofes, Valladolid,
Ledn y Salamanca, y conocedor desde su etapa universitaria de las ex-
traordinarias condiciones del rio Duero, aguas abajo de Zamora, como
“mina” generadora de energia hidroeléctrica, suefia, imagina y trabaja
para transformarlo en uno de los complejos hidroeléctricos mas impor-
tantes de la Europa occidental.”

Asi se explica la construccion del Salto de San Roman en 1898, de los
mas antiguos de Espafia, y la creacion de la sociedad anonima el Por-
venir de Zamora —nombre intencionado por demas- con la que se aborda
la aventura de su construccion y se quiere impulsar la creacion de un
tejido empresarial inexistente hasta entonces, capaz de transformar una
provincia preferentemente agricola y ganadera en un referente indus-
trial.

Fueron los anhelos y proyectos de un visionario buscador de energia
abundante y barata adelantandose al futuro en tres décadas, Sus suefios
fueron vitalizantes y regeneracionistas. Sus utopias fundamentadas en
concesiones y sélidos proyectos técnicos, hubieran sido capaces de sa-
car a Zamora de su aletargado retraso industrial si las circunstancias
sociales, econdmicas y culturales hubieran sido otras, pero no, fueron
tozudamente adversas impidiendo el salto adelante de la industrializa-
cion basada en la energia que el joven ingeniero sabia como y donde
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conseguir. Tarea imposible en una provincia donde en 1950 permane-
cian mas de 200 pueblos sin energia eléctrica.

(Suefios de espuma y electricidad. La figura de Federico Cantero Villa-
mil y la industrializacion de Zamora. Federico Suarez Caballero. Neco-
tium XIX, XX, XXI, Comercio e industria en Zamora, Museo Etnogra-
fico de C*. y Leon. 2007)

Es el ingeniero Federico Cantero Villamil el pionero explorador y des-
cubridor del potencial del energético del Duero y de sus afluentes como
el Tormes, el Huebra y el Esla, quien construye el primer salto en los
ultimos anos del siglo XIX, y proyecta otros saltos como el de las Es-
tacas o de Fermoselle en 1906, el salto del Ladron o del Gitano en 1914,
cercano a San Roman, el salto de Salamanca para la casa Vickers en
1915. En 1917 obtiene la concesion y proyecta el salto de Santiago, y
el salto de Trechon en 1917, el proyecto del salto de la Paz en 1920,
proyectando un futuro posible basado en la generacion de energia hi-
droeléctrica.

El rio Duero en su tramo fronterizo con Portugal, desciende en un
brusco desnivel en torno a 400 metros en su caida desde la meseta (600
m.) a las tierras bajas portuguesas (200 m.) formando paredes casi ver-
ticales, especialmente en los llamados Las y Los Arribes del Duero. Es
el tramo internacional, encajonado a lo largo de unos 110 kilometros,
aunque también en otros lugares de su recorrido, siendo por tanto ubi-
caciones Optimas para la construccion de presas, tanto en el Duero
como en sus afluentes. Tal es asi que incluso se crea en los Arribes un
microclima mediterraneo. Declarada la zona Parque Natural, asombran
y sobrecogen sus dimensiones, incluso hoy con la altura de los cafiones
mermada por las presas.

La cuenca del rio Esla discurre de este a oeste y la integran los rios Cea,
Esla, Porma, Curuefio, Torio, Bernesga, Luna, Omafia, Orbigo, Tuerto,
Duerna y Eria, en la provincia de Ledn, En la provincia de Zamora el
Tera y el Aliste. En todos ellos existen antiguos molinos, serrerias o
batanes y por supuesto presas de mayor o menor entidad en funcion del
caudal disponible.

El rio Duero con sus afluentes por la margen derecha Sousa, Esla, Tua,
Teixeira, Sabor, Tamega, Valderaduey, Pisuerga, Corgo, Tera, Pisuerga
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y Esla. Por la izquierda el Riaza, Rituerto, Adaja, Duraton, Cega, Zar-
padiel, Tormes, Agueda, Huebra, Torto, Céa, Tedo, Tavora, Cabrum,
Varosa, Paiva, Bestanca, Guarefia, Arda y Eresma.

Seria conveniente hacer un esfuerzo para borrar la “raya” de la frontera
e incorporar los territorios “del otro lado” por donde los rios continuan
su transcurrir y siguen siendo fuente de energia. Cuestion importante
puesto que parecemos olvidar que existe un mas alla de ese limite poli-
tico, que mucho antes fue un territorio comun de reconquista y repobla-
cion: el Reino de Leon que comprendia Asturias, Galicia, Leon y Za-
mora, al que pertenecia el norte de Portugal mucho antes de que Castilla
y Portugal existieran como reinos independientes. Territorio y ciudades
que fueron perdiendo importancia estratégica a medida que avanzo la
reconquista al sur del Duero: la Extremadura, Extremo-Douro, ini-
ciando su progresiva, lenta e implacable decadencia hasta nuestros dias,
en que llegamos a esa “Esparia Vaciada” obviando que existe un terri-
torio al otro lado de la frontera de caracteristicas orograficas, culturales,
humanas, necesidades y problematicas practicamente idénticas, de la
que no se habla ni se representa en los mapas politicos o en los del
tiempo atmosférico de television, que sin embargo existe y forma una
unidad territorial inseparable: la Peninsula Ibérica, por lo que quiza se-
ria mas adecuado hablar de la “Iberia Vaciada™ ...

Iberdrola es heredera de las empresas concesionarias originales: Socie-
dad Hispano Portuguesa de Transportes Eléctricos creada en 1918 y
fusionada en 1924 al Consorcio Saltos del Duero constituida por el
Banco Bilbao con el 50%, el 25% de la Sociedad General de Transpor-
tes Eléctricos y el 25% por D. Horacio Echevarrieta, dando lugar a la
“Sociedad Hispano Portuguesa de Transportes Eléctricos-Saltos del
Duero”, rematando toda la operacion en 1926 cuando la Dictadura de
Primo de Rivera otorga concesion definitiva a estas sociedades de ca-

pital vasco, el aprovechamiento global del rio Duero y sus afluentes.

Con este planteamiento se proyecta el salto de Ricobayo en el rio Esla,
una fuente de energia cinco veces superior al consumo nacional de en-
tonces, que incluiria posteriormente el aprovechamiento integral del
Duero, asi como de sus afluentes el Esla, Tormes y el Huebra. En 1935
comienza el suministro de de 138.000 voltios a través de la linea “Esla-

_478_



Alonsotegui “, del salto de Ricobayo teniendo como primer destinatario
al mercado de Bilbao y como primer cliente a Hidroeléctrica Ibérica.

En 1944, se fusionaron las sociedades: Hidroeléctrica Ibérica y Socie-
dad Hispano Portuguesa de Transportes Eléctricos-Saltos del Duero,
y nace lberduero, que bajo el manto protector del Régimen de Franco,
contintian su colonizacion: en 1943 comienza la construccion del salto
de Villalcampo, en 1943 el salto de Castro, en 1948 el salto de Saucelle,
y en 1962 el colosal salto de Aldeadavila, con una potencia total de
718.200 kilovatios, doblando la produccion hidroeléctrica de Iber-
duero, siendo el aprovechamiento hidraulico de mayor potencia de Eu-
ropa Occidental. La Presa de Almedra con su central Villarino, co-
mienza a construirse en 1963, y en 1970 lo inaugura Francisco Franco.

Ya en 1991, Iberduero se fusioné con Hidroeléctica Espariola, dando
lugar a Iberdrola.

En Espatfia rios y costas son dominio publico, y s6lo pueden operar bajo
una concesion estatal. En esta linea, hay que citar las concesiones que
el Estado, o mejor dicho las distintas formas de Estado que se han su-
cedido en este ultimo siglo, otorgando prorrogas a los vencimientos.
Las concesiones establecian 99 afios como plazo maximo de concesion
-menos de un siglo para evitar que pudieran reclamar la propiedad-.
Una vez vencidos esos plazos en teoria deberian revertir al Estado. En
el caso de Ricobayo deberia haber sucedido en el afio 2010.

Seglin una norma de rango menor del reglamento de la época, si las
eléctricas reinvertian, cosa que por supuesto hicieron. La féormula: ha-
cer otra central y conseguir ampliar la concesion. Asi en 1990 Iber-
duero presentd un proyecto de ampliacion llamado Ricobayo II, ana-
diendo 151 megavatios de potencia, proyecto que solo salié publicado
en el Boletin Oficial de la Provincia y en el tablon de anuncios del
ayuntamiento de la localidad. No hubo alegaciones.

El Gobierno del PSOE con Felipe Gonzalez, amplid la concesion de
explotacion de Ricobayo otros 30,33 afios, hasta 2040, otorgando a
Iberduero una concesion de mas de 100 afios lo que resulta preocupante
puesto que esta prorroga no tiene en cuenta que se superan los 100 afios.
En el ano 96, el Gobierno del PP con José Maria Aznar nombro
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secretario del Agua a Benigno Blanco, director de los servicios juridi-
cos de Iberdrola. No existe un registro publico en el que consultar la
caducidad de las concesiones hidroeléctricas.

Durante décadas, la opacidad ha sido la politica dominante con la que
se han renovado las concesiones, con diferentes gobiernos sin ningin
tipo de informacion o debate publico, lo que sumado a la politica de las
compaiiias de litigar para que molinos y presas perdieran sus derechos
y concesiones deja un panorama desolador, monopolista, totalmente
opaco de un negocio que se adivina fabuloso.

La central de Ricobayo esta amortizada, automatizada y gestionada
desde un centro de control a distancia -como todas las demas- por lo
que los trabajadores de la empresa practicamente han desaparecido, y
el poblado en el que vivian con sus familias, cerca de 400 personas ha
quedado despoblado, alojando en la antigua escuela parte del archivo
de la empresa, y donde sobrevive de milagro el famoso Laboratorio de
Hidraulica, creado para investigar y recrear soluciones para el inmenso
socavon que la presa produjo al evacuar el agua por el aliviadero de
superficie: un error de calculo que a punto estuvo de acabar con ella,
ademas de provocar un serio conflicto internacional y diplomatico con
Portugal y un serio desastre ecologico aguas abajo de la presa en el
cauce del Esla y en el cercano Duero donde desemboca, al arrastrar to-
neladas y toneladas de granito socavado con la fuerza de su caida. La
erosion que se llevd media montafia hoy sigue siendo visible y fue el
motivo por el que el ingeniero Orbegozo padre de la presa, acabo sus
dias perdiendo el juicio sin hallar solucion al problema. Historia tam-
bién rodeada de ocultismo, opacidad y por supuesto pocas personas co-
nocen.

En el Laboratorio de Hidraulica se desarrollaron los “frenos” que dis-
persan la energia del agua en su caida, y resultd6 fundamental en los
ensayos para la construccion de la presa de Aldeaddvila. Hoy es visita-
ble junto con la célebre iglesia visigoda de la poblacion San Pedro de
la Nave, motivo de orgullo de la empresa por su traslado piedra a piedra
en 1930, al Campillo, para evitar que quedara bajo las aguas, a instan-
cias de Manuel Gomez Moreno su descubridor.
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La popular y multitudinaria carrera ciclista “trofeo Iberdrola de Ci-
clismo” que la empresa patrociné durante décadas, en la que rodaron y
ganaron deportistas notables, ha dejado de celebrarse. Una vez cum-
plido su Quincuagésimo aniversario, Iberdrola celebro y festejo este
evento invitando y concentrando a los ganadores de todas sus ediciones,
celebrando actos en Ricobayo, Muelas del Pan y Zamora, una exposi-
cion de fotografias del evento y el intento de publicar un libro conme-
morativo que finalmente no se edit6, comenzd entonces su deriva hasta
la total desaparicion del patrocinio.

Algo parecido ha sucedido con oficinas, viviendas, propiedades y em-
pleados que la empresa ha ido reduciendo y vendiendo paulatinamente
a lo largo de los ultimos afios, reduciendo su presencia y el nimero de
trabajadores notablemente. Como muestra un botén: hasta hace poco
hubo personas cuyo trabajo era “leer los contadores” de los abonados.
Fueron sustituidos por “contadores inteligentes” cuya lectura se efectiia
de forma automatizada.

Por otra parte, las presas portuguesas propiedad de EDP, Energia de
Portugal, una vez terminada su concesion han sido adquiridas recien-
temente por un consorcio francés liderado por Engie en una operacion
de 2.200 millones de euros.

No hay manera de saber cuanto ingresan por las presas hidroeléctricas.
El precio de hoy, dia 23 de diciembre de 2021, del megavatio en el
mercado mayorista esta en una nueva cifra de récord y sobrepasa los
400 euros. El impacto econdmico de las rebajas fiscales en las cuentas
publicas desde que se adoptaron en 2021 en rebajar el IVA para com-
pensar al consumidor son de unos 6.000 millones de euros.

Asi como el nombre y la entidad de las distintas empresas que se fra-
guaron hace un siglo en torno al Duero han ido cambiando a través del
tiempo, su imagen también lo ha hecho. Su identidad corporativa actual
sugiere una imagen de energia verde y limpia que apuesta por las ener-
gias renovables convertida hoy en una potente multinacional. Lo que
no ha servido para impulsar ni proporcionar un desarrollo territorial
equitativo a los lugares donde se ubican los saltos y presas que han he-
cho posible semejante crecimiento. El secular subdesarrollo en el que
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continiia Zamora, su provincia, asi como la parte portuguesa, no parece
vislumbrar solucion alguna que detenga la sangria demografica ni eco-
ndmica: ha perdido casi 4.000 electores desde los comicios de mayo de
2019 hasta la nueva convocatoria de elecciones de Alfonso Ferndndez
Maniueco para el proximo 13 de febrero de 2022. Pérdida de poblacion,
de electores y de representacion parlamentaria.

2. OBJETIVOS

Entre las localidades de Tordesillas y Zamora, en el rio Duero se ubica
un valioso conjunto de acefas concentrados en poca distancia. Fueron
de gran importancia en la historia econdmica y tecnoldgica vinculada
al aprovechamiento de los recursos fluviales. Tienen en comun Ia utili-
zacion de piedra de silleria en su construccion y la utilizacion de arcos
de medio punto y bovedas de cafion en los carcavos que alojan los en-
granajes de los molinos, con ladrillo (adobe en otro tiempo), en la parte
alta de los cuerpos.

Ninguna de estas singulares arquitecturas se encuentra en estado de ex-
plotacion para lo que fueron construidas. En estado de abandono, ruina
y tomadas por la vegetacion, son testimonios olvidados del aprovecha-
miento de recursos fluviales, y de una tecnologia evolucionada a través
de los siglos utilizando la fuerza del agua para mover los mecanismos
e ingenios con los que molturar cereales para obtener harinas.

Estos conjuntos hidraulicos se denominan acefias, y han estado en ac-
tivo hasta hace pocas décadas. Algunas han cambiado de uso y han sido
rehabilitadas para su visita piiblica o para usos distintos a los originales;
el emplazamiento e infraestructura de otras ha sido aprovechado para
nuevas instalaciones de

obtencion de energia eléctrica; y la mayoria se conservan sin ningin
aprovechamiento directo.

(Direccion General de Patrimonio Cultural Consejeria de Cultura y
Turismo. Junta de Castilla y Leon.

ACENAS DEL DUERQO Tordesillas, Toro y Zamora, San José. J. Y Fer-
nandez J. 2111)
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En Tordesillas se conocen cinco acefias desde la Edad Media. En la
mayoria de ellas intervino el monasterio de Santa Clara, aunque la frag-
mentacion de la propiedad impidio que llegara a poseer un control total
sobre estas explotaciones. La posesion de las acenas sobre el rio Duero
se convirtid en una linea econdmica prioritaria de actuacion para la co-
munidad de Tordesillas. En un proceso lento y continuado, que duraria
mas de cinco siglos, las Clarisas consiguieron hacerse con la titularidad
de los citados ingenios, y de sus rentas. En el Diccionario Geografico
de Pascual Madoz, a mediados del siglo XIX, esa parte del rio Duero,
junto al puente de piedra, constara ya como “Acerias de las Monjas™, y
con el de “Acerias y Batan de las Monjas”.

El monasterio de Santa Maria la Real de Tordesillas [TTTL[5[1] Tesis
Doctoral. S. Rodriguez 2111

La acena de San Miguel del Pino, ubicadas unos seis kilometros aguas
arriba de Tordesillas. De origen medieval, tuvo en tiempos, tres pilas
de batan, por lo que podriamos relacionar la explotacion ganadera del
convento con el negocio de la lana en Castilla. En actividad hasta época
reciente se encuentra abandonada y en ruinas, pero su azud ha sido
aprovechado para canalizar el agua a una central eléctrica. Sus modifi-
caciones han afectado a los dos cuerpos que se mantienen en pie. Cons-
truidas las partes mas importantes en piedra de silleria, quedan también
restos de la casa del molinero, donde vivieron varias familias hasta fe-
chas recientes.

Aceria de la Peria, cercana a la ermita de Nuestra Seriora de la Peria
unos cuatro kilometros aguas arriba del puente de Tordesillas, junto a
un cortado que provoca un desnivel de diez metros. Formo parte de un
complejo harinero, una incipiente fabrica de harinas. La acefia cons-
truida en piedra de silleria fue reformada en el primer tercio del siglo
XIX. Consta de tres cuerpos huecos, el primero se ha unido a la orilla
por sedimentos de arena que deposita el rio, y por supuesto abandonada.

Aceria del Puente, se ubica en los arcos de la orilla izquierda del puente
de Tordesillas, “so el puente” bajo el puente, es de los escasos ejempla-
res de esta tipologia en la region, y recuerda a los molinos de barcas
con ruedas de paletas. Pudo ser construida a finales del siglo XI, y de
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la primera mitad del siglo XX son las dos grandes palas metalicas y
engranajes que vemos hoy en desuso.

Aceria del Postigo. Destacan la potencia de sus muros de piedra de si-
lleria con sus tres cuerpos huecos altos unidos por un puente que les da
acceso y el transporte de mercancias. La buena fabrica de silleria es lo
que ha permitido que se conserven buena parte de sus estructuras, des-
tacando los potentes tajamares, los espaldones escalonados, los cérca-
vos de los cuerpos molineros y sus bovedas de piedra. No queda nada
de la maquinaria ni de las cubiertas.

Aceiia de Osluga, en la orilla derecha del rio, a dos kilometros aguas
abajo de Tordesillas, proxima al puente de la autovia a Salamanca,
desde el que se pueden apreciar la pesquera y las estructuras que aun
permanecen en pie. La acefia también recibe el nombre de acefia de
Madoz y es la inica de las de Tordesillas que tuvo cuatro cuerpos, lo
que la convertia en la mayor de todas las de la zona. La diferencia entre
las fabricas de las estructuras existentes, unas de buena silleria y otras
de sillarejos, lleva a suponer la reconstruccion de algunos cuerpos da-
nados por las riadas, dafios que se han agravado por los chopos crecidos
entre los sillares del edificio.

Acerias de Zafraguillas, junto a la orilla izquierda del rio, poco mas
abajo de la desembocadura del Zapardiel, a tres kilometros y medio,
aguas abajo, de Tordesillas, siendo la mejor conservada dentro del
grupo de acefias del entorno de esta villa, tanto por el estado de sus
estructuras como por la permanencia de parte de su maquinaria. La
acefia se cita en el censo del Marqués de la Ensenada, realizado a me-
diados del siglo XVIII, con objeto de conocer el nimero de molinos y
otros artefactos existentes en los pueblos. Posteriormente se cita en el
Diccionario geografico-estadistico-historico de Espana y sus posesio-
nes de Ultramar, editado en 1847 y escrito por Pascual Madoz. La per-
manencia de sus estructuras se debe a la calidad de su construccion,
realizada con sillares regulares de piedra caliza, de buena labra, desta-
cando la ejecucion de las bovedas de sus carcavos, asi como la solucion
de la proa de los tajamares, redondeados y escalonados, como los es-
paldones de los cuerpos de la acefia. La robustez de sus muros permitio
la construccion de una planta superior sobre los muros de la acefa,
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realizados en tapial y adobe, para reutilizar la edificacion, que albergo
los usos de serreria, en el tercer cuerpo, molino en el cuerpo central y
"fabrica de luz" en el mas proximo a la orilla.

La conservacion de buena parte de su maquinaria se debe a su utiliza-
cion hasta casi mediados del siglo XX, manteniendo dos tipos de ruedas
de paletas, una de radios y palas de madera, con un nucleo y eje central
de hierro; y otra, més ancha, enteramente metalica (probablemente de
su transformacion en fabrica de luz), cuyo eje conecta con un sistema
de ruedas dentadas para la transmision y multiplicacion del movi-
miento. Junto a estos mecanismos, aun se mantienen varias compuertas
de regulacion de los canales, asi como los railes de las vagonetas que
permitian la entrada y salida de mercancias a lo largo del corredor que
formaban los puentes de paso entre los cuerpos de la acefia.

Aceiia de la Moraleja de la que se tiene noticia ya en 1468 por la com-
pra de las tres acefas que realiza Ruy Gonzales junto con Pedro Lopes
de Calatayud, se encuentra en la orilla derecha del rio, a cuatro kiléme-
tros y medio, aguas abajo, de Tordesillas, constituida por un singular
conjunto de cuerpos

altos huecos y cuerpos bajos macizos. También se cita en el censo del
Marqués de la Ensenada.

La importancia y cotizacion de la acefla queda evidenciada por las no-
ticias de la venta que realiza en 1474 el Almirante de Castilla por un
precio de 1.125.000 maravedis cuando, seis afios antes, habia sido ad-
quirida por 770.000 maravedis, lo que prueba la enorme revalorizacion
de la industria molinera, que era objeto de rentables operaciones espe-
culativas ya en el siglo XV.

Acenia de Herreros a la que se refiere Madoz, situada en la orilla iz-
quierda del rio Duero, a unos siete kilometros, aguas abajo del nucleo
urbano de Tordesillas, de la que nada queda hoy en dia pues actual-
mente alberga una central hidroeléctrica propiedad de la Confederacion
Hidrografica del Duero.
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Toro

La acefa de La Peral en la orilla izquierda del Duero. Fueron utilizadas
por los mayordomos y religiosos de la ciudad de Toro, hasta que la
construccion y montaje de molinos en el ntcleo urbano, hicieron que
dejaran de funcionar y fueran abandonadas. En el dibujo de Toro reali-
zado por Vaw den Wyngaerden en el siglo XVI, se aprecian seis cubos
0 cuerpos.

La acefia del Vado se encuentra en la orilla derecha del rio, a mas de un
kilometro aguas abajo, del puente de hierro que cruza el Duero. Su pri-
mera construccion data de los siglos XI y XII, pero los primeros testi-
monios tienen su origen en el pleito que mantuvieron Toro y Zamora
en el ano1505 acerca de las piedras de los molinos. Su funcionamiento
se mantuvo hasta 1961 cuando la rotura del azud llevo a su abandono.
En el ano 2004 se llevo a cabo la restauracion del ultimo de los cubos
con recursos del Fondo Europeo de Orientacion y Garantia Agricola.

Constaba en origen de siete cuerpos o cubos, como lo atestigua la ima-
gen, realizada por Hauser y Manet y recogida en una postal numerada
con el numero 8 en la Coleccion Carbajosa. De los siete cubos que for-
maban la acefia, actualmente quedan en pie dos, de otros dos sélo que-
dan restos de las estructuras de los tajamares medio tapadas por los de-
positos de arena que sedimenta el rio, del resto, los otros tres cuerpos,
no se aprecia ninguna de sus estructuras.

Aguas abajo, se encuentra la acefia de Granja Florencia, cuya configu-
racion es sin duda consecuencia de la reforma que se realiza cuando en
el ano 1949, se crea la Granja a través de la Fundacion San José, fun-
cionando como Escuela de Formacion Profesional bajo el patronato de
la Administracion del Estado. Posteriormente, en 1951, la explotacion
fue cedida a la Universidad Laboral y entre los afios 1960 a 1966 fue
dirigida por las Mutualidades Laborales. Mas tarde hacia el afio 1969
paso a la Caja de Compensacion, y con motivo de la disolucion de las
Mutualidades, la citada explotacion se integrd finalmente en el Patri-
monio de la Seguridad Social (Real Decreto 255/1980, de 1 de febrero),
funcionando actualmente como explotacion agricola cuya base son fo-
rrajes, cereales, maiz y girasol.
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Zamora

Las acefias de Villaralbo, que fueron propiedad del Conde de Castro-
nuevo, en la orilla izquierda del rio, son hoy una minicentral eléctrica
que nada conserva de la antigua construccion, quiza el azud que condu-
cia el agua hasta los canales de la acefia, manteniendo su funcion, sir-
viendo ahora el agua a las turbinas en lugar de hacerlo a las ruedas de
paletas. La propiedad actual de la central eléctrica es una sociedad ano-
nima llamada Enerduero.

Acernias de Pinilla. Se encuentran en la ciudad de Zamora, en la margen
izquierda del rio, barrio de Pinilla al lado del Puente de Hierro del fe-
rrocarril, en desuso desde hace décadas. Junto a la de Olivares y Caba-
fales constituian los centros industriales mas destacados de la ciudad,
formando parte, junto con la de Olivares, del patrimonio catedralicio
hasta que, el decreto publicado en febrero de 1836 promovido por Juan
Alvarez Mendizdbal, desamortizé los bienes del clero regular, si bien
mantuvo su uso de molino hasta la segunda mitad del siglo XX.

Imagen 2. Acefias de Pinilla en Zamora.

Foto produccion propia.
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En la actualidad las acenas son de caracter privado y la propiedad in-
cluye el azud del rio. Funcionan como restaurante, conservando la ma-
yor parte de las compuertas y alguna maquinaria, incluso han restaurado
una de las ruedas de palas, que es posible verla girar con el impulso del
agua... en vacio. Hablamos con sus propietarios, acerca de la posibili-
dad de instalar generadores para autoabastecimiento, una terminal para
recarga de vehiculos en el aparcamiento y motoras con motores eléctri-
cos para pasear por el rio, e incluso aportar parte del alumbrado publico.
Todo ello resulta aberrante y es tarea imposible por las trabas adminis-
trativas y legales, y por supuesto la imposibilidad de “desengancharse”
del sistema y seguir abonando las facturas a las compaifiias productoras.
Es un buen ejemplo de las politicas monopolistas que no admiten com-
petencia alguna, ni siquiera de autoconsumo, impidiendo cualquier
atisbo de desarrollo local.

Acerias de Cabariales, la referencia mas antigua de estas acefias se re-
cogeenun® documento el 16 de octubre de 1432, existente en el Ar-
chivo de Zamora. Se trata de un acta notarial donde las nietas de Lope
Alfonso e hijas de Rodrigo Alfonso, Catalina e Isabel, reciben en he-
rencia dos dias de molienda en las Acefias de la Puente Nueva.

Fueron restauradas en 2003, manteniendo los basamentos de piedra de
silleria, uniendo los diferentes cuerpos de la acefia mediante una pasa-
rela de utilidad discutible que distorsiona la originalidad del conjunto.
Al poco tiempo de su restauracion regresaron a un estado de abandono
con el consiguiente progresivo deterioro que conlleva. Una restauracion
especulativa fallida, aunque la estructura se ha visto renovada, hoy con-
tintan sin uso y abandonadas viendo el agua pasar.

Las acerias de Olivares, y sus presas fueron construidas al poco de re-
poblar la ciudad de Zamora. Todo parece indicar que fue obra del rey
Alfonso III El Magno de Asturias, Gltimo rey asturiano, o el primero de
Leon, inici6 la idea imperial en el siglo IX. Se caso en el ano 873 con
Jimena Garcés, de cuyo matrimonio nacieron los tres primeros reyes
propiamente leoneses: Garcia, Ordorio y Fruela, que ya en vida de su
padre gobernaron la frontera centro-oriental, futura Castilla, Galicia,
Portugal antes de ser un reino y Asturias, respectivamente. Muri6é en
Zamora en el afio 910.
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Constan de ocho cuerpos. Esta disposicion permitié la colocacion de
siete molinos, lo que, sin duda,

proporcionaba una importante produccion de harina y asi como rentas
a sus propietarios.

Abandonadas y en ruinas durante décadas, fueron restauradas para al-
bergar un humilde centro de interpretacion de “Industrias tradiciona-
les”, recreando en sus tres ultimos cuerpos un pison, un batdn y un mo-
lino, de intencionalidad claramente turistica que no hace justicia a la
importancia que tuvieron, ni se menciona su impresionante historia ni
su aportacion al origen y desarrollo de la propia ciudad.

Acerias de Gijon, pertenecieron al convento de la Concepcion, y 