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INTRODUCCION
PATROCINIO, MECENAZGO, COLECCIONISMO
Y PROMOCION ARTISTICA ENTRE AMERICA
Y EL SUR DE LA PENINSULA IBERICA

GUADALUPE ROMERO SANCHEZ

Editora

esde que el grupo de investigaciéon «Andalucia-América.

Patrimonio y relaciones artisticas (HUM-806)» iniciara su anda-
dura bajo la direccidn del catedratico Rafael Lépez Guzman, el equipo
que lo conformamos hemos ido desarrollando diferentes lineas de tra-
bajo. Entre las acciones mds destacadas y permanentes en el tiempo,
el andlisis iconogréfico de las imagenes religiosas andaluzas en suelo
americano; el exilio de artistas de Andalucia en determinados mo-
mentos de especial dificultad; el mecenazgo y coleccionismo artistico
y la donacién de bienes materiales realizados por indianos a edificios
religiosos, han ocupado gran parte de nuestra labor, no escatimando
en esfuerzos ni en interés. En este libro nos centramos en esta dltima
problematica en torno al patrocinio, el coleccionismo y la transmision
de bienes artisticos entre América y el sur de la Peninsula Ibérica,
mostrandose como una de las lineas de investigaciéon mas dindmicas
y reveladoras de las complejas relaciones culturales existentes entre
ambos mundos, las cuales transformaron tanto la sociedad americana
como la andaluza.

Ahora bien, no serd la tinica aportacion realizada en este campo a
lo largo de nuestra trayectoria, pues bajo el amparo de los proyectos
de investigacion («Andalucia en América: Arte, Cultura y Sincretismo
Estético» P07-HUM-03052 y « MUTIS. Patrimonio artistico y relacio-
nes culturales entre Andalucia y América del Sur» HAR2014-57354-P)
se han realizado avances significativos en esta linea, aunque esta obra
que presentamos es la primera con caracter de conjunto. Asi, debe-
mos resefiar de manera puntual algunos trabajos publicados en una
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coleccién de cuatro libros editados por la Universidad de Granada y
Atrio, y donde también tuvieron cabida otros investigadores ajenos
al grupo.

De este modo, los estudios de Ana Ruiz Gutiérrez sobre «La influen-
cia andaluza durante el arzobispado de fray Alonso de Montufar»! quien
realizarfa también una importante monografia centrada en el mismo
personaje’ y «La figura del comerciante y benefactor lepero Baltasar
Rodriguez de los Rios: 1543-1620»;° los de José Miguel Morales Folguera
en torno a «Los Gélvez de Macharaviaya y la ilustracién americanax»;*
el de Pedro Luengo Gutiérrez «Gobernadores andaluces en la reforma
urbanistica de Manila (1776-1806)»;> y el de Ana M* Gémez Romén
«Promocién artistica y coleccionismo episcopal entre Andalucia y
América durante el siglo xv111»,° tienen una especial significacion.

Igualmente destacamos en el seno de Quiroga. Revista de patrimo-
nio Iberoamericano, el estudio de Ana M* Gémez Romdn «Retrato de
un arzobispo criollo: el Palacio del Cuzco (Viznar, Granada)», respecto
del controvertido personaje Juan Manuel Moscoso y Peralta.” Merece
especial interés la investigacion desarrollada por Francisco Montes
Gonzalez sobre Mecenazgo virreinal y patrocinio artistico. El ducado
de Alburquerque en la Nueva Espaiia, editado en Sevilla en 2016 por
la Real Maestranza de Caballeria. Y como una de las apuestas mads in-
novadoras en relacién con la transferencia del conocimiento, fruto del
mencionado proyecto MUTIS, la realizacién de una exposicion virtual

1. Ruiz GUTIERREZ, ANA. «La influencia andaluza durante el arzobispado de fray Alonso
de Montifar». En: LO6PEZ GUZMAN, RAFAEL (coord): Andalucia y Ameérica. Cultura Artistica,
Granada, Editorial Atrio, Universidad de Granada, 2009, pp. 51-74.

2. Ruiz GUTIERREZ, ANA. Fray Alonso de Montiifar: Loja y la formacién de la iglesia indiana.
Granada: Fundacién Ibn al-Jatib de estudios y cooperacién cultural, 2007.

3. Ruiz GUTIERREZ, ANA. La figura del comerciante y benefactor lepero Baltasar Rodriguez
de los Rios: 1543-1620. En: L6PEZ GUZMAN, RAFAEL (coord.): Andalucia en América: Arte y
Patrimonio, Granada, Editorial Atrio-Universidad de Granada, 2012, pp. 13-28.

4. MoORALES FOLGUERA, Josi MIGUEL. «Los Galvez de Macharaviaya y la ilustracién
americana». En: LOPEZ GUZMAN, RAFAEL (coord.): Andalucia-América. Estudios Artisticos y
Culturales, Granada, Editorial Atrio, 2010, pp. 111-136.

5. LUENGO GUTIERREZ, PEDRO. «Gobernadores andaluces en la reforma urbanistica de Manila
(1776-1806)» En: LOPEZ GUZMAN, RAFAEL (coord.): Andalucia-América. Estudios Artisticos y
Culturales. Granada: Editorial Atrio, 2010, pp. 137-160.

6. GOMEZ ROMAN, ANA M*. «Promocidn artistica y coleccionismo episcopal entre Andalucia y
América durante el siglo xv1ii». En: LOPEZ GUZMAN, RAFAEL (coord.), Andalucia en América: Arte
y Patrimonio, Granada, Universidad-Atrio, 2012, pag. 151-169.

7. GOMEZ ROMAN, ANA M. «Retrato de un arzobispo criollo: el Palacio del Cuzco (Viznar,
Granada)». Quiroga. Revista de Patrimonio Iberoamericano, 2, 2012, pp. 62-77.
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donde uno de los pilares fue precisamente el dedicado al mecenazgo
y al coleccionismo artistico en Andalucia de objetos procedentes de
América del Sur y que en aras de una mayor difusién puede consultarse
en linea a través del portal www.andaluciayamerica.com.®

Por ultimo destacar las investigaciones desarrolladas por Rafael
Lopez Guzmdan, Gloria Espinosa Espinola y Guadalupe Romero
Sanchez que suponen un avance significativo en el conocimiento del
impacto que algunos indianos ejercieron en Andalucia oriental a través
de sus donaciones, como es el caso de las figuras de Luis Pérez Navarro
o de José de Montalvo y Palma’, entre otros personajes de interés.

Ahora bien, centrandonos en esta monografia Construyendo patri-
monio. Mecenazgo y promocion artistica entre Andalucia y Ameérica, la
iniciativa para publicar un libro de estas caracteristicas se especifico
en una convocatoria publica, donde se invitaba a los investigadores
en la materia a presentar sus trabajos en un plazo determinado. Las
propuestas aportadas se sometieron a una primera evaluaciéon por
parte de los coordinadores de esta obra. Tras su aceptacidn, los autores
presentaron los capitulos completos que se evaluaron, ahora si, por un
sistema de arbitraje de pares ciegos de personas renombradas en esta
temdtica ajenos al grupo de investigacién. Los textos que presentamos
son los que se evaluaron positivamente, asegurando, de esta forma el

8. LOPEZ GUZMAN, RAFAEL y CONTRERAS-GUERRERO, ADRIAN (coords). Desde América del
Sur. Arte Virreinal en Andalucia, Granada, Proyecto MUTIS, 2017.

9. EsPINOsA SPiNOLA, GLORIA y ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Riquezas de indias en
Andalucia: poder, dinero y promocidn artistica. Aproximacién a un estado de la cuestién». En:
ALONSO, POLO y SAZATORNIL (eds), La formacidn artistica: creadores, historiadores, espectadores.
XXI Congreso Nacional de Historia del Arte, Santander, Editorial Universidad de Cantabria, 2018,
pp. 1421-1432.; ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE y ESPINOSA SPINOLA, GLORIA: «El mecenazgo
indiano en Andalucia oriental: el caso de don Luis Pérez Navarro», en RODRIGUEZ MOYA,
FERNANDEZ VALLE y L6PEZ CALDERON (coords), Arte y patrimonio en Iberoamérica. Trificos
transocednicos, Castell6n, Servicio de Publicaciones de la Universitat Jaume I, 2016, pp. 233-253;
ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Tesoros viajeros. Mecenazgo y coleccionismo americanos
en Andalucia». En: LOPEZ GUZMAN, RAFAEL y CONTRERAS-GUERRERO, ADRIAN. (coords).
Desde América del Sur. Arte Virreinal en Andalucia. Granada: Proyecto MUTIS, 2017, pp. 88-
94. LOPEZ GUZMAN, RAFAEL y ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «El convento de San Antén y
el mecenazgo indiano». EntreRios. Revista de Arte y Letras, 21-22, 2014, pp. 98-108; ROMERO
SANCHEZ, GUADALUPE: «Lleg6 de América. Analisis de las donaciones de indianos andaluces a
conventos y monasterios carmelitas de Granada y Sevilla. Congresso Internacional Os Carmelitas
no mundo luso-hispdnico. Portugal, 2017, en prensa y ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Legados
de Ultramar. Las donaciones de José de Montalvo y Palma al Convento de Nuestra Sefiora de
Gracia de Granada». En: QUILES y LOPEZ PEREZ (2018), Universo Barroco Iberoamericano, en
prensa.
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nivel cientifico de las aportaciones, no obstante, para ser publicados en
esta editorial debieron de someterse de nuevo a un doble sistema de par
ciego de evaluacion.

Como puede apreciarse en el contenido de esta obra, las labores de
patrocinio, mecenazgo, coleccionismo y promocidn artistica son muy
variadas y destacadas. Acciones llevadas a cabo en buena medida por
miembros de las familias mas poderosas, como es el caso de los virreyes,
que unidos a otras disposiciones de menor calado fruto de donaciones
particulares de cardcter generalmente devocional, suponen un impacto
econémico realmente importante en el sur de la Peninsula Ibérica, cu-
yas implicaciones reales en época moderna aun no llegamos a alcanzar
en su totalidad.

Como hemos advertido las acciones emprendidas por los virreyes
son mas diversas y de mayor complejidad, fruto no solo de sus intereses
particulares en el ennoblecimiento de sus apellidos y linajes sino tam-
bién como consecuencia de sus respectivos gobiernos en Indias, donde
la promocion de obra de cardcter civil, militar o religiosa, permitird un
desarrollo artistico que no debemos desdenar.

Buen ejemplo de ello son los textos de Inmaculada Rodriguez Moya
y de Yolanda Fernandez Muiioz, referidos al Conde de Villardompardo y
al Marqués de Salinas, respectivamente. En el primero de ellos aprecia-
mos a un virrey, como fue don Fernando de Torres y Portugal y Mesia,
preocupado por el embellecimiento y mejora de sus palacios familiares
y sobre todo por la fundacién de una capilla funeraria en el interior de
la catedral de Jaén. A ello debemos aiiadir su labor de gobierno fruto
del cual se fundé Riobamba, se promocionaron las fortificaciones del
puerto del Callao en Lima y se dio inicio a numerosas obras de recons-
truccién propiciadas por el destructivo terremoto acaecido en 1586. A
ello sumamos la fundacién de un monasterio de frailes franciscanos en
la Villa de Oropesa (Huancavelica), que sirvié de ayuda a los doctrineros
en la labor de evangelizaciéon desarrolladas con los indios que trabaja-
ban en las minas.

Con las miras puestas esta vez en sus numerosas posesiones espa-
fiolas, fundamentalmente en la zona oriental de Andalucia, realizé una
serie de disposiciones para el ennoblecimiento de sus palacios entre las
que destaca la realizacién de la portada renacentista y la incorporacion
de su escudo en su casa familiar. No obstante, su principal preocupa-
cién, como deja patente la autora tras el andlisis de su testamento, fue
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la mejora de la capilla de enterramiento con la que ya contaban en la
catedral jiennense. Se traté de un mandato realmente importante so-
bre todo si tenemos en cuenta que nos encontramos en un momento
constructivo relevante en que el edificio estaba siendo renovado por el
arquitecto Andrés de Vandelvira, lo que obligaria a levantar una nueva
capilla y a poner reja y retablo al que mudar las imdgenes religiosas
del antiguo emplazamiento, convirtiéndose en uno de sus principales
encargos.

Por otro lado, nos encontramos al marqués Luis de Velasco Salinas,
por dos veces virrey de Nueva Espana (1590-1595 y 1607-1611) y una
vez virrey del Pert (1596-1604), de quien se destaca su labor en las
principales obras que se realizaron en la Ciudad de los Reyes de la
mano de Francisco Becerra, sirviendo de conexidon entre Extremadura
y América. Durante su gobierno se realiz6 un gran paseo llamado de la
Alameda, se fundaron varias escuelas en Lima y se inauguré la Ermita
de la Caridad para instruir a ninas de la nobleza. Entre las obras mas
destacadas promovidas por él se encuentra el palacio virreinal al que
proporciond una gran portada, la construccion del corral de comedias
de San Andrés y la inauguracién de la mitad de la catedral en 1604
antes de terminar su mandato, obra en la que intervendra Becerra y
de la que nos da debida cuenta su autora.

Igualmente destaca el texto de Maria del Castillo Garcia Romero
en torno al mecenazgo de Maria Manuela de Mori y Cosios en la igle-
sia Lebrijana. Especialmente importante por tratarse de una mujer y
por tener procedencia novohispana. A través de esta investigacion se
recupera su labor como promotora artistica mds alld de las acciones em-
prendidas por su marido, el lebrijano José de Mora y Romero, a quién se
atribuia gran parte de las disposiciones debido a su oficio de mercader.
Natural de Yanhuitldn, el rol que cumple Maria Manuela serd diferente
en su tierra natal y en su ciudad de acogida. En Nueva Espaiia tendra un
papel mas activo fundando una capellania en Yanhuitldn y un patronato
de legos en Teposcolula en 1757. No obstante, en la localidad sevillana
no intervendra hasta el fallecimiento de su marido. Mori se convertira
en benefactora del Convento de Santa Maria de Jesus ofreciéndose a
costear el dorado de su retablo. Lo mismo sucede en la parroquial de
Lebrija, donde su marido habia costeado la ereccion de un retablo y ha-
bia adquirido una capilla como lugar de enterramiento familiar, y donde
Maria Manuela se encargara también del dorado de su retablo mayor.
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Este tipo de actuaciones mas modestas relacionadas con la mejora
constructiva y ornamental de los templos de los que se fuera especial-
mente devoto y con la fundacion de capillas y capellanias, se encontraba
entre las actuaciones mds comunes impulsadas por los indianos a ambos
lados del Atlantico. Asi, a pesar de que eran donaciones generalmente
modestas, en volumen constitufan un impulso econémico nada des-
deniable y que, en suma, podia suponer un porcentaje de ingresos muy
elevados en algunos casos. Asi lo advertimos en la investigacion que
desarrollé sobre «La Granada de las Indias. Andlisis de las donacio-
nes de Ultramar a través de algunos de sus protagonistas», y donde se
intenta dar una vision especifica del impacto de América en la ciudad
moderna. De este modo, se recupera de la memoria, a través del analisis
documental, las figuras de Damidn Ruiz de Salazar, Petronila Carrillo,
Daniel de Saavedra, Juan Alvarez de la Vega, Luis Cortés de Puebla,
José de Montalvo y Palma, Antonio Morcillo y Luis Pérez Navarro,
la mayoria de origen andaluz, benefactores de los conventos de San
Agustin, de Nuestra Sefora de la Cabeza, de Santa Cruz la Real, de los
Martires, de San Pedro y San Pablo, de San Juan de los Reyes, de
Nuestra Sefiora de Gracia, de la Basilica de las Angustias y del conven-
to de San Antén, respectivamente, ofreciendo un catdlogo amplio de
maneras de proceder y de tipologias de donaciones.

Pero, ademds de este tipo de acciones realizadas como elementos
de vuelta de un enriquecimiento desigual propiciado en Indias hacia
las localidades de origen también existe un mecenazgo de ida. Este es
el caso del granadino Hernando Lépez de Castro, cuyas actuaciones
estuvieron circunscritas a la ciudad de México donde residi6 durante
gran parte de su vida, y donde fundé obras pias y adquiri6 su capilla
para enterramiento en el convento de Nuestra Sefora de las Mercedes.
Especialmente importante en este sentido es la labor de los motrilefios
Moreno Beltran-Cerrato en la catedral metropolitana de la ciudad de
México y de la que nos aporta informacién la investigadora Ana Ruiz
Gutiérrez. Estos granadinos serian uno de los mads activos protectores
de la Capilla de Nuestra Sefiora de las Angustias de Granada dispuesta
en la catedral novohispana, donde fue enterrado en 1759 don Ildefonso
Francisco Moreno y Castro.

Relacionado con la promocién artistica destacamos el trabajo que
nos presenta Adridn Contreras Guerrero, quien se adentra en el analisis
de la escultura neogranadina poniendo la 6ptica en las condiciones del
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mercado. Asi, se plantea cuestiones relacionadas con el encargo de la
obra de arte, ahondando en los motivos de la contrataciéon de ciertos
artistas y los precios que se pagaron por las esculturas. En la misma
linea resefiamos el texto de Diego Lévano «Encarnando la devocién.
Imagineros andaluces y cofradias en la Lima virreinal». A través de su
investigacidn se presenta a las cofradias como corporaciones patroci-
nadoras de arte, favorecedoras de la contratacién de artistas andaluces
gracias a los contactos que realizaban y a los benefactores que en diver-
so grado tenian, siendo uno de los escultores mas cotizados el andaluz
Martin Alonso de Mesa.

Por ultimo, y centrado en el coleccionismo, cuyo potencial no
queremos dejar pasar, se encuentra la investigacion desarrollada por
Adriana Vidotte y Adailson Rui sobre los registros fotogréficos de Pierre
Edouard Verger, como elemento grafico de la memoria de Andalucia en
Brasil. La coleccién de fotografias de este artista conservada en suelo
brasilefio muestra el trabajo realizado durante un viaje que hace en bici-
cleta por el sur de Espaiia en 1935, fruto del cual se produce un rescate
de la memoria vinculada a espacios bien definidos de nuestra comuni-
dad, transformando, en palabras de los autores, la memoria colectiva
en memoria histérica. A través de sus fotografias se percibe el interés
de Verger por las culturas y personajes que nos ayuda a comprender
la fuerza y la alegria de los retratados a pesar del contexto de tensiéon
politica, convulsién social y crisis econémica en que vivian. Dentro de
este mismo campo se encuentra el estudio desarrollado por las inves-
tigadoras de la institucion The Hispanic Society of America Museum &
Library, Héléne Fontoira y Cristina Doménech, acerca de la escultura
de Luisa Roldana en las colecciones de los Estados Unidos, en el que
analizan qué ha ocurrido en los tltimos 25 afos en ese pais para que la
escultura de esta importante artista haya generado un creciente interés
en el mercado artistico y en el campo de la investigacion cientifica.

Estos estudios nos ofrecen un amplio panorama en el que las rela-
ciones culturales y artisticas se unen allende el Atlantico para perfilar
un conjunto de acciones reveladoras del amplio espectro en que se
mueve el mecenazgo, el patrocinio y el coleccionismo entre Andalucia,
Extremadura y América.
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| presente trabajo se centra en la figura de un virrey, Luis de Velasco

y Castilla,’ marqués de Salinas,” y su labor en las principales obras
que se realizaron en la Ciudad de los Reyes durante su mandato, de la
mano del arquitecto Francisco Becerra.

1. DATOS BIOGRAFICOS

Luis de Velasco fue un noble, politico y militar espafol, natural de
Carrién de los Condes, Palencia (1539). Hijo de Luis de Velasco y Ruiz
de Alarcén, sefor de Salinas, pariente de los Condestables de Castilla y de
Ana de Castilla y Mendoza, descendiente del rey Pedro I de Castilla.

El joven Velasco se formé en la Universidad de Salamanca,® viajé
por Europa (Inglaterra, Flandes* o Bruselas®) y entré en la Orden de

1. RuBlo MANE, J. IGNACIO: Introduccion al estudio de los virreyes de Nueva Espana, 1585-
1746, Ediciones Selestes, México, 1955.

2. También denominado «el joven». MENDEZ, J. IGNAcIO: «Perfil de una figura virreinal: Luis
de Velasco el joven», Boletin Cultural y Bibliogrdfico, vol. 11, n.° 4, Bogota, 1968, pp. 9-35.

3. Segun el testimonio de su madre. SCHWALLER, JOHN F.: «The early life of Luis de Velasco, the
youger: the future viceroy as boy and young man». Estudios de Historia Novohispana, n.° 29, julio-
diciembre 2003, pp. 17-47; Paso y TRONCOso0, FRANCISCO DEL: Epistolario de la Nueva Espana,
Antigua Libreria Robredo, México, V. 15, 1942, pp. 9-10.

4. Entre su correspondencia con el rey en 1599 dice: «que desde edad de diez y seis afos
comenzd a servir a vuestra magestad quando pas6 a Inglaterra y Flandes». LEVELLIER, ROBERTO:
Gobernantes del Peri: cartas y papeles, Suc. de Rivadeneira e Imprenta de Juan Pueyo, Madrid,
14 v, 1921-1926, p. 14y 238.

5. La Corte estaba oficiada por el rey en Bruselas, segtn los testigos. FiTa, FIDEL: «Don Luis
de Velasco y Castilla, virrey de México y del Pert». Boletin de la Real Academia de la Historia,
Madrid, 1905, p. 501.
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Santiago antes de trasladarse junto a su padre,® entonces virrey de Nueva
Espaiia.” Embarcé en la nave de Miguel de Oquento en enero de 1560,
y llegé a Veracruz el Domingo de Ramos, acompanado por Pedro
Carrién, Juan Bautista, Luis de Salinas, Francisco Ramirez, Cristébal de
Mata y Alonso de Velasco.® Contrajo matrimonio cinco afos después
con la rica y noble mejicana, dofia Maria de Ircio,’ sobrina del virrey
Antonio de Mendoza, y tuvo dos hijos Francisco y Antonio.'°

A la muerte de su padre, el 31 de julio de 1564, se le concede una
encomienda y més tarde serd elegido corregidor de Zempoala y miem-
bro del ayuntamiento de la ciudad de México. Sin embargo, Velasco no
llegd a ocupar este puesto por desavenencias con el virrey, el marqués
de Villamanrique, y decide regresar a Espana en 1586." Poco después,
Felipe II le nombra embajador en Florencia con una misién especial,'?
y regresa a Nueva Espafa para desempenar el cargo de XI virrey de la
Nueva Espafia en 1590.

Llegé a ocupar el virreinato de Nueva Espana en dos ocasiones (1590-
1595 y 1607-1611) y una el de Perd (1596-1604). Afios mds tarde serd
recompensado por Felipe III con la presidencia del Consejo de Indias
en Sevilla, desde 1611 hasta su muerte, acaecida el 7 de septiembre de
1617.2 Considerado uno de los administradores coloniales mds capaces
y en recompensa a sus servicios, recibira el titulo de marqués de Salinas
del Rio Pisuerga.

6. Con 20 afios de edad. AHN: Ordenes Militares, Santiago, 8661; Ordenes Militares, Lib. 51-C,
f. 27v.

7. Sin embargo, algunos autores afirman que el 27 de mayo de 1550 salié de Sanltcar de
Barrameda siendo muy nifio, RAMOs Pérez, Demetrio: «Retrato de un presidente del consejo
siendo nifio, con su padre, el virrey Velasco, en un lienzo guadalupano». En: EI Consejo de Indias en
el siglo xv1, Valladolid, 1970, pp. 211-215.

8. SCHWALLER, JOHN E.: op. cit., p. 27;

9. SARABIA VIEJO, M.? JUSTINA: Don Luis de Velasco virrey de Nueva Espaiia 1550-1564,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Escuela de Estudios Hispano-Americanos, Sevilla,
1978, p. 2.

10. Toda la informacién de nobleza se guarda en el Archivo Histérico Nacional. Ibid., p. 508.

11. LEVELLIER, ROBERTO: Gobernantes del Perii..., p. 14 y 238.

12. SARABIA VIEJO, M.2 JUSTINA: Don Luis de Velasco..., p. 6.

13. DEL BusTo DUTHURBURU, JOSE ANTONIO: Historia general del Perii, tomo V, Editorial
Brasa, SA, Lima, Pert,1994, p. 21.
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Fig. 1. Retrato del virrey Luis de Velasco durante su segunda etapa de gobierno
en Nueva Espana, 1607 **

2. OBRAS PUBLICAS

Luis de Velasco realizé una gran labor administrativa, politica y
social. Durante su gobierno en Nueva Espafia se construyé un gran
paseo situado sobre el antiguo tianguis de San Hipdlito, llamado de la
Alameda, aprobado por el cabildo en enero de 1592. También apoyd
el mantenimiento del Hospital Real; establecié una fébrica de armas

14. Existen dos retratos del virrey en sus dos etapas de gobierno en la Nueva Espana: el primero
de 1589 y el segundo de 1607. La obra posee gran valor pues es la tinica referencia sobre el
uso de lentes correctoras en la Nueva Espana. CALvO, M.* LuisAa y M. ENOCH, JAY: «Acerca
del uso de lentes correctoras en las colonias espaiiolas del nuevo mundo: una referencia al virrey
Luis de Velasco y la tecnologia de su época (s. xv1)». Optica pura y aplicada, Universidad Complu-
tense, Madrid, vol. 35, 2002.
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y polvora en Chapultepec; inici6 las obras de proteccién y defensa, y
comenzd las obras de desagiie tras las inundaciones que abatieron el
valle de México, con un proyecto del ingeniero y cosmégrafo Enrico
Martinez.

Cinco afios después, el nuevo virrey y capitan general de las
Provincias del Perd, entré en Lima el 25 de junio de 1596, tras realizar
un recorrido por tierra desde Paita, donde habia desembarcado proce-
dente de Acapulco.

Desarrollé una importante labor en el campo de la educacién, en
la que sobresalié la fundacién de varias escuelas en Lima para los ni-
nos pobres criollos y peninsulares. También inaugura la ermita de la
Caridad, donde las ninas de la nobleza se instruian, dotaban y casaban,
y dos casas de recogimiento destinadas a los huérfanos y las mujeres
vergonzantes.

Durante su mandato también se llevaron a cabo algunas obras re-
lacionadas con el ordenamiento y embellecimiento de la capital: se
definieron los limites administrativos, reglament6 el transito callejero
de carretas, reforzaron los tajamares del rio Rimac y reordenaron su
sistema de acequias. Ademds, daria licencia al secretario Navamuel
para edificar unos solares que compré a Hernando Docampo,'® para
construir una casa destinada a los gobernantes recién desembarcados
en el puerto del Callao."

En lo que se refiere al patronato regio, autorizoé la edificacion de los
monasterios de las Descalzas de San José y ayudo a edificar el de Santa
Clara, ademas de otorgar licencia para levantar la iglesia de San Pedro,
junto al Hospital de los Clérigos en Lima. Protegié la Universidad de
San Marcos y en 1598 cred el colegio seminario de San Antonio Abad
del Cuzco y fundé el santuario de Nuestra Sefiora de Cocharcas en
Ayacucho.

Entre las obras mds destacadas se encuentra el palacio virreinal, al
que proporciona una gran portada principal, la construccion del corral

15. LEVILLIER, ROBERTO: Cartas, tomo XIV, pp. 1-9; SCHWALLER, JOHN E.: «The early life of
Luis de Velasco...», p. 24.

16. HANKE, LEWIs y RODRIGUEZ, CELSO: «Carta del virrey Velasco a S. M. sobre la residencia
del marqués de Caiete. 28. IV.1601». Los virreyes esparioles en América durante el gobierno de la
Casa de Austria. Peri, Biblioteca de autores espaioles desde la formacién del lenguaje a nuestros
dias tomo 1, Madrid, 1978, p. 286.

17. DEL BusTO DUTHURBURU, JOSE ANTONIO: op. cit., pp. 148-149.
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de comedias de San Andrés y la inauguracién de la mitad de la nueva
catedral en 1604, poco antes de terminar su mandato. Estas obras serdan
objeto de mayor atencién en nuestro trabajo y en todas interviene el
arquitecto extremefio, Francisco Becerra.'®

2.1. Palacio virreinal

Tras el terremoto del 1584, la Real Audiencia nombra a Francisco
Becerra maestro mayor de las casas reales de la ciudad,” para llevar a
cabo las obras de recuperacién del edificio.?’ Pero solo dos afios después
tendra lugar un nuevo terremoto.” Entonces se decide dar nuevas tra-
zas al edificio y adosar algunas dependencias que hasta ahora no habian
formado parte del complejo.?* Se trataba de hacer una nueva casa real
donde pudieran vivir los virreyes, con los criados, audiencias y todos
los tribunales y dependencias de los reyes, las municiones, la carcel que
hasta ahora habia estado independiente, la casa de la moneda y una
capilla real,” fundada por el marqués de Caiiete.?*

Luis de Velasco continud los trabajos y redisefid la fachada del edifi-
cio, que se perdié en el terremoto de 1687,% pero que podemos admirar
gracias a dos cuadros fechados en 1660 y 1680. El primero representa
una procesion delante del palacio el dia de Viernes Santo y en el segundo

18. FERNANDEZ MuURNoOZz, YOLANDA: Francisco Becerra, su obra en Extremadura y
América,Servicio de Publicaciones de la UEX, Céceres, 2007.

19. «...Si saben quel dicho Francisco Bezerra, por mandado del dicho uisorrey don Martin
Enriquez vino a esta corte y cibdad de los Reyes [...] y el gouierno desta reino y audiencia real le
nombré por maestro mayor de la dicha obra y cassa real desta ciudad...» AGI: Patronato, 191. Ramo
n.° 2. Informacién de Méritos y Servicios pedida por Francisco Becerra. Interrogatorio y prueba
testifical, 2 de abril de 1585. Fol. 3r.

20. «Y la piedra tosca ha de traer de la canteria, dindosela sacada y puesta en el cargadero de las
carretas de piedra ha de ser de 50 arrobas y a vista de Francisco Becerra». AHML: Libros de Cabildo
de Lima, edicién de 1535. Tomo X, p. 175.

21. AGI: Audiencia de Lima. Lima, 3 de noviembre de 1586. Leg. 31. Fol. 105.

22. «...La traza de las quales aproposito de lo que he referido y de menor peligro para los
temblores desta tierra y gasto se van haciendo y como esten hechas las enviare a V.Magd. con razon
particular dello y de la deste aposento...». AGIL: Audiencia de Lima. Fol. 108v

23. «...Las dichas casas reales de V.Md. del Callao y de la ciudad como he dicho se avran
de hedificar forzosa y necesariamente dando y de diferentes trazas de las que se tenian». AGI:
Audiencia de Lima. Lima, 3 de noviembre de 1586. Leg. 31. Fol. 108v.

24. AGIL: Audiencia de Lima. Lima, 27 de enero de 1597. Leg. 33. Fol. 3.

25. HARTH-TERRE, EMILIO: «Francisco Becerra, maestro de arquitectura (sus ultimos afios en
Pert)». Artifices del virreinato de Perii. Misceldnea Americanista, Madrid, 1952, p. 281.
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podemos observar la plaza Mayor en un lienzo de la coleccion del
marqués de Almunia de Sevilla. Ambas obras nos ofrecen imagenes de
las casas reales antes del terremoto y, por tanto, suponen un excelente
documento para atestiguar la labor del virrey.

La fachada principal mira hacia la plaza y cuenta con una suntuo-
sa portada de piedra y ladrillo, realizada por el arquitecto Francisco
Becerra. Entre la puerta principal y la esquina de la calle del palacio se
observa una galeria abierta con arcos y un mirador o balcén de cajon
volado de madera, con celosias de ascendencia morisca, de estructura
muy similar a los que hoy adornan la fachada del palacio arzobispal,?
muy frecuentes entonces en las casas de Lima.

La gran portada parece tener columnas jénicas flanqueando el vano
adintelado de ingreso, sobre cuyo entablamento descansa el amplio bal-
c6n del segundo piso, al que dan acceso dos pequenos vanos de medio
punto y uno adintelado al centro. A los lados de este hay columnas que
reciben un frontdn triangular, y coronando el conjunto encontramos un
atico rematado por un frontén, donde quiza estarian las armas reales. A
juzgar por lo que puede apreciarse en la pintura, la portada parece obra
del bajo Renacimiento, fechada hacia 1596.

El segundo cuadro es un magnifico testimonio del edificio. Aunque
cambian algunos detalles como el orden de las columnas, ahora tosca-
no, y no se aprecia el frontén del segundo cuerpo, pero en esencia los
demads elementos son similares. No sabemos si se hicieron obras entre
1660y 1680, o quiza se trate de una falta en los detalles por parte del au-
tor del cuadro procesional, pero nos inclinamos a pensar que la primera
de las iméagenes es la més detallada.

26. FERNANDEZ MUNOZ, YOLANDA: Los balcones de Lima y su conservacién, Universidad
Internacional de Andalucia, Sevilla, 2007.
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Fig. 2. Procesién del viernes santo en la plaza Mayor de Lima. Anénimo, 1660

Fig. 3. Plaza Mayor de la Ciudad de los Reyes del Peril, en el aiio 1687. Oleo sobre
lienzo, anénimo. A la izquierda vemos representado el palacio de los Virreyes

Fig. 4. Detalle la portada del palacio de los Virreyes
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2.2. El corral de San Andrés

El proyecto del nuevo corral de comedias se presenta en Lima el 24
de septiembre de 1601, ante el secretario, Joan Gutiérrez de Molina,
que a su vez era el administrador general del hospital real de los
espanoles de San Andrés en Lima, y el virrey Luis de Velasco.” Lo que
pretendian era aumentar sus fondos para poder curar y sustentar a un
mayor nimero de enfermos pobres que habian servido al reino, y mejo-
rar el funcionamiento de la institucién. La idea partiria del modelo que
se habia planteado en otras ciudades de Espaina y México, presentando
un tipo de hospital donde ademads existian corrales y sitios para la re-
presentacién.

De acuerdo con la licencia de obras, la traza y forma del teatro de-
bian ser similares al de México.”® Un espacio muy sencillo con gradas
cubiertas por un techo de madera y torta de barro dispuestas alrededor
de un patio descubierto.” Ademds, tenfa un escenario cuadrado, cubier-
to con un techo de paja, en cuyos extremos se levantaban los vestidores
y un solo piso de aposentos sobre las gradas.*

El proyecto del edificio correria a cargo del maestro mayor de la ca-
tedral y alarife del cabildo, «...y el dicho francisco bezerra hizo la planta
y traza que el dicho corral debe tener...».?! El nuevo edificio se proyecta
en el espacio que habia entre el hospital de San Andrés y la calle Luis
de Matos, «...un corral para que en el puedan representar las comedias
con el teatro, aposentos e corredores e demas cosas a el necesarias hasta
quedar perfectamente ffecho ansi de albaneria como de carpinteria...».*
Alcanzaria un perimetro de 33 varas de profundidad, 42 varas de la fa-
chada y 51 varas por el otro lado de la calle.

El espacio se cerraria con una pared de adobe sobre cimientos de
piedra de rio, de unos veinte pies de alto. La puerta principal se labraria

27. AGI: Escribania de Cdmara, 503 B. Fol. 29v-32r.

28. Ibid.

29. RECCHIA, GIOVANNA: Espacio teatral en la ciudad de México siglos xvi-xvii, Instituto Na-
cional de Bellas Artes y Centro Nacional de Investigacién Teatral Rodolfo Usigli, México, 1993, p. 26.

30. ARRONIZ, OTHON: Teatros y escenarios del siglo de oro, Editorial Gredos. Biblioteca
Romanica Hispanica. Estudios y Ensayos, n.° 260, Madrid, 1977, p. 129. Sin embargo, poco se sabe
sobre el otro teatro que existia en México en la casa de Francisco Ledn, salvo que estaba ubicado en
la calle de Jests, frente al convento agustino. GONZALEZ OBREGON: Epoca colonial, p. 335.

31. AGI: Escribania de Cdmara, 503 B. Expediente que contiene los autos seguidos por el
hospital de San Andrés, 24 de septiembre de 1601. Fol. 29v-32.

32. Ibid.
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Figs. 5 y 6. Reconstruccién hipotética planta del Corral de Comedias de Lima (izq.)
(arq. Diego Alvarez), y planta del Corral de Comedias de Almagro en Espafia (der.)*

utilizando cal y ladrillo, donde la jamba debia sobresalir cuatro dedos,
con arquitrabe, friso y cornisa sobre ella. Las puertas serian de roble de
unos ocho pies y una de ellas llevaria un postigo. Ademas, se coloc6 una
reja de madera a la entrada para impedir el acceso de las caballerias. A
su vez, habia otra puerta de menores dimensiones, con unos cuatro pies
de ancho.

Desde la puerta principal habria dos pasadizos, de unos cinco pies
de ancho cada uno, que ingresarian hasta el patio de butacas con asien-
tos a un lado y a otro, y en el frente estaria el escenario. Situados en
lo alto, a ambos lados, habria otros doce aposentos o miradores (seis
por banda) destinados a las mujeres: «...se le advierte que a de hazer
aposentos donde las mugeres han de estar sin estar mezcladas con los
hombres si no fueren conocidamente sus maridos e hijos y sin entrar
ni estar arrebozados...».?*

Los tabiques de los aposentos estaban fabricados con barbacoa do-
blada, embarrada, enlucida y blanqueada por ambas partes. Ademas,
entrando por la puerta principal, a mano derecha, se labrarian otros
diez aposentos destinados a la vivienda de los comediantes, y desde ellos
se construyo6 una escalera de acceso a los corredores.

33. AGA: Proyecto de restauracion del Corral de Comedias en Almagro (Espaiia). Arq. Victor

Nieto.
34. AGL: Escribania de Cdamara, 503 B. Fol. 29v-32.
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Por su parte, el escenario seria cuadrado conforme al diseno de
Becerra y estaria provisto de las puertas y los escotillones necesarios,
con un terraplén que serviria para facilitar la subida de un caballo sobre
el foro. Al lado del escenario se situaban los vestuarios y encima de las
puertas, a ambos lados, se abrian algunas ventanas para la representa-
cién. Las paredes del escenario serian de adobe encalado, entabladas de
roble y con la misma madera se realizarian las dos puertas.

A fin de resguardar al publico de las inclemencias del tiempo, en la
zona donde se encontraba el patio de butacas se colocaron dieciocho
pilares de madera de roble de nueve pies de altura, para sustentar una
techumbre de la misma madera y cubierta de torta. Encima del esce-
nario se haria una cubierta de mangles y esteras, como la del corral
viejo de Santo Domingo, mientras seguia funcionando. Finalmente, en
el proyecto se indicaba que el rematista luciria de blanco todo el patio,
aposentos y tablado.
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Fig. 7. Escenario del Corral de Comedias de Almagro®

35. Suponemos que el escenario tendria una forma similar al que presentamos en este plano de
Almagro. AGA: Proyecto de restauracion del Corral de Comedias de Almagro.
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Sin embargo, dada la escasez de madera que habia en la ciudad, en
un primer momento solo se levantaron el cerco y tres aposentos, mas
los seis del mirador al que conducia una escalera. También se concibid
que la portada fuera llana, sin cornisa ni arquitrabe.

Con todo lo proyectado se calcularon unos cuatro meses para la
conclusién de las obras, pero tres afios después el edificio atn no podia
utilizarse para las representaciones. Entonces continuaran con el pro-
yecto Alonso de Avila* y su esposa Maria del Castillo, que conocian
estos negocios en México. ¥’

Finalmente, el dia de la Pascua de Resurreccién de 1605, el corral se
estrend con la obra La comedia de los japoneses. Para la inauguracion, el
carpintero Francisco Martinez se comprometi6 a entregar a Avila cien
escanos de roble, de dos asientos cada uno, que carecian de balaustres,
chambranas y cantones.

2.3. La catedral de Lima

En 1582, el virrey Martin Enriquez de Almansa manda llamar al
arquitecto Francisco Becerra, para encargarle las trazas de las catedra-
les de Lima y Cuzco, y el 17 de junio de 1584, a pesar de la muerte
del virrey, la Audiencia de Lima decide nombrar a Francisco Becerra:
«...maestro mayor del dicho edificio...».** Sabemos que desde la
llegada del arquitecto extremeno hasta la fecha habria «...estado ocu-
pado en dar la traca de la dicha obra y en enmendar la questaua dada,
porque se haga mejor y a menos costa ques lo prencipal de mi officio, y
no he tenido otro aprouechamiento alguno, en dos afios y medio y mas

36. Natural de Lisboa, hijo legitimo de Juan de Avila y Maria Enriquez de Moscoso, oriundo de
Trujillo (Céceres). De profesién empedrador, casé con Maria del Castillo y viajaron juntos a Indias
a finales del xv1.

37. LOHMANN VILLENA, GUILLERMO: El arte... op. cit., p. 88

38. BROMLEY, ].: Libros de Cabildo de los Reyes. Edita Archivo Metropolitano de Lima.
Tomo X. Lima, 1935, p. 82.

39. «...se a ordenado edificar la iglesia catedral de la dicha ciudad de los Reyes y para el efecto
nombrado obrero mayor, y conbiene nombrar maestro mayor para la dicha obra y hemos sido
informados que vos, Francisco Becerra, maestro de arquitectura, abeis fecho en Espafia y en la
Nueua Espana y otras partes, iglesias y monasterios de mucha qualidad, y por la espiriencia y
satisfaccion que se tiene de vuestra suficiencia, visto por los dichos nuestro presidente y oidores fue
acordado que os debiamos nombrar por maestro mayor de la obra y edificio de la dicha iglesia, e
nos tubimoslo por bien,...». AGI: Patronato 191. Ramo n.° 2. Provisién de la Audiencia de Lima por
la que se nombra a Becerra, maestro mayor de la catedral, 17 junio 1584. Fol. 5v. y 6r.
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que a questoy aqui...».* Estas condiciones fueron aceptadas por la Real
Audiencia, que le ofreci6é una casa cémoda junto a la iglesia e insisti6
en que no se debia ausentar de la ciudad.* Asi, el 16 de julio de 1584
Francisco Becerra tomé posesion de su cargo ante la Real Audiencia.*

La nueva catedral de los reyes utilizaria como modelo la planta de
la catedral de Sevilla, pero las dimensiones eran excesivas y las circuns-
tancias econémicas no lo permitian.*® Asi se plantea un templo de tres
naves, mas dos 6rdenes de capillas laterales, pero el templo sevillano
seguiria siendo el referente, como se percibe en un documento de 1615:
«...las bovedas se hagan de cruceria porque es una obra muy buena y
muy segura y ha probado mejor que la de arista como se ve por la ex-
periencia que se tiene de ella aqui y en Espana, donde hay obras fuertes
y curiosas y en especial en la fabrica y traza de la iglesia Catedral de
Sevilla, que es la traza y cerramiento que aqui se pretende...».** Gracias
a una carta del arzobispo de Lima podemos conocer la situacién del
edificio en 1589, «...y los cimientos de media iglesia, a lo menos las
paredes de los lados, estin a medio estado de mucho tiempo a esta
parte...».*

En 1596 el virrey Luis de Velasco toma posesion de su cargo y nombra
como maestro mayor a otro arquitecto, Andrés de Espinosa, y dispone
mediante una cédula real, que en la catedral limefia se cumpliesen las
provisiones expuestas en el Concilio de Trento.*

Por entonces, Francisco Becerra estaba trabajando en la reedificacion
de las casas reales de la ciudad y dos afios después, el 3 de noviembre de
1598, el virrey llama a Becerra para reducir los planos del proyecto. En
una carta del virrey Velasco a su majestad comenta, «...vi la que estaba
comenzada, y movido de la estrechura que tiene la antigua en que oi

40. Ibid., op. cit. Peticién de Becerra a la Real Audiencia de Lima, 15 de julio de 1584. Fol. 8ry v.

41. Ibid. Declaracion del titulo y salario, op. cit., fol. 9.

42. Ibid. Toma de posesion del cargo de Maestro Mayor, 16 de julio de 1584. Fol. 9v.

43. AGI: Audiencia de Lima, leg. 31, 9 de septiembre de 1587; BERNALES BALLESTEROS, J.:
Edificacion de la iglesia catedral de Lima. Notas para su historia, Universidad de Sevilla, Sevilla,
Serie Monografias n.° 2, 1969, pp.13-14.

44. ACML: Libro de fibrica. Parecer de Diego Guillén maestro de albaiiileria y canteria y alarife
de esta ciudad en razén de los cerramientos de las capillas de la obra de la iglesia catedral de esta
ciudad. Tomo I Fol. 8r.

45. AGL: Audiencia de Lima. Carta del arzobispo de Lima, sobre el estado de la catedral. 31
de marzo de 1589. Una parte de este documento aparece trascrito en BERNALES BALLESTEROS, J.:
Edificacion... op. cit., p. 15

46. AGI: Audiencia de Lima, 33. Carta del virrey D. Luis de Velasco a su Majestad. 9 de abril
de 1597.
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se celebra, que es pobre, pequena y desautorizada y pareciéndome que
la traga de la nueva y lo que estaba hecho huia encaminado a mucho
gasto, demasiada grandeza y poca seguridad para los terremotos |[...] lo
hice reforzar todo y redugir a una mediania conveniente de suerte que
la costa sea menos y la obra mds segura y se acabe en breve tiempo, y
en lo poco que ha que se aprieta en ella va pareciendo y luce bien lo que
se gasta [...] lo mismo he ordenado se haga en la del Cuzco que también

estava dias ha comencada...».*’

47. AGI: Audiencia de Lima, 532. Carta del virrey Luis de Velasco a su majestad. Diciembre,

1598.

* %
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o

Fig. 8. Reconstruccion de la planta original trazada por Francisco Becerra (1582-1605),
pero con los dos cruceros anadidos después de la muerte del arquitecto
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Fig. 9. Interior de la catedral de Lima

Esta reduccion se aprobaria por real cédula el 15 de abril de 1601.%
Otro dato importante es la orden de reducir las dimensiones de la traza
de la catedral de Cuzco, que también encargaria a Becerra. Sabemos que
ya habia realizado las trazas de este edificio, como podemos deducir por
los documentos, y quizd la grandiosidad de esta obra y la experiencia
que habia tenido con la catedral limefia, llevarian al virrey a reducir
también su proyecto cuzqueno.

Cuando Velasco llega a Lima, Becerra llevaba catorce anos traba-
jando en la iglesia y sabemos que se habian realizado los pilares de la
nave central y las laterales, y posiblemente estarian hechas y cimbradas
algunas de las bévedas. Esto se deduce de la declaraciéon que hace en
1615 Andrés de Espinosa, maestro que sucedi6 a Becerra entre 1596 y

48. BERNALES BALLESTEROS, JORGE: Edificacion... op. cit., p. 15.
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1598: «...pues tenia comenzado y puesto las cimbras en la primera nave
que fue la que se derribd, y en este inter volvieron a meter a Francisco
Becerra por maestro mayor de suerte que lo quité y ordené el cerra-
miento sin parecer de nadie...».*

Gracias a la intervencion del virrey, las obras avanzaron a buen
ritmo, pero debido a la escasez de capital envia a Espafia una copia de
la planta® y asi conseguir més fondos para continuar con las obras.” En
1601 decide fijar un tributo anual para contribuir con los gastos de las
obras a los encomenderos e indios tributarios del arzobispado de Lima.*
Pero tampoco fue suficiente, asi que volvié a repartir el coste de los tra-
bajos descontando a la Real Hacienda 2.000 pesos anuales. Ademads, se
solicité a la Corona los 4.000 ducados que se habian concedido para la
catedral de Lima en 1595 y que todavia no se habian pagado, asi como
los dos novenos que se cobraban para la Real Hacienda de los tribu-
tarios de cada arzobispado, ya que en la Nueva Espaia se aplicaban
temporalmente a la fibrica de la catedral de México.> Sin embargo, esto
no se concedi6 hasta 1606.

Tenemos pocos datos sobre los avances de la obra en esas fechas,
pues el primer libro de fébrica que se conserva es de 1609. Sin embargo,
en los libros de cuentas podemos leer: «En 16 de henero de 1603 recibi
del padre Juan de Robles, mayordomo de la iglesia catedral de los reyes,
74 patacones y 2 reales por blanquear y aderezar la capilla mayor y alar-
gar el altar mayor de un capiz de cal y 400 ladrillos que se gastaron en
la dicha capilla...».>*

La primera etapa de la catedral se extendié desde el testero hasta el
crucero y fue inaugurada el 2 de febrero de 1604, y para ello se derrib6
la vieja iglesia que estaba situada a los pies de la nueva, paralela al
atrio y plaza actual. Luis de Velasco estuvo al frente de las obras hasta

49. ACML: Libro de fibrica. Parecer de Andrés de Espinosa, 3 de enero de 1615. Tomo 1.
Fol. 10r.

50. AGI: Audiencia de Lima, leg. 34. Carta del virrey Luis de Velasco. Callao, 1 de mayo de 1604.

51. «...que respecto de la carestia de los materiales y sustento y salario de oficiales y jornales
de peones con los dichos doce mill pesos cada ano no avia suficiente cantidad para proseguir en
el edificio de la dicha Santa Iglesia, y que si solos ellos se uvieren de gastar en cada un afio seria la
dicha obra inacabable...». LissON CHAVES, E.: La iglesia de Esparia en el Peri, vol. I, n.° 4, p. 209.

52. «...En el puerto del Callao a diez y ocho de Abril de mill y seiscientos y un afo, Su Sefioria el
Sefior Don Luis de Velasco Virrey lugar teniente de Su Majestad su capitan general en estos Reynos.
Aviendo visto la reparticion que por mandato de Su Sefioria se ha hecho de lo que cabe a pagar a los
indios y encomenderos del distrito deste Argobispado...». AGI: A. de Lima, leg. 300.

53. AGI: A. de Lima, leg. 34.

54. ACML: Cuentas 1592-1601. Serie «G»; Carpeta de Cuentas n.° 1. Fol. 94.
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el final de su gobierno ese mismo ano.>® Sabemos que para celebrar el
avance de las obras, se organizé una gran fiesta con una misa solemne
acompanada con musica y cantos, como se muestra en los libros de
cuentas, «...aguinaldo al maestro de la Piela y cantores para la fiesta
de la inauguracién de la nueva iglesia...».*

Desde ese momento el culto empezé a celebrase en la parte cons-
truida, mientras proseguian los trabajos de la otra mitad del templo.
El cronista dominico fray Reginaldo de Lizarraga cita en sus crénicas,
«...se ha hecho una muy buena de cal y ladrillo, de tres naves, don-
de se celebran los divinos oficios con mucha puntualidad y canto de
organo...».”” También nos habla sobre las capillas, los distintos gremios
y las cofradias. Otros documentos aportan datos sobre el mobiliario
para la nueva catedral, «El Sr. Juan Robles, mayordomo, manda vos pa-
gar a Pascual de Gandia 50 pesos de a 9 reales, en cuenta de 100 pesos
en que se concertd el aderezo del retablo de la iglesia y ensamblaje de la
silleria y asientos della y pagalo vd. a cuenta de la fabrica con una carta
de pago seran pagados [...]. El doctor Juan Diez de Aguilar. En los reyes
a 15 de noviembre de 1605».%®

Las obras continuarén de acuerdo con el proyecto de Becerra incluso
después de su muerte, que tuvo lugar en Lima el 25 de abril de 1605,
seguiin unos autores,” y el 29 del mismo mes, segiin otros.*

55. «La obra de la catedral de esta ciudad, va muy a cabo y el dia de la Purificacién que ahora
pas6 se dijo Misa solemne en ella por hacer principio en mi tiempo, y con poco cuidado que en ella
ponga el conde de Monterrey se acabara de todo punto». AGI: A. de Lima, leg. 34. Carta del virrey.
Callao, 1 de mayo de 1604.

56. A pesar de que en la carpeta de cuentas aparece acotada entre las fechas indicadas, hemos
localizado pagos de anos posteriores. ACML: Cuentas 1592-1601. Serie «G»; Carpeta de Cuentas
n.° 1. Enero, 1604. Fol. 127.

57. LIZARRAGA. FRAY REGINALDO: Descripcion y poblacion de las Indias. Lima: Edicion del
Instituto Histérico del Perd, 1908, p. 52. BERNALES BALLESTEROS, J.: Edificacion... op. cit., p. 17.

58. ACML: Cuentas... op. cit., fol. 30v.

59. SoLis RODRIGUEZ, CARMELO: «Artistas trujillanos en América (ss. XVI y XVII)». Revista
Norba, tomo V, Céceres, 1984, p. 132.
60. HARTH TERRE, EMILIO: «Francisco Becerra...», 1952, p. 284.
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Fig. 10. XIII gobernador y capitin general; IX virrey y XI presidente de la Audiencia.
24.07.1596 - 18.01.1604. Guaman Poma, Nueva Cronica y buen gobierno, 1615,
pp. 470-471
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1. INTRODUCCION

La figura del virrey del Perd, don Fernando de Torres y Portugal,
que ejerci6 a finales del siglo xv1, ha sido poco estudiada en la
historiografia americanista dado su corto gobierno. Estos escasos
estudios muestran la imagen de un virrey especialmente preocupado
por la recaudacién de impuestos, por su situacién econdmica y por
los continuos enfrentamientos con otras autoridades virreinales. Su
escasa informacién vital parece confirmar esta impresion, pero su
testamento nos arroja también la idea de un virrey preocupado por el
embellecimiento y mejora de sus palacios familiares y, sobre todo, por
la fundacién de una capilla familiar en la catedral de Jaén, cuidando
hasta el ultimo detalle de su decoracién y de su iconografia. A dife-
rencia de otros virreyes americanos, el conde de Villardompardo no
parecid estar interesado en configurar uno de esos ajuares de Indias tan
propios de los indianos y se rode6 en su vida cotidiana de un lujo mas
bien modesto, como veremos.!

1. AGUILO ALONSO, M.? PAz: «El coleccionismo americano de objetos procedentes de ultra-
mar a través de los inventarios de los siglos xv1 y xvii». En: VV.AA.: Relaciones artisticas entre
Espana y América, CSIC, Madrid, 1990, pp. 107-148 y MONTES GONZALEZ, FRANCISCcO: «Una
aproximacion a las fuentes documentales para el estudio del coleccionismo americano en Espana»,
Artigrama, 24 (2009), pp. 135-153.
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2. DON FERNANDO DE TORRES Y PORTUGAL, NOBLE ANDALUZ

Don Fernando de Torres y Portugal y Mesia fue virrey del Pert entre
1585y 1590. Procedia de una familia de larga prosapia. El sefiorio y la casa
de los Torres tuvo su origen en el siglo x1v, cuando el monarca de Castilla,
Enrique II, concedié a Pedro Ruiz de Torres, adelantado de Cazorla y al-
calde de los alcdzares de Jaén, mercedes importantes por haberle ayudado
en la guerra con su hermano.? Con el tiempo, los Torres emparentarian
ademds con la nobleza portuguesa. Entre las mercedes concedidas por
el monarca castellano estaba el privilegio de almocatracia sobre diversos
sectores artesanales y tiendas de vender pan y aceite en la ciudad de Jaén,
que se conservaran en la familia por mayorazgo y que el virrey también
legé a su heredero. Este privilegio de almocatracia se extendia sobre los
estancos del tinte, albarderia, tenerias y jabdn, asi como sobre la venta de
paios y pan, que supusieron una parte importante de los ingresos familia-
res a lo largo de los siglos. Este tipo de mercaderias y los hornos y molinos
que los Torres y Portugal poseifan se convirtieron en las industrias mds
présperas en el Reino de Jaén en el siglo xv1, y produjeron pingiies
rentas a la familia. A causa de ello el virrey se vio obligado durante
toda su vida a pleitear por su conservaciéon, como les habia ocurrido
también a sus predecesores, enfrentindose muy a menudo a los mer-
caderes jiennenses que trataban de mermar esos derechos en su favor.

Junto con estos privilegios, el monarca castellano también conce-
di6é a Pedro Ruiz de Torres el sefiorio de Villardompardo. Asimismo,
poseian también la aldea de la Escanuela, que limitaba al norte con la de
Villardompardo. De tal manera que don Fernando de Torres y Portugal
pudo disfrutar de amplios sefiorios y rentas procedentes de la produc-
cién artesanal de sus sefiorios y de la ciudad de Jaén. A ello sumaria sus
diversos nombramientos: corregidor del Principado de Asturias, corre-
gidor de Salamanca y, sobre todo, su nombramiento como alférez mayor
perpetuo y veinticuatro de Jaén. Este ultimo era un cargo de nomina-
cién regia y honorifico, que suponia tareas militares como jefe de las
milicias urbanas, tener el honor de ser el portador del pendén real en
las ceremonias regias, guardar las llaves de la ciudad y poder entrar en el
cabildo con espada. Ademas, por ostentar el cargo fue el representante

2.Sigo en esta aproximacion a la figura del virrey a MOLINA MARTINEZ, MIGUEL: «Los Torres
y Portugal. Del sefiorio de Jaén al virreinato peruano». En: VV.AA.: Andalucia y América en el
siglo xvi1, vol. 2, Escuela de Estudios Hispanoamericanos, Sevilla, 1983, pp. 35-66.
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de Jaén en las cortes de Valladolid en 1555. Sus servicios le supusieron
el 30 de abril de 1576 el otorgamiento del titulo por decreto de Felipe II
como I conde de Villardompardo. El virrey fue ademas caballero de la
importante Orden de Santiago, titulo obtenido a partir de 1584, sien-
do ya virrey nombrado, cuando presenté su solicitud e informaciones
sobre el linaje de los Torres. El expediente es interesante, pues en él
reclamaba ser biznieto de don Dionis de Portugal y por tanto el rey don
Pedro de Portugal era su quinto abuelo.?

Entre 1579 y 1583 ostent6 el importante cargo de asistente de Sevilla,
que era un puesto equivalente al de corregidor y que suponia ser el repre-
sentante del poder central y la cabeza de la corporaciéon municipal. El
cargo implicaba también funciones militares, civiles, ejecutivas, legisla-
tivas y judiciales. De hecho, tuvo una importante implicacién en el freno
del levantamiento morisco en Sevilla de 1580.* Esta amplitud de funciones
hacian del puesto de asistente uno de los mas adecuados para servir como
plataforma de ascenso a nombramientos mds importantes, como por
ejemplo al de virrey, semejante en el concepto. Varios virreyes americanos
—cinco— ostentaron esta especie de corregimiento antes de ser gobernan-
tes en el Nuevo Mundo, como por ejemplo el marqués de Montesclaros,
nombrado virrey de la Nueva Espafia y luego del Perd.> Don Fernando de
Torres y Portugal destac6 en sus funciones como asistente, en palabras
de Molina Martinez, como un eficaz recaudador y como un importante
apoyo logistico para la contienda con Portugal y para ello empleé incluso
su hacienda.® Pero también le granje6 importantes conflictos con las dos
grandes autoridades de la ciudad sevillana, la Inquisicién y la Audiencia.
No seria la primera vez, pues justamente estas dos importantes corpora-
ciones serian en el virreinato peruano su principal azote. También en este
puesto sevillano vivié uno de los acontecimientos mds importantes de la
ciudad: el traslado el 15 de junio de 1579 de los restos de san Fernando
a la nueva capilla real construida en la catedral.’

3. ArcHIvO HisTérICO NacioNaL: Ordenes militares-Caballeros Santiago, exp. 8170.

4.Véase: FERNANDEZ CHAVEZ, MANUEL F. y M. PEREZ GARCIA, RAFAEL: En los mdrgenes de la
ciudad de Dios. Moriscos en Sevilla, Universidad de Valéncia, Universidad de Granada, Universidad
de Zaragoza, 2009.

5.HaMPE MARTINEZ, TEODORO: «Esbozo de una transferencia politica: asistentes de Sevilla en
el gobierno virreinal de México y Pert», Historia Mexicana, vol. 41, nam. 1, pp. 49-81.

6.MOLINA MARTINEZ, MIGUEL: «Los Torres y Portugal», op. cit., p. 55.

7. MONTES GONZALEZ, FRANCIScO: «Nobleza y mecenazgo artistico: virreyes andaluces
en Indias». En: SERRERA, RAMON (coord.). La nobleza andaluza y su proyeccion en Indias, Real
Maestranza de Caballeria de Sevilla, Sevilla, 2013, p. 123.
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En cuanto a las noticias sobre su vida personal, estas son bastante
escasas. Don Fernando se cas6 dos veces. La primera con Francisca de
Carvajal Osorio, hija del sefior de la casa de Jédar. La segunda, con dofia
Maria Carrillo de Cérdoba, hija de don Diego Ferndndez de Cérdoba.
De ambas mujeres tuvo numerosos hijos, aunque muchos de ellos
murieron, algunos al servicio del rey en las guerras de Flandes, otros
quiza debido a la alta mortalidad de la época. Varios de sus hijos entra-
ron en religiéon. Como consecuencia, el heredero universal a la muerte
del virrey fue uno de sus nietos, Juan de Torres y Portugal, hijo de su pri-
mogénito varén.? Seguin declara el propio Fernando de Torres y Portugal
en su testamento, los hijos tenidos con su primera mujer fueron: Maria
Mejia, que entré a monja; Bernardino de Torres y Portugal, que murié
joveny que fue el padre de su heredero; Fernando de Torres y Portugal,
también del habito de Santiago, quien sirvié en Flandes, donde quedé
lisiado de las dos piernas; Luis de Torres y Portugal, del hébito de san
Juan que también sirvié en Flandes, donde murid.” Con su segunda
mujer tuvo doce hijos, de los cuales murieron siete: Gonzalo, que fue
jesuita y que muri6 siendo sacerdote; Fadrique, que fue franciscano
y que también murié; Alonso, que sirvié y murié también en Flandes, y
Rodrigo, que muri6 sirviendo a don Juan de Austria en Lepanto. Del
resto no se hace mencién, quizd porque murieron a edad muy tem-
prana. Segun el propio conde declard en su testamento, en la fecha de
su viaje a Peru le quedaba viva una hija, Micaela de Torres y Portugal,
que fallecié poco antes de que muriera él mismo. Los hijos que queda-
ron vivos cuando el virrey hizo testamento eran Jerénimo de Torres y
Portugal, que le acompaii6 a Perd, Juan de Torres y Cérdoba, Manuel de
Torres y Portugal, y Diego de Cérdoba y Torres. Desde luego, tuvo una
numerosa prole, que sufrié los avatares de la época: muertes tempranas
por la guerra o enfermedades, o entrada en religiéon, de modo que al
final la supervivencia dindstica fue escasa.

8.La informacién en el volumen de VALVERDE FRAIKIN, JORGE: Titulos nobiliarios andaluces.
Genealogia y toponimia, Editorial Andalucia, Granada, 1991, p. 559, es mas bien escasa sobre este
virrey.

9. ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS (AGS): Contaduria Mayor de Hacienda, «Juro a favor de
Fernando Torres del Salto», donde se incluye el testamento, CME, 0287, 0004.
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il Condes deVillardonparde, Crul
® fia,yMarqueles de Caicte.di.
uidido entres partes.

Tirsja, s Margues de Viera
ConPrivilejio Real en Madrid.

Fig. 1. Escudo de los Torres y Portugal en la portada del Cronicén Genealdgico
de los Condes de Villardonpardo, Cruia, y Marqueses de Cariete, Madrid,
grabado por Pedro de Villafranca
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3. UN JIENENSE, VIRREY DEL PERU

El 12 de marzo de 1583 moria en Lima por una apoplejia el virrey
Martin Enriquez de Almansa, quien ademds lo habia sido también del
virreinato novohispano y acumulaba por tanto una gran experiencia en
el cargo. No obstante, su gobierno en el Pert fue muy corto, de apenas
dos anos debido a su mala salud y a su avanzada edad. Para sucederle,
Felipe II pensé en primer lugar en candidatos de alta alcurnia, como el
marqués de Almazdn, el conde de Uceda, don Garcia de Mendoza,
el marqués de Velada o el conde de Orgaz. Al mismo tiempo que el
monarca estaba decidiendo esta sustitucion, don Fernando de Torres y
Portugal le entregaba su memorial como asistente y superaba su juicio
de residencia, por lo que Felipe II debié inclinarse por él a la vista de su
eficacia como recaudador.'

El caso es que el nombramiento le llegé con una edad avanzada, por
lo que rdpidamente se le ordené embarcarse en la préxima flota. De
hecho, su segunda mujer dofia Maria de Carrillo de Cérdoba decidi6
no trasladarse con él debido a su indisposicién y mala salud, aunque el
monarca le habia autorizado a ello.!! Le preocupaba ademds al conde,
debido a la presteza con que debia partir, dejar su hacienda en orden y
a una de sus hijas casada, la mencionada Micaela, tareas que deleg6 en
su mujer. Si que se embarcé su hijo Jerénimo de Torres y Portugal, que
contaba con 18 afios, para que asistiera y «envolviera» a su padre.

No obstante, con todos estos preparativos el virrey se demoré en
partir con la flota, lo cual tuvo dos consecuencias importantes. La pri-
mera fue que por la urgencia del vacio de poder, se decidié designar
como nuevo virrey del Perd a quien ocupaba el cargo en Nueva Espaiia
en esos momentos, el conde de la Corufia, quien moriria también a
principios de 1584 antes de poder siquiera ocupar esa nueva plaza. Esto
supuso que el conde del Villar fuese nombrado primero como sucesor
en la Nueva Espana y luego en el Perti ante la repentina circunstancia
luctuosa.'? El 31 de marzo de 1584 se expidi6 el nombramiento defini-
tivo como gobernante del Perd, y se le asignaron cuarenta mil ducados
de salario al ano.

10. El memorial se conserva en la Biblioteca Nacional de Espana: Relacion de las cosas en
que el conde del Villar, asistente que fue de Sevilla, sirvié a Su Majestad en cinco arios o casi que
tubo el oficio, ms. 9372.

11. ARCHIVO GENERAL DE INDIAS (AGI): Indiferente General, 740, N. 271-f. 1 a 8.

12. AGI: Indiferente general, 740, N. 293.
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La segunda consecuencia fue su endeudamiento. Ya designado
como virrey, el 27 de junio de 1584, don Fernando de Torres solicit6
al rey ser alojado en los Alcdzares Reales de Sevilla, segiin él para estar
mas cerca de la Casa de la Contratacién y del rio y controlar mejor asi
su partida, aunque en realidad era ya un privilegio asentado para los
virreyes el poder gozar de los alojamientos regios.'”® Reclamaba ademas
12.000 ducados a cuenta de su salario y otros 8.000 como ayuda de costa,
con la advertencia de que si moria en el trayecto esos 20.000 ducados
fueran a sus herederos. El rey otorgaba ambas cosas con la salvedad de
que fuera alojado en las habitaciones exteriores y no en las interiores del
Alcazar. Todavia en Sevilla en el mes de octubre y antes de partir hacia
Sanliicar de Barrameda, el virrey declaraba que en la espera se habia
gastado los 20.000 ducados que ya se le habian dado como anticipo de
su sueldo mas otros 8.000 de su hacienda y ni siquiera le habia llegado
todavia la cédula con el nombramiento oficial por parte del rey. Don
Fernando de Torres se vio obligado a reclamar al rey poder recuperar
esos gastos de su hacienda a costa de los 3.000 pesos que se le habian
prometido al pisar tierra firme.!*

El virrey solicité ademés como secretario al cataldn Juan de Vilella,
dos oficiales de escribania, dos criados de servicio y dos esclavos
negros. También pedia una cédula para llevar sus vestidos y otras cosas
para su persona libres de impuestos hasta un total de 1.000 ducados,
asi como cuatro armas de cada género."” El caso es que, segin consta
en los registros de la Casa de la Contratacion, el virrey se llevé con-
sigo hasta cuarenta y cinco criados.’® Lo cual no era en absoluto un
numero desdenable de sirvientes, puesto que virreyes anteriores como
el marqués de Carete superaron este numero en ciento veinte. Entre
ellos figuraban, como hemos visto su hijo Jerénimo, Diego de Portugal,
su sobrino e hijodalgo, quien ya contaba con seis afios de servicio con

13. RuBio MANE, Jost IGNAcIo: El virreinato I, UNAM-FCE, México, 1983, p. 118. Sobre
la organizacién y las cortes virreinales podemos destacar CANTU, FRANCEscA (ed.): Las cortes
virreinales de la Monarquia espanola: América e Italia, Viella, Roma, 2008; SERRERA, RAMON
MARIA: La América de los Habsburgo (1571-1700), Universidad de Sevilla, Sevilla, Fundacién Real
Maestranza de Caballeria de Sevilla, 2011.

14. AGI: Indiferente general, 740, N. 293-f. 2y 3.

15.Sobre lo que podian llevarse al virreinato asi como la apariencia y el comportamiento del
virrey y sus criados, véase ALBERRO, SOLANGE: «El cuerpo del virrey y el arte del buen gobierno
en las Indias, siglos xvi-xvii». En: CANTU, FRANCEscA (ed.): Las cortes virreinales, op. cit.,
pp- 293-312.

16. AGI: Contratacidn, en el expediente 5229 figuran cuarenta y cinco solicitudes de paso al
Perti como criados del Virrey. En el documento N. 6, R. 44 se explicita el listado total.
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el conde y quien ademds habia nacido en México, con lo cual conocia
bastante bien la realidad americana, y su cunado Herndn Carrillo de
Cérdoba. Por supuesto, muchos de sus criados eran hombres solteros,
naturales de la ciudad de Jaén, de Villardompardo, de la Escafiuela o de
Sevilla; es decir, que debian ser personas proximas a él de algiin modo.
El virrey contaba ademads con la Compaiiia de Gentileshombres Lanzas
y Arcabuces, para que asistieran y guardaran su persona, que habia sido
fundada por el virrey Francisco de Toledo. De este modo el conde con-
figurd su pequena corte virreinal, a semejanza de sus predecesores de
tal modo que como afirmara José de la Puente Brunke ya en el siglo xv11
nos encontramos con una corte virreinal y un ceremonial asentado en la
ciudad de Lima."” Por fin, a finales de octubre conseguia embarcarse en
Sanltcar de Barrameda y llegaria a Lima casi un afno después.’® El caso
es que habian pasado casi tres anos desde que habia muerto el virrey
Martin Enriquez hasta que el nuevo virrey tomo posesidn de su cargo.
Como era preceptivo el conde del Villar llegd por tierra desde el
puerto de Paita a Lima e hizo su entrada triunfal en la ciudad el 21
de noviembre de 1585. Se hicieron los festejos acostumbrados con
el paso por el puente del rio Rimac por debajo del arco de triunfo y el
recorrido por las calles de la Ciudad de los Reyes: las casas del Cabildo,
Santo Domingo, la plaza Mayor y la catedral.” Para el conde del Villar
el arco se construyd de adobe, reparando el existente en el puente, de
un vano, que corri6 a cargo del albanil Francisco de Gamarra. Aunque
hay constancia de que se construy6 otro mds, denominado como «el
de las armas», que levant6 el albanil Alonso de Morales. Los pintores
Francisco Lobo y Miguel Ruiz de Ramales hicieron las pinturas de estos
arcos, con escudos de armas —probablemente las de Felipe II y las de la
ciudad- y una figura de Dios Padre que coronaba uno de los dos arcos.?
A pesar de que el uso de palio para el recibimiento de los virreyes habia
sido prohibido por real cédula en 1573, el conde del Villar fue recibido

17. PUENTE BRUNKE, JOSE DE LA: «Monarquia, gobierno virreinal y élites: el Pert en el siglo
xvii». En: CANTU, FRANCESCA (ed.): Las cortes virreinales, op. cit., p. 115.

18. Sobre el viaje y como debia comportarse durante el mismo el virrey véase el interesante
estudio de MORALES MARTINEZ, ALFREDO JOSE: «Antes de la fiesta. Notas sobre el viaje y
recibimiento de los virreyes del Pert». En: CANTU, FRANCEScA (ed.): Las cortes virreinales, op. cit.,
pp. 465-493.

19.RAMOs SosA, RAFAEL: Arte festivo en Lima virreinal: (siglos xvi-xvii), Junta de Andalucia,
Servicio de Publicaciones, Sevilla, 1992, pp. 38-39. Ademas la relacién del recibimiento al virrey se
encuentra en el Libro de Cabildo de Lima, 9, pp. 113-133 y 140-142.

20.RAMOS SosA, RAFAEL: Arte festivo en Lima virreinal, p. 55.
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con este costoso elemento de tejido de tela de oro carmesi. De hecho,
habia sido encargado al factor Francisco Manrique de Lara, Domingo
de Garro y Francisco de Ledn, y fue bordado por Juan de Medina, con
un escudo de las armas de la ciudad.” Eso supuso también importantes
desembolsos para la ropa de los regidores que llevaron el palio, casi un
cuarto de los gastos totales. Asimismo, se organizaron luminarias en
los balcones de las casas capitulares y desfilaron caballeros con hachas
encendidas por las calles y plazas de la ciudad. En total se gasté la
importante cantidad de 8.012 pesos en su recibimiento. No seria, empe-
ro, el recibimiento mads costoso de un virrey, pues sus sucesores llegaron
a tal extremo que en 1600 se tuvo que limitar a 4.000 ducados.

Fig. 2. Retrato de Fernando de Torres y Portugal, en LAVALLE, J. A. de. Galeria
de retratos de los gobernadores y virreyes del Pery (1532-1824).
Lima: Libreria Clasica y Cientifica, 1891

21.RAMOS SosA, RAFAEL: Arte festivo en Lima virreinal, p. 41.
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Fig. 3. Planta executada por Juan Ramon sobre la forma de fortificar a Lima, 1682,
Archivo General de Indias

4. LA LABOR EDILICIA DEL VIRREY

Cuando el conde del Villar llegé al virreinato peruano era ya
un hombre de avanzada edad y enfermo que se enfrentd, como en
Espana, a los principales poderes: Cabildo, Audiencia e Inquisicidn.
Por desgracia, el conde del Villar no dejé una relacién escrita de su
gobierno en el virreinato peruano y su mandato se ha valorado de
forma ambivalente.”> Sobre todo por su papel en la supresion de los
alcaldes ordinarios y la creacién de los corregimientos, que produjo
un enfrentamiento con el Cabildo y la posterior eliminacién del cargo
por parte del rey.”® No obstante, se destacé en la explotacién y mejora
de las minas, de modo que las remesas de plata a la peninsula fueron

22. LOHMANN VILLENA, GUILLERMO: Las relaciones de los virreyes del Peru, CSIC, Sevilla,
1959, pp. 64-65.

23. PORRAS BARRENECHEA, RAUL; VARGAR UGARTE, RUBEN, et al.: Historia general de los
peruanos. El Peri virreinal, Sociedad Académica de Estudios Americanos, Peru, 1968, p. 561.
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muy importantes y sirvieron para financiar la Armada Invencible.
También fue importante su labor en la organizacion de la Hacienda y la
recaudacion de impuestos para sufragar las guerras de la Corona. Todo
ello se puede desvelar de diversos escritos, memoriales y cartas del
virrey dirigidos al Consejo de Indias. Especialmente de una memoria
realizada por su hijo en la que hace referencia a otra presentada por el
virrey en el Consejo de Indias sobre lo que hallé y como dejé el virrei-
nato.”* Don Jer6nimo se quejaba de haber ejercido su cargo en el Pert
sin sueldo y sin ayuda de costa, por lo que solicitaba una encomienda
militar en Perd, como era costumbre con los hijos de los virreyes.

Quiza debido a su larga experiencia militar, una de las maximas
preocupaciones del conde del Villar en su cargo de virrey del Pert fue
el de las fortificaciones, sobre todo por la amenaza de los piratas, como
Thomas Cavendish. Ello le obligé a moverse por todo el territorio a
pesar incluso de su avanzada edad y sus numerosos achaques. También,
a utilizar los recursos propios, como habia hecho ya en su cargo de
asistente en Sevilla y como se ocup6 de manifestar en su testamento.
Para ello proveyo6 a los puertos de navios, cinco galeones, dos galeras,
dos barcos de aviso, cincuenta y cuatro piezas de artilleria, tres canones
y miles de armas. Especialmente importantes fueron las fortificaciones
del puerto del Callao promovidas por él.

También se preocupé el virrey de la fundacién o consolidacion
de ciudades. Una de las ciudades mds interesantes que fundé fue la de
Riobamba. Ya existian en la comarca, muy apacible y fértil, residentes,
pero el virrey decidié dar titulo y jurisdicciéon de villa al asentamiento y
promover también su poblamiento, de modo que al final de su gobierno
ya contaba con treinta vecinos espaiioles. La ciudad recibi6 del virrey el
nombre de la Villa del Villardompardo,” que luego cambié su nombre
al autdctono de Riobamba.

El virrey también se destacé en su labor edificadora y reconstruc-
tora. En primer lugar, nada mas llegar al virreinato hubo un terrible
terremoto en 1586, de modo que tuvo que preocuparse de reedificar los
edificios de todas las ciudades y villas afectadas. Entre ellas el puerto del
Callao y la ciudad de San Miguel de Piura. También edificios en la pro-
pia Lima. Por ejemplo, en su memorial precisa que las Casas Reales de
la Ciudad de los Reyes fueron uno de los edificios mas afectados, hasta

24. AGI: Patronato, 190.
25. AGI: Patronato, 190, f. 13.
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el punto de que practicamente quedaron derruidas.?® El virrey encargé
un informe del estado a los alarifes y maestros, que declararon que era
casi mejor derrumbarlas, pues no se podian reparar y ademas consti-
tuian un peligro. De hecho, en realidad las Casas Reales ya estaban en
un estado algo lamentable por un temblor anterior. El propio virrey
tuvo que alojarse durante un tiempo en un «toldo» junto al convento
de San Francisco, hasta que se le construyé una habitacion de madera,
con el quebranto de su salud y la incomodidad que eso conllevéd. Para
la reedificacion de las Casas encargé unas trazas que envié al Consejo
de Indias, de modo que al final de su gobierno se habia ya reconstruido
una parte.

Fernando de Torres se destacé también en la fundacién de es-
tablecimientos religiosos. Evidentemente porque como virrey tenia
un imperativo regio, pero también por su fuerte devocion a la orden
franciscana. Por ejemplo, en la villa de Oropesa (Huancavelica) fundé
un monasterio de frailes franciscanos para que ayudasen a los doctri-
neros en la evangelizacion de los indios que trabajaban en las minas.
También en la villa de Ica y en el puerto de Arica promovié el esta-
blecimiento de conventos de la Merced. El virrey apoyé asimismo la
fundacién del monasterio de Santa Clara en la ciudad de Trujillo, crea-
do por sor Isabel Arias de Bobadilla, y lo dot6 con recursos econémicos.

Ellibro de Guaman Poma de Ayala nos permite contrastar el memo-
rial del virrey con la opinién muy sintética del escritor, que consideré
a Fernando de Torres y Portugal como muy cristiano, amigo de los
pobres, dador de limosnas y poco interesado en la plata, justo en el
otorgamiento de cargos y promotor de los conventos.”

5. LA RIQUEZA MATERIAL Y EL MECENAZGO DEL VIRREY: DE ESPANA
AL PERU

El conde de Villardompardo pertenecia, como ya hemos visto, al
estamento noble andaluz. En palabras de Urquizar refiriéndose a los
condes de Santisteban, con los que podriamos establecer un parale-
lismo, se trataria de un entorno menos adelantado en cuestiones de

26. AGI: Patronato, 190.
27.GUAMAN PoMA DE AYALA, FELIPE. El primer nueva cordnica y buen gobierno, hacia 1615,
manuscrito, Biblioteca Real de Copenhague, f. 466-467.
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coleccionismo artistico, si bien interesante en el campo histérico.®
Entre ambas familias se encuentran semejanzas interesantes como su
pertenencia a un estamento recién titulado, con rentas no especial-
mente significativas ni excesiva cercania a la corona, ni habrian tenido
la oportunidad de viajar fuera de Espaiia. El inventario de los bienes
del conde del Villar nos permite ver también unas posesiones seme-
jantes a los primeros condes de Santisteban. No obstante, el conde
del Villar tenia importantes propiedades inmobiliarias en Jaén, en
Villardompardo y en la Escafiuela: casas, molinos de aceite, mesones y
ventas, tiendas, tenerias. Entre ellas destaca en primer lugar el palacio
del conde de Villardompardo y Bafios Arabes, que él declaraba haber
reedificado y embellecido. También poseia el antiguo palacio de don
Miguel Lucas de Iranzo, condestable de Castilla, en la calle maestra
de la ciudad de Jaén. En él sabemos que a principios del siglo xv1 los
condes construyeron una pequeiia logia con siete arcadas, con lo que
configuraron un pequeno patio al estilo italiano.?”” El conde también se
preocupé de favorecer a la Villa de Villardompardo, haciendo mejoras
en la fortaleza familiar, donde ademds custodiaba su archivo personal
con el inventario de sus bienes, y construyendo una portada renacentista
en la que situd su escudo.

Por todo ello, y aunque se disponga de pocos datos, podemos imagi-
narnos una vida rodeada de un lujo moderado, acorde con sus diversos
cargos, y especialmente en el virreinato, en consonancia con la mode-
racion y decoro que se les exigia a los virreyes. De hecho, el testamento
del virrey nos permite comprobar que conforme a su espiritu piadoso
y a su recto caricter, la riqueza cotidiana que le rodeé fue bastante
austera. Gran parte de sus bienes fueron vendidos en almoneda, como
era costumbre, y otros fueron legados a sus criados. Los bienes para la
almoneda fueron cosas sin importancia: sillas, veladores, panos, libros,
etcétera; mientras que lo que se repartio entre sus criados fueron sus ves-
tidos, aderezos y sus muebles de la recimara. El conde incluso contaba
con dos esclavos, Lucas y Lucia, que debieron de venir con él a su regreso
del Pert o que quizé incluso fueran moriscos de su época sevillana.

28.URQUiZAR, ANTONIO: «El coleccionismo artistico de los condes de Santisteban del Puerto
(Jaén) en el siglo xv1, a través de sus inventarios de bienes». Boletin de Estudios Giennenses, 179
(2001), p. 29.

29.JODAR MENA, MANUEL: Arquitectura en tierra de fronteras. Reformas urbanas en la ciudad
de Jaén a finales del siglo xv. Tesis doctoral dirigida por P. Galera Andrés. Universidad de Jaén, Jaén,
2011. Disponible en http://ruja.ujaen.es/handle/10953/369, p. 428.
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El inventario de los bienes mencionados en el testamento analizado
nos permite ver que se trataba de los habituales en un miembro de la
nobleza titulada andaluza: literas, sillas, estradillos, asi como cojines
y reposteros con las armas, todos ellos forrados o realizados en telas
ricas como el terciopelo carmesi y azul o el brocado de color amarillo.
Algunos muebles —quizd los mdas apreciados— fueron entregados a su
hijo Jerénimo: un aparador con dos bancos, seis bufetes de nogal con
las armas de Torres y Portugal, una linterna de cristal, una cama de
granadillo, un mueble grande, una silla franciscana y un estradillo. El
virrey también contaba con poco mds de una decena de petos y espal-
dares, quizad como consecuencia de su ejercicio militar. Su capilla en el
palacio también estaba dotada con aderezos y plateria: una lampara, dos
candeleros, una cruz, un caliz, un ostiario y dos vinajeras. Debido a que
el conde poseia tenerias y rentas sobre el tinte, su caudal de tejidos ricos
era importante y comerciaba con ellos, puesto que en Madrid almace-
naba importantes cantidades de terciopelo carmesi, damasco carmesi y
felpa negra, que se vendi6 en dicha ciudad tras su muerte. Lo cual nos
indica que si que debi6 de ser muy escrupuloso en el cumplimiento de
su deber como virrey, pues teniendo al abasto tal cantidad de telas es
raro que no comerciara con ellas en el virreinato peruano.

Como hemos comentado, junto con el virrey se embarcaron cuaren-
ta y cinco criados, casi todos hombres solteros y con profesiones muy
dispares. Esto nos indica que muchos de ellos estaban destinados a su
guardia personal. Ademads, contaba con algunos de familia hijodalga,
por lo que estarian destinados a funciones mds elevadas. Entre ellos
destacaba su mayordomo, Alonso Dévalos de Segura, y su secretario,
el catalan Juan de Vilella, que ademas fue acompanado de su hermano
José de Vilella. También, como hemos mencionado, se embarcaron con
él sus familiares. De hecho, algunos de ellos fueron acusados de inmo-
ralidad y de corrupcion, y al virrey de haberlos favorecido para obtener
cargos en la administraciéon peruana.®

Poco después de recibir el nombramiento de virrey de manos del
monarca, el virrey conde de Villardompardo realizé un encargo de tres

30.MoNTEs GONZALEZ, FRANCISCO: «Nobleza y mecenazgo artistico», op. cit., p. 124. MIGUEL
CosTA, Luis: Patronage and Bribery in Sixteenth-Century Peri: The government of Viceroy Conde
del Villar adn the visita of Licenciate Alonso Ferndndez de Bonilla (January 2005), ProQuest ETD
Collection for FIU. Paper AAI3169454. Disponible en: http://digitalcommons.fiu.edu/dissertations/
AAI3169454, p. 136.
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piezas de plata al afamado platero madrileno Juan Rodriguez de Babia
en 1584 para llevérselas a su destino peruano. Se trataba de un blandén
y dos mazas,* piezas que sin duda remiten al ceremonial virreinal o al
de los cabildos hispanos. Generalmente eran usadas para el ritual en
torno a la proclamacién del monarca en el que el alférez real tenia un
papel muy importante. Pero también podian ser utilizadas en las cere-
monias de recepcion del virrey en el palacio virreinal. En este sentido,
el propio mayordomo del conde, Alonso Dévalos, entregaba unas trazas
al platero para que tuviera un modelo para las piezas. El bland6n debia
tener en el pie una moldura y el escudo de armas del virrey, de forma
triangular y con garras por pie en cada esquina.®” El pedestal debia ir
adornado con un jardin recercado en relieve, que remataba en una basa
decorada con molduras y estrias gallonadas. Sobre la basa se situaba un
«orinal», es decir, la fuente superior del candelero ornado con molduras
y hojas, gallones y cintas de relieve, asi como tres mascarones grandes
con unos aldabones colgados de las bocas. También el caiién del can-
delero iba ornado con galones, fajas y molduras. Las mazas debian ir
decoradas en su parte inferior con las armas en relieve del conde y en
medio del canén con gallones en relieve, entre otros ornatos. La bolea
de las mazas tenia que estar labrada con seis medallas y con un «bozel»
también labrado sobre el que debia colocar una moldura con un escudo
de armas del conde. Los veedores que debian certificar que las piezas
estaban hechas correctamente eran nada menos que los plateros Juan
de Arfe y Francisco Merino, por lo que nos induce a pensar que las
piezas eran de una gran calidad. Lamentablemente no sabemos su para-
dero, pero por la presencia de los escudos de armas del virrey o bien
podian ser para el uso ceremonial de la corte virreinal o bien pudieron
ser una donacién del virrey al cabildo limeiio.

En cuanto a la propia imagen del virrey, desafortunadamente no con-
tamos con ningun retrato encargado por él o realizado por algun pintor
de su corte peruana. La tinica imagen conservada del conde es el retrato
perteneciente a la serie de la galeria virreinal, que fue encargado con
posterioridad —en el siglo xviii— y que por tanto es un retrato idealizado

31.BARRIO MoOYA, JosE Luis: «El conde de Villardompardo, virrey del Perd, y sus encargos al
platero Juan Rodriguez de Babia (1584)». Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, 137 (1989),
pp. 39-46.

32.La descripcion en el Archivo Histdrico de Protocolos de Madrid, Protocolo 913, fols. 885-
888, del 28 de marzo de 1584. Cf. en: BARRIO MoYA, JosE Luis: «El conde de Villardompardo,
virrey del Pert», op. cit., pp. 43-46.
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Fig. 4. Retrato de Fernando de Torres y Portugal, Cristobal Lozano (atrib.),
Museo Nacional de Antropologia e Historia

del gobernante,® quizd basandose en la imagen que Guaman Poma
de Ayala publicara en su manuscrito El primer nueva corénica y buen
gobierno.** Gracias a este manuscrito contamos con un retrato, aunque
esquematico del virrey, que precisamente nos permite comprobar su

33.LAVALLE, ]. A. DE: Galeria de retratos de los gobernadores y virreyes del Perti (1532-1824),
Libreria Clasica y Cientifica, Lima, 1891.

34.La serie peruana fue realizada a partir del siglo xvi11 por Cristébal Lozano, reconstruyendo
los rasgos de los virreyes anteriores.
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escaso gusto por los lujos y su religiosidad, pues ademés de lucir una
indumentaria muy sencilla, comparada con la imagen de otros virreyes,
aparece con un rosario en la mano y sujetando su espada, quizd para
sefialar su formacién y experiencia militar.* Justo a la marcha del virrey
conde del Villar llegaria al virreinato el pintor italiano Mateo Pérez de
Alesio, quien realizaria el primer retrato de un virrey peruano, el de
Garcia Hurtado de Mendoza, quien le nombraria «pintor de su senoria
el Virrey» .3
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Fig. 5. El virrey conde de Villardompardo, en GUAMAN POMA DE AYALA.
El primer nueva cordnica y buen gobierno, f. 466-467

35.GUAMAN PoMA DE AYALA, FELIPE: El primer nueva corénica y buen gobierno, f. 466-467.
36.EsTABRIDIS, RiICARDO: «El retrato en el siglo xvi1i1 en Lima como simbolo del poder», en E/
barroco peruano, vol. 2, Lima, 2003, p. 136.
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No parece que don Fernando de Torres y Portugal se enriqueciera en
demasia durante su estancia en Perd, ni que hiciera el viaje de retorno
cargado de oro, plata u obras de arte. De hecho, el propio virrey legaba
a sus herederos en su testamento los salarios que se le debian como
gobernante del Perd, y declaraba en este que no se habia aprovechado
de su cargo llevando «mercaderias de Castilla ni cosas para su casa»,
ademds de que habia actuado siempre con limpieza, quiza para contra-
rrestar las acusaciones del final de su gobierno.*” Recordemos que fue
frecuente que los virreyes, con la excusa de que podian llevar objetos
para su casa en sus cajones y que estos no eran inventariados, solian
llevarse tejidos ricos u objetos suntuarios que en ocasiones revendian
en su destino. Asimismo, el virrey se quejaba de que el salario no habia
sido suficiente y habia consumido el de su casa, «porque convenia a la
autoridad y representacion de dicho cargo».*® No obstante, en su testa-
mento también mencionaba que el salario y el dinero que habia enviado
desde las Indias se habian empleado en comprar juros. Lo cual contra-
dice sus propias declaraciones y nos da que pensar que su gobierno si
fue finalmente provechoso.

Don Fernando llegé incluso a quejarse de que en su viaje de regreso
también habia gastado gran parte de su hacienda. De hecho, este se habia
demorado mucho, porque tras finalizar su gobierno y entregarlo a su suce-
sor se retiré a un convento de franciscanos del pueblo de la Magdalena
para asistir a su entrada triunfal. Tras lo cual tuvo que esperar en el Callao
y luego en Cartagena a que llegara la flota. De modo que practicamente
tard6 mas de dos afos en regresar a Espafia, y para entonces estaba tan
viejo y enfermo que a su llegada a Sevilla se aloj6 en los Reales Alcdzares
y apenas tuvo tiempo de redactar su testamento. No obstante, como
veremos, el virrey se encarg6 de promover la creacién de una capilla y de
todos los elementos ornamentales de esta en su testamento.

Su hijo, Jerénimo de Torres y Portugal, que le acompaiié al virreinato
si que hizo mas fortuna. En América desempeiid varios cargos y adquiri6
muchos bienes y rentas. Fue nombrado por su propio padre teniente de
capitdn general de Mar y Tierra, y llegaria a ser capitan de la Armada
de Tierra Firme y mds tarde capitan general de la Armada de la Guarda de
la Carrera de Indias, que concluyeron finalmente con el elevado nom-
bramiento de general de la Armada en 1608. Pero su licenciosa vida

37.AGS: «Juro...», CME, 0287, 0004, p. 174.
38.1bid.
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provocé que el visitador Fernandez de Bonilla reprendiera a su padre,
como hemos visto. A su regreso a la peninsula, Jerénimo se estableci6
en Granada, donde se convirtié en un personaje de cierta importancia
social. Por ejemplo, fundé un convento de capuchinos de San Juan de la
Penitencia en 1613 —donde seria enterrado— y una capellania en Jaén.

6. EL CONDE DE VILLARDOMPARDO ANTE LA MUERTE

A su regreso del virreinato del Pert, hacia 1592, don Fernando de
Torres y Portugal recaldé en Sevilla. Alli, con fecha de 12 de octubre
de 1592 hizo su testamento. Tan solo seis dias después fallecia en dicha
ciudad, sin haber podido regresar a Jaén ni reunirse con su familia. Se
organiz6 un funeral en Sevilla, para lo cual se efectué un importante
gasto en cera y misas. Su cuerpo fue trasladado por su hijo Jerénimo
desde la ciudad de Sevilla a la de Jaén, donde fue enterrado en su cate-
dral, puesto que habia ostentado el importante cargo de alférez mayor
perpetuo de la ciudad. Sabemos también que se ordend enterrar con el
hébito de la Orden de Santiago de los Caballeros.

El virrey dejaba en su testamento por heredero universal a su nieto
Juan de Torres y Portugal, hijo de su primogénito Bernardino de Torres
y Portugal. Tras su muerte se procedi6 a realizar la preceptiva particién
de sus bienes en la ciudad de Jaén entre sus otros herederos, su segunda
esposa dofla Maria Carrillo y sus otros hijos y nietos. Estas escrituras
de particién y el testamento nos permiten comprobar no solo la esca-
sa riqueza que el virrey habia acumulado durante sus cargos para la
Corona, sino sobre todo su manda principal al finalizar sus dias, pues
desvela que realmente la inica preocupacion que tenia el virrey era la
salvacion de su alma, para lo cual encargaba a sus herederos que funda-
ran varias capellanias a su muerte.

El principal encargo de don Fernando de Torres y Portugal en su
testamento fue la mejora de la capilla familiar en la catedral de Jaén,
donde fue enterrado tras su traslado desde Sevilla. Recordemos que
esta catedral se comenz6 a construir en 1369 y fue depositaria de
la reliquia del Santo Rostro, que seria el motor de su crecimiento en la
segunda mitad del siglo xv.* El edificio sufrié una dilatada e interrum-

39. Sobre la fundacién de la catedral de Jaén véase: Jédar MENA, MANUEL: Arquitectura en
tierra de fronteras, op. cit.
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pida construccién,” de modo que su planta reproducia las diferentes
intervenciones, hasta que Andrés de Vandelvira se hizo cargo de las
obras. En 1553, el arquitecto, nombrado maestro mayor, inicia una
nueva etapa constructiva de cardcter renacentista manteniendo parte
de la cabecera gética plana construida en la etapa anterior. El resultado
fue una catedral muy equilibrada en sus dimensiones, con tres naves a
la misma altura, y unos muros laterales de considerable grosor que per-
mitian abrir profundas capillas hornacinas. No obstante, a finales del
siglo xv1 la construcciéon sufrié un pardn, se reiniciaria en la década de
los afios treinta del siglo xviI y se concluiria hasta la nave del crucero
en la década de los cincuenta, y la fachada principal a finales del siglo.

Por tanto, como tenemos constancia de que Maria Carrillo cum-
pli6 con lo estipulado en el testamento de su esposo, debemos pensar
que la capilla del conde del Villar estaria todavia en una de las viejas
hornacinas de la fabrica gética. La capilla, de caracter funerario, habia
sido fundada originalmente en tiempos de su familiar el adelantado
Pedro Ruiz de Torres, a quien don Rodrigo Ferndndez de Narviez,
obispo de Jaén entre 1383 y 1422, habia otorgado titulo. Manuel J6dar,
que ha estudiado la fabrica de catedral goética, recoge noticias sobre
las capillas de la catedral en los Hechos del condestable. En cuanto
a su estructura, eran muy sencillas, pues solian estar conformadas
por un altar sobre unas gradas. La crénica ademés hace mencioén a la
capilla de la familia Torres, que efectivamente estaba junto al sagra-
rio, es decir en la nave del Evangelio.* En esa antigua capilla familiar
habia fundado el conde del Villar una capellania, por lo que viéndose
a las puertas de la muerte en Sevilla mandaba ser enterrado en ella.
Asi consta en el testamento, donde también se hace referencia a su
ubicacidn junto al sagrario, a mano derecha, y a su dedicacién a Santa
Maria Magdalena.

No obstante, el conde sabia de la reforma que se estaba llevando a
cabo en la catedral por parte de Vandelvira y ordenaba que como se
debia derribar esa capilla y el sagrario, se dispusiera su entierro en la
nueva, que ya se habia comenzado a labrar. Fernando de Torres confesa-
ba en su testamento que incluso ya habia fijado con el obispo don Diego
Tavera Ponce de Ledn por escritura de 1557 cudl debia ser el nuevo

40. GALERA ANDREU, PEDRO: La catedral de Jaén, Lunwerg, Barcelona, 2009.
41.JODAR MENA, MANUEL: Arquitectura en tierra de fronteras, op. cit., p. 192. Ademds queda
también constancia de su existencia y localizacién en 1539.
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emplazamiento de la capilla familiar: la capilla primera mas principal
a la mano derecha del viejo sagrario, o bien la misma capilla vieja del
sagrario si esta se trasladase a la capilla mayor. Ademas ordenaba que
también se trasladasen los cuerpos de sus antecesores a la nueva, de
modo que en ella se construyera una cripta o béveda suficientemente
grande. Ademads, ordenaba que los huesos del condestable de Castilla,
que estaban también enterrados en la vieja, se trasladasen a la nueva.
Podemos imaginarnos por tanto que esta primitiva capilla, tan solo
por contener los restos del condestable tenfa una gran importancia en
la vieja catedral gética, puesto que ademads estaba situada en un lugar
privilegiado.

El conde se habia obligado también con el obispo a poner en la nueva
capilla un retablo nuevo y una reja, que encargaba hacer a sus here-
deros. Sobre el retablo no da detalles, pues existia una escritura en su
fortaleza del Villar donde estaba especificado lo que se debia hacer. En
cuanto a la reja detall6 que se debia hacer conforme al gusto de la época,
pero que fuera buena, que se pusiera en la cima de su puerta a Santa
Maria Magdalena y al crucificado, flanqueados por las armas de los
Torres y Portugal tal y como las solia llevar en sus reposteros, con unas
letras en torno a ellas y con el aviso de Santiago y el nombre de Maria. A
ambos lados de la reja se debian colocar las imagenes de la Virgen Maria
y san Juan Evangelista. Ordenaba también que el viejo altar se pasase a
la nueva capilla y que en el nuevo retablo se pusieran las imagenes anti-
guas. También encargd que se hiciera un tabernaculo nuevo a la manera
de un sagrario donde se guardase un relicario que le habia dejado su hijo
jesuita Gonzalo y dos imagenes de Cristo y de la Virgen que siempre
llevaba consigo, ademds de otras reliquias pertenecientes a la familia.
Por lo que se desvela del testamento, el taberndculo debia estar incorpo-
rado al retablo, pues se detalla la iconografia que debia encargarse para
el mismo, toda en imégenes de talla: en lo alto, la Magdalena recostada
a los pies del crucificado, flaqueados por la Virgen y san Juan.*? A los
lados, los Reyes Magos a la derecha y el apéstol Santiago a la izquierda.
Por supuesto también se debian poner las armas del conde. Ordenaba
ademds una modificacion en el viejo altar, puesto que el de la capilla

42. Segtn Rafael Galiano incluso podrian ser las que hoy en dia conforman el retablo de la
capilla del Santo Rostro en la catedral de Jaén, pero ningtin otro autor confirma este extremo: «Vida
y obra del escultor Sebastian de Solis. Un artista toledano afincado en Jaén». Boletin del Instituto de
Estudios Giennenses, 187 (2004), p. 302.



CONSTRUYENDO PATRIMONIO. MECENAZGO Y PROMOCION ART{STICA ENTRE AMERICA Y ANDALUC{A

primitiva tenia en el frente sus armas, y ahora ordenaba que se pusiera
una imagen de la Santisima Trinidad tallada en piedra. Finalmente, a los
lados del arco de la capilla ordenaba que se tallaran en piedra sus armas.

Sabemos que el retablo y el taberndculo fueron realizados por el
escultor Sebastidn de Solis, activo por entonces en Jaén y que ademas
realizé varias obras para la catedral en esas mismas fechas.*® Fue un
encargo de su heredero, como consta en las cuentas de quita. Podemos
hacernos una idea de cémo fue este retablo y taberndculo prestando
atencidn al ultimo cuerpo del retablo mayor de la catedral de Jaén, con
idéntica iconografia de la Magdalena, la Virgen y san Juan, del mismo
autor y realizado en fechas muy cercanas como es 1604.*

El virrey también se preocupé de los ornamentos litargicos de la
capilla. En primer lugar se preocup6 de la plateria y dejo fijado en su
testamento que se encargaran un caliz y dos patenas, un ostiario, dos
vinajeras, dos candeleros altos, una cruz dorada, una ldmpara, unas
tijeras para despabilar, unas salvillas, un atril para el misal y un ace-
tre. Todas las piezas debian de ser de plata sobredorada. En segundo
lugar, encarg6 los ornamentos textiles, que fueron varios y muy ricos,
y todos debian llevar bordados los escudos del conde. Estos ornamen-
tos debian servir tanto para vestir el altar como al oficiante y debian
ser utilizados en determinadas fiestas, aunque se permitiria que los
canonigos los utilizaran para los rituales de la catedral con el debido
permiso. Los ornamentos encargados fueron, en primer lugar, un
frontal de altar y casulla de tela de oro amarilla, con adornos de tela
de oro carmesi, asi como un alba con una franja de oro y seda carmesi,
para ser usado en Semana Santa, el dia de la Ascensién de Cristo, el
de la Magdalena, el de San Sebastian y los dias de los Apéstoles. En
segundo lugar, un frontal de altar y casulla de tela de plata, con ador-
nos de tela de plata y azul, y un alba con una franja de plata y seda
azul, para ser usado el dia de Nuestra Sefiora y el de san Juan Bautista.
Y en tercer lugar, un frontal de altar y casulla de terciopelo negro y
flocadura de seda negra, y un alba con adornos de ese color, para ser
usado el dia de difuntos y en los funerales.

43. ULIERTE Vazquez, M.* Luz de: El retablo en Jaén (1580-1800), Concejalia de Cultura,
Excmo. Ayuntamiento de Jaén, Jaén,1986.

44.LEON COLOMA, MIGUEL ANGEL: «Programa escultérico del retablo mayor». En: SERRANO
ESTRELLA, FELIPE (ed.): Cien obras maestras de la catedral de Jaén, Universidad de Jaén, Excmo.
Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Jaén, Jaén, 2012, pp. 60-63.
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Mandé también que se hicieran varios pafios para colocar sobre la
tumba: un pano de tela de oro amarillo con una guarnicion de tela de oro
carmesi y flocaduras de tela de oro y seda carmesi, un habito de Santiago
de tela de oro, otro paio de terciopelo negro y otro habito de terciopelo
carmesi. También para la capilla, encargaba dos misales, cuyas hojas
debian dorarse y guarnecerse con tela de oro carmesi uno y con tela de
plata azul el otro, ademas de las armas. Sabemos que todos estos orna-
mentos para la capilla y el retablo se hicieron, puesto que consta su pago
en el reparto de los bienes de sus herederos.

El conde disponia también cdmo queria que fuese el ceremonial de
su entierro en su capilla: debian sepultar su cuerpo seis pobres de Jaén y
que fueran en el acompanamiento otros seis con hachas. A esta comitiva
se le debia vestir con jubones, capas, sayos y caperuzas de pafo pardo,
pues no queria que fueran de estricto luto. Tampoco debian vestir de
negro sus hijos ni durante su entierro ni después y pedia que la pompa
fuera muy modesta. Durante las exequias se debia ofrendar pan, vino y
cera. También ordenaba que se hicieran vigilias y misas en numerosas
iglesias de Jaén y de sus sefiorios: en la iglesia de Santa Maria de Gracia
de la villa del Villar y en la iglesia de la villa de San Pedro de Escaiuela,
ademads en las iglesias de Jaén del convento de San Francisco, de la
Limpia Concepciodn, en la capilla de Nuestra Sefnora de San Ildefonso,
en el monasterio de la Santisima Trinidad, en el de las Mercedes, en
el del Carmen, en San Agustin, en la Santa Cruz, en San Bartolomé,
en la Iglesia de Santiago, San Lorenzo y San Juan, en San Pedro, en la
Magdalena y en San Miguel. Ademds otorgaba limosnas a estas iglesias
y dinero para reparar algunas de ellas en sus sefiorios, especialmente las
del Villar y la Escaiuela.

7. RECAPITULACION

A modo de recapitulacién podemos afirmar que como miembro de
la nobleza titulada andaluza, el conde de Villardompardo se destacé
en su labor en el virreinato en sus funciones como virrey a pesar de
su corto gobierno. Como pieza fundamental ademas de la élite virrei-
nal debi6 de rodearse del boato que se le exigia, si bien quiza por su
profundo sentimiento religioso quizd por su edad, el lujo que rodeé
su vida cotidiana fue més bien modesto. No obstante, se preocup6 a
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la hora de su muerte de organizar la capilla para su enterramiento con
bastante detalle y sobre todo con una riqueza material e iconogréfica
—sobre todo religiosa y heréldica— lo suficientemente distinguidas como
para suscitarnos mas dudas que certezas. Dudas sobre si realmente su
mecenazgo solo se extendid a esta capilla funeraria, a la fundacién de
capellanias, a la promocién de las mejoras en las iglesias y palacios
de sus senorios y del virreinato. Dudas al respecto de la riqueza material
real que le rodeé en el palacio virreinal durante su estancia en Lima,
pues aunque vivié precariamente tras el terremoto de 1586 como él
afirm6, no sabemos realmente qué enseres ni de qué nivel de lujo se
llevé consigo hacia su destino peruano. El encargo de la plata realizado
en 1584 parece indicar que desde luego no despreciaba en absoluto los
objetos suntuarios y que la iconografia que debia fijarse en ellos debia
estar a la altura de su pertenencia al estamento titulado. A falta de mas
testimonios documentales sobre la vida y obra del virrey es dificil con-
siderar hasta dénde alcanz6 su mecenazgo artistico, aunque los datos
ofrecidos en este estudio nos llevan a pensar que fue mucho més de lo
considerado hasta el momento.
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1. INTRODUCCION

Son cada vez mas frecuentes los proyectos e investigaciones que se
realizan en el ambito del mecenazgo artistico exclusivamente re-
feridos a la actividad que en este campo llevaron a cabo las mujeres a
lo largo de la historia. Un asunto que, pese a la amplitud de miras que
implica su estudio, y, por tanto, a la profunda e interesante reflexién a la
que invita su analisis interdisciplinar, habia permanecido en la sombra
durante mucho tiempo. Si bien, en los ultimos afios, y gracias al com-
promiso de, especialmente, notables investigadoras, hemos asistido a
un importante impulso de los estudios sobre la mujer en el arte, abor-
dados muy parcialmente y de una forma tradicional en la historiografia
artistica precedente.

Esta toma de conciencia acerca de la actividad ejercida por estas
mujeres, normalmente cercanas a las élites de poder, y cuyo margen de
actuacion, a pesar de las consabidas limitaciones, les permiti6 materia-
lizar ciertas aspiraciones como la promocioén artistica, estd generando
un creciente y muy variado corpus de publicaciones que abordan des-
de distintos puntos de vista y metodologias el importante fenémeno
que supone el matronazgo' para la historia del arte y la historia de las

1. Empleamos este término, tomandolo como referencia del articulo: OLMEDO SANCHEZ,
YoLANDA VICTORIA: «El mecenazgo arquitecténico femenino en la Edad Moderna». En: Diez
JORGE, MARiA ELENA (ed.): Arquitectura y mujeres en la historia, Sintesis, Madrid, 2015, pp. 243-
272.
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mujeres. Con ello se estd empezando a dar voz a las féminas que intervi-
nieron en los distintos procesos artisticos y cuyo papel resulto vital en el
desarrollo de las manifestaciones de esta naturaleza, circunstancia que
obliga a reivindicar su merecido lugar en la historia.

En el caso que nos ocupa, nos centramos en el contexto local de
Lebrija, poblacién situada en el antiguo Reino de Sevilla, y pertenecien-
te a la actual provincia del mismo nombre. Son exiguos los datos acerca
de la actividad de mecenazgo alli ejercida respecto de los espacios re-
ligiosos de la entonces villa, a pesar de constituir un asunto crucial
en el andlisis de la historia social y del arte. Un dmbito objeto de in-
teresante estudio en el que, sin embargo, se han localizado unos pocos
nombres. Entre ellos, destaca Maria Manuela de Mori y Cosios, la inica
mecenas que hasta el momento configura la promocién artistica feme-
nina durante la segunda mitad del setecientos en Lebrija. Es, por tanto,
un personaje excepcional en este circulo, y no solo por su condicién
femenina —muy a tener en cuenta en estas fechas—, sino también por su
procedencia novohispana.

Su contribucién tendra lugar en el ambito religioso, al prestar su
proteccién econdmica a distintas fundaciones y mediante la dotacion
de ajuares artisticos para algunos establecimientos, siendo esta vincu-
laciéon espiritual muy recurrente en lo que se refiere a la proyeccion
de la actividad de la mujer mecenas a lo largo de la historia.> Si bien,
debemos precisar que algunas de estas acciones seran llevadas a cabo
conjuntamente con su esposo, el lebrijano José de Mora y Romero, de
modo que ambos costean diversas empresas artisticas, aspecto que los
convierte en destacados patrocinadores en el contexto artistico nebri-
cense.

2. MARIA MANUELA DE MoORI Y Cosios

Para realizar una primera aproximacion a la figura de la mecenas he-
mos de remitirnos a su cronologia vital. En estudios precedentes se ha
abordado tangencialmente la actividad de Maria Manuela de Mori, pues
las publicaciones académicas que han hecho referencia directa a la in-
diana estaban dedicadas a la retablistica, y por tanto no abordaban ni su

2.Ibid., p. 243.
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figura ni su actividad integral como mecenas. Era asi citada inicamente
como promotora o copromotora de las obras, de modo que quedaba
relegada a un papel secundario respecto de la primacia del andlisis de la
obra artistica y sus creadores.?

Por otra parte, la confeccidn de la historia local de Lebrija nos habia
dejado otras referencias sobre la susodicha que arrojaban algo maés de
informacion acerca de su procedencia y parte de su actividad, aunque
con la limitacién de no remitir de forma sistemdtica y precisa a las
fuentes, una cuestiéon que obstaculiza sobremanera la busqueda e iden-
tificacién certera de la documentacién a la que se refieren los sumarios
datos aportados.?

Partiendo de esta base, nuestro estudio realiza una relectura y rein-
terpretacion de la documentacion parcialmente citada en algunas de las
fuentes bibliograficas,” y saca a la luz otra serie de documentos tanto
notariales como eclesidsticos, hasta el momento inéditos, que perfilan
cuestiones diversas de la vida y promocién religiosa y cultural que se
llevé a cabo desde esta familia.

2.1. Breve esbozo de su vida

A pesar de la localizacién de variada documentacién que nos per-
mite reconstruir algunos capitulos de la actividad promotora de Maria
Manuela, se desconocen las circunstancias inherentes a los primeros
anos de su vida y su etapa americana. A esto se suma que los datos reca-
bados tampoco nos permiten dilucidar la fecha exacta de su nacimiento.

3. Véase al respecto: HERRERA GARCIA, FRANCISCO JAVIER: «La familia Navarro y la expansion
del retablo de estipites en Andalucia Occidental». En: BELLViS ZAMBRANO, C. (coord.): Nuevas
perspectivas criticas sobre historia de la escultura sevillana, Junta de Andalucia. Consejeria de
Cultura, Sevilla, 2007, pp. 45-66. Véanse las pp. 58-59 y 64-65. MORENO ARANA, JOSE MANUEL: E/
retablo en Jerez de la Frontera durante el siglo xv1i1, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Sevilla, Sevilla, 2014, p. 355.

4. Nos referimos a: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija: noticia historica, Los
Palacios, 1985, pp. 218, 242-243, 255, 276, y 399.

5.En el caso de la documentacién perteneciente al Archivo Histérico Provincial de Sevilla
(AHPSe), nuestra consulta ha tenido lugar después de un proceso de resignaturacién parcial
de los legajos pertenecientes a la seccién de Protocolos notariales correspondientes a pueblos,
incorporando en la presente publicacién las nuevas referencias a dichas unidades. Es por ello que
las actuales referencias a los legajos difieren de las citas que, en su caso, otros autores han realizado
sobre los mismos.
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En la diversa documentacién notarial que produjo en vida si hizo
constar en repetidas ocasiones su procedencia geografica y su filiacion
familiar mds cercana:

Sepan cuantos esta carta vieren como io Da. Maria/ manuela de mori
cosios palacios y arias natural/ del pueblo que dicen cabecera de
Yanguitlan en la/ misteca alta del Obispado de la ciudad de anteque/ra
Valle de oajaca en los Reynos de las Yndias...

Segtn indica la propia Maria Manuela, provenia del otro lado del
Atldntico, concretamente del suroeste del México, actual estado de
Oaxaca. En la regiéon montafiosa de la Mixteca Alta se localiza el que
fuera su pueblo natal, Yanhuitlan, dependiente entonces del Obispado
de Antequera —en el valle oaxaquefio—, uno de los seis comprendidos
dentro del virreinato de México.”

Durante el periodo colonial, este pueblo, que también es conocido
como Santo Domingo de Yanhuitlain —dada la intensa evangelizacién
que llevé a cabo esta orden de predicadores en la zona-,? estaba cons-
tituido por distintos asentamientos a modo de barrios —denominados
sifia en documentos coloniales—, en los que se fue generando desde la
conquista una serie de espacios dispersos, templos y altares para cen-
tralizar la liturgia, ello dado por la introduccién de la nueva religién en
estas tierras.’

En cuanto a la procedencia familiar, queda sefialado cémo nace de
un matrimonio formado por padre espafol y madre americana, no sa-
bemos si mestiza o bien perteneciente a alguna élite criolla:

6. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Poder otorgado por Maria Manuela de
Mori a su hermana Antonia de Mori, ante Andrés Ceballos el 23 de julio de 1764, fols. 639r-641v.

7.DE VILLASENOR Y SANCHEZ, JOSE ANTONIO: Theatro Americano: descripcion general de
los reynos y provincias de la Nueva-Espaiia, y sus jurisdicciones. Libro I, Imprenta de la Viuda
de D. Joseph Bernardo de Hogal, México, 1746, p. 26.

8.Como testimonio material de este proceso evangelizador sefialamos el complejo conventual
de Santo Domingo de Yanhuitlin: GONZALEZ LEYVA, ALEJANDRA (coord.): El convento de
Yanhuitldn y sus capillas de visita. Construccion y arte en el pais de las nubes, Universidad Nacional
Auténoma de México y Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, México, 2009.

9.Sobre el proceso histérico de configuracion arquitecténica del lugar: FRASSANI, ALESSIA: «El
centro monumental de Yanhuitldn y su arquitectura: un proceso histérico y ritual», Desacatos [en
linea], 42 (2013), pp. 145-160. Véase la p. 155.
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...hija legitima que soi de Dn. Berndo. De Mori Capitan/ de infanteria
espafola miliciana natural de estos Rey/nos de Castilla villa de Jijén en
el prinsipado de Astu/rias de Da. Manuela Cosios su lexitima mujer na/
tural del pueblo y cabecera de este Teposcolula en dho Rey/no de las
Yndias mis sefiores padre difuntos...!°

De su vinculo conyugal refiere que contraeria matrimonio con el
lebrijano José de Mora y Romero, unién que tendria lugar en el pueblo
natal de Maria Manuela. Alli residirian varios afios antes de estable-
cerse definitivamente en Lebrija," tras adquirir importantes capitales
provenientes de la actividad del esposo como mercader,'? un caudal que
invertirian en el destino peninsular.

Desconocemos el momento exacto de su traslado a Andalucia. A
pesar de ello, a fecha de 1757 si existe constancia de que el matrimonio
aun residiria en Yanhuitldn, pues el poder notarial dado por José de
Mora a su hermano en 17542 para que actuara en distintas fundaciones
nebricenses en su nombre, seguird siendo empleado por este hasta al
menos el mes de octubre del referido ano.!* En este sentido, la primera
referencia documental sobre el matrimonio ya en el viejo mundo sera en
1758, concretamente la escritura que José de Mora suscribe en el mes
de noviembre, indicando en la misma el «hver poco tiempo be/ nido del
reino de las Yndias en donde a mas de veinte afios/ que residia».'®

10. Véase la nota VI.

11.1bid., fol. 639r.

12.Estimamos que su actividad como mercader estuviera relacionada con la venta de cochinilla,
un comercio muy extendido en esta regién americana, pues envia desde las Indias: «quatro zurrones
de grana fina cochinilla dela de este Obispado», para la fundacién de una capellania en Lebrija.
AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Poder para la fundacion de la capellania que
dentro se expresa otorgado por Dn. Josseph de Mora vecino del pueblo de Yanguitian y mercader
en el: a las personas, y en la forma que dentro se contiene. Ordenado desde Antequera el 1 de julio
de 1754, fols. 309r-314r. Documento inserto en la Fundacion de capellania de Dn Joseph de Mora
y en su nre Sevasthan Joaquin de Mora vezino deesta villa, ante Miguel Fernando Antiinez el 13
de septiembre de 1757, fols. 308r-327r. Véase el fol. 309v. Fundacién mencionada por: BELLIDO
AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija, op. cit., p. 242.

13. Véase la nota anterior (XII).

14. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Joaquin de Mora amplia dote y caudal
de la capellania que en su nombre mando a fundar su hermano José de Mora, ante Miguel Fernando
Antiinez el 1 de octubre de 1757, fols. 340r y v.

15. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Escritura de obligacién de un retablo
entre Dn. Joseph de Mora y Dn. Mathias Navarro, escultor, ante Miguel Fernando Antinez el 5 de
noviembre de 1758, fols. 586r-587v. Véase el fol. 586r. Documento citado por: HERRERA GARCIA,
FrRANCISCO JAVIER: «La familia Navarro...», op. cit., p. 65.
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Se sabe que residirian en Lebrija, tal y como afirma repetidas veces
Manuela de Mori en la documentacién notarial.’® En concreto, estarian
establecidos en la «calle del Barrionuevo primero»,'” tramo de la actual
calle de Tetudn de la ciudad, situado entre las calles de Céspedes y de
Cala de Vargas, una zona de ensanche donde confluia un nuevo ntcleo
urbano con salida al campo, el camino de Jerez, conducente a dicha
localidad.®®

Por lo que puede inferirse a través de su actividad, Maria Manuela de
Mori se integraria en la sociedad lebrijana con facilidad, ello favorecido
por los contactos de su esposo en su villa natal y la presencia de un nu-
trido grupo de familiares del mismo tanto en la villa —principalmente
hermanos y sus referidas familias—," como en Sanltcar de Barrameda,
algunos pertenecientes al estamento eclesidstico, siendo tal el caso del
sobrino de este, el presbitero Balentin de Mora.?

Maria Manuela seria una mujer imbuida por una profunda religiosi-
dad, pues dedicé parte de su caudal a favorecer distintos establecimientos
religiosos a través de distintas fundaciones tanto en su tierra natal como
en Lebrija, ademas de las consabidas empresas artisticas. Incluso, en las
disposiciones finales de su testamento, impone una serie de condiciones
o reglas de sucesion a sus herederos, relativas al obligado cumplimiento
de lo que la testadora entiende por vida cristiana:

Ytt que todos los poseedores y tenedores de vienes de los dhos/ seis
vinculos sean catholicos christianos romanos no de/ sendientes de moro
judios mulatos relajados ni penitensiados/ por el Santo oficio de la
Ynquisision ni que hallan cometido/ delitos de herejia pecado [...]/
desde ahora en nombre del dho mi marido total/ mente le escluio como

16. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela de
Mori otorgado ante Andrés Ceballos el 12 de noviembre de 1764, 538r-570v. Véase el fol. 538r.
Localizacién del documento a partir de las fechas citadas por: BELLIDO AHUMADA, José. La patria
de Nebrija, op. cit., p. 242.

17. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Escritura donde se transcriben los
codicilios segundo y tercero del testamento de José de Mora, otorgada por Maria Manuela de Mori
ante Andrés Ceballos el 30 de marzo de 1764, fols. 532r-533v. Véase el fol. 532r.

18. Acerca de la zona del Barrionuevo: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija, op. cit.,
pp. 465-467.

19. En las cldusulas testamentarias de José de Mora, referidas en el propio testamento de
Manuela de Mori, se recogen los vinculos familiares del lebrijano. AHPSe:. Protocolos notariales de
Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela..., doc. cit., fol. 538r.

20. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Fundacion de capellania..., doc. cit.,
fols. 308r y v.
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sino fuese llamado y pase del siguiente/ subsesor que asi fue su voluntad
y se cumpla.”

El ano de 1795 marca el final de la vida de la indiana. Concretamente
su partida defuncién nos indica que el 20 de enero seria enterrada en
la Parroquia de Nuestra Sefora de la Oliva de la villa.?> A pesar de que
en ella no constan los motivos de su fallecimiento —el cual, entendemos
que se debi6 a la avanzada edad con la que contaria en estos anos—, nos
ofrece una particular informacién acerca de sus dltimas voluntades.

El entierro de la indiana, segtn se indica, seria «de toda grandesa»,
teniendo lugar «en sepultura propia al pie del altar del sagrario»,” lo
que a tal fin gestiond su esposo, José de Mora, afios antes de fallecer,
concretamente el 10 de marzo de 1760 ante la fibrica de la Parroquial
tras la concesion del derecho de béveda de enterramiento por el carde-
nal Solis.?*

La finada, como atestigua el documento, habia testado ante Andrés
Ceballos,” testamento que renovaria al que habria hecho de mancomun
con su marido ante el mismo escribano puiblico antes del fallecimiento
de este en 1764.%° En el nuevo documento nombraria como sus albaceas,
por una parte, a Balentin de Mora, citado presbitero y su sobrino poli-
tico, asi como a los hermanos Francisco y Alonso Granados y Bellido.
Como herederos legitimos y universales de sus bienes, dos mujeres,
ambas familiares de su esposo: Beatriz Marin de Mora y Gabriela Garcia

21. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela..., doc.
cit., fol. 569r.

22. ARCHIVO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE NUESTRA SENORA DE LA OLIVA DE LEBRIJA
(A.LLPN.S.O.). Libros sacramentales: Defunciones, Libro de entierros, n. 37, Ent.° de Adultos (1791-
1799), Acta de sepultura de Da. Maria Manuela Mori, fol. 43r. Localizacién del documento a partir
de las fechas aproximadas recogidas por: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija, op. cit.,
p. 242.

23.Véase la nota anterior (XXII).

24.El profesor Herrera Garcia cita el documento donde se recoge el acuerdo. AHPSe: Protocolos
notariales de Lebrija, leg. 20510, Compromiso contraido entre Don José de Mora y la fabrica de la
Parroquial de Santa Maria de la Oliva, para garantizar el derecho de béveda de enterramiento
concedido por el Cardenal Solis, fols. 301r-307v. Véase: HERRERA GARCiA, FRANCISCO JAVIER: «La
familia Navarro...», op. cit., p. 65.

25.Véase la nota XVI.

26. AIPNSO: Libros sacramentales, Libro de entierros de la Parroquial de la villa de Lebrixa
que con el nimero 32 que comienza a correr desde el dia 5 de Diziembre de el Afio de 1761. Siendo
colector Dn. Juan Carlos de Ledn, n. 32 (1761-1767), Acta de sepultura de Dn. Joseph de Mora,
fol. 91r. Localizacién del documento a partir de las fechas aproximadas recogidas por: BELLIDO
AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija, op. cit., p. 242
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Motolo,” la primera, sobrina carnal, y la segunda, nieta de la hermana
de este,?® pues el matrimonio no habia dejado descendencia.”

3. DE LA ACTIVIDAD ESPIRITUAL A LA PROMOCION ARTISTICA

3.1. Las obras pias a ambos lados del Atlantico

Si atendemos a las fechas de las obras pias y promocion artistica que
lleva a cabo Maria Manuela de Mori, es posible determinar que figura
como protagonista de estas a partir del fallecimiento de su marido en
1764. Ello viene dado por su nueva circunstancia, la de la viudedad,
por la que adquiere la autonomia y capacidad juridica que le permite
operar como titular desde este momento. En este sentido, como mujer,
la promocion religiosa y artistica emprendida durante el matrimonio la
coloca, como veremos, en un segundo plano, pues el marido aparece
como Unico agente de las fundaciones,* exceptuando la que ella realiza
en su pueblo natal en 1757, que luego analizaremos.

Las mds tempranas incursiones en la colaboracién con la Iglesia por
parte de Manuela de Mori, tendran lugar en su tierra de origen. Nos
referimos a la fundacién de capellania®' que realiza en Yanhuitldn, una

27.Véase la nota XXII.

28. A fecha de 1780, Beatriz Marin de Mora y Romero era una doncella de edad de 51 aios, hija
de Maria Josefa de Mora, hermana del difunto José. Por su parte, Gabriela Garcia Motolo Marin era
nieta de la susodicha hermana, hija de Francisco Garcia Motolo y Josefa Marin de Mora y Romero,
descendiente de la misma. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 23179, Poder para testar
otorgado por Maria Josepha de Mora y Romero, viuda, a Sebastidn Joaquin de Mora, ante Andrés
Ceballos el 17 de junio de 1780, fols. 69 r y v. Véase el fol. 69v.

29. «Ytt se supone que el dho Dn. Joseph de Mora y io contrajimos/ matrimonio segtin el orden
de nra Santa Madre Yglesia/ en el dho Pueblo Cabesera de Yanhuitldn y que deel no he/ mos tenido
hijos algunos».

AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela..., doc.
cit., fol. 540r.

30. El profesor Serrano Estrella pone de manifiesto la falta de autonomia juridica de la mujer
cuando la actividad de promocion es ejercida durante el matrimonio, recayendo el protagonismo
de la fundacién sobre el marido: SERRANO ESTRELLA, FELIPE: «Patronas y promotoras de la
arquitectura mendicante durante la Edad Moderna». En: MARTINEZ LOPEZ, CANDIDA y SERRANO
ESTRELLA, FELIPE (eds.): Matronazgo y arquitectura: de la Antigiiedad a la Edad Moderna,
Editorial Universidad de Granada, Granada, 2016, pp. 341-378. Véase la p. 345.

31. Las fundaciones de capellanias contaban con una triple funcién: religiosa, social y
econémica, como atestiguan los casos tanto del peninsulares como de la Nueva Espana en el
trascurso de esta centuria. Véase: VON WOBESER, GISELA: «La funcién social y econdmica de las
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vez establecida en Lebrija, lugar donde su esposo también realiz6é una
fundacion similar.

Manuela de Mori refiere en su testamento las fundaciones que reali-
zara su marido, y cuyas cargas quedarian por pagar del caudal que legé
este tras su fallecimiento:

...el principal de la memoria de missas que/ impuso a favor del Convento
del Sefior San Fco. Deesta / villa, el capital de la segunda Capellania que
fundé en la / Yglesia Parroquial de la ciudad de Sanlticar de Barr/ meda
uno y otro por clausulas de los citados segundo/ y tercero cobdesilio
y otras mandas, que con su orden/ vocal sean de satisfacer y pagar...*

Indica Bellido Ahumada que la memoria de misas que Mora ins-
tituye mediante codicilio de fecha 14 de marzo de 1764 —el tercero
de ellos, redactado un dia antes de su fallecimiento—, disponia que se
cantara una misa de san José —elegido probablemente por ser su propio
patrén—, todos los dias 19 de mes, exceptuando marzo, por estar insti-
tuida esta misa bajo obligacién de otra feligresa. Asimismo, se insta a
la exposicién del Santisimo ademas de a la colocacién de la imagen del
aludido santo en el altar mayor del templo conventual.**

En lo que se refiere a la fundacién de la capellania afios antes, José de
Mora, residente adn en las Indias, precisé de la intervencioén fisica de la
familia presente en la villa. Es por ello que otorgaria poder a su hermano
Sebastian Joaquin el 1 de julio 1754. Con ello, este se ve facultado para
fundar capellania en nombre del indiano, con un capital de 2.000 pesos
al afo. Dicha fundacion tiene lugar el 13 de septiembre de 1757, en

capellanias de misas en la Nueva Espana del siglo xvii», Estudios de Historia Novohispana, 16
(1996), pp. 119-138. Y de la misma autora: «Las capellanias de misas: su funcién religiosa, social y
econdémica en la Nueva Espafia». En: MARTINEZ LOPEZ CANO, MARIA DEL PILAR; VON WOBESER,
GISELA y MUNOZ CORREA, JUAN GUILLERMO. Cofradias, capellanias y obras pias en la América
colonial, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas,
Meéxico, 1998, pp. 119-130. Sin duda hemos de tener en cuenta el aspecto devocional como
cuestién principal a la hora de emprender estas fundaciones, importancia aparte la de cuestiones
de estatus y favorecimiento de la actividad eclesidstica mediante la dotacién econémica. Véase:
MONTERO RECORDER, CYNTHIA: «La capellania: una de las practicas religiosas para el mas alld».
En: MARTINEZ LOPEZ CANO, MAR{A DEL PILAR; VON WOBESER, GISELA y MUNOZ CORREA, JUAN
GuiLLERMO. Cofradias, capellanias y obras pias en la América colonial, Universidad Nacional
Auténoma de México, México, Instituto de Investigaciones Histdricas, 1998, pp. 131-142.

32. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela..., doc.
cit., fol. 540v.

33.BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija..., op. cit., p. 242.
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cuya escritura este hermano «se sirve deter/ minar que el dho Balentin
Joseph de Mora mi / hijo sea primero capellan de la dha capellania...»,**
favoreciendo asi el fundador la estabilidad econémica de su sobrino, tal
y como muchas familias fundadoras hacian respecto de sus descendien-
tes directos e indirectos.?® El 1 de octubre de ese afio, el mismo hermano
amplia la dotacién y caudal de la capellania agregando unas tierras.*

Residiendo ya en la villa de Lebrija, Maria Manuela funda un legado
pio en vida, el cual proyecta hacia su tierra natal:

...i0 Ygualmente fundé en dho Reyno un Patronato de Legos de ygual
cantidad de capital [dos mil pesos] con ciertos cargos y llamamientos
por scriptura que paso ante Dn. Berndo. Ferndes. De Arteaga ssno.
ppco. y Real del sitado pueblo de Teposcolula a los veinte y dos dias del
mes de diciembre del afio pasado de mil Setesientos sinquenta y siete y
estando ia en esta residencia y domicilio...”

Anos después, concretamente el 2 de junio de 1762, José de Mora
manda fundar tres patronatos de legos también en las Indias y a nombre
de su esposa. Dicha fundacién mexicana precisé de la intervencién de
Juan Sanchez Jarana, lebrijano y marido de Antonia de Mori y Cosios
—hermana de Maria Manuela—,* quien solo lleg6 a fundar el primero de
los patronatos® antes de su muerte, estimada entre 1762 y 1764. Como
consecuencia, Manuela de Mori otorga poder a la referida hermana,
junto a Juan Joseph de Mori, también hermano, y Joseph de Figueroa,
para la fundacion de los restantes patronatos en iguales condiciones de
capital y obligaciones que el anterior.*’

Como udltima referencia a las obras de misericordia del matrimonio,
ambos conyuges explicitan en sus testamentos una serie de voluntades
para con los establecimientos asistenciales y educativos nebricenses.

34. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Fundacion de capellania..., doc. cit.,
fols. 308r-327r.

35.VoN WOBESER, GISELA: «La funcidn social y econdmica...», op. cit., p. 127.

36. Véase la nota XIV.

37. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Poder otorgado por Maria Manuela...,
doc. cit., fol. 639 ry v.

38. Referencias a Juan Sdnchez Jarana en: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija...,
op. cit., p. 399.

39. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Poder otorgado por Maria Manuela...,
doc. cit., fol. 639v

40. Ibid., fol. 640v.
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Tal y como refiere Manuela de Mori, su esposo dispuso en su testamen-
to que se cumpliera «la manutension que se contri/ buia a los pobres
convalicientes», asi como dotar con los vinculos que instituye en el do-
cumento notarial, en el caso de que «vacaren por defecto de pariente»,
al Hospital de la Santa Caridad de la villa.*!

Por su parte, la propia Manuela de Mori al testar dispondria que a la
falta de familiares llamados al vinculo que instituye se beneficie al en-
tonces convento de Santa Maria de Jests. Ademas, insta a la creacién de
una «escuela publica de primeras letras para la ensefianza de la doctrina
cristiana» bajo el magisterio de un eclesidstico.*

3.2. La intervencion de José de Mora en la Parroquial

El afio de 1755 marca un importante punto de inflexién en lo que
se refiere a la realizaciéon de distintas obras en los establecimientos
religiosos de la villa de Lebrija, ello a causa de los dafios materiales que
provocé el terremoto de Lisboa acontecido el 1 de noviembre. Entre
los inmuebles afectados estard la fabrica de la Parroquial, tal y como
se recoge en sus correspondientes libros. Esta circunstancia da paso a
un periodo de rehabilitacion y transformacién de algunas estructuras
y espacios tanto de la iglesia mayor como de la del Castillo en el arco
cronolégico comprendido entre 1755 y 1758.#

Con destino a la capilla sacramental de este templo parroquial, en
1758 tiene lugar el concierto de un retablo mayor* entre José de Mora

41. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela...,
doc. cit,, fol. 539 r y v. Constltese asimismo: AHPSe. Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20510,
Testamento de José de Mora otorgado ante Andrés Ceballos el 31 de julio de 1760, fols. 391r-401v.
Referencia a la fecha del documento en: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija..., op. cit.,
p. 242.

42.BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija..., op. cit., p. 242y 287. Véase la nota XVL.

43. AIPNSO: Fabrica, Libro de cuenta de Fdbrica, 1754-1758.

44.Hacemos referencia a los estudios realizados acerca del retablo mayor de la capilla del Sagra-
rio de la Parroquial nebricense: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija..., op. cit., pp. 218-
219. BARROSO VAZQUEZ, MARIA DOLORES: Patrimonio histérico artistico de Lebrija, Ayuntamiento
de Lebrija, Lebrija, y El Monte. Caja de Huelva y Sevilla, 1992, p. 73. De la misma autora: Patrimonio
artistico de la iglesia parroquial de Nuestra Seiiora de la Oliva en Lebrija, Caja Rural de Sevilla,
Sevilla, 1996, pp. 95-96. HALCON ALVAREZ-OssORIO, FATIMA; HERRERA GARCiA, FRANCISCO J. y
RECIO MIR, ALVARO: El retablo barroco sevillano, Universidad de Sevilla, Sevilla, 2000, p. 232, 171,
376. MORENO ARANA, JOSE MANUEL: El retablo en Jerez..., op. cit., pp. 253, 355-357.
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Fig. 1. Retablo mayor de la Capilla Sacramental, Matias José Navarro y taller,
1758-1760. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Oliva, Lebrija (Sevilla).
Imagen de la autora
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y Matias José Navarro,” cabeza de un conocido taller de escultura y
retablos establecido en Lebrija* (fig. 1). La firma tendria lugar entre el
benefactor y el hermano del artista, el también escultor Juan Navarro,*
en el mes de noviembre, determindndose el coste de las obras en 15.000
reales de vellén. Asimismo quedaran establecidas una serie de condi-
ciones por parte del pagador que ponen de manifiesto su implicacion
acerca de la linea iconografica a desarrollar en el retablo.*

Tenemos noticia de la existencia en dicha capilla de un retablo ma-
yor precedente fechado en 1678, tal y como recoge Bellido Ahumada
en su créonica.” Entendemos que una obra retablistica con menos de
una centuria de vida, para ser sustituida tiene que verse condicionada
por circunstancias determinantes para su conservacién, por lo que
podriamos plantear como hipétesis que la donacién del nuevo retablo
mayor para la citada estancia estuviera motivada por los desperfectos
que pudiera provocar sobre la pieza existente el aludido seismo. Este
argumento queda apoyado, por una parte, por las noticias que el cita-
do cronista local recoge sobre el Cristo de las Aguas, crucificado que,
perteneciente al primitivo retablo, a fecha de 1756 «se hallaba roto en el
almacén de la iglesia».*® Y por otra, dado el comentario que realiza José
de Mora cuando solicita que a sus expensas se haga el nuevo retablo
«por no ser muy desente el que en el se aya...».”!

45. Véase la nota XV.

46. Sobre la obra de la familia Navarro en la iglesia lebrijana, remitimos a nuestra publicacién:
GARciA ROMERO, MARfA DEL CASTILLO: «Retablistica barroca en Lebrija (Sevilla). Apuntes
para una ruta cultural». En: RODR{GUEZ MIRANDA, MARIA DEL AMOR y PEINADO GUZMAN,
JosE ANTONIO (coords.): El Barroco: Universo de experiencias, Asociaciéon «Hurtado Izquierdo»,
Cérdoba, 2017, pp. 426-444.

47.Ello tiene lugar como consecuencia del poder que otorga Matias José Navarro a su hermano
Juan para que este actuara en su nombre: AHPSe. Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Poder
que otorga Matias José Navarro a su hermano Juan Navarro ante Miguel Fernando Antiinez el 5 de
noviembre de 1758, fols. 584r-585v. Documento sacado a la luz en: HERRERA GARC{A, FRANCISCO
JAVIER: «La familia Navarro...», op. cit., p. 65.

48. «...estamos convenidos Dn Mathias Navarro y yo en que se haga/ el dho retablo que ocupe
la testera de dha capilla colocando en/ el el Padre eterno y los santos Sn Jph, San Franco. de Sles y /
San Juan Nepomuceno y arriba de medio cuerpo, Santa Catha/lina, y Santa barbara, y seis nifos de
cuerpo entero y ca/ bezas de serafines...»

AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Escritura de obligacién de un
retablo..., doc. cit., fol. 586r.

49.BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija..., op. cit., p. 218.

50.1bid., p. 219.

51.Véase la nota XV.
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La intervencién del lebrijano en la capilla no se limita a costear la
ereccion del retablo, sino que al propio tiempo designa la capilla como
lugar de enterramiento para si y su familia.> En marzo de 1760 habrian
obtenido tanto la concesion de la citada autoridad eclesidstica como el
compromiso de la Parroquial,®® aspecto en el que incide Maria Manuela
en su testamento:

...en / la Yglesia Parroquial de esta villa en su Capilla del Sagra/ rio y en
la bobeda que construimos y para que tenemos fa/ cultad como parese
de la scriptura de convenio que el / dho mi marido hiso con los Sefores
Vicario curas y bene/ ficiados ante el presente ssno el dia diez del mes
de marzo / del afo pasado de mil setecientos y sesenta y su cadaver/ fue
amortajado con el Abito de los Religiosos del Sefior Santo / Domingo
como lo dispuso.™

Como puede corroborarse, fallecido José de Mora en 1764, sus res-
tos seran enterrados en la béveda, quedando su cuerpo ataviado con las
vestimentas dominicas, una cuestién que pensamos, vendria como con-
secuencia de la intensa actividad de la orden en el pueblo de Yanhuitln,
y la més que posible relacién devocional que el matrimonio estableceria
con la comunidad durante su etapa mexicana. También Manuela de
Mori seria enterrada en dicha béveda.>

52. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20505, Escritura de obligacion de un retablo...,
doc. cit., fol. 586r. Hemos constatado como en las voluntades de una de las hermanas del lebrijano,
Maria Josefa de Mora, se formuld la peticién de enterramiento en la béveda de la capilla del
Sagrario, como habia dispuesto el fundador: AHPSe. Protocolos notariales de Lebrija, leg. 23179,
Poder para testar otorgado por Maria Josepha de Mora..., doc. cit. fols. 69 ry v.

53.Véase la nota XXIV.

54. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Testamento de Maria Manuela..., doc,
cit., fol. 540r.

55.Véase la nota XXVI.

56. Véase la nota XXII.
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3.3. Manuela de Mori, patrocinadora en el Convento
de San Francisco

Fallecido el marido el 15 de marzo de 1764,%” y habiendo quedado
Maria Manuela como albacea de los bienes, junto a Thomas Pérez de
Mora y Joaquin de Mora,*® sobrino y hermano del difunto,” respecti-
vamente, la posesién de casas, aranzadas de olivar y otras propiedades
adquiridas conjuntamente al esposo,® la convierten en potencial hace-
dora de nuevas obras pias en otros establecimientos religiosos del lugar,
concretamente en aquellos de cardcter conventual.

Fig. 2. Iglesia conventual de San Francisco (exterior),
final del s. xv1 - principios del s. xv11, Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora

57.José de Mora habria otorgado testamento ante el escribano Andrés Ceballos (después de
un testamento previo otorgado en las Indias), y realizado tres modificaciones posteriores: AHPSe.
Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Escritura donde se transcriben las disposiciones..., doc.
cit., fol. 532r.

58.Véase la nota XXVI.

59. Thomas Pérez de Mora seria hijo de Nicolasa de Mora, hermana de José, y de Juan Pérez,
todos ellos residentes en Sanlticar de Barrameda. Véase la nota XIX.

60. En los testamentos de ambos pueden contabilizarse las posesiones del matrimonio. Véanse
las notas XVIy XLI.
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Fig. 3. Retablo mayor de la Iglesia conventual de San Francisco.
Taller de los Navarro, 1730-1740, Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora



MARIA DEL CASTILLO GARCIA ROMERO | EL MECENAZGO DE MAR{A MANUELA DE MORI

Las primeras acciones para el sostenimiento de la institucién ecle-
sidstica que llevara a cabo en su viudedad transcurrirdn ese mismo afio,
concretamente el 24 de junio. Andrés Ceballos dara fe de la fundacién
de una memoria de misas,* vigilias y responsos, a cargo del convento
nebricense de San Francisco (fig. 2). Al igual que en las fundaciones de
capellanias, era comtn encomendar en los rezos, sufragios u oraciones
de intercesion, ademds de al alma propia, tanto a familiares vivos o fa-
llecidos como a las d&nimas del purgatorio.®

En el mismo documento, y tras referir los costes de dicha fundacién
—en total, 1.180 reales impuestos sobre sus casas y doce aranzadas y
media de olivar—,% la bienhechora se obliga a financiar el dorado del
retablo mayor® del templo conventual (fig. 3):

...con/ la maior brevedad y a mi propia costa y pago dorar y / que se
dore el retablo maior de la Yglesia de dho conven/ to en el modo y forma
que sea de mi agrado sin ynter/ vension ni direcsion de otra persona
alguna mas que/ la que io nominare y para que mas fuerza me haga
esta/ obligasion y a mis subsesores me confieso deudora y/ obligada a
todo ello...%

El retablo mayor, obra de Matias José Navarro y su taller, ha sido
fechado en el segundo cuarto del siglo xv1i1, mds concretamente entre
1730 y 1740.% Herrera Garcia sita el dorado de la pieza a partir del 7
de septiembre de 1764, momento en el que Juan Alonso Lopez se obliga
a realizar una serie de modificaciones en dicha pieza, aprovechando el
desmontaje para la referida operacién.®”

61. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Fundacién de una memoria de misas
en el convento de San Francisco por parte de Maria Manuela de Mori, el 24 de junio de 1764 ante
Andprés Ceballos, fols. 609r-612r. Documento referenciado en: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria
de Nebrija..., op. cit., p. 276, y citado por: HERRERA GARCiA, FRANCISCO JAVIER: «La familia
Navarro...», op. cit., pp. 58-59.

62.VOoN WOBESER, GISELA: «Las capellanias de misas...», op. cit., p. 124.

63. Véase la nota LXI.

64. Tuvimos noticia de este hecho a través de: BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija...,
op. cit., p. 276. Véase también: HERRERA GARCIA, FRANCISCO JAVIER: «La familia Navarro...», op.
cit., pp. 58-59.

65. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Fundacion de una memoria de misas...,
doc. cit., fol. 610r.

66. HALCON ALVAREZ-Ossorio, F; HERRERA Garcia, E. J. y REcio MIR, A.: El retablo
barroco..., op. cit., p. 382. HERRERA GARCiA, FRANCISCO JAVIER: «La familia Navarro...», op. cit.,
pp. 58-59.

67. AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20537, Juan Alonso Lipez, carpintero y tallista
relacionado con el taller de los Navarro, se obliga a la ampliacion del remate del retablo mayor de la
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3.4. La indiana bienhechora en el Convento de Santa Maria de Jests

El antiguo convento de franciscanos terceros, del que hoy solo el
templo mantiene su funcionalidad original, fue otro de los estable-
cimientos a los que Manuela de Mori beneficié —recordemos que lo
contempla en sus mandas testamentarias—° y adonde destiné una parte
de su peculio para la promocioén artistica. Al igual que en el caso ante-
rior, nos referimos al dorado de su retablo mayor® (fig. 4).

Es también en el trascurso del afio de 1764, poco después de la
muerte de su esposo, cuando la pagadora propone a la comunidad la
ejecucion de la actividad a sus expensas:”

..para hacer culto/ a Dios nro Sefior su bendita madre la Virgen
Maria nra/ sefiora y sufragios a las Animas benditas del purgatorio
es/pecialmente a la mia la de mi difunto marido y personas/ de mi
obligasion propuse a dho R.P. Ministro que a mi / propia costa y pago y
con la brevedad posible haria dorar/ el Retablo maior de dho convento
en el modo y forma que/ fuese de mi agrado sin yntervension ni
direccién de otra/ persona mas que la que io nominase por cuio echo
la/ santa comunidad que es o fuese en adelante perpetua/mente avia de
hacer y decir en cada un afio dos hon/ras y diferentes misas cantadas...”™

Los religiosos trasladan el ofrecimiento al padre provincial mediante
carta,”” siendo remitida la aprobacion de este el 22 de mayo del mismo

Iglesia de San Francisco, asi como a la confeccion de un cancel para dicho templo el 7 de septiembre
de 1764, fol. 731 r y v. Documento citado por: HERRERA GARCiA, FRANCISCO JAVIER. «La familia
Navarro...», op. cit., p. 59.

68. Véanse las notas XVIy XLIL

69. Sobre el retablo mayor, véase: HALCON ALvAREZ-Ossor1o, F; HERRERA GARcia, E. J. y
RECIO MIR, A.: El retablo barroco..., op. cit., pp. 377-378. BARROSO VAZQUEZ, MAR{A DOLORES:
Patrimonio histérico..., op. cit., p. 73. Las primeras noticias sobre su dorado las proporcionan:
BELLIDO AHUMADA, JOSE: La patria de Nebrija..., op. cit., p. 255, y HERRERA GARC{A, FRANCISCO
JAVIER: «La familia Navarro...», op. cit., p. 64.

70.No fue este el tnico de los beneficios que Manuela de Mori procurara para con el convento,
pues los mismos religiosos atestiguan en la escritura «los fondos y donaciones que cada dia/ realiza
a nra comunidad», AHPSe: Protocolos notariales de Lebrija, leg. 20519, Escritura de obligacion
acerca del dorado del retablo mayor e institucion de una serie de honras a celebrar en el convento
de Sta. M* de Jesuis, ante Andrés Ceballos el 5 de julio de 1764, fols. 617r-622v. Véase el fol. 620v.
Documento citado por: HERRERA GARciA, FRANCISCO JAVIER: «La familia Navarro...», op. cit.,
p. 64.

71.1bid., fol. 617v.

72.El texto de dicha misiva queda transcrito en la escritura de obligacién. Ibid., fols. 618r-619v.
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Fig. 4. Detalle del retablo mayor de la Parroquia de Santa Maria de Jesiis
(antiguo convento de franciscanos terceros). Matias José Navarro y taller, 1743,
Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora
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ano.” El convenio se celebra el 5 de julio entre el convento nebricense
y Manuela de Mori, quien a través de la escritura funda una memoria
de misas, en la que especifica que anualmente se celebren una serie de
honras cada 15 de marzo, por el fallecimiento de José de Mora, ademés
de otras tantas misas en honor del santo patrono de este, con la expo-
sicién del Santisimo Sacramento.”* Al mismo tiempo queda obligada a
financiar el dorado de la aludida pieza artistica, operacién estimada en
20.000 reales.”

Muy probablemente la actividad de dorado seria ejecutada en el
trascurso del verano del citado afno, pues a fecha 7 de septiembre Juan
Alonso Lépez, maestro carpintero, se compromete mediante escritura
de obligacién a la realizacién de algunas obras en el convento de San
Francisco «quando se finalize el dorado ge se esta haziendo en el/ reta-
blo de Sta. Maria de Jhs de esta dha villa».”

Paralelamente a la intervencién descrita, queremos lanzar una hi-
potesis acerca de la pintura que se localiza en el presbiterio del mismo
templo, en relacién con la promocidn artistica llevada a cabo desde esta
familia (fig. 5). Se trata de un lienzo de gran formato localizado al lado
derecho del referido retablo mayor, el cual representa una imagen ma-
riana que, pese a ser venerada como una Inmaculada Concepcién —por
las similitudes con su iconografia—, se trata de la Virgen de Guadalupe,
tal y como han apuntado algunos autores.”” En la escena aparece Maria,
en actitud orante, ataviada con tunica blanca y manto azul estrellado,
rodeada de querubines y con una rafaga de rayos solares alrededor de
su cabeza. A sus pies, el ancho mar donde navegan varias carabelas ha-
ciendo con ello indiscutible referencia a la Carrera de Indias.

Montes Gonzalez fecha la pintura entre 1700 y 1750, caracterizan-
dola como obra de anénimo novohispano.” Se sabe que este tipo de
pinturas llegaron a la peninsula como consecuencia del intenso mece-
nazgo que se lleva a cabo durante el Barroco, momento de gran difusion

73.Lalicencia del padre provincial estd incluida en el documento: AHPSe. Protocolos notariales
de Lebrija, leg. 20519, Escritura de obligacién acerca del dorado..., fols. 618r-619v.

74.1bid., fol. 618 ry v.

75.Véase la nota LXX (fol. 620r).

76.Véase la nota LXVIL

77.VV.AA. Inventario artistico de Sevilla y su provincia, vol. I1. Madrid: Ministerio de Cultura,
1985, p. 553. Citado por: MONTES GONZALEZ, FRANCISsCO: Sevilla guadalupana. Arte, historia y
devocién, Diputacién de Sevilla, Sevilla, 2015, p. 279.

78. MONTES GONZALEZ, FRANCISCO: Sevilla guadalupana..., op. cit., p. 279.
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Fig. 5. Virgen de Guadalupe, anénimo novohispano, c. 1700-1750.
Parroquia de Santa Maria de Jestis (antiguo convento de franciscanos terceros),
Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora
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de la devocidn, y, con ello, de un dindmico intercambio artistico entre
el virreinato de Nueva Espana y la peninsula, muy especialmente con
Sevilla.”

Todas estas circunstancias hacen asimilable esta obra a las empresas
artisticas que emprendieran Manuela de Mori y su esposo. Por tanto, se
nos plantea el interrogante de si esta obra fue encargo de los indianos
como obsequio a la iglesia lebrijana. El camino seguido por la pintura
hasta llegar a la villa es atn desconocido. Si se confirman estos como
donantes de la pintura y atendemos a la fecha de su ejecucion, esta
pudo ser enviada por el matrimonio durante su estancia en las Indias,
o bien traida consigo en el tornaviaje, lo que constituiria una valiosa
donacién para el entonces convento, toda vez establecidos en Lebrija.
Como motivacién, su contribucion directa al ajuar artistico del tem-
plo nebricense, para perpetuar un capitulo de su etapa mexicana y la
representatividad de este icono en su espiritualidad, o quizas también
como instrumento para propiciar la proteccién divina en su periplo por
el Atlantico. En cualquier caso, con esta donacién nos aventuramos a
decir que se instauré la devocién guadalupana en la villa, y si fuera re-
sultado de la intervencién del matrimonio, a buen seguro constituyé la
materializacion de su agradecimiento por las gracias recibidas.

79.1bid., pp. 74-86.
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1. INTRODUCCION

Las relaciones culturales y los intercambios artisticos entre Andalucia
y América tuvieron lugar desde el mismo momento en que ambos
mundos se encontraron, estando potenciadas por las instituciones
de control, administracién vy fiscalizacién que desde muy temprano
comenzaron a funcionar. En ello tuvo un papel destacado la Casa de
Contratacion de Indias establecida en Sevilla.

De todo el marco de acciones posibles entre los artistas, los artesa-
nos, los mercaderes, los comerciantes, los tratantes y navegantes, y toda
la red clientelar, entre los que se encontraban personalidades tanto de
las mas altas esferas de la sociedad americana y espafola como otras
de menor rango, civil, religioso y/o militar, nos centraremos en el ana-
lisis de las actuaciones llevadas a cabo de manera individualizada por
personajes de menor renombre, enriquecidos en diferente medida en
territorio americano. Estos indianos, deseosos de una mayor honra para
su apellido adquirieron titulos nobiliarios y politicos con el fin de hacer-
se mas visibles y participar en el entramado de poder de la época, pero
también temerosos de Dios, encargaron numerosos objetos artisticos,
generalmente suntuosos, que destinaron a edificios religiosos y ordena-
ron la creacién de numerosas obras pias para mayor gloria de sus almas.

1. Esta investigacién se enmarca en el Proyecto I+D+i titulado «Relaciones entre Andalucia
y América. Los territorios periféricos: Estados Unidos y Brasil. HAR2017-83545-P», Ministerio
de Economia, Industria y Competitividad, dirigido por el catedratico de Historia del Arte de la
Universidad de Granada Rafael Lopez Guzmén.
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El proceder de estos personajes era siempre muy parecido, estando
imbuidos en el paradigma del momento en que les tocé vivir. Adquirieron
tierras en las que invirtieron para conseguir rentas anuales, compraron
viviendas en lugares estratégicos de la ciudad, constituyeron capellanias
y diversas obras de caracter social con los que purgar sus pecados y
mantener su memoria, adquirieron (aquellos que conseguian fortuna)
capillas familiares de entierro que decoraban con todo lujo y fundaron
mayorazgos para garantizar la indivisibilidad de sus posesiones.

De esta manera no solamente se beneficiaba de sus logros la persona
que pasaba fisicamente a las Indias, sino que con él todo un entramado
familiar, clientelar o de servidumbre, indirectamente también lo hacia.
Lo habitual era que parte de las riquezas obtenidas revirtieran a sus
lugares de origen y es en este punto en el que hemos centrado nuestra
investigacién. Es cierto, que a titulo individual su volumen de accion
era muy escaso y a veces se limitaba a la fundacién de una capellania
de misas o a la donacién puntual de un objeto de plata a un convento
del que se fuera muy devoto, no obstante, si realizamos un andlisis de
conjunto nos daremos cuenta que como grupo supuso un impacto ex-
tremadamente fuerte a todos los niveles, destacando el econémico y el
social, cuya repercusion general ain nos cuesta entender, por lo que se
precisan estudios mds diversos sobre la materia.

La incidencia de los indianos en Andalucia fue dispar, pudiéndose
entender que las regiones mas beneficiadas fueron las situadas mas
préximas a los puertos de Sevilla y de Cadiz, donde también el nime-
ro de investigaciones sobre estas provincias ha sido tradicionalmente
mayor. En nuestro proyecto fijamos la mirada en la regién oriental de
nuestra comunidad, donde a priori la incidencia fue mucho menor pero
donde nos estamos percatando de la carencia de estudios globales sobre
ellos, aunque comienzan a aflorar acciones muy interesantes que poco
a poco daremos a conocer y que ponen en cuestiéon la premisa de la
excepcionalidad.

En esta ocasion miramos hacia la ciudad de Granada a través del
andlisis documental de algunos de estos personajes, retornados o no, y
de su impacto entre los siglos xviI y xvIiL. La informacién localizada
permite adivinar que nos encontramos solo con la punta del iceberg,
pues a pesar de que los datos son abundantes, el nimero de legajos y
de archivos notariales que quedan por analizar hace que sea casi im-
posible abarcar su andlisis siquiera a largo plazo. Ademads esta ingente



GUADALUPE ROMERO SANCHEZ | LA GRANADA DE LAS INDIAS

documentacién debe ponerse en relacién con las instituciones funda-
mentalmente religiosas, beneficiarias de las mandas testamentarias,
con el fin de averiguar el devenir de los objetos donados y de las capillas
dispuestas. En estos casos debemos advertir que el nimero de piezas
existentes hoy dia en los edificios religiosos son solo una minima parte
de los referenciados en los documentos, por lo que la labor de archivo
se convierte de este modo en esencial.

No obstante, el trabajo realizado nos permite avanzar que las dona-
ciones de piezas de plateria se encuentran en lo mds alto de las acciones
realizadas por los indianos junto a la fundacién de capellanias, que por
contrapartida, estuvo al alcance de un mayor espectro social y de ahi
su ingente nimero. La adquisicién y renovacién de capillas asi como la
promocidn arquitecténica también ocupa un lugar destacado, contando
entre esas acciones como la dotacion a hospitales y un largo etcétera de
obras pias. La fundacién de mayorazgos, quizas por estar reservados a
las clases mds pudientes, son menos numerosas aunque fundamentales
por su riqueza y extension.?

Antes de comenzar con este anélisis debemos precisar que el impac-
to social y econémico no siempre se realiza solo en un camino de vuelta
al territorio de pertenencia, sino que algunos de los andaluces afincados
en América miraron también hacia su tierra de acogida para el esta-
blecimiento de estas acciones. Valga como ejemplo de este mecenazgo
de ida el de Hernando Lépez de Castro, cuyas actuaciones estuvieron
circunscritas a la ciudad de México donde residié durante gran parte
de su vida. Natural de Granada, hijo de Alonso de Castro y de Isabel
Lépez, era propietario de dos viviendas en su ciudad natal, una ubicada
en la calle de la Cércel y otra junto al puente de los Curtidores, edificios
céntricos que tras su muerte cedi6 a sus sobrinas y donde ya residian
algunos de sus parientes mas cercanos.

Ademas de las numerosas obras pias que establecié en Nueva Espaia
y de las que en esta ocasién no vamos a aportar mayores datos, fundd
una capellania y adquirié una capilla con b6veda de enterramiento en
la iglesia del Convento de Nuestra Sefiora de las Mercedes en la ciudad

2. ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Tesoros viajeros. Mecenazgo y coleccionismo americano
en Andalucia. En: AAVV.: Desde América del Sur. Arte virreinal en Andalucia. Catilogo de la
Exposicién. Proyecto I+D+i «Patrimonio artistico y relaciones culturales entre Andalucia y
América del Sur» [Referencia HAR2014-57354-P]. Ministerio de Economia y Competitividad,
Granada, pp. 86-90. En el interior de este catdlogo de puede consultar algunas de las piezas mas
sefieras vinculadas a las acciones de los indianos en Andalucia.
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de México, sobre la que dejé establecidas una serie de cldusulas en su
testamento, fechado el 28 de octubre de 1611.2

De este documento notarial se extrae que él tenia un acuerdo par-
ticular con el padre fray Francisco Ximénez, vicario provincial de la
Orden de Nuestra Senora de las Mercedes, para que se le adjudicara
y sefialara la capilla del Santo Crucifijo, situada en un colateral de la
capilla mayor, en el lado de la epistola, para él y su familia. Este edi-
ficio estaba en proceso de renovacion, por lo que dejé establecida la
obligaciéon de hacer traslado al nuevo templo cuando este se hubiera
construido, debiendo tener en él una capilla dispuesta de la misma for-
ma y con los mismos condicionantes.

Esta capilla seria el lugar elegido por Hernando Lépez de Castro
como lugar de enterramiento, tanto para él como para su «amada y
querida mujer» Inés de Velasco, y sus descendientes, y se reservaba para
este fin el espacio central de la peana del altar. Para realizar la capilla
y concluirla con todo su adorno destiné un total de 3.000 pesos de oro
comun, en el que se incluia la creacién de un retablo con todos sus ele-
mentos asociados para darle una mayor suntuosidad.

Por otro lado, para el mantenimiento de la capilla y la fundacién
de una capellania de misas ordena a sus albaceas tomar la cantidad de
6.000 pesos de oro comun en reales que debian invertir en bienes segu-
ros, para que con las rentas anuales de su explotacion se pudiera cubrir
la totalidad de los gastos derivados de su mantenimiento. Todo ello de-
bia realizarse con el parecer y arbitrio del vicario provincial o del padre
comendador que velarian por el cumplimiento de todo lo concerniente
a su orden.

2. LA CIUDAD DE GRANADA Y EL MECENAZGO INDIANO DE VUELTA

Si nos centramos en la ciudad de Granada cada vez son mas los ca-
sos documentales que podemos constatar de donaciones o mercedes
hechas por indianos a algin edificio religioso, aunque con diferente
finalidad o intencionalidad. Para favorecer la claridad en la exposicién
vamos a presentar estos datos, la mayoria de ellos inéditos, por orden
cronolégico siempre que nos sea posible.

3. Archivo General de Indias (AGI): Contratacion, 310, N. 8, folios 22r-26v. Bienes de difuntos
de Hernando Lépez de Castro.
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2.1. Damian Ruiz de Salazar y sus mercedes a los conventos
de San Agustin y de San José

El convento femenino carmelita de Granada fue fundado en 1582
por Ana de Jests, compariera de toda confianza de Santa Teresa.* A su
llegada a Granada las monjas se establecieron en la calle Elvira pero
a partir de 1590 se mudaron a su actual emplazamiento, en el barrio
del Realejo, al adquirir las casas pertenecientes a los duques de Sessa,
descendientes del Gran Capitan. El viejo y ruinoso edificio debié ser
reedificado en la segunda década del siglo xv11, y se inauguraria el 15 de
abril de 1629 bajo la advocacion de san José. El templo, de una sola nave,
con la estructura sencilla y sobria propia de la orden, sigue conservando
hoy su aspecto original.

Es llamativo como al poco tiempo de la compra de las viviendas que
se adaptaron como primer convento de monjas carmelitas se recibiera
la que pensamos seria una de las primeras donaciones que un indiano
realizé al convento. Nos referimos a la efectuada por Damidn Ruiz de
Salazar, hijo de Francisco Ruiz de Salazar y de Francisca de la Torre,
quien en su testamento, firmado en Cuzco el 15 de septiembre de 1598,°
haria una mencidn especial a este, destinando una parte pequena de sus
bienes.

Segin se desprende de la documentacién Ruiz de Salazar hizo do-
nacion de un total de 3.550 ducados para diferentes fines a la ciudad de
Granada aunque la mayoria tenia por destino a sus propios familiares
y parientes: Juan Ruiz de Salazar, Maria de la Torre, Ana de la Torre,
Guiomar Loépez, Maria Ruiz de Salazar e Isabel de Soria. Por otro
lado, concederd 25 marcos de plata con la orden de que con ellos se
hiciera una lampara y se la dotara de aceite para colocarla en la capilla
de Nuestra Sefiora de Gracia del convento de San Agustin, inmueble
fundado en 1513 y desaparecido hoy en su integridad. Ahora bien, con
respecto al legado efectuado al convento carmelita de San José se espe-
cifica lo siguiente:

4. GOMEZ-MORENO CALERA, JOSE MANUEL: La arquitectura religiosa granadina en la crisis
del Renacimiento (1560-1650). Monografia Arte y Arqueologia, 4, Universidad y Diputacién
Provincial, Granada, 1989, p. 230.

5. AGI: Contratacion, 253. N.° 7. Testamento de Damidn Ruiz de Salazar.
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Fig. 1. Convento de San José de Granada. Exterior

Ytem, mandamos a Damian (sic) Nufiez de Salazar, prima del difunto,
cien ducados de Castilla puestos en la dicha ¢iudad de Granada a riesgo
y quenta de la susodicha y a costa del dicho difunto, y si la susodicha
fuere muerta los aya y herede dofia Luisa de Buenaventura, monja
profesa en el monasterio de las carmelitas descalzas de la dicha ¢iudad
para que por ella los aya el dicho convento y se destribuyan (sic) en las
cosas mds necesarias del ornato de la sacristia del dicho convento.
Ytem, mandamos al convento de carmelitas descalgas de la dicha ¢iudad
de Granada ¢inquenta ducados para que los distribuyan en las cosas mas
necesarias del dicho convento.®

Quizés la donacién se efectuara por conocer a una de las monjas
profesas del citado convento, la referida dofia Luisa de Buenaventura,
aunque desconocemos si entre ellos habia alguna relacién de parentesco
como era lo habitual en estos casos. No obstante, lo que queda patente
es la necesidad econémica del convento lo que se desprende al destinar-
se otra partida 50 ducados a las cosas mas urgentes, sin un propdsito o
finalidad concreta.

6. AGIL: Contratacion, 253. N.° 7. Testamento de Damidn Ruiz de Salazar.
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2.2. Petronila Carrillo y el convento de Nuestra Seiiora de la Cabeza
de Granada

Otra de las donantes sera Petronila Carrillo, hija de Juan de Valencia
y de Mariana Carrillo y esposa de Juan Martinez. Para cuando redacta
su testamento en Zaragoza (Nueva Granada) el 5 de mayo de 1604, ya
era viuda y sus padres también habian fallecido.” En este caso los princi-
pales beneficiarios van a ser los frailes carmelitas calzados del convento
de Nuestra Sefora de la Cabeza de Granada.

La fundacion de este edificio religioso se produce a mediados del si-
glo xv1 estableciéndose en principio en la Cuesta de Gomérez en la casa
que habia servido como hospital de San Juan de Dios en un lateral de
la puerta de las Granadas.® Posteriormente, motivados por razones de
espacio y de intereses econémicos, se trasladarian a su emplazamiento
definitivo junto al rio Darro, donde hoy ocupa su espacio el ayunta-
miento de la ciudad y la plaza del Carmen, por lo que apenas pueden
identificarse elementos de su pasado conventual y menos ain de su
patrimonio mueble.

En su testamento especifica que tiene a censo 400 ducados en
Castilla, 200 en Granada en poder de un tal don Fabrique que va dando
a los frailes del convento de Nuestra Sefiora de la Cabeza y los otros 200
en Sevilla en manos del mercader Luis de Gure que vivia en el compas
de San Clemente. En el documento de tltimas voluntades deja esta-
blecido el envio de 2.000 ducados mas sobre estos 400 al mencionado
mercader para que conjuntamente con don Fabrique:

...funden y hagan aciento estableciendo una capellania en Nuestra
Sefora de la Cabeza en la ¢iudad de Granada, para que se digan hordi-
nariamente sinco misas cada semana, los quales seran domingo, lunes,
miércoles, viernes y savado, y con que se digan los dias de fiestas de
Nuestra Seiora cantadas, las quales se digan por mi dnima y de mi
marido Juan Ramirez Coy y de mis difuntos y suyos, los quales dichos
ducados se envien registrados dentro de un afo a la zibdad de Sevilla a
la Contratagion della, para que alli se entreguen al dicho Luis de Gure,
y esta es mi voluntad.’

7. AGI: Contratacidn, 346A. N. 1, R. 8, folios 6v-8v. Bienes de difuntos: Petronila Carrillo.
8. GOMEZ-MORENO CALERA, JOSE MANUEL: La arquitectura religiosa..., op. cit., pp. 209-210.
9. AGI: Contratacidn, 346A. N. 1, R. 8, folio 7r. Bienes de difuntos: Petronila Carrillo.
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Pero ademads de los 2.000 ducados que destina a la fundacién de
esta capellania dotara otra partida de 100 ducados mds de buen oro
para que con ellos se diera renta perpetua a la limpara que iluminaba
el altar de la Virgen de la iglesia del mismo convento, costeando de
este modo el aceite de esta y para que en todo momento permaneciera
encendida.

Desde la Casa de Contratacion se certifica a las «justicias» de la
ciudad de Granada la llegada en 1620 de 1.138 pesos y 4 tomines de
oro de 20 quilates como bienes de Petronila Carrillo. El 16 de no-
viembre de ese mismo afo el prior y los frailes del convento carmelita
granadino dejardn constancia del cobro de los 2.000 ducados median-
te un poder notarial.’

2.3. Daniel de Saavedra, benefactor del convento de Santa Cruz
de la capital granadina

Natural de Tuy, provincia de Pontevedra, era Daniel de Saavedra,
hijo de Diego Casa de Saavedra y de Maria Rodriguez de Lugo.
Desconocemos cuiando parti6é hacia América pero si que se estableci6
como vecino de la Villa Imperial de Potosi, donde haria fortuna y donde
falleceria y dejaria testamento fechado el 21 de junio de 1614. En una de
las clausulas se especifica lo siguiente:

Ytem, mando que de mis bienes //* se saquen dozientos pesos
corrientes y dellos se conpre y haga una corona de oro para la imagen
de Nuestra Sefiora de la Esperanca que estd en el Convento de Santa
Cruz que es de los frailes de Santo Domingo en la ¢iudad de Granada,
donde prometo tomar el avito de la dicha horden y mis albaceas envien
los dichos dozientos pesos dirigidos al padre prior del dicho convento
a costa de la propia plata..., y encargo al dicho padre prior que luego
que los reciva mande hazer la dicha corona y se ponga en la dicha
imagen, y esto pido se haga luego que sea fallecido.™

El convento dominico de Santa Cruz la Real al que hace merced
es uno de los mas antiguos de la ciudad y se fundé el mismo afo de

10. AGI: Contratacién, 346A. N. 1, R. 8, folio 13r. Bienes de difuntos: Petronila Carrillo.
11. AGI: Contratacién, 946. N. 3, folios 8r-8v. Bienes de difuntos: Daniel de Saavedra.
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Fig. 2. Nuestra Seriora de la Esperanza. Convento dominico de Santa Cruz la Real.
Granada. Siglo xv1. Alabastro

la conquista debido a la especial protecciéon que ofrecieron los Reyes
Catolicos a la orden de predicadores. La devocién a la Virgen Maria
calé profundamente en el convento desde que se erigid, siendo Nuestra
Senora de la Esperanza y Nuestra Senora del Rosario las imagenes que
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mejor podemos asociar a ellos lo que daria paso con el tiempo a cofra-
dias muy importantes en la ciudad.'

La talla que nos ocupa, con tradiciéon de imagen aparecida, es una
talla del siglo xv1 realizada en alabastro de apenas 40 centimetros de
altura. A esta imagen iba destinada la solicitud de Daniel de Saavedra
y serd su albacea testamentario Alonso de Santana, vecino también
de Potosi, quien se encargue de ejecutar sus deseos. Para ello, y en-
tendemos que para satisfacer otras clausulas y los costes del envio,
remitird dos barras de plata a la Casa de Contratacidn que llegardn en
el gale6n de Nuestra Sefiora de Atocha en 1616 marcadas del siguien-
te modo: la primera marcada con el numero 1583, de ley 2380 y peso
de 123 marcos y una onza, y la segunda marcada como 1582, de ley
2360 y de peso 126 marcos y 6 onzas, que valen 1201 pesos y 3 tomi-
nes que se debian entregar a un tal Lorenzo Remén."”® Desconocemos
si finalmente se cumplié el encargo de Saavedra de hacer la corona
de oro para la Virgen, por desgracia hoy no se conserva ninguna de
estas caracteristicas en el convento que podamos relacionar con esta
documentacidn.

2.4. Pedro Galera y el convento de los Santos Martires

Otro convento de importancia en la ciudad de Granada serd el
de los Santos Mirtires, fundado en 1573 en memoria de los santos
Cosme y Damidn. Este se emplazo en la parte mads alta del barrio de la
Antequeruela, en el drea donde se encontraba la ermita de los Martires
erigida por los Reyes Catélicos y cuya administracién dependia de la
Capilla Real.'* Desaparecido paulatinamente tras la desamortizacion,
poco conocemos acerca de su historia constructiva y artistica, no obs-
tante valgan las palabras de Henriquez de Jorquera sobre el convento,
palabras que tomamos con la prudencia que debe atenderse a las cré-
nicas histdricas: «vistoso y agradable, labrado a lo moderno con buenas

12. LOPEZ-GUADALUPE MuNoOz, MIGUEL Luis: «Cofradias y devociones populares en el
convento de Santa Cruz la Real de Granada», Revista de Humanidades, 27 (2016), s.p. Consultado el
20 de julio de 2017: http://www.revistadehumanidades.com/articulos/110-cofradias-y-devociones-
populares-en-el-convento-de-santa-cruz-la-real-de-granada.

13. AGI: Contratacién, 946. N. 3, folio 5r. Bienes de difuntos: Daniel de Saavedra.

14. GOMEZ-MORENO CALERA, JOSE MANUEL: La arquitectura religiosa..., op. cit., p. 236.
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capillas, claustro y oficinas».” Sin embargo, se conserva una vista del
convento, con su claustro, terreno agricola acotado y el templo, perfec-
tamente representados en la plataforma de Ambrosio de Vico, primera
vista topografica de Granada, bastante cercana a la realidad, abierta a
buril por Francisco Heylan en 1613,' cuyo objetivo era integrarse como
ilustracién de la Historia eclesidstica de Granada de Justino Antolinez
de Burgos la cual no se imprimiria hasta 1996, aunque sus ldminas se
conocieron desde su realizacion y se hicieron copias de muchas de
ellas."”

AN T, V. T R ) i S
Fig. 3. Convento de los Santos Mdrtires de Granada, detalle de su emplazamiento.

Plano de Dalmau, grabado por Ribera, 1796

15. HENR{QUEZ DE JORQUERA, FRANCISCO: Anales de Granada: descripcion del reino y ciudad
de Granada. Crénica de la reconquista (1482-1492). Sucesos de los aiios 1588 a 1646, 2 vols.
Publicaciones de la Facultad de Letras, Granada, 1934, p. 628.

16. MORENO GARRIDO, ANTONIO; GOMEZ-MORENO, JOoSE MANUEL y LOPEZ GUZMAN,
RAFAEL: «La Plataforma de Ambrosio de Vico: Cronologia y Gestacidon», Revista del Colegio de
Arquitectos de Andalucia Oriental, 1 (1984) pp. 6-11.

17. Con mayor grado de definicién aparece en el plano topografico de Francisco Dalmau de
1796.
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A este convento carmelita destinard Pedro Galera, difunto en
Guadalajara (Nueva Espana), la cantidad de 22.000 pesos mas 334 pesos
y 4 tomines en plata.'® Este indiano era vecino de la villa de Llerena e
hijo de Pedro Galera Arias y de Juana de Palacios, naturales de Granada.
En su testamento dej6 constancia de que un pariente suyo, fraile car-
melita descalzo de esta ciudad, le solicité en una carta que hiciera una
fundacion pia, solicitud que él acept6 e hizo donacién de la hacienda
que tenia en la ciudad (de la cual desconocemos su alcance), prome-
tiendo ademas la cantidad resenada con anterioridad que cataloga por
bienes eclesidsticos, para que de este modo los cobrara més ficilmente
su primo fray Angel (quien pensamos fue quien se puso en contacto con
él) o cualquier otro conventual.”

[Al margen:] Manda para Castilla.

Ytem, declaro que por quanto yo tengo comunicado por cartas con
un pariente mio, frayle carmelita descalso que reside en la ciudad
de Granada, se haga cierta fundagién pia, para cuio efecto he hecho
donagidén de cantidad de hazienda que en la dicha ¢iudad de Granada
tengo, e para mds aumento del servicio de Dios he prometido otros
veynte y dos mil pesos //” de los bienes que acd Dios me a dado, por
tanto digo que e hago e senalo por bienes eclesidsticos la dicha cantidad
de los veynte y dos mil pesos...

El testamento lo otorgd en la ciudad de Zacatecas el 1 de septiembre
de 1620, no obstante, no hay constancia de la llegada de parte de este
legado al menos hasta el 20 de diciembre de 1639 en el que desde el
convento de los Santos Madrtires se certifica la donacién,® que se reci-
biria en la Casa de Contrataciéon de Sevilla dos meses mas tarde de la
mano de fray Juan de San Bernardo, rector del colegio del Angel por
orden del prior.2!

18. ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Llegd de América. Andlisis de las donaciones de indianos
andaluces a conventos y monasterios carmelitas de Granada y Sevilla», Congresso Internacional Os
Carmelitas no mundo luso-hispanico. Portugal, 2017. En prensa.

19. AGI: Contratacién, 401. N.° 1, folio 6r-8v. Testamento de Pedro Galera.

20. AGI: Contratacion, 401. N. 1, folio 3r. Herederos de Pedro Galera sobre cobrar sus bienes.

21. AGI: Contratacion, 401. N.° 1, folio 10r. Notificacion de entrega de los bienes de Pedro
Galera por parte de la Casa de Contratacion.
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2.5. El capitan Juan Alvarez de la Vega y sus fundaciones piadosas

El caso de este indiano es bastante particular pues de su testamento
se extrae informacién muy relevante de una serie de obras pias que
funda en la ciudad de Granada, de donde era originario, y de las cuales
una de ella es especialmente llamativa. Este capitan era hijo de Gaspar
de la Vega y de Maria Alvarez y habia ejercido como mercader en la
ciudad de los Reyes del Peru.* Al fallecer en la década de los afos
treinta del siglo xvi1 deja estipulado que su lugar de enterramiento se
debia realizar en el convento de San Francisco de esa ciudad americana,
en el espacio de la capilla mayor, debiendo realizarse su sepultura con
toda dignidad. Se debia cubrir con el habito franciscano pues certifica
que él era fraile tercero de la orden desde hacia mds de veinte anos,
contando con titulo acreditativo.

De todas las disposiciones que realiza en el documento notarial
solo vamos a centrarnos, por el tema que nos ocupa, en aquellas que
tienen que ver con la capital granadina. En esta ciudad tenia varias
propiedades, fundamentalmente inmuebles que se situaban en el drea
del Albayzin bajo, entre ellos destaca una casa principal que él mismo
construy6 en el barrio de San Pedro y San Pablo, que hacia testera con la
placeta de Nuestra Sefora de la Victoria donde daba una de las puertas
principales, otra entrada postrera daba a la Victoria y una tercera a una
calle secundaria. En la misma plazuela contaba con otra vivienda mas
pequena frontera con la puerta de la iglesia. En la calle de San Juan de
los Reyes tenia otra casa principal con otros dos edificios accesorios
que conformaban un conjunto y otra vivienda principal en la calle de la
Gloria, cuya casa accesoria pertenecia a la parroquia de San Pedro y San
Pablo, quizds por cesidn antigua realizada por el propio capitan.

Del importante legado que envia a la ciudad granadina, una parte
estara destinado a sus parientes y familiares, siendo especialmente be-
neficiado su hermano por parte de madre, Gaspar de los Reyes, a quien
deja 1.000 pesos de a ocho reales de plata doble. Tanto este importe
como el montante general de la plata destinada a Granada lo envi6 a tra-
vés de Luis Ortiz de Medina, a quien nombra como uno de sus albaceas
testamentarios y quien estaba préximo a partir en el siguiente gale6n
hacia la peninsula, con los que de esta manera se aceleraban los tramites
administrativos y los tiempos de llegada.

22. AGI: Contratacién, 421.%, N.° 2, folios 9v-23r. Bienes de difuntos: Juan Alvarez de la Vega.
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El registro de las barras de plata enviadas por Juan Alvarez de la
Vega se realizé en Portobelo el dia 18 de julio de 1636 y el 9 de agos-
to del mismo ano, y se embarcaron en los galeones denominados de
Nuestra Seriora de la Concepcion y Nuestra Seiiora de Regla. A su
llegada a Sevilla debia reclamarlas Carlos Lozano, contador del conde
duque de Sanlicar la Mayor para entregarlas posteriormente al dean de
la catedral de Granada que por aquel entonces era Pedro de Medina. El
presbitero notificé su predisposicién para recepcionar el montante de
dinero el 12 de enero de 1637, pero no es hasta el 7 de julio de ese ano
cuando se le notifica que los 10.500 pesos de a ocho reales que le co-
rrespondian estaban disponibles en la Casa de Contratacion sevillana.
Con esta plata, y con otra que con probabilidad llegaria mas tarde, el
dedn debia realizar las gestiones necesarias para dar cumplimiento a las
mandas testamentarias del donante.

De la totalidad del dinero remitido a la catedral granadina se debia
extraer la cantidad de 16.000 reales para invertirlos en una serie de
fincas, a eleccion del dedn, para que de sus rentas se pagase a tres mu-
sicos que tocasen la chirimia para acompaiar al Santisimo Sacramento
todas las veces que saliera, de dia o de noche, a visitar a los enfermos y
que le sirviera de acompanamiento siempre. Las parroquias agraciadas
con esta clausula serfan las parroquias de San Pedro y de San Pablo y
la de San Juan de los Reyes, lo cual no es extrano pues recordemos que
se ubican en el entorno del barrio donde vivia. El sueldo de los tres
musicos debia consensuarse con los curas de ambas parroquias y con
el dinero restante de los réditos de las fincas sujetas a esta obra pia, los
sacerdotes de ambas parroquiales debian decir cuantas misas se pudiera
en su nombre.

Con el remanente monetario de la plata enviada al dedn granadino se
debian de otorgar ademdas 100 reales anuales al convento y hospital de
la Orden de San Juan de Dios para ayudar en la cura de los pobres; un
tercio del dinero restante al convento de Nuestra Sefnora de la Victoria
para misas por su alma; otro tercio al convento de Nuestra Senora de las
Mercedes o al de la Santisima Trinidad, el que primero se dispusiera a
partir a «tierra de infieles» para la redencidn de los cautivos y la tltima
tercia parte restante, reservarse para casar a huérfanas pobres. Podemos
comprobar como en este caso el nimero de conventos implicados es
mayor y el alcance del dinero de las Indias estd mds presente.
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Fig. 4. Detalle del emplazamiento de San Pedro y San Pablo, San Juan de los Reyes
y del convento de la Victoria. Plataforma de Vico, grabada por Heylan, 1613

2.6. Luis Cortés de Puebla, devoto de Nuestra Sefora de Gracia
de Granada

El caso del capitan Cortés de Puebla serda uno de los mas desta-
cados.”® Natural de Granada y fallecido en Nueva Espafia hizo su
testamento en México el 7 de diciembre de 1654, en él establecié una
clausula mediante la cual ordené que se entregase al mercader Crist6bal
Jiménez la cantidad de 300 pesos de oro comun en reales de sus bienes
para que con ellos encargara la realizacién de una lampara de plata. Esta
debia ser enviada posteriormente a su ciudad natal y donada al conven-
to de Nuestra Sefnora de Gracia de la Orden de Trinitarios Descalzos
para colocarla en la iglesia frente a la imagen titular localizada en el
altar mayor.*

Este convento se habia comenzado a construir en los afos veinte del
siglo xv1I siguiendo el disefio y la supervisién de fray Sebastian de San
José, hermano de la orden, y se concluyé en 1635 con la traslacion de
la imagen de la Virgen y la colocacién en su altar,”® por lo que llevaba
muy poco tiempo construido y asi lo pudo conocer Cortés antes de
su partida hacia América. Por las fechas referidas, probablemente a
mediados de siglo el convento precisara de dinero o bienes materiales
con los que atender al adorno y ornato interior del templo y el capitdn
asentado en el territorio novohispano serd uno de los donantes.

23. QUILES GARCIA, FERNANDO. Sevilla y América en el Barroco. Comercio, ciudad y arte.
Sevilla, Bosque de Palabras, p. 93.

24. AGI: Contratacidn, 438. N.° 1, R, 1, folios 7r y 7v. Bienes de difuntos: Luis Cortés.

25. GOMEZ-MORENO CALERA, JOSE MANUEL: La arquitectura religiosa..., op. cit., pp. 220-221.
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El mercader, que debia hacerse cargo también del cobro de sus bie-
nes y de ejecutar el resto de sus voluntades, inmediatamente después
del fallecimiento de Cortés encargara la ejecucion de la pieza de orfe-
breria resefiada que recaerd en Jer6nimo de Abecia, maestro platero
residente en Nueva Espana. Una vez ejecutado el encargo y antes de
remitirlo a la peninsula, Cristébal Jiménez solicita a las autoridades que
se interrogara tanto al obrador como a otros plateros asentados en la
ciudad para garantizar que la ldmpara cumpliera con las indicaciones
dadas por Luis Cortés y que el importe pagado por ella fuera el correcto,
todo ello a pesar de que el escribano de provincia Diego de los Rios ya
habia certificado que la ldmpara estaba quintada correctamente.”® Asi,
en México entre los dias 1 y 2 de junio de 1655 se tomard testimonio
no solo a Jeréonimo de Abecia, sino también a Manuel de la Mata y a
Francisco Rodriguez, todos ellos maestros plateros de majoneria, de 40,
35 y 34 anos respectivamente.”’

La declaracion mds relevante serd la realizada por Abecia puesto que
en las otras dos los datos que se extraen son exactamente los mismos y
solo sirven para dar validez al testimonio del obrador, asi pues solo nos
centraremos en este del que se desprende lo siguiente:

Gerénimo de Avezia, maestro de platero de majoneria [...], dixo que //*
como tal maestro del dicho arte de platero a echo y labrado la ldmpara
de plata que refiere de lo pedimento, la qual pesa veinte y tres marcos
bien pesados, que a su ley valen ciento y ochenta y tres pesos,® y de
echura de cada marco le pagé a este dicho declarante el dicho Christéval
Ximénez a quatro pesos y 6 reales que a lo que corre en la plateria desta
ciudad, de forma que dicha ldmpara asi de plata como de echura y a ley
costé tresientos y tres pesos y quatro tomines. Y esté fecha con toda
perfecion y segtn el arte.

El cajon intitulado «A Nuestra Sefiora de Gragia de Trinitarios
Descalzos de la ¢iudad de Granada» en el que se envid esta lampara,
llegé a Sevilla en el galeén nombrado de la Purificacién de Nuestra
Seriora y San Antonio, procedente de Veracruz, que arribé en puerto

26. AGI: Contratacidn, 438. N.° 1, R, 1, folios 3r. Bienes de difuntos: Luis Cortés.

27. AGI: Contratacidn, 438. N.° 1, R, 1, folios 3v-5r. Bienes de difuntos: Luis Cortés.

28. En las declaraciones de Manuel de la Mata y de Francisco Rodriguez fijan este valor en 187
pesos, no obstante, este hecho no afecta a la tasacién final de la pieza que se sigue fijado en 303
pesos y 4 tomines.
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Fig. 5. Convento de Nuestra Sefiora de Gracia de Granada. Exterior

sevillano en octubre de 1655. En un principio debia entregarse a Luis
de la Cerda Valdera, vecino de Granada y nombrado consignatario para
este efecto; no obstante, por peticidn expresa de este se convino que
en su lugar la recibiera el padre fray Miguel de la Virgen, redentor de
cautivos y religioso de la misma ciudad, en virtud de un poder otorgado
por el padre provincial, definidor y ministros del convento beneficiario.
Este religioso el 3 de abril del afno siguiente solicitara a las autoridades
competentes de la Casa de Contrataciéon de Indias la exencién del pago
de las costas y fletes precisamente por tratarse de una limosna, exencion
que consigue poco tiempo después.”’

29. AGI: Contratacidn, 438. N.° 1, R, 1, folios 1r. Bienes de difuntos: Luis Cortés.
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Antes de proceder a la entrega de la pieza se procedié a una dltima
verificacién en la sala del tesoro, certificando el contraste el peso de 23
marcos y 6 onzas en el que se incluia un perno de hierro en el que venia
armada. La entrega final se produce el 13 de mayo de 1656, tras lo cual
fue conducida a su destino. De su trayectoria posterior nada sabemos
y como otras muchas piezas de su rico patrimonio histérico-artistico a
dia de hoy estdn en paradero desconocido o no se conservan fruto de su
propio devenir histérico.*

2.7. El granadino José de Montalvo y Palma, devoto de la Virgen
de Gracia

José de Montalvo y Palma serd uno de los mecenas indianos mads
importantes del convento de Nuestra Sefiora de Gracia de Granada.*
Era hijo de Tomas de Montalvo y Zuiiiga y de Baltasara Fernandez de
Palma y pasa por primera vez a América de la mano del bachiller jurista
Pedro de Miranda y Santilldn,* quien fue nombrado fiscal de la Real
Audiencia de Guatemala el 20 de mayo de 1664.** Montalvo y Palma
llegé a tener una hacienda considerable e invirtié una gran cantidad
de dinero en la adquisicién de fincas, inmuebles y titulos; no obstante,
nos centraremos en su relacién con el convento trinitario descalzo que,
ubicado en el barrio de la Magdalena, se comenzé a edificar en los afnos
veinte del siglo xviI

Las primeras donaciones que tenemos constatadas se efectuaron en
1685 en que dio cuatro candelabros de plata de cuatro varas de alto cada
uno de ellos «de extraordinaria hechura, que tuvo cada uno de costes
cien escudos de a diez reales de plata».** Poco tiempo después encargaria

30. CORDOBA SALMERON, MIGUEL: Las drdenes religiosas y el arte barroco. El patrimonio de
los Trinitarios Descalzos de Granada, Coleccién Arte y Arqueologia, 58, Editorial de la Universidad,
Granada, 2003.

31. Un anélisis completo de las labores de mecenazgo de José de Montalvo y Palma y de su
trayectoria y posesiones se puede ver en: ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Legados de ultramar.
Las donaciones de José de Montalvo y Palma al Convento de Nuestra Sefiora de Gracia de Granada».
En: QUILES GARCIA, FERNANDO y LOPEZ PEREZ, MARIA DEL PILAR (coords). En prensa.

32. Bachiller jurista en 1650-1651, fallece en 1669. MADRONAL, ABRAHAM: «De Grado y de
Gracias». Vejamenes universitarios de los Siglos de Oro, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas e Instituto de la Lengua Espaiiola, Madrid, 2005, p. 451.

33. AGI: Contratacién, 5789. L.2, folios. 361-363. Pedro de Miranda y Santilldn.

34. CORDOBA SALMERON, MIGUEL: Real Convento de Nuestra Seiiora de Gracia (Trinitarios
Descalzos) de Granada. Estudio histérico-artistico. Memoria de Licenciatura. Universidad de
Granada, 2001, p. 69.
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otros dos candelabros de mayores proporciones y un viso con una cruz,
ambos de plata, para el sagrario del altar mayor y que serian utilizados
en la celebracién de la fiesta de Nuestra Sefiora de Gracia, ademads de
una serie de alhajas para la Virgen. Quizds por su generosidad se le con-
cedio el honor de cederle una de las capillas del templo, la segunda del
lado de la Epistola, denominada de San José.

Répidamente, José de Montalvo y Palma se movilizé para adecentar
su aspecto y habilitarlo para su uso, y para ello encargé la construccion
de su boveda al maestro de albadileria Juan de la Torre. Las obras tu-
vieron un coste de 2.242 reales y concluyeron el 14 de mayo de 1692.%
Dos meses antes, el 24 de marzo, dot6 y fundoé tres fiestas solemnes
perpetuas en el convento.** Poco tiempo después pinté y estofé con
flores de oro la capilla, y en 1710 le realizaria un frontal de plata de seis-
cientas onzas, valorado cada marco en «treynta y ocho reales de vellon».
Finalmente, en su testamento pidié que se ejecutaran «unas varandillas
de hierro que corriesen por encima de la tltima grada, desde la una a
la otra pared del crucero, con todo el primor que discurriese el padre
ministro», la que se realizé con un coste de 14.000 ducados.*”

2.8. Antonio Morcillo y la Virgen de las Angustias

Al analizar el inventario de bienes perteneciente a la Esclavitud de
Nuestra Sefiora de las Angustias de la basilica homénima de la capital
granadina nos encontramos con un dato muy interesante que hace
alusién a la donacién de dos objetos de plata realizada por un perso-
naje del que no podemos ofrecer mayores datos.*® De hecho, tampoco
podemos corroborar su apellido, puesto que en el documento donde se
le menciona y que nos puso tras su pista aparece borroso por lo que la
incdgnita es ain mayor.

35. ARChGr: Catélogo de Pleitos. 1080-012, folio 2v. Libro de la hacienda que yo don Joseph
de Montalvo y Palma, vegino desta ¢iudad, y della e conprado para honra y gloria de Dios Nuestro
Seiior en esta ciudad.

36. Ibid., folios 3r-3v.

37. CORDOBA SALMERON, MIGUEL: Real Convento de Nuestra Seiiora de Gracia (Trinitarios
Descalzos) de Granada..., op. cit., p. 69.

38. Archivo de la Basilica de Nuestra Sefiora de las Angustias (ABNSA): Libro de la Esclavitud
de Nuestra Sefiora de las Angustias donde se toman las razones de los cabildos y elecciones de
esclavos menores y mayordomos y otros ofigios de dicha esclavitud, y asimismo al fin de dicho libro
estdn sentados todos los hermanos de esta dicha esclavitud, siendo primero hermano esclavo el
ilustrisimo sefior don Martin de Ascargata, mi sefior arzobispo de Granada, folio 108v.
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Antonio Morcillo, que asi serd como lo conozcamos, que residia por
entonces en Jalapa, hard donacién de dos sensacionales blandones de
plata a la misma hermandad de las Angustias a la que también benefi-
ciaria Luis Pérez Navarro. Estos ricos objetos llegarian por mano de su
albacea testamentario Juan Bautista Gémez de Cosio y tenian un peso
de 193 onzas y ocho adarmes «quitado todo lo que no es de plata». La
calidad de estos objetos debié de ser superior pues estaban valorados
en el mismo precio de «11 dineros» que la custodia analizada en el caso
de Pérez Navarro.

2.9. Luis Pérez Navarro, un almeriense en la Didcesis de Quito

Un ejemplo del proceder de estos indianos enriquecidos en América
es el caso del almeriense Luis Pérez Navarro, natural de Terque y del
que ya realizamos un estudio anterior.* Este religioso pasaria a las
Indias con tan solo 21 afnos como criado y posteriormente secretario de
camara del obispo y futuro virrey del Pert, Diego Ladrén de Guevara
Orozco y Calderén; no obstante, y aunque nunca dejard de tener con-
tacto con él, su carrera despegara con la llegada del siglo xvii1 cuando
alcanzard el curato, la vicaria y la judicatura eclesiastica de la villa de
Riobamba en el obispado de Quito y posteriormente ejerciendo como
presbitero comisario del Santo Oficio de la Inquisicion de la iglesia
metropolitana de Quito y canénigo de la catedral.

A su regreso a la peninsula, el resto de su vida transcurrird fun-
damentalmente entre Almeria y Granada, cuando inicia un proceso
frenético de compras, fundaciones, donaciones, etcétera, del que dan
fe los archivos notariales.® Asi, adquiere varias viviendas en ambas
capitales y su provincia, funda un mayorazgo, compra varias capillas e
innumerables bienes raices. Ademads, se hace cargo de la dote de varios
miembros de su familia, donde aparecen resefiados conjuntos de alhajas
muy ricas que debid traer de Quito o de otros lugares del continente.

39. ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE y EsPINOSA SPiNOLA, GLORIA: «El mecenazgo indiano
en Andalucia oriental: el caso de don Luis Pérez Navarro». En: RODRIGUEZ MOYA, INMACULADA;
FERNANDEZ VALLE, MAR{A DE LOS ANGELES, y LOPEZ CALDERON, CARMEN: Arte y patrimonio
en Iberoameérica. Trdficos transocednicos, Servicio de Publicaciones de la Universitat Jaume I,
Castelldn, 2016, pp. 233-253.

40. Entre los principales, los Archivos Notariales de Granada y de Almeria, aunque también
hay datos muy importantes en el Archivo de la Chancilleria de la capital granadina.
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Fig. 6. Custodia donada por don Luis Pérez Navarro. Basilica de las Angustias.
Siglo xv111
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En el plano espiritual dotaria a sus capillas con bienes que permitie-
ran su mejor ornato, ademas esculpiria su escudo de armas, y tendria
intencién de colocar rejas y de contratar la creacién de varias escul-
turas que decorarian su capilla del convento de San Antonio Abad de
Granada.” En este sentido, la pieza mds destacada de las traidas por
Pérez Navarro de las que tengamos noticia es una custodia quitena de
gran riqueza compositiva y material que en un principio iba destinada
a su capilla de la iglesia mayor de Terque y que por diversas vicisitudes,
que analizamos en ese mismo escrito, donaria finalmente a la la Real
Esclavitud de Nuestra Seniora de las Angustias de Granada, pieza que se
conserva todavia.

3. A MANERA DE CONCLUSION

Como puede advertirse, durante el siglo xv1 y las primeras décadas
del siglo xvi1 Granada seguia inmersa en la construccién de grandes
conventos, templos y monasterios que poco a poco fueron transfor-
mando la fisonomia de la ciudad. Para su edificacién se precisaba de
abundantes recursos, por lo que, si no se contaban con donantes podero-
sos lo habitual era la busqueda de financiacién alld donde se pudiera. En
este sentido el dinero llegado de América a través de estos indianos cons-
titufa un gran alivio para las arcas mermadas de las érdenes religiosas.
Por poca o mucha ayuda que supusieran siempre constituia un avance
para los objetivos marcados. Es asi como constatamos que las primeras
donaciones serdn de tipo econémico para colaborar en la edificacién,
conclusion o perfeccionamiento de la estructura de los edificios.

No obstante, conforme pasa el tiempo y avanzamos en la centuria
constatamos una mayor diversidad de actuaciones motivadas por la
necesidad de dotar a los espacios construidos de bienes de diversa na-
turaleza para embellecerlos. En este sentido, la donacién de piezas de
plata, de aceite con que mantener viva la llama devocional, la adquisi-
cién y dotacién de capillas,... seran acciones cada vez mds presentes y
buscadas, que unidas a la fundacién de obras pias, constituyen la base
sobre la que perfilar la presencia de América en la ciudad.

41. L6PEZ GUZMAN, RAFAEL y ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «El convento de San Antén y
el mecenazgo Indiano», Entre Rios. Revista de Arte y Letras, 21-22 (2014). Numero tematico: Ora et
Labora. Conventos Granadinos, pp. 98-108.
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La proyeccion de estos motrilefios en la ciudad de México en el
siglo xv11I sigue el modelo de otras familias andaluzas que emigra-
ron a la Nueva Espana, aunque con la singularidad de que en este caso
el tindem perfecto de ambos hermanos propicié su ascenso en niveles
divergentes pero complementarios en la sociedad novohispana. Por un
lado, Agustin Moreno y Castro, que ostent? el titulo de primer marqués
de Valle Ameno e hizo carrera militar como capitan de infanteria del
Regimiento de Barcelona, y por los servicios brindados en campaiias
militares al rey Felipe V se le confiri6 el grado de coronel, asi como el
gobierno de Nuevo México. Ademas de participar en el negocio de la
mineria, formando parte del consorcio para la gestion de la mina del
Real del Monte en Pachuca. Se distinguié también por ser un impor-
tante benefactor en la Nueva Espana, en especial de las carmelitas de
Querétaro. Alonso Moreno y Castro, por su parte, fue clérigo, tedlogo,
filantropo, escritor y mecenas de las artes.

Ambos conformaron redes clientelares andaluzas en México. De
ahi que, el marqués de Valle Ameno, por sus vinculos en la mineria, se
relacionara con el onubense Pedro Romero de Terreros, primer conde
de Regla® y uno de los hombres mas ricos y poderosos del momento.
Asi como la coincidencia de la presencia de destacados andaluces en

1. Nuestro mas sincero agradecimiento a Guadalupe Romero Sanchez, Francisco Montes
Gonzilez, Juan Jesis Lopez-Guadalupe Munoz, José Maria Garcia Redondo, Verénica Zaragoza,
Alejandro Villalobos y Elisa Ruiz Covarrubias por la ayuda prestada para esta investigacion.

2. Pedro Romero de Terreros (Cortegana, Huelva, 1710-1781, Huasca, México).



CONSTRUYENDO PATRIMONIO. MECENAZGO Y PROMOCION ART{STICA ENTRE AMERICA Y ANDALUC{A

relacion con el arzobispado de México, coincidiendo con la labor del que
fuera dedn de la catedral metropolitana, Alonso Moreno y Castro,
que fue mano derecha del arzobispo y gobernador de México, el gadita-
no, Juan Antonio Vizarrén.? Junto con el proteccionismo de Moreno y
Castro hacia el arquitecto accitano Lorenzo Rodriguez,* quien ejecutara
entre sus obras mas destacadas, el sagrario de la catedral de México en
1767. El hecho de que Rodriguez fuera andaluz parece haberle granjea-
do el favor de estas dos figuras tan sobresalientes de la vida eclesiastica
mexicana en aquel tiempo.®

Justamente a través del estudio de los sermones del dedin Moreno
y Castro y los de sus contemporaneos, podemos vislumbrar las redes
de amistad con otros prelados, como la que le unié a fray Melchor
Oyanguren de Santa Inés (OFM 1688-1747). Este franciscano guipuz-
coano le dedicé su obra el Arte de la lengua japona de 1738, publicada
en México,® donde destacamos estas aduladoras palabras:

NON DICAM VOS SERVOS; SED AMICOS: y aunque V.S tenga
su sentimiento, no puedo dexar de explicarme, manifestandole mis
designios en la composicion de este Arte del Dialecto Japén, y probando
ser V.S el unico objeto a quien se debia dedicar esta obra, pues de la
mesma etymologia de su nombre, y de las circunstancias, que concurren
se deduce, dandome el fundamento el Doctissimo Alapide...”

Obviamente, en el ingente inventario de libros en latin, castellano,
francés e italiano que poseia el clérigo en su biblioteca, encontramos
esta obra, asi como otras vinculadas a su ciudad natal, como las relacio-
nadas con la obra y misién de san Juan de Dios.?

3. Juan Antonio de Vizarrén y Eguiarreta (Puerto de Santa Maria, Cadiz, 1682-Ciudad
de México, 1747), arzobispo de México (1730-1747) y virrey de Nueva Espaiia (1734-1740), cf.
CASTANEDA DELGADO, PAULINO y ARENAS FRUTOS, ISABEL: Un portuense en México: don Juan
Antonio Vizarrdn, arzobispo y virrey, Ayuntamiento, Puerto de Santa Maria, 1998.

4. Lorenzo Rodriguez (Guadix, Granada, 1704-Ciudad de México, México, 1774).

5. VV.AA: Poder civil y catolicismo en México, xvi-xix, Instituto de Ciencias Sociales y
Humanidades Alfonso Vélez Pliego de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, México,
2008, p. 146.

6. OYANGUREN DE SANTA INES, MELCHOR, FRAY (OFM): Arte de la lengua japona, dividido
en quatro libros segiin el arte de Nebrixa, con algunas voces proprias de la escritura, y otras de los
lenguajes ximo y cami, y con algunas perifrases, y figuras, Joseph Bernardo de Hogal, México, 1738.

7. Ibid. p. 42.

8. El inventario de libros se puede consultar en «Instrumento privado de transaccién y
convenios celebrado entre los sefiores dofia Maria Pablo Ferndndez, el sefior don Juan Moreno de
Castro y don Ignacio Moreno y Pablo y sobre los bienes pertenecientes a las testamentarias de don
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Pretendemos, por tanto, desgranar la relevancia de ambos persona-
jes en el ambito del mecenazgo artistico, principalmente vinculado a su
participacion en la fundacion de la capilla de la Virgen de las Angustias
de la catedral de México. Para ello realizaremos un esbozo del linaje de
los Moreno y Castro, para posteriormente incidir en el perfil individua-
lizado de cada uno de ellos y centrarnos por altimo en la ya mencionada
capilla que custodia el enterramiento del dean Alonso Moreno y Castro.

1. ENTRE MILICIANOS Y LETRADOS: ANCESTROS ILUSTRES DE LOS
MORENO BELTRAN-CERRATO RuUIZ DE CASTRO

Si nos remontamos al afno 619 d.C, se tiene constancia de este linaje,
tan antiguo como noble, procedente de Lucio Morena, cénsul de Roma
en ese mismo afo, pero que con el tiempo se modificé el apellido a
Moreno. Quedaron en Espana varios descendientes de este cénsul, asi
se inici6 una venerable e ilustre extirpe familiar que se conformé como
una de las mds ilustres de Espana de manos de las prebendas de dis-
tintos soberanos a los que estuvieron a cargo los varones de la familia,
extrapoldndose sus hazanas al Nuevo Mundo, donde partié nuestro
personaje en el siglo xv1iI con algunos de sus familiares mas cercanos,
concretamente con su hermano Agustin Moreno Beltran Cerrato, mar-
qués de Valle Ameno.

Desde Ledn hasta Asturias, Lisboa, Burgos, Cuenca, Baeza, Sevilla,
Valladolid, Galicia, Extremadura, Segovia, pero més arraigada en tierras
castellanomanchegas, concretamente en Pedro Muioz, los Moreno
llegaron a Motril en el siglo xv, gracias a las campafas contra los moris-
cos, y se quedaron en esta localidad granadina como repobladores.

De este modo, segtn el documento de «Ejecutorias, goces de noble-
za y filiaciones de la ilustre y antigua casa de los sefiores Morenos»,
don Pelayo Moreno Lépez de Zuniga gand en juicio, el 12 de agosto
de 1462, en la villa de Pedro Munoz, Ciudad Real, en el que se declaré
probado que era descendiente de Lucio Morena. Partiremos de este per-
sonaje para secuenciar los méritos de esta noble familia hasta llegar al
siglo xv111 y asi poder comprender la relevancia de esta estirpe, incluso
en tierras novohispanas.

Agustin Moreno y don Alonso Moreno y Castro», 1776, Archivo General de la Nacién, México
(AGN), AGN. Vinculos y Mayorazgos, vol. 205, exp. 2.



CONSTRUYENDO PATRIMONIO. MECENAZGO Y PROMOCION ART{STICA ENTRE AMERICA Y ANDALUC{A

Don Pelayo Moreno Lépez de Zuiiiga, caballero comendador de
Mirabel, en la Orden de Santiago y maestre de los tercios de Castilla,
se casé con dona Guiomar, hija legitima de don Rui Ibanez, rico
hombre de Castilla y mayordomo de la Casa Real, y de dofia Engracia
Adalid, de donde naci6 un solo hijo que se llamé don Diego Moreno
Ibéfiez, a quién por tener problemas en una pierna dedicaran a las letras,
en las que resulté tan consumado que mereci6 el epiteto de «el sabio
jurisconsulto», razén por la que ofrecid su experiencia y asesoramien-
to a los Reyes Catoélicos quienes le dieron en 1488 plaza en el Consejo
de Castilla. Dos anos después se despos6 con dona Juana, hija de don
Francisco Vargas, contador del rey, y de dona Isabel Sarmiento, de
cuya unién tuvo a don Alonso Moreno Vargas, que se crio en Pedro
Muiioz; con el tiempo pasé a formar parte del servicio del rey y empe-
rador don Carlos I de Espaiia y durante toda su vida demostré una gran
pericia militar. Por tales servicios el monarca le otorgé la encomienda
de Mirabel, que obtuvo su padre, lo hizo capitdn de corazas y lo casé
con dofa Isabel, hija de don Alfonso Alvarez de Villacorta y de dona
Eulalia Carridn, familias de las mas ilustres y nobles de Extremadura,
cuyos ascendientes fueron conquistadores de Baeza. De esta union cele-
brada en Mérida en 1535, nacié en Madrid en el afio 1540 don Sancho
Moreno Alvarez de Villacorta que, siguiendo la estela de sus ancestros,
destacd en la carrera militar bajo el mando de Felipe II. En este sentido,
sus logros fueron afamados y su majestad lo nombré capitan y caballero
de la Orden de Calatrava. Sirvié desde este momento, en el afio 1567,
al duque de Alba, que lo llegaria a apodar por su apresto y valentia en
sus acciones bélicas «el espaiol despierto». En una de esas campa-
nas bélicas perdi6é un brazo por lo que regresé a Espaina en 1572, y al
saberlo Felipe II le dio el gobierno de Cuenca, donde se casé con doiia
Maria, hija de don Juan Alvarez de Toledo, duque de Cervera, rama de
la Excelentisima Casa de los Duques de Alba, el 5 de marzo de 1575,
de cuyo enlace nacié don Juan Moreno Alvarez de Toledo.

Pero volvamos a don Alonso Moreno Vargas. Otro de los hijos que
tuvo con doiia Isabel Alvarez, su mujer, fue don Alonso Moreno, veci-
no de la ciudad de Toledo, casado con dofa Lucia Herndndez, los que
tuvieron a don Cristobal Moreno Herndndez, natural de Toledo que
sirvid a su majestad y batié a los moriscos en Motril, donde qued6 como
poblador, alli se casaria con Sebastiana Hernandez, con la que tuvo un
hijo, don Cristébal Moreno de Caceres, natural de Motril, y su regidor.
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Este se cas6 con dona Maria Ramirez Serrano, con la que tuvo tres hijos,
don Alonso Moreno, don Agustin Moreno y don Francisco Moreno.

Don Alonso Moreno de Cdceres, natural de Motril, donde fue fami-
liar y alguacil mayor del Santo Oficio, casé con dona Isabel de Quesada,
con la que tuvo a dofia Maria Moreno de Caceres y Quesada, mujer
de don Rodrigo de Vargas. Fruto de este tltimo matrimonio nacié don
Alonso Moreno de Caceres y Quesada, regidor de Motril, donde fue
bautizado en enero de 1635 y otorgd su testamento el 6 de noviem-
bre de 1704; casé con dona Maria Antonia Beltrdan Cerrato Canicia y
Maldonado, bautizada en Motril el 3 de abril de 1640, de cuya uni6n
fueron hijos don Pedro Moreno Beltran Cerrato, dona Isabel Moreno
Beltran Cerrato, mujer de don Fernando de Ribera; dofna Policarpa
Moreno Beltran Cerrato, esposa de don Matias Gilirio y don Alonso
Moreno, regidor de Motril, bautizado el 5 de enero de 1658, el cudl
otorgd su testamento en Pinos del Valle a 25 de septiembre de 1717, y
casoé en Motril con dofia Mariana Ruiz de Castro, bautizada en Motril
el 8 de febrero de 1667, a quienes en 1715 los declararon caballeros
hijosdalgo, y en fuerza de su notoria antigua hidalguia se les alist6 en la
convocatoria de nobles que se hizo en 1706. Fueron sus hijos, primero,
don Nicolés Francisco Moreno Beltran Cerrato, caballero maestrante de
la Real de Granada, marido de donia Maria Ponce de Ledn y Bobadilla;
segundo, don José Ignacio Moreno Beltran Cerrato, tercero, el doc-
tor don Alonso Moreno Beltran Cerrato, colegial que fue en el mayor
de Cuenca de Salamanca, canénigo magistral de la iglesia catedral de
Leén, y después chantre, arcediano y dedn de las santas iglesias de las
Charcas y México, y gobernador de su arzobispado; cuarto, don Agustin
Moreno Beltran Cerrato, marqués de Valle Ameno, capitin general y
gobernador de la provincia de Nuevo México de Nueva Espaia, proge-
nitor de los demds sefores de este titulo; quinto, don Miguel Moreno
Beltran Cerrato, canénigo de la insigne iglesia colegial de la ciudad de
Motril, comisario del Santo Oficio, titular de ella y su puerto, quien
con su hermano Estanislao Moreno, presbitero, fundador de dos vin-
culaciones, se instituyeron mutuamente herederos, y séptimo, don Juan
Moreno Beltran Cerrato, consejero de érdenes, y caballero de la Orden
de Calatrava.®

9. VILAR y PASCUAL, Luis y VILAR PsAYLA, JUAN JOSE: Diccionario histérico: genealdgico y
herdldico de las familias ilustres de la monarquia espariola... F. Sanchez a cargo de A. Espinosa,
Madrid, 1860, vol. 4, pp. 332-342.
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De los descendientes de Alonso Moreno y Mariana Ruiz de Castro,
enfatizamos entre todos a los hermanos Agustin y Alonso, por tener
constancia de su presencia en México y por su implicacién en la funda-
cién de la capilla de la Virgen de las Angustias de la catedral de México.

2. LA AMBICION: AGUSTIN MORENO BELTRAN-CERRATO RuUIZ
DE CASTRO (MOTRIL-GRANADA, 1670-MEXICO, 1755)

Fue el primer marqués de Valle Ameno, en 1740, con el vizconda-
do previo de la Casa Moreno. Titulo que obtuvo tras la consulta a la
Céamara de Castilla vinculado a la reedificaciéon del monasterio de San
Lorenzo del Escorial tras el incendio de 1671. Por haber fallecido don
Agustin Moreno Ruiz de Castro sin sacar el despacho, se le expidié a
su hijo don Juan de Dios Rafael Moreno, el titulo de marqués de Valle
Ameno, en 15 de octubre de 1765.1°

El rapido ascenso del primer marqués de Valle Ameno seguia el
modelo de los indianos en el Nuevo Mundo. Las trayectorias de los
compradores de titulos nobiliarios asentados en las Indias fueron muy
similares entre si, ya que en la mayoria de los casos compatibilizaban
diferentes ocupaciones, como en este caso, la explotacién de minas con
el ejercicio de puestos militares y burocraticos, obtenidos como veremos
también mediante compra. Concretamente, las relaciones de este con la
Corte serfan determinantes para la obtencion de su titulo nobiliario a
cambio simplemente de un desembolso econémico sin mayores averi-
guaciones que las estrechas relaciones de este con Fernando Quincoces,
camarista de la Camara de Castilla. Tras titularse, como la mayoria de
los indianos, continud invirtiendo su dinero en cargos y empleos que le
proporcionaran prestigio y beneficio econdmico. Tan solo unos meses
después de la compra del titulo nobiliario se hizo con el gobierno y la
capitania general de Nuevo México, y el grado de coronel."?

10. «Escorial, Monasterio de San Lorenzo del» 1735, Archivo Histérico Nacional, Madrid
(AHN). AHN CONSEJOS, L. 2753, AN 37.

11. Archivo General del Ministerio de Justicia (AGM]J), exp. 1616, caja 184-1. Citado en FELICES
DE LA FUENTE, MARIA DEL MAR: La nobleza titulada de Espaiia y América en el siglo xviir (1701-
1746), Editorial Universidad, Almeria, pp. 61-62.

12. Por ambas gracias pagé 16.000 pesos, 12.000 por el gobierno de Nuevo México y 4.000 por
el grado de coronel. Archivo General de Simancas. Valladolid. (AGS), Secretaria y Superintendencia
de Hacienda, leg. 396-2. Citado en FELICES DE LA FUENTE, MARIA DEL MAR: Ibid., p. 347.
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Fig. 1. Andénimo. Retrato de Agustin Moreno Castro. XVIII. Museo Nacional del
Virreinato de Tepotzotldn, México. Reproducido de la Mediateca del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia de México

Siguiendo la linea de los nuevos nobles en las Indias, de vincularse
matrimonialmente con familias indianas de origen espanol, Agustin
se cas6 con Maria Petra Pablo-Fernandez Arteaga-Mendizéabal (1721-
1781), el 18 de septiembre de 1735 en el sagrario metropolitano,
mexicana de origen espaiol, con la que tuvo cuatro hijos, Ana Joaquina,
Alonso José Domingo Rafael, Juan de Dios (marqués de Valle Ameno
1748-1805) e Ignacio Moreno Pablo-Fernandez.

En su afidn de relevancia y perpetuidad eterna, el marqués de Valle
Ameno, fue retratado de cuerpo completo en una obra conservada en
el Museo Nacional del Virreinato. En este cuadro, aparece el retrato
de cuerpo entero del personaje vestido a la usanza del siglo xviii: con
peluca blanca, chaleco y casaca amplia, medias negras y calzado cerra-
do con hebilla en el empeine. Diversos elementos iconograficos que se
encuentran en la composicion nos hablan de la relevancia del personaje,
los tinteros y documentos expuestos sobre la mesa, asi como el escudo
nobiliario, que lo vincula con una de las familias mds relevantes de



CONSTRUYENDO PATRIMONIO. MECENAZGO Y PROMOCION ART{STICA ENTRE AMERICA Y ANDALUC{A

Granada. En el margen inferior derecho del cuadro es posible apreciar
una cartela de forma irregular que menciona sus principales datos bio-
graficos. Los detalles de la inscripcién son los siguientes:

El Seior D. Auguftin Moreno y Caftro Beltran Zer/rato Quefada y
Gufman, Marques de Valle-ameno, natural/ de la Ciudad de Motril
y de una de las mds Iltres familias de/ Granada en Efpafia: fué Capitin
de Infanteria del Regimto./ de Barcelona, firvié al Rey el Sr. Dn.
Phelipe V (que efté en glo/ria) en varias Campanas y en el dltimo fitio
de Zeuta, don/de falié herido mortalmente por los Moros y en aten/
cién a sus fervicios S.M. le confirié el Gobierno del nue/vo Méxc° y por
fu RL Decreto dado en Aranjues a 11 de / junio 74o0. le confirié el grado
de Coronel con eftas/palabras: Y teniendo consideracién a los fervicios
que/ me habéis echo, y a los de vueftra Cafa, é Iluftre familia he be-/nido
en concederos el grado de Coronel de Infanteria, fué generofifimo con
los pobres focorriendo a cuantos recurrian a/ fu amparo, habiéndoles
dado fegtin racional cémputo més de/ cien mil pefos de lomisnas y entre
ellas tubo parte la Iglecia de/ Carmelitas de Querétaro, feiialando fu
afecto a efta Sagda. Relign./ en )cuantas oraciones pudo; tGltimamente
mandédndofe enterrar en este Convento, y el dia 23 de agofto fe practicéd
con la/ folemnidad por el Illmo. y Vsr. Sefior Dedn y Ca/ gra Relig /
conocida... tud...”®

Don Agustin Moreno de Castro muri6 en 21 de agosto de 1755, a
la edad de 85 afos. Su legado testamentario refleja los caudales que
acumulé a lo largo de su vida, producto en parte de la bonanza de la
mina que tenia en Real del Monte, Pachuca, México. En el siglo xviii,
dos hombres fueron fundamentales para el desarrollo de la mineria, el
crecimiento y consolidacion de Real del Monte, asi como para la con-
solidacién de la fortuna del marqués de Valle Ameno, José Alejandro
Bustamante y Pedro Romero de Terreros.

Bustamante fue un experimentado minero que proyectd y trabaj6 en
la construccién de un gran socavon para el desagiie de las minas que se
encontraban sobre la veta Vizcaina: el socavon de Azoyatla. En 1739,
Bustamante tenia treinta socios, que paulatinamente se fueron sepa-
rando al no encontrar mineral, hasta quedar solo el marqués de Valle

13. http://lugares.inah.gob.mx/museos-inah/museo/museo-piezas/8329-8329-10-54137-
agust%C3%ADn-moreno-castro.html?&item_lugar=475&seccion=lugar. Consulta: 11 de junio de
2018.
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Ameno, Juan de Barandaridn, propietario de la mina de Acosta y Tomas
Tello. Dos anos después se une al grupo un rico comerciante espanol,
Pedro Romero de Terreros, quien en 1743 establece ante notario la crea-
cién de una compaiia formada por él y Bustamante para construir el
socavon de Moréan en Real del Monte. La conclusién del socavén, poco
después de la muerte de Bustamante, hizo posible la explotacién de las
minas y gener6 una riqueza tal que Pedro Romero de Terreros se con-
virtié en uno de los hombres mds ricos de Nueva Espana, hasta llegar a
obtener el titulo de conde de Regla.*

En 1760, los bienes del marqués se gestionaban a través de una
compaiiia general, a la que estaba adscrito su hermano, el dedn Alonso
Moreno y Castro, sus hijos y su mujer, Maria Petra Pablo Fernandez.
Tras su fallecimiento, la marquesa de Valle Ameno se desvincul6 de esta
compaiiia, y recibié una cantidad de sesenta y ocho mil ochocientos
noventa y siete pesos, por los seis afios que habia estado vinculada a
esta. Entre los bienes que heredaron sus hijos, se detallan principalmen-
te las remisiones de plata de las minas, las haciendas de pulque, de labor
y ganado. Como la hacienda de Tepechichilco en Tlanalapa, Hidalgo o
la hacienda de Nanacamilpa en Tlaxcala.”

3. LA ERUDICION: ALONSO FRANCISCO MORENO BELTRAN-CERRATO
Ruiz DE CASTRO (MOTRIL-GRANADA, 1697 - MEXICO, 1759)

Estimado por su sangre y por sus letras, se hizo venerar por la generosa
caridad [...] serd en México grata y eterna su memoria.*s

Gracias a las noticias dispersas en distintas crénicas, corresponden-
cia y principalmente en la relacion de méritos de este motrilefio ilustre
podemos esbozar la relevancia que tuvo en su trayectoria americana,
hasta el punto de lograr el privilegio de enterramiento en la catedral
metropolitana.

14. BRADING, DAVID: Mineros y comerciantes en el México borbonico, Fondo de Cultura
Econdémica, México, 1975, pp. 251-252.

15. «Joaquin Guerrero y Tagle curador ad litem de los menores hijos del marqués de valle
Ameno, en los autos de inventarios de sus bienes y los que quedaron por muerte de Don Ildefonso
Moreno y Castro. México», AGN. Vinculos y Mayorazgos, vol. 203, exp. 13. 1760.

16. BERISTAIN Y SOUZA, JOSE MARIANO: Biblioteca Hispano-Americana Septentrional, 3 vols.,
Imprenta de Valdés, 1816-1821, México, tomo 1I, p. 30.
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Alonso Francisco Moreno Beltran Cerrato, quién fuera dedn de la
iglesia metropolitana de la ciudad de México, y gobernador de aquel
arzobispado, recibi6 el grado de bachiller en Artes en la Universidad
de Granada, asi como el grado en Sagrada Teologia, y recibiria el 26 de
marzo de 1720 el de licenciado por la Universidad de Avila. Fue electo en
propiedad de una beca de teologia en el Colegio Imperial de San Miguel
de la ciudad de Granada, en 1713, en el que permaneci6 seis afios. Pas6
a México, donde hizo sus estudios de Filosofia y Teologia y después
regres6 a Espana a continuarlos en la Universidad de Salamanca, en la
que recibi6 el grado de doctor en Teologia.”” Posteriormente obtuvo,
en 1718, una beca en el Colegio Mayor de Cuenca de la Universidad de
Salamanca, donde fue candidato a la catedra de Filosofia y Teologia,
donde permaneci6 por cuatro anos. Més tarde oposité a la prebenda
lectoral de la Santa Iglesia de Oviedo, y posteriormente obtendria la
canonjia magistral de Le6n, desde 1721 a 1725, por lo que renuncié a
la anterior. Fue opositor de el canonicato lectoral de la iglesia patriarcal
de la ciudad de Sevilla.

Ejerci6 los empleos de gobernador, provisor y vicario general del
obispado de Ledn. Pero gracias a un testimonio fechado en la ciudad de
México en junio de 1736, sabemos que en esta fecha ya habia obteni-
do las dignidades de tesorero y chantre, de la iglesia metropolitana de
México, parece que desde 1728, ejerciendo de arcediano de la catedral
de México desde 1736.

Ademds de hacerse cargo de las labores de comisionado para
diversas obras en la catedral, principalmente en las obras de la gran
reja del coro, antepechos y coronaciones de metal de China, siguié
el trabajo de los artesanos, a veces incluso hasta la noche, men-
cionando el coste de la obra en més de sesenta mil pesos;'® hizo lo
mismo en la construccién de una magnifica lampara de plata, cuya
fabrica dur6 dos anos y costd cincuenta seis mil pesos; vigilé como
se labraban, quintaban y pesaban sus piezas, e hizo lo propio en la

17. RezABAL Y UGARTE, JOSEF: Biblioteca de los escritores que han sido individuos de los seis
Colegios Mayores de San Ildefonso de la Universidad de Alcald, de Santa Cruz de Valladolid, de
San Bartolomé, de Cuenca, San Salvador de Oviedo y del Arzobispo de la de Salamanca... | en la
Imprenta de Sancha, Salamanca, 1805, p. 220.

18. Para mas referencias sobre la reja del coro de la catedral de México, cf. LOYZAGA, JORGE:
«La presencia del Oriente. La reja y el facistol». En: La catedral de México, Fundacién BBVA
Bancomer, Barcelona, 2014, pp. 235-244.
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hechura de los 6rganos, que también tardaron dos afios en concluir,
ademds de ocho tribunas, que hizo fabricar de balaustres de metal de
China, con sus basas de piedra primorosamente labradas. Finalmente
refrend6 su labor de benefactor de las artes en la catedral metropolitana
en alguna de sus disposiciones testamentarias, como la que senala que
deja al sefior doctor don Luis Fernando de Hoyos y Mier, arcediano de
la catedral de México, trescientos pesos para ayuda de la vidriera de el
Santo Cristo.”

En 1738, inicié la supervisién en el dorado del altar de los Reyes, y
en de la construccion del trascoro y el altar del perddn, después de rea-
lizar un gran nimero de ornamentos y alhajas de plata, que faltaban al
servicio de la iglesia. Desgraciadamente entre sus méritos atn no figura
ninguna referencia a la capilla de la Virgen de las Angustias.

Ademas, fue juez superintendente del colegio de Infantes que sir-
ven al coro de la nominada iglesia, y que por su intervencién aquellos
nifios tenian instrumentos, asiento de cera y vino para el servicio de
la iglesia, para lo cudl donaba dos mil pesos anuales. Fue también
examinador sinodal del colegio tridentino y presidente del sinodo de
aquel arzobispado.

También fue el promotor del hospital provisional de San Rafael
para pobres convalecientes en 1737, lo que coincidié con una epide-
mia conocida como matlazdhuatl, que asol6 esta ciudad durante varios
anos.” Aunque se traté de un espacio temporal ya que solo funcioné
seis meses, desde mediados de enero a finales de mayo de 1737, fue
fundado por Moreno y Castro, cerca del convento de San Pablo, quien
lo sostuvo con sus propios recursos.?’ Siguiendo los mismos parame-
tros que el primero que se fund6 para la atencién de los numerosos
enfermos de matlazdhuatl, el hospital provisional de Nuestra Sefora de
Guadalupe, México, que funcioné desde febrero a agosto de 1737, este
hospital también llamado de la Teja, estuvo en el barrio de San Juan
de la Penitencia, hoy de San Juan, a dos pasos de la Alameda. Estaba
instalado en una amplia casa convertida en hospital improvisado para

19. «Testamentaria del Dr. Don Ildefonso Moreno y Castro, deén de la catedral. México», AGN.
Bienes Nacionales, vol. 49, exp. 121. f 7v. 1759.

20. Cf. MOLINA DEL VILLAR, AMERICA: La Nueva Espaiia y el matlazdhuatl, 1736-1739,
Colegio de Michoacéan, México, 2001.

21. Cf. ALBERRO, SOLANGE: Apuntes para la historia de la Orden Hospitalaria de San Juan de
Dios en la Nueva Espaiia, Colegio de México, México, 2005, p. 165.
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paliar esta terrible enfermedad que tuvo un saldo total de més de cua-
renta mil victimas.

Pero sus acciones de beneficencia influidas por las referencias san-
juaninas no quedaron ahi, sino que hizo labores de enterramiento de
los difuntos sin recursos en el atrio de la catedral, e incluso salia con un
carro por la ciudad a registrar las casas de las inmediaciones de la calle
de Jamaica en el centro histérico de la ciudad de México, para recoger a
los enfermos que llevaba a curar a su recién fundado hospital. Ademads
por orden del arzobispo pasé a los conventos de Bethlemitas y San
Hipdlito para habilitar sus enfermerias para estos enfermos.

Ya como dedn de la iglesia metropolitana de México, en 1737,
por decreto del arzobispo virrey doctor Juan Antonio de Vizarrén y
Eguiarreta dirigido a aquel cabildo, se le dieron las gracias, no solo por
su labor de beneficencia sino por su amor a la iglesia y por el desvelo
e infatigable solicitud que tenia en las magnificas obras de érganos,
tribunas, altares y ornamentos que bajo su direcciéon y cuidado se han
ejecutado, a la que hizo varias donaciones de alhajas al servicio de culto
divino. Su trayectoria culminé con el nombramiento como gobernador
del arzobispado en el afio 1738,2 donde, en gran medida llevé a cabo
labores de sustitucion en el arzobispado por estar presente Vizarrén
también en los deberes de gobierno del virreinato.

Para mitigar la epidemia de matlahzahualtl entre 1736 y 1739 deci-
den que seria determinante la intervencion de la Virgen de Guadalupe,
por lo que solicitan a Vizarrén su traslado a la catedral de México, aun-
que finalmente dictaminé que las novenas y plegarias se llevasen a cabo
en su santuario. En 1737, Moreno y Castro propone, con el beneplacito
del arzobispo virrey, que fuera proclamada como patrona general de
la ciudad de México la Virgen de Guadalupe.?® En 1746, don Cayetano
de Cabrera Quintero, presbitero, publicé, por orden de Vizarrén, un
curioso libro que explica detalladamente los efectos de la epidemia, la

22. «MERITOS: Alonso Francisco Moreno Beltran Cerrato», Madrid, 1739, Archivo General de
Indias, Sevilla (AGI). AGL INDIFERENTE, 225, N. 87.

23. En actas de cabildo de la catedral de México, 1737. Nuestra Sefiora de Guadalupe. Se
acuerda pedir consulta al virrey para que permita que Alonso Moreno y Castro Arcediano y
Bartolomé Felipe de Hita y Parra, junto con Cayetano de Medina y Francisco de Aguirre, hagan
las diligencias para que la Virgen de Guadalupe sea patrona general de la ciudad de México. 16
de febrero de 1737, cf. Actas de cabildo de la Ciudad de México (s. xvir al s. xx). La biblioteca
digital Francisco Xavier Clavigero de la Universidad Iberoamericana. http://www.bib.uia.mx/sitio/.
Consulta: 11 de junio de 2018.
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Fig. 2. Alonso Moreno y Castro. El Rey Pacifico gloriosamente coronado
de marciales tropheos: sermon panegyrico en la accion de gracias
que la Santa Iglesia Metropolitana de Mexico solemnizo el dia 12 de febrero de 1747
por la feliz coronacion de N. Rey y seiior D. Fernando VI ... | predico
el Dr. D. Alonso Francisco Moreno y Castro. 1748. Reproducido del ejemplar que se
conserva en la Biblioteca Universitaria del Hospital Real de la Universidad de Granada
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devocion a la Virgen de Guadalupe, avivada por el infortunio, y su inter-
vencion maravillosa en la desaparicion de la enfermedad.*

A las labores anteriormente mencionadas del dedn en el arzobispado
de México, debemos recordar la labor propagandistica del evangelio
que realizé a través de sus escritos, mas de una decena de sermones y
manuscritos varios, donde plasma su particular modo de predicar la fe
catolica.

Fallecié el 14 de diciembre de 1759, en su casa de la calle de Vergara
(actual Bolivar) del centro histérico de la ciudad de México.?® Tanto su
testamentaria como la de su difunto hermano es cuanto menos curio-
sa, ya que se unificaron los bienes de ambos para repartirlos entre sus
herederos. De este modo se redacté la cuenta de divisién y particion
de los bienes que quedaron por fin y muerte de los senores marqués de
Valle Ameno y don Alonso Moreno y Castro, dean que fue de esta igle-
sia en el afno 1776.7 Asi se certificé la formacién de una cuenta comin
y la divisién de esta entre sus herederos: don Juan de Dios Moreno,
actual marqués de Valle Ameno, dofia Maria del Carmen, dofia Anna
Joaquina, y don Ignacio Moreno y Castro, hijos y herederos de los
mencionados sefiores don Agustin Moreno y Castro y sobrinos de don
Alonso Moreno y Castro.

4. MECENAZGO EN TORNO A LA CATEDRAL METROPOLITANA
DE MEXICO: CAPILLA DE LA VIRGEN DE LAS ANGUSTIAS

Como hemos visto anteriormente, el cometido de Alonso Moreno
y Castro en la catedral metropolitana fue bastante heterogéneo, pues

24. CABRERA QUINTERO, CAYETANO: Escudo de armas de México: celestial proteccion de esta
nobilisima ciudad de la Nueva Espana y de casi todo el Nuevo Mundo, Maria Santisima en su
portentosa imagen del mexicano Guadalupe milagrosamente aparecida en el palacio arzobispal, el
ano de 1531 y jurada su principal patrona el pasado 1737, en la angustia que causé la pestilencia
que cebaba con mayor rigor en los indios, mitigé sus ardores al abrigo de tanta sombra, describela
de orden y especial nombramiento el Ilustrisimo y excelentisimo Sr. D. Juan Antonio de Vizarron,
impresso por la viuda de d. J. B. de Hogal, México, 1746.

25. Cf. REZABAL Y UGARTE, JOSEF DE: Biblioteca de los escritores, op. cit.

26. ALTAMIRANO, FERNANDO: Epigrafia mexicana. Anales del Museo Nacional, vol. 4, Museo
Nacional de México, México, 1887, p. 84.

27. «Instrumentos privado de transaccién y convenios celebrado entre los sefiores D* Maria
Pablo Fernéndez, el seiior D. Juan Moreno de Castro y D. Ignacio Moreno y Pablo sobre los bienes
pertenecientes a las testamentarias de D. Agustin Moreno y D. Alonso Moreno y Castro. México»,
AGN: Vinculos y Mayorazgos, vol. 205, exp. 2. 1776.
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Fig. 3. Anénimo. Detalle del retablo de la vapilla de Nuestra Sefiora de las Angustias
de Granada. Catedral de México. Ca. 1769

llegé incluso a incidir en la promocién de las artes en el templo, a super-
visar las obras e intervenciones, asi como a sustentar econémicamente
algunas de ellas. Pero sin duda la labor mas identificable de ambos
hermanos fue la fundacién de la capilla de la Virgen de las Angustias en
dicha catedral, advocacién muy vinculada a su ciudad natal, por ser la
patrona de Granada, y a la que serd devoto durante toda su vida, algo
que consta en sus disposiciones testamentarias donde aparece una cldu-
sula en la que encarga una misa rezada en la capilla de Nuestra Sefiora
de las Angustias, con limosna de dos pesos.?® Recordemos, ademds, que
eligié este lugar para su eterno descanso, ya que yacen aqui los restos
del dean.

La capilla de la Virgen de las Angustias de Granada es la primera de
la nave de la Epistola y sirve de asiento a la torre mas antigua del templo
catedralicio.”? Poco tiempo después de que se concluyera su béveda,

28. «Testamentaria del Dr. Don Ildefonso Moreno y Castro, dedn de la catedral. México», AGN:
Bienes Nacionales, vol. 49, exp. 121. 7v.

29. CURIEL, GUSTAVO: Catedral de México. Patrimonio artistico y cultural, Banamex, 1986,
Meéxico, pp. 227-239.
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bajo el gobierno del virrey, el marqués de Cerralvo, se dio en posesion
provisional a la archicofradia del Santisimo Sacramento y Caridad, y se
realizaron reparaciones de envergadura a la capilla en 1638 debido a que
la torre amenazaba con venirse abajo. Ya en torno a 1640-1641, pasé6 de
manos de la archicofradia al sagrario, con el fin de que funcionara como
templo parroquial metropolitano. Hacia 1749, el sagrario desocup? el
espacio para asentarse en el edificio de Lorenzo Rodriguez, anexo a la
catedral metropolitana, y de este modo retorné su uso al original de
capilla.

W
Fig. 4. Anénimo. Virgen de las Angustias. Retablo de la capilla de Nuestra Sefiora
de las Angustias de Granada. Catedral de México. Ca. 1769. Secretaria de Cultura.
Direccién General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural, México
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La historia artistica de las capillas de la catedral de México es tam-
bién la historia de los personajes que a ellas se ligaron de una u otra
forma. La nomenclatura de esta capilla cambié cuando los hermanos
Alonso y Agustin Moreno y Castro, marqués del Valle Ameno y alcalde
del pueblo de Huejotzingo, la acondicionaron y erigieron bajo la advo-
cacion de la Virgen de las Angustias de Granada®, regalando ademas,
para esta capilla, la hermosa ldmpara de plata. El retablo principal de
esta capilla es una estructura del barroco mexicano en el que se combi-
nan las estipites y pilastras nicho. Fechado en torno a 1769, antes de la
muerte de Alonso Moreno y Castro, aunque modificado en el siglo xx.>*
Entre las esculturas que acompainan al lienzo de la Virgen que preside
el retablo, se encuentra la de un santo jesuita sin identificar, san Juan
Evangelista, san Juan Nepomuceno y un san Juan de Dios.

El lienzo de la Virgen de las Angustias de Granada esta fechado en
torno a 1769, y aunque no se ha podido documentar su autoria, se atri-
buye a Francisco Antonio Vallejo.** Representa a la titular delante de la
cruz de plata labrada, ante un fondo arquitecténico a modo de camarin,
en el que vemos una hornacina, pilastras con decoracién vegetal y el
simbolo de una S atravesada por un clavo y corona real. Este mismo
emblema aparece en el centro de la peana donde se apoya la imagen,
donde dos angelitos sostienen la media luna, uno con un clavo y el
otro, plaiidero, enjuga sus ojos en un paiuelo. Esta composicién y sus
detalles (como las granadas en los extremos de la peana), aparecen en
un grabado calcogréfico de Juan Ruiz Luengo en 1747, editado por la
Esclavitud, una de las dos corporaciones que rendian culto en Granada
a la Virgen de las Angustias.*®

30. Ibid., pp. 227-240.

31. RaMOs Sosa, RAFAEL: «Algunas representaciones plasticas de la Virgen de las Angustias
en Hispanoamérica». En: Virgen de las Angustias. Escultura e iconografia. 1I. Congreso Andaluz
sobre Patrimonio Historico, Ayuntamiento de Estepa, Estepa, 2011, pp. 206-221.

32. Aunque la Direccién General de Sitios y Monumentos del Patrimonio Cultural de México
lo atribuye a Francisco Antonio Vallejo, desconocemos las evidencias para esta afirmacién.

33. LOPEZ-GUADALUPE MURNOZ, JUAN JESUs: Imdgenes elocuentes, Editorial Atrio, Granada,
2008, p. 398.
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Fig. 5. Juan Ruiz Luengo. Virgen de las Angustias. 1774. Calcografia inserta
en la obra de la Casa de Herrasti... 1750. Reproducido del ejemplar
de los fondos digitales de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla
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Fig. 6. Anénimo. San Juan de Dios. Retablo de la capilla de Nuestra Seriora
de las Angustias de Granada. Catedral de México. Ca. 1769

Probablemente, el libro de la casa de los Herrasti,** donde aparece
el grabado que sirvié de modelo al lienzo antes mencionado,® perte-
neciera a la biblioteca particular de Moreno y Castro, tan comun en
aquella época, como la creada paralelamente a las fechas de su muerte,

34. PEREZ DE HERRASTI, JUAN FRANCISCO DE PAULA: Historia de la casa de Herrasti, seiiores
de Domingo Perez en Granada | escrita por D. Juan Francisco de Paula Perez de Herrasti Vera
Gadea ... actual senor de dicha Casa, y de el Palacio Casa Fuerte con Tiros de Artilleria, Tercias, y
Alcavalas de la Villa del Paddl ..., en la imprenta de la SS. Trinidad, Granada, 1750.

35. Dato aportado por el profesor LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ, JUAN JESUS: «Iconografia de la
Virgen de las Angustias de Granada. Aspectos compositivos y simbélicos». En: LOPEZ-GUADALUPE
MuNoz, JUAN JESUS y LOPEZ-GUADALUPE MUNOZ, MIGUEL Luis (coord.): La iconografia de la
Virgen de la Angustias de Granada, Diputacién de Granada/Patronato Provincial de Turismo,
Granada, 2017, pp. 15- 50.
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la Biblioteca Turriana, por los hermanos criollos Cayetano Antonio
(1719-1787) y Luis Antonio de Torres Tuidn (;-1788), anexa al semi-
nario tridentino de la catedral, a la que dotaron de crecidas sumas para
que pudiera prestar servicio de forma publica y gratuita.*

Este modelo iconogréfico se representa en obras custodiadas en la
ciudad natal de los hermanos Moreno y Castro,”” aunque la obra de la
catedral metropolitana no es la tinica en México, ya que el modelo de
Ruiz Luengo se evidencia también en otras obras, como la del Museo
Regional Potosino.

Al margen del estudio de la obra titular de esta capilla, se acompaina
por otras esculturas en el retablo principal, donde destaca la escultura
de san Juan de Dios,* sin duda reflejo del origen de ambos, que aparece
con su hdabito sanjuanino decorado con motivos florales, aunque ocul-
tando en parte el magnifico estofado original por repintes posteriores.

Era evidente, por tanto, que los Moreno Beltran-Cerrato, ademds de
por los negocios o por la beneficencia, estaban interesados por el arte,
ya que entre los bienes pertenecientes a las testamentarias de Agustin
y Alonso Moreno y Castro, aparecen junto con plata, mobiliario, loza
de China, jarros de Guadalajara, colgaduras, ornamentos, ropaje y
manteles, destacadas pinturas y esculturas, que evidencian de nuevo
su preferencia por la iconografia de san Juan de Dios y la Virgen de las
Angustias, entre otras. Para comprender la relevancia de estas perte-
nencias detallamos las siguientes:*

7Pinturas (Al margen:) Un lienzo de un Santo Christo con marco dorado
y talla antiguo en seis pesos.

Ytten Uno dliclho de enrrollar de vara y quarta de Sefior San Pedro, en
dos pesos

36. CUADRIELLO, JAIME: Zodiaco mariano: 250 aios de la declaracién pontificia de Maria de
Guadalupe como patrona de México, Museo de la Basilica de Guadalupe, México, 2004, p. 33.

37. Como la de la Real Maestranza de Caballeria y la del convento de los Angeles en Granada
y la del convento de la Purisima Concepcién en Almeria, aunque con ligeras diferencias de la de la
catedral mexicana, estudiadas por el profesor Lopez-Guadalupe en «Iconografia de la Virgen de las
Angustias de Granada. Aspectos compositivos y simbdlicos», op. cit., pp. 15-50.

38. Para analizar esta iconografia asi como la de la Virgen de las Angustias en América, cf.
L6PEZ GUZMAN, RAFAEL y MONTES GONZALEZ, FRANCISCO (coords.): Religiosidad andaluza en
América. Repertorio iconogrdfico, Editorial Universidad de Granada, Granada, 2017.

39. AGN: «Instrumentos privado de transaccién y convenios celebrado entre los sefiores
D® Maria Pablo Fernindez, el seiior D. Juan Moreno de Castro y D. Ignacio Moreno y Pablo sobre
los bienes pertenecientes a las testamentarias de D. Agustin Moreno y D. Alonso Moreno y Castro.
México», AGN: Vinculos y Mayorazgos, vol. 205. Exp. 2, 1776.
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Quatro Ovalos deavara de San Antonio de Padua, San Juan Nepomuceno,
San Vicente y Nuestra Sefora de la Esperanza, a cinco pesos

Una Lamina de Nuestra Sefora de las Angustias de a tercia, con marco
vestido de vidrio, y vidrio al claro, en quatro pesos

Ytten. Dos Laminas de Sefior San Joseph, y San Juan de Dios con marcos
de lo mismo en ambas en siete pesos

Una estampa bordada de San Juan de Dios con marco de vidrio, y vidrio
al claro, dos pesos

Un relicario con marco de vidrio, en tres pesos

Ytten. Dos retratos de los Reyes en ovalos de vara y quarta, en siete
pesos

Ytten Seis ovalos de a vara con marcos vestidos de vidrio azogado, a
cinco pesos quatro reales

Ytten. Un ovalo grande a la Vatalla, de las Amazonas con marco de
vidrio en veinte pesos

Dos Laminas de dos tercios del Salvador y la Virgen con vidrios
Romanos grandes de evano vestidos de plata en seis pesos

8 Un Lienzo de dos varas de la Aparicion de el Salv[ad]or al Limbo, en
cinco pesos

Ytten Dos Ovalos de a vara y quarta de S...

Ytten Diez estampas de mas de vara con marcos dorados en doce pesos
quatro reales

Dos dJic]has chicas en doce reales

Una d[ic]ha de N[uest]ra S[efio]ra de la Piedad, en diez reales

Una Lamina de Nuestra Sefiora de los Dolores en media vara con marco
de tapinzeras y cantoneras de plata, en veinte y ocho pesos ...[...]

% Dos retratos de Summos Pontifices con vidrios azogados y marcos
vestidos de los mismo en sinquenta pesos

Siete ovalos de a quarta de los paseos de Mexico con marcos de plata
ovalados, con sus vidrios y figuras de cera, en v[ein]te y quatro pesos
Yttem tres ovalos de a vara de Sefior San Joseph, Nuestra S[efio]ra de la
Luz y Nuestra S[efno]ra de los Dolores con sus m[ar]cos y tazas doradas,
a quatro pesos

Una estampa iluminada de la S[antisilma trinidad de a tercia con su
vidrio en tres pesos

Yttem una Laina de a quarta de Sefior San Mug[ue]l con marco
embutido y cant[on]es de plata, en quatro pesos

Un Lienzo de a quarta de N[uest]ra Sefiora de los Dolores con marco
dorado y vidrio en tres pesos

Yttem un Valdoquin de Damasco carmesi de vara con su santo Christo
de bronce, en tres pesos
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Ytten veynte y tres estampas de papel con marcos dorados y vidrios con
las fabulas de los Dioses, a dos pesos

Quatro Matronas con m[ar]cos dorados de vara y media a seis pesos
Un Lienzo de dos varas de largo con una esta 9" tua sacandose una espina
en dose pesos

Uno d[iclho con N[uest]ra S[efio]ra de Belen, Seior S[an] Joseph y e
Nifo con marco dorado, en diez pesos

Trece estampas de a tres quartas on marco dorado, en treze pesos

Una mampara con dos y tres quartas varas con su pacaporte pintada por
un lado y por otro atizada en seis pesos

Un mapa en su marco de mermellon a vara, en dos pesos

Ytten una mampara con una figura de hombre y otra de muger, en cinco
pesos quatro reales

Una d[ic]ha con el retrato del enano, ocho pesos

Dos d[ic]has pintadas en onze pesos

Un Lienzo de Ovalo de Dolores sin marco en tres pesos quatro reales
Dos marquitos de alabastro, dose reales

Un S[an]to Christo de cafia con su cruz, en v[ein]te reales

Dose mapas viejos g[ran]des a ocho reales

Ytten cinco Payzes de vara con marcos azules en cuatro pesos

Un Biobo maqueado de China con dose ojas [...]

r Escultura (Al margen:) Una Imagen del S[eii]or San Joseph de tres (...),
peana dorada y diadema de plata, ocho p[eso]s

Un Santo Christo de mas de tercia en una cruz de vidrio azogado, su
peana de lo mismo, clavos cantoneras e [...] de plata, en veinte pesos
Un Crucificado de mas de media vara en una peana de carey, dos
floreros de cristal por ramilletes, en veinte y dos pesos

Una echura de S[an]Juan Nepomuceno de dos tercias siete pesos

Un Santo Christo de poco mas de tercia en su peana de tapinzeran con
tres clavitos de plata en cinco pesos

Uno d[ic]ho de ag[a]ta en peana ordinaria con doze reales

Una imagen de la Concepcién de m[edi]a vara, con su peana dorada en
quatro pesos

Dos torres yguales de marfil con sus repisas en ochenta pesos

Una imagen de San Juan de Dios de tres quartas vestido de sayalete en
ocho pesos.?

Finalmente, el sefior dedn mand6 hacer en ella su sepulcro en el cen-
tro de la capilla, al pie del altar de la Santisima Virgen, y alli descansa
hasta la fecha.

40.1bid.
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Fig. 7. Andénimo. Ldpida funeraria de Alonso Moreno y Castro. Capilla de Nuestra
Seriora de las Angustias de Granada. Catedral de México. Ca. 1759
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Cubre el sepulcro una ldpida con el siguiente epitafio:

Aqui yace// El Sr. Dr. Dn. Ildephon-//so Francisco Moreno y Castro//
natural de la Villa de Motril de //el Reyno y Azpado. De Gran*/ en
Espafia, Colegial q. Fue en el // Mayor de Cuenca de la Univ'// de
Salamanca. Con el grado de // Dr. Theo® en la de Avila. Cané-//
nigo Lectoral de la S* Iglesia// de Oviedo Magistral Exm*// Sinodal,
Vicitador, Provisor y//Vicario general de la de Leén// y Gobernador
de su Diocesi// por ausencia q hizo el Prelado// al Concilio de Roma:
Opositor// & la Lectoral de Sevilla Digni’//dad Thesorero Chantre,
Arze-// diano y Dedn de esta S Iglesia // Metropolitana de Méxy
Gover-//nador de este Arpado, en sede ple-(na)// (falle)ci6 Juebes 13 de
(Diciembre) de 1759// de edad de 62 (afios).*

Esperemos en un futuro implementar este relevante legado artistico,
asi como dar a conocer nuevos protagonistas andaluces, mecenas que
dejaron huella en tierras americanas a través de sus donaciones allende
los mares.

41. GALINDO Y VILLA, JESUS: Apuntes de epigrafia mexicana. Tomo I. Epigrafia de la ciudad de
Meéxico, Imprenta del Gobierno Federal en el Exarzobispado, México, 1892.
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dentrarse en la escultura neogranadina implica conocer cudles

fueron sus condiciones de mercado. En el texto que sigue nos
plantearemos cuestiones como quién encargé las obras que hoy vemos
en iglesias y colecciones, cudles eran los motivos por los que se contra-
taron, qué artistas las produjeron y qué precios se pagaron por ellas.

1. LA DEMANDA. UNA FERVOROSA CLIENTELA

Los consumidores de escultura en Nueva Granada fueron basica-
mente el clero diocesano, las 6rdenes religiosas y las cofradias. Las
altas jerarquias eclesiasticas, en razén a su poder adquisitivo, acudieron
incluso a la importacién de piezas desde focos mds o menos lejanos.
Por ejemplo, en Popayan, ciudad boyante durante el siglo xvi11, fue muy
habitual surtirse de esculturas en los obradores quitefios que se encon-
traban geograficamente muy cercanos y ofrecian unos precios muy
competitivos. Es buen ejemplo de ello el caso del acaudalado sacerdote
Manuel Ventura del Aguila, quien por si solo habia costeado las image-
nes de «los doce apdstoles, los evangelistas y todos los doctores de la
Iglesia»’ que se sacaban en la procesién del Corpus y pertenecian a
la catedral de Popayan. Pero no solo se trajeron piezas de Quito, sino
que personajes de la talla del obispo Jerénimo Antonio de Obregén y

1. OrTiZ TORO, RAUL: Popaydn. Religion, arte y cultura, Arquididcesis, Popayén, 2014, p. 62.
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Mena (1758-1785) trajo un San Pedro de Alcdntara atribuido a Pedro
de Mena desde Espana? y un San Francisco de Paula desde Napoles,?
ambos con sus ropas bordadas.

Fig. 1. San Francisco de Paula, circulo de Giuseppe Sanmartino (;Giuseppe Picano?),
entre 1758-1785. Escultura en madera tallada y policromada, 172 x 81 x 58 cm,
Museo Arquidiocesano de Arte Religioso, Popayan

2. Archivo Central del Cauca (ACC): Fondo Notarial, t. 45, afio 1772, f. 103r. Fundacion de una
obra pia por parte del obispo Don Jerénimo Antonio de Obregén y Mena a favor de la Venerable
Orden Tercera. 6-VI-1772.

3. OrT1Z TORO, RAUL: Popaydn. Religion, arte y... op. cit., p. 62. Agradecemos a Francesco de
Nicolo sus apreciaciones sobre la escultura napolitana que han servido para contextualizar esta
pieza.
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Por seguir con el ejemplo de Popayén, y en lo que respecta a las 6rde-
nes religiosas, podemos citar el ejemplo de la abadesa del convento de
la Encarnacién, Mariana de San Estanislao y Saa. Entre sus iniciativas
se encuentra la reconstruccién del templo de su comunidad, encomen-
dada al jesuita Simén Schenherr en 1764, la traida desde Quito de una
Virgen apocaliptica hoy perdida,* y el ensamblaje del interesante juego
de retablos que aun posee dicho templo. Por todas estas actuaciones,
podemos afirmar que Mariana de San Estanislao fue una de las mas
importantes mujeres mecenas del siglo xvii1 neogranadino.

Fig. 2. Mariana de San Estanislao y Saa, obrador neogranadino, ca. 1795.
Oleo sobre lienzo, 98 x 82 ¢cm, Museo Arquidiocesano de Arte Religioso, Popaydn

4. Aunque a veces se ha creido que la escultura traida por la abadesa es el famoso ejemplar que
se conserva en el Museo de Arte Religioso, esta proviene en realidad de San Francisco, cf. CAIlcEDO,
AURELIO: Herencia colonial III. Popaydn. Banco Cafetero, Bogota, 1972, s.p., véanse las figuras 89
y 90.
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En el dmbito civil fueron muy pocos los personajes encumbrados que
se involucraron en el mercado artistico (miembros del gobierno, merca-
deres y demds personajes de cierto poder adquisitivo), v, si lo hicieron,
fue bajo las mismas premisas que los eclesidsticos. Los encomenderos,
por ejemplo, estaban obligados a dotar las iglesias de sus pueblos, por
lo que se cuentan entre los promotores de la escultura sacra, pero sus
encargos no se distinguen en lo mds minimo de los que podia hacer
un cura o un fraile. Por su parte, los comitentes particulares también
demandaron escultura de devocién para sus oratorios particulares o
con el fin de establecer capellanias en los templos de su proteccién. En
ambos casos los motivos para encargar escultura religiosa podian ago-
tarse en una verdadera inclinaciéon devocional, o, como se ha sefialado,
existir otros motivos de tipo social. Tener imagenes y reverenciarlas «era
una muestra de ser un cristiano viejo para no tener problemas con el
Santo Oficio de la Inquisicién»,” de la misma manera que «ser miembro
de una cofradia o donante de una capilla o de una estatua otorgaba rango
y preferencia sociales» siendo «la forma ritual de sobresalir, la posibili-
dad inica del heroismo en una sociedad pacifica, sin amenazas externas
y con una economia de subsistencia».® Gémez Hurtado, autor de la cita
anterior, considera ademads que las hagiografias de los santos, siempre
repletas de prodigios, convirtieron a estos personajes en una especie de
figuras heroicas a imitar como modelos de conducta, especialmente en
el contexto «que va desde el momento en que se apacigua la Conquista
hasta cuando se despierta la inquietud de la Independencia».’

Pero dejando aparte todas estas lecturas sociales, que sin duda
enriquecen el significado del artefacto artistico, la finalidad primordial
del arte americano fue la de materializar los relatos divinos y servir de
apoyo a la oracidn, de ahi la temdtica invariablemente religiosa de la
escultura. En este punto, confluyeron de una parte los intereses de
los poderes civiles y religiosos, deseosos de una evangelizacion rapida
y eficaz, y de otra la concurrencia de un pueblo obsesionado por la
salvacién de su alma. Como afirma Ramén Gutiérrez, los sectores de
la aristocracia virreinal y la Iglesia enfatizaron «el caracter funcional

5. VARGAS MURCIA, LAURA LIiLIANA: «Del arte de pintores». En VV.AA.: Catdlogo Museo
Colonial. Volumen I: Pintura, Ministerio de Cultura, Bogota, 2016, p. 68.

6. GOMEZ HURTADO, ALVARO: Herencia colonial en la imagineria de las iglesias y museos de
Santa Fe de Bogotd, Banco Cafetero de Colombia, Bogotd, 1970, s.p.

7. 1bid., s.p.
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Fig. 3. Fray Cristobal de Torres, maestro del altar de San Francisco,
primera mitad del siglo xv1i1. Escultura en barro modelado y estucado,
capilla de la Universidad del Rosario, Bogotd

de la produccioén artistica, de tal manera que el objeto subordina de
alguna forma su continente artistico a su eficacia de uso ritual, religio-
so, magico o funcional».® Son escasisimos los datos documentales que

8. GUTIERREZ, RAMON: «Los circuitos de la obra de arte. Artistas, mecenas, comitentes,
usuarios y comerciantes». En GUTIERREZ, RAMON (coord.): Pintura, escultura y artes itiles en

Iberoameérica, 1500-1825, Cétedra, Madrid, 1995, p. 52.
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prueban la existencia de otros géneros artisticos no religiosos, apenas
algunos paisajes como los que tenian Francisco de Usechi’® o el capitan
Juan Contreras.” Incluso si hablamos de los contados retratos que
se han documentado, no podemos desligarlos de lo religioso ya que
todos son representaciones orantes de arzobispos santaferefios: nos
referimos a la escultura de Arias de Ugarte hecha por Pedro de Lugo
Albarracin en 1625, hoy perdida, y a las dos de fray Cristébal de
Torres de la capilla de la Bordadita.

La mds conocida de las dos que se le dedicaron a Torres es la que se
sitda en el timpano de la portada del templo, aunque no siempre estuvo
ahi. Guillermo Herndndez de Alba'? estimé que la fecha de colocacion
de esta imagen, junto a su pareja, debié producirse hacia 1683, fecha que
aparece inscrita en la arquivolta de portada. Sin embargo, un inventario
de 1694 da fe de que esta imagen y su pareja estaban en ese momento
en el interior del templo y se la describe como «la estatua de mi Padre
Santo Thomas con su sitial mas la estatua del arzobispo mi sefior con
su sitial»."® Actualmente, hay otra escultura orante de fray Crist6bal de
Torres en el interior del edificio, concretamente en su mausoleo que
estd ubicado junto al presbiterio, construido por Domingo de Petrés en
1793.'* Esta obra debe datar de los siglos xv11 o xv11I ya que cuando fue
incorporada al nuevo monumento se consideraba hecha «seguramente
en su vida, exactamente conservada y muy parecida a todos los retratos
que posee el Colegio»,'” dato que fue recogido en el acta de traslado de
los huesos del arzobispo. Actualmente se encuentra muy maltratada y
burdamente repintada.

9. Archivo General de la Nacién (AGN): Notaria Bogota, n. 3.2, t. 137, f. 145v. Inventario y
tasacion de bienes de Francisco de Usechi. 4-1X-1709.

10. Archivo Histérico Regional de Boyaca (AHRB): Notarias Tunja, n. 2.3, 1. 59, ff. 387r-389r.
Obligacion del capitdin Juan Contreras Arellano, 1618.

11. AGN: Notarias Bogotd, n. 3.3, t. 14, ff. 407r-408r. Pedro de Lugo Albarracin y Juan Bautista
Cortés se obligan a realizar una escultura del arzobispo Fernando Arias de Ugarte. 11-1X-1625.

12. MARCO DORTA, ENRIQUE: «La escultura en Colombia, Venezuela, Ecuador, Pert y Bolivia».
En ANGULO IN1GUEZ, DIEGO: Historia del arte hispanoamericano, Salvat, Barcelona, 1950, v. 2,
pp. 318-319.

13. Archivo Histérico Javeriano Juan Manuel Pacheco (AHJJMP): B1-ES1-EN3-LB21, f. 214.
Inventario de la capilla del Colegio del Rosario. Documento sin fecha pero localizado entre otros
dos de 4-11-1694 y 20-VI-1694.

14. SEBASTIAN, SANTIAGO: Estudios sobre el arte y la arquitectura coloniales en Colombia,
Corporacién la Candelaria, Convenio Andrés Bello, Alcaldia Mayor de Bogota, Colombia, 2006,
p. 94.

15. GOMEZ HURTADO, ALVARO: Herencia colonial... op. cit., s.p.
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Fig. 4. Fray Cristobal de Torres, obrador neogranadino, siglos XVII-XVIIIL.
Capilla de la Bordadita, Bogota
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En cualquier caso, estos retratos son un rareza en la escultura neo-
granadina y hay que entenderlos dentro del género conmemorativo: los
de Cristébal de Torres fueron encargados por la institucién universitaria
que él fundd y el de Arias de Ugarte lo coste6 el cabildo catedralicio para
recordar a un prelado sumamente generoso cuando este se marchaba a
la Audiencia de las Charcas. Lo habitual fue, como venimos analizando
imagineria religiosa, y, junto a ella, la hechura de hornacinas, retablos y
otros objetos necesarios para el culto. En esto, los habitantes de aquella
sociedad virreinal trabajaron al unisono, y lo que empezaban civiles
podia ser completado por religiosos o viceversa. Por ejemplo, cuando
Ocariz habla de la capilla de Altagracia en la iglesia de San Agustin
afirma que la obra de arquitectura «se fabricé a costa de los bienes del
Oydor Don Gabriel Alvarez de Velasco» y sin embargo el retablo de
la capilla «que es de los mejores que ay»'® lo costed el provincial de la
orden, fray Lorenzo Cardoso.

En cuanto a la demanda escultérica, son particularmente intere-
santes las testamentarias y avaltios de bienes de particulares ya que
nos ofrecen una radiografia bastante exacta de los gustos de las clases
medias y altas. Podemos afirmar que todos los habitantes de la Nueva
Granada trataron de conseguir algin tipo de imagen religiosa para su
uso personal, que podia ir desde un simple grabado en papel hasta una
costosa talla de bulto estofada en oro, segiin el poder adquisitivo del
dueno. En las mortuorias lo normal es encontrar en casa de todos los
difuntos algin crucifijo o santo de devocién, como Domingo Gonzélez
quien posefa en 1661 «un santo crucifijo pequefio; un quadro de san-
tiago al temple».”” Ahora bien, cuanto mayor era la talla del personaje,
mads y mejor niumero de esculturas podia reunir entre las paredes de su
casa. Asi, el capitdn y sargento mayor Juan Sudrez de Figueroa,'® alcalde
ordinario mds antiguo de Tunja, tenia en su casa —lindera a la iglesia
mayor— una Virgen de la Candelaria de menos de una vara de alto que
ademads estaba dotada de dos juegos de mantos y corona de plata. Mds

16. FLOREZ DE OCARIZ, JUAN: Libro Primero de las Genealogias del Nuevo Reyno de Granada,
por lIoseph Fernandez de Buendia, Impressor de la Real Capilla de su Magestad, Madrid, 1676,
p. 294.

17. AHRB: Notarias Tunja, n. 2.3, t. 130, f. 90r. Mortuoria e inventario de bienes de Domingo
Gonzdlez, vecino de Tunja. 30-111-1661.

18. Archivo Provincial San Luis Bertrdn de Colombia (APSLBC): San Antonino, Conventos,
Tunja, ind. 2569, vol. 1/1/1, f. 11v. Inventarios de los bienes del capitdn don Juan Sudrez de Figueroa
los cuales estdn a cargo de la Orden de Predicadores de Tunja. 13-VIII-1669.
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llamativo es el caso de Maria Arias de Ugarte'® quien tenia en el orato-
rio privado de su casa santaferefia mds de trece esculturas religiosas:
dos de Cristo (siendo una de ellas de edad infantil), dos virgenes en las
advocaciones del Rosario y de la Concepcidn, asi como gran cantidad
de santos (José, Juan, Juan de Dios, Jacinto, Bruno, Jerénimo, Lucia,
Catalina, Monica) y varios dngeles.

Pero preguntémonos ahora no por los grandes comitentes y escultores
sino por otros medios mas modestos, por ejemplo ;cudl era la clientela
potencial de un escultor en Tunja en el siglo xv11? En vista de las disposi-
ciones testamentarias de Sebastidn de Ponte, habria que responder a esta
pregunta que eran los indigenas boyacenses. Al momento de su muerte,
este escultor tunjano declaraba estar trabajando para diferentes indios de
los pueblos de Pesca, Turmequé, Tobasia, Chivata y Firavitoba. El hecho
de que se refiera a ellos en plural como «los indios del pueblo de Pesca»
o «los indios de Turmequé» se debe seguramente a que formaban parte
de alguna cofradia que habia acudido al taller de Ponte para encargar su
imagen titular. Sin embargo, en las dos ocasiones en las que se refiere al
comprador en ndmero singular, como en el caso de «Luis Siqua, indio de
Firavitoba»,” no queda claro si se trataria de un objeto para uso personal
de la persona citada o si también su destino seria una cofradia en la que
el cacique actia como representante del conjunto.

Es necesario ponderar con justeza estos encargos de civiles ya que
muchas de las piezas que observamos en museos e iglesias son el resul-
tado de estas asociaciones populares o incluso de personas particulares.
En Tunja, Catalina de Aponte dejaba las imdgenes de su uso doméstico
(«una imagen del Rosario, dos nifios Jesuses chiquitos, un san Juan de
bulto, un santo cristo en su cruz verde, una imagen de san Luis Beltran»)
al fraile dominico Agustin Gutiérrez «para que haga de ellos lo que le
tengo comunicado».?! Esta expresion probablemente hacia referencia a
la institucion de una capellania o a una donacién al convento de Santo
Domingo. También los religiosos acumulaban en sus celdas esculturas

19. AGN: Notarias Bogotd, n. 1.3 t. 65, ff. 428r-435v. Inventario de los bienes del oratorio de
donia Maria Arias de Ugarte. Ano 1664, cf. LOPEZ PEREZ, MARIA DEL PILAR: «El oratorio: espacio
doméstico en la casa urbana en Santa Fe durante los siglos xvii-xviii», Ensayos. Historia y teoria
del arte (Bogotd), 8 (2003), pp. 239-247.

20. AHRB: Notarias Tunja, n. 2., 1. 106, t. 2, ff. 110v-111r. Testamento de Sebastidn de Ponte,
vecino de la ciudad de Tunja, 1633.

21. APSLBC: San Antonino, Conventos, Tunja, ind. 2570, vol. 1/1/2, f. 13r. Inventarios de bienes
de Catalina de Aponte que han de ser entregados a fray Agustin Gutiérrez. 10-IV-1695.
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que luego pasaban a poder de la comunidad. Ejemplos de ello son el
bogotano Francisco Garnica y Mena* o fray Juan Gutiérrez que al morir
en el convento franciscano de Tuna dejaba: «una imagen pequeiia de
bulto aplicose para el coro» y «una imagen para el Padre guardian de
nuestra seniora de las angustias»,? asi como varios grabados que fueron
repartidos entre sus compaiieros.

2. LA OFERTA. ARTISTAS ANONIMOS Y POLIFACETICOS

Si los compradores de escultura en Nueva Granada determinaron
con su consumo una produccion artistica iinicamente religiosa, la con-
sideraciéon que se tuvo del oficio de escultor-entallador implicé por una
parte un gran anonimato de los autores y por otra la practica inexisten-
cia de especializacion en ellos. Este anonimato en el que permanecen
no solo la escultura neogranadina sino toda la virreinal en su conjunto
se debe en gran parte a la consideraciéon de «que la fuerza religiosa
de la imagen era mds importante que el nombre del artista».* Como
sabemos, el concepto de artista que hoy manejamos surgiria con plena
fuerza durante el Romanticismo pero dentro de la teologia catdlica del
Barroco la condicién creadora del artista era una «circunstancia secun-
daria, al otorgarse a la representacién visual el valor de un producto
cuasi sacro y apartarle del dominio de su directo hacedor».”

La condicién humilde que siempre tuvo el mercado escultérico en
Nueva Granada hizo que las necesidades de consumo se solucionaran
en gran medida recurriendo a las importaciones, especialmente durante
el siglo xv1 desde Espafia, y durante el xvii1r desde Quito. Esta misma
humildad determiné que los trabajos de escultura, entalladura y ensam-
blaje fueran realizados por los mismos maestros que inicamente debian
plegarse a la demanda existente. Eran en un sentido amplio «artesanos

22. AGN: Colonia, Conventos, t. 70, ff. 461r-461v. Memoria de los bienes dejados por don
Francisco Garnica y Mena. 6-X-1768.

23. Biblioteca Nacional de Colombia (BNC): Manuscritos, ind. 174, lib. 133, ff. 227v-228r. Libro
de definitorios, decretos, autos y sentencias del convento de San Francisco en el Nuevo Reino de
Granada y sus provincias. 15-1-1620 a 19-1X-1648.

24. RISHEL, JOSEPH J. y STRATTON-PRUITT, SUZANNE (coords.): Revelaciones. Las artes de
América Latina 1492-1820, Fondo de Cultura Econémica, México, 2007, p. 251.

25. PEREZ, MAR{A CRISTINA: «Las imdgenes de culto en la legislacion eclesidstica del Virreinato
de la Nueva Granada», Relaciones. Estudios de historia y sociedad (Zamora, México), 144 (2015),
p. 66.
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de la madera», sin importar que el producto fuera una figura humana
o un retablo para contenerla.?® Es verdad que existieron maestros
mads o menos especializados en algin producto, pero lo habitual es que
los documentos nos hablen de figuras polifacéticas como las de Luis
Marquez de Escobar o Ignacio Garcia de Ascucha, ambos activos en
Bogota durante el primer tercio del seiscientos. El caso de Ascucha es
doblemente interesante ya que ademds de ser ensamblador y escultor,
también realizaba trabajos de ebanisteria como se desprende del inven-
tario hecho el mismo dia de su muerte. Dicho documento nos da cuenta
de que el maestro estaba trabajando en algun tipo de escritorio o mue-
ble con incrustaciones de ébano, marfil y ndcar.”” Similar es el caso de
su hijo Francisco Ignacio Ascucha quien se definia como ensamblador,
entallador, arquitecto y escultor.?® Otro caso seria el de Marcos Sudrez
quien en 1666 se declaraba «maestro escultor» y se comprometia a eje-
cutar los trabajos de carpinteria de la cubierta de Santa Inés asi como
las labores de talla geométrica del artesonado interior que él mismo
habia trazado. Por tanto, era escultor, que fungia como carpintero de
estructuras, tallista decorador y proyectista.

En la peninsula se han detectado précticas similares durante el dlti-
mo tercio del siglo xvI, lo que se ha estudiado especificamente para
el caso de la ciudad de Sevilla, donde los entalladores de retablos y
los escultores estaban agrupados en un gremio genérico de carpinte-
ros segun las ordenanzas municipales de 1527.% Sin embargo, desde
1573, los escultores quisieron separarse de los entalladores y por ello
nombraron a los primeros veedores, realizaron exdmenes especificos y
elaboraron sus propias ordenanzas en la década de 1580. Este divorcio
en América se produjo mds tardiamente y no en todos los lugares. En
México, los escultores y ensambladores se constituyeron en un gremio
separado de los carpinteros a partir de 1705, después de que varios inte-
resados elevaran una peticion formal al virrey duque de Albuquerque
en la que pedian la «separacion y segregacién que pretenden se haga del

26. Semejante situacién se ha observado también para el 4mbito de los pintores, cf. VARGAS
MURCIA, LAURA LiL1IANA: «Del arte de... op. cit., p. 79.

27. Archivo General de Indias (AGI): Contratacién, 389, N. 5, fol. 37v.

28. CORRADINE, ALBERTO: Historia de la arquitectura colombiana. Volumen-Colonia 1538-
1850, Biblioteca de Cundinamarca, Bogota, 1989, p. 302.

29. RopA PENA, JosE: «La escultura sevillana a finales del Renacimiento y en los umbrales
del Naturalismo». En GILA MEDINA, LAZARO (coord.): La escultura del primer naturalismo en
Andalucia e Hispanoamérica (1580-1625), Arco, Madrid, 2010, p. 284.
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Fig. 5. Embovedado de Santa Inés, Francisco de Ascucha (ensamblaje),
Marcos Suérez (disefo y talla) y Dionisio Pérez del Barco (dorado), 1666. Madera
tallada, policromada y dorada, iglesia de San Alfonso Maria de Ligorio, Bogota
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dicho su arte de Arquitectos Entalladores del de la carpinteria».*® Pero
aun después de estas distinciones se han constatado artifices que se
siguieron desempenando de forma simultdnea en diversas disciplinas.
Es paradigmatico el caso de Manuel de Arellano, artista conocido por
su trabajo como pintor, pero que segin la documentacién, también
hizo al menos tres retablos. Ademads, en su testamento declaraba que
debia una «hechura de bulto» de san Agustin a un grupo de indios que
se la habian encargado.*

En la Nueva Granada el panorama es atn mads insélito pues ni
siquiera se constituyé un gremio genérico para el ramo de la carpin-
terfa, mucho menos para los escultores o los ensambladores. Lo que
si encontramos es una alusiéon genérica de todos los trabajadores de
la madera bajo la voz «carpintero». Un ejemplo de ello es Francisco
Delgado quien fue puesto de aprendiz de carpinteria con Pablo de
Abril en Tunja,* siendo referido més adelante en la documentacién
como «maestro ensamblador». El tinico testimonio de la época que nos
muestra una clara distincion entre las figuras del carpintero y el escultor
son las cuentas de gastos dejadas por fray Agustin Gutiérrez durante su
administracion de la capilla del Rosario de Tunja. En ellas, se da cuenta
de que el fraile habia contratado todo el retablo con el ensamblador
José de Sandoval pero cuando se colocé el primer cuerpo, Gutiérrez
decidi6 incluir una caridtide por cada grupo de tres columnas. Los nue-
vos elementos fueron encargados entonces a Lorenzo de Lugo «porque
fuesen de mano de escultor, y aunque esto costé diez y seis pesos lo
demas costed el carpintero».* Es decir, Sandoval cedia a Lugo el coste
correspondiente a la hechura de los elementos que ya no debia ejecutar
y fray Agustin Gutiérrez pagaba la diferencia hasta cubrir el valor del
nuevo trabajo. Hay que destacar que Lugo también ejecuté los angeles
que completaban el retablo, lo que refuerza la apuesta del comitente por
encomendar la talla figurativa a un escultor especializado.

30. Tovar DE Teresa, Guillermo: Los escultores mestizos del barroco novohispano, Serfin,
Meéxico, 1990, p. 172.

31. Cf. INSAURRALDE CABALLERO, MIRTA: «Entre tradicion e innovacién: los Arellano y la
pintura del dltimo tercio del siglo xvi1 en Nueva Espana». En Actas del III Simposio Internacional
Jovenes Investigadores del Barroco Iberoamericano, en prensa.

32. AHRB: Notarfas Tunja, n. 1.3, 1. 130, f. 141r-v. Pablo de Abril, oficial de carpinteria recibe en
su taller al menor Francisco Delgado. 10-V-1634.

33. APSLBC: San Antonino, Conventos, Tunja, lib. 43, f. 60v. Libro de recibos, gastos e
inventarios de la capilla del Rosario de Tunja. 4-V1I-1679 a 1-VII-1832.
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Fig. 6. Caridtide del retablo del Rosario, Lorenzo de Lugo, 1686. Escultura
en madera tallada, policromada y dorada, iglesia de Santo Domingo, Tunja
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Sin embargo la ténica general fue otra y ante la falta de una regu-
lacién establecida por las autoridades, el artesano tallista solo debia
adecuarse a la demanda que le llegaba al taller. Hay que advertir ade-
mads, que la versatilidad de los maestros neogranadinos no fue algo
privativo de los primeros momentos de estrechez propios de la con-
quista sino que continué durante todo el periodo virreinal. Asi, Pedro
Méndez, que vivié durante el siglo xvii, era lo mismo dorador que
escultor y ensamblador. Entre las obras que consta que ejecut6é merece
la pena citar el contrato suscrito en 1660 con el capitdn Barrera donde
se le llama «maestro batihoja dorador». Las tareas para las que se le
contrataba iban desde dorar un retablo preexistente en Villa de Leyva
hasta hacer un santo de bulto para llenar una hornacina en ese mismo
mueble.?* Mas tarde, a principios del siglo xv111, Agustin Garcia Zorro
de Usechi actuaba como evaluador de los bienes dejados en una tes-
tamentaria bogotana identificindose como «vecino de esta ciudad y
maestro del arte de pintura, escultura y de dorado»;* un verdadero
«todo en uno» que lo convertia en la persona ideal para desempenar la
labor de tasacién. Por su parte, Agustina Hurtado, reclamaba en 1777
los bienes de su primer marido Francisco de Prado, siendo lo intere-
sante de este documento que el difunto habia sido «profesor tanto de
talla como de pincel»,* saliendo a relucir que también era organista de
la catedral y del templo de San Francisco en Popayan.*” Acabamos esta
secuencia de datos con el significativo caso de Roque Navarrete quien
era al mismo tiempo soldado y escultor. Navarrete trabajaba ademas
una gran variedad de materiales pues en una carta de 17 de junio de
1788 alegaba lo siguiente:

Tengo el oficio de escultor y tallador en madera, piedra, y marfil. Trabajé
los patriarcas Santo Domingo y San Francisco que se hallan colocados
en la puerta principal de la Iglesia de este colegio de misiones con otras

34. AHRB: Archivo Histdrico de Tunja, t. 100, ff. 21r-21v. Mortuoria, inventario de bienes y
reclamo de deudas del escultor Pedro Méndez. 16-11-1661 a 7-111-1661.

35. AGN: Notaria Bogotd, n. 3.5, t. 137, ff. 144r-145v. Inventario y tasacion de bienes de
Francisco de Usechi. 4-1X-1709.

36. ACC: 9930 (col. ] II-9 cv), f. 11r. Autos seguidos ante el teniente general de Popaydn por
Agustina Hurtado contra su suegra Maria de Prado para que le entregara los bienes que dejé su
primer marido Francisco de Prado. 30-111-1767 a 10-XI-1779.

37. ACC: 9930 (col. J II-9 cv), ff. 19r y 22r. Autos seguidos ante el teniente general de Popaydn
por Agustina Hurtado contra su suegra Maria de Prado para que le entregara los bienes que dejo su
primer marido Francisco de Prado. 30-111-1767 a 10-XI-1779.
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varias ldminas de gusto y no estimdndose en esta ciudad sujetos que
trabajen a la perfeccion las obras pretendi el que se me diese licencia
para trasladarme a otro lugar y no lo he podido conseguir.®®
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Fig. 7. San Francisco, Roque Navarrete, entre 1740 y 1749.
Escultura en piedra tallada, iglesia de San Francisco, Popaydn

38. ACC: Independencia, C 111, 3 F. Fundicién y Casa de Moneda, 6397, £. 2r. Informe a favor del
soldado Roque Navarrete. 16-V1I-1788.
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Llevaba en ese momento cerca de diez anos al servicio de su majes-
tad y pedia ausentarse de la ciudad para buscar un ambiente mads
propicio para su trabajo de escultor. La razon era no tener «otro mece-
nas a quien acogerme»,* sin que le alcanzara el sueldo de diez pesos que
tenia para alimentar a sus hijos. La estrechez econémica fue una cons-
tante en la que vivieron muchos artistas americanos, lo que les obligé a
buscar otras fuentes de ingresos al margen de su actividad profesional.
Algunos se convirtieron en prestamistas como el ensamblador novohis-
pano Mateo de Pinos,* otros en comerciantes de toda clase de géneros
como el pintor santaferefio Juan Bautista Vazquez Cevallos, e incluso
algunos especularon en el mercado inmobiliario como el también pin-
tor Antonio Acero de la Cruz.** En cuanto a las artes escultéricas, el
caso mejor documentado es el de Ignacio Garcia de Ascucha, maestro
que aparte de los numerosos encargos que obtuvo como ensamblador y
escultor también hizo negocio con la compraventa de solares y esclavos
negros.*? Este avezado artista no desaprovechaba una ocasién de nego-
cio, y cuando Agustin de Avalos viajé a la peninsula en 1621 le encargé
que en el tornaviaje trajera con él a su esposa y un cuiiado, aunque si
estos no quisiesen venir, los 300 pesos recibidos en concepto de gastos
debia emplearlos en comprar mercancias de Castilla que luego venderia
en Bogotd.*”” Como afirma Guarin Martinez, la imagen del artista dedi-
cado en exclusiva al ejercicio de su profesion «se nos desvanece para el
siglo xvII neogranadino y, por el contrario, cada vez nos resulta mucho
mas clara la imagen del hombre que sabe hacer un oficio, que lo practi-
ca, pero que no vive exclusivamente de él».**

Otro aspecto que nos interesa destacar sobre el mercado artistico
neogranadino es la forma en que se adquirian las esculturas. Lo normal
era que el encargo o la compra de una pieza tuviera lugar en el taller

39. ACC: Independencia, C I1II, 3 F. Fundicién y Casa de Moneda, 6397, {. 1v. Informe a favor
del soldado Roque Navarrete. 16-VII-1788.

40. GARciA Séaiz, MARIA CONCEPCION: «Artesanos y artistas en Iberoamérica del siglo xv1 al
XVIil». En RISHEL, JOSEPH J. y STRATTON-PRUITT, SUZANNE (coords.): Revelaciones. Las artes de
América Latina 1492-1820, Fondo de Cultura Econémica, México, 2007, p. 91.

41. GUARIN MARTINEZ, OscAR: «Del oficio de pintar: hacia una historia social de los pintores
santaferefios en el siglo xvi». En ToQuica, CONSTANZA (comp.): El oficio del pintor: nuevas
miradas a la obra de Gregorio Vdsquez, Ministerio de Cultura de Colombia, Bogota, 2008, p. 29.

42. GILA MEDINA, LAZARO y HERRERA GARcfA, FRANCISCO JAVIER: «Ignacio Garcia de
Ascucha, arquitecto, escultor y ensamblador asturiano-bogotano (1580-1629). Aproximacién a su
vida y obra», Anales del Museo de América (Madrid), 19 (2011), p. 78.

43. Ibid., p. 75.

44. GUARIN MARTINEZ, OscARr: «Del oficio de...», op. cit., p. 31.
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(también llamada tienda u oficina) del artista, pero si el volumen de
lo contratado asi lo requeria el artista debia desplazarse con su equipo
para trabajar a pie de obra. A partir de estas dos posibilidades principa-
les la casuistica podia variar. Ya hemos observado el caso de Navarrete
que pedia permiso para trasladarse de ciudad lo que confirma que la
itinerancia artistica estuvo a la orden del dia. De hecho, no es extrafio
encontrar en diferentes enclaves geograficos trabajos hechos por las
mismas cuadrillas de artesanos que iban desplazédndose por el territo-
rio en busca de trabajo, lo que era un fenémeno muy destacado en la
regién de Boyaca. En otras ocasiones, la venta se podia hacer a través
de terceros, un ejemplo de ello fueron las seis imdgenes que en 1573 el
pintor Alonso de Narvdez tenia entregadas a un tal Francisco «para que
venda la hechura en su tienda, que valen mas de veynte e ocho pesos de
oro».® Incluso se detecta la produccién de esculturas que no se hacian
bajo demanda sino como meras mercaderias que eran rematadas por
vendedores ambulantes, siendo significativo el caso de la tunjana sor
Margarita de San Agustin. Esta terciaria dominica tenia una especial
devocion a san Juan de Dios y en cierta ocasion

llevaron & su casa a vender una efigie del Glorioso Santo; hallabase sin
un real, y despedido el marchante, con harto desconsuelo de Margarita,
de que, por falta de medios, se le iba de las puertas la efigie del Padre de
los pobres; no bien se havia apartado el marchante de la Casa, quando
llegaron a ella con dinero, para que un hijo suyo dixera unas Missas.
Recibiolo alegre Margarita, y viendo, era el necessario, para comprar la
Imagen, no se quedo sin ella.*

Es interesante que Zamora se refiera expresamente a la figura del
«marchante», palabra que en ese momento no estaba relacionada tni-
camente con el mercado artistico sino que tenfa un sentido mas amplio:
«el que compra y vende algunos géneros, sin tener tienda fixa».*” Otro
caso similar es el del capitin Juan de Contreras Arellano, quien se

45. ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «Alonso de Narvéez, pintor andaluz establecido en
Tunja». En LOPEZ GUZMAN, RAFAEL (coord.): Andalucia y América. Patrimonio artistico, Atrio,
Granada: 2011, p. 24.

46. ZAMORA, ALONSO: Historia de la provincia de san Antonino del Nuevo Reino de Granada,
Imprenta de Joseph Llopis, Barcelona, 1701, p. 392.

47. VV.AA.: Diccionario de la lengua castellana en que se explica el verdadero sentido de las
voces, su naturaleza y calidad |[...], Imprenta de la Real Academia Espafola, Madrid, 1734, v. 4,
p. 550.
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obligaba a pagar al mercader Diego Jiménez de Medina 2.300 pesos de
plata corriente por varios productos entre los que se encontraba «un
tabernaculo dorado con una imagen de Nuestra Sefiora de bulto con
dos coronas de plata engastas en piedras y cuatro candeleros grandes
con sus arandelas doradas».*

3. PRECIOS. EL VALOR DE LA DESTREZA ESCULTORICA

Una vez que hemos examinado la oferta y la demanda, debemos
preguntarnos en qué términos se producia el intercambio artistico.
¢Cudnto costaba una escultura en el siglo xvii? ;Qué diferencia de
precios habia entre una de fabricacién local y otra traida desde Espana?
Pues bien, el valor de una escultura dependia de tres cosas: la conside-
racién del autor, el tamano y la laboriosidad que implicara la obra y los
materiales empleados en ella. Asi, una escultura tallada por Martinez
Montanés era mucho mas valorada que otra de igual tamafo y mate-
riales hecha en un obrador tunjano. Al mismo tiempo, un crucificado
de marfil era bastante mds caro que otro semejante de madera aunque
ambos fueran hechos por el mismo autor.

Conviene que hagamos dos aclaraciones previas antes de pasar a
estudiar los precios de la escultura. La primera tiene que ver con la
fuente de informacion que vamos a usar. En Nueva Granada no se han
encontrado contratos de esculturas firmados ante notario, si bien otros
trabajos escultéricos de gran envergadura como retablos o artesonados
nunca prescindian de ellos. Por tanto, para conocer el valor de estas
piezas debemos acudir a otros documentos accesorios como avaltios de
bienes de difuntos o cuentas de gastos. La segunda cuestion tiene que
ver con las diversas unidades monetarias que encontramos citadas en
los documentos: reales, patacones, pesos, etcétera. La reforma mone-
taria efectuada por los Reyes Catoélicos a través de la Pragmdtica de
Medina del Campo de 1497, establecié el valor del real de plata espanol
en 34 maravedies.” Dentro del real existieron monedas de %, %, 1, 2, 4

48. VARGAS MURCIA, LAURA LILIANA: «Pintores en el esplendor de Tunja: nombres de artifices
para salir del anonimato (siglos xv1 'y xvi1)», Historia y Memoria (Tunja) 2017, 15 (2017), p. 64.

49. FrRANcCIsco OLMOS, JosE MARIA DE: «La moneda castellana de los Reyes Catdlicos. Un
documento econdmico y politico», Revista General de Informacion y Documentacion (Madrid), 1
(1999), pp. 99-100 y 105.
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y 8 reales, siendo esta tltima el popular «real de a ocho» o «peso duro»
que solemos encontrar en los documentos, aunque en Nueva Granada
esta moneda de mayor rango también aparece citada como «patacén» o
simplemente «peso». Trazada esta generalidad, y aunque estos eran los
valores oficiales, hay que tener en cuenta que en distintos momentos de
la historia neogranadina hubo fluctuaciones en el valor de la moneda
como se colige de algunos testimonios de peninsulares emigrados. Por
ejemplo, el 5 de junio de 1587 Miguel Hidalgo mandaba una carta a su
suegro Juan Martinez desde Cartagena en la que le explicaba que cada
peso es «ocho reales y un cuartillo, que asi valian por ser partida la flota,
que suele el peso valer nueve reales»,” es decir que la llegada o partida
de la flota de Indias también incidia en el valor del dinero de la ciudad
portuaria. Otras cartas como la que enviaba Baltasar de Valladolid
desde Bogota en 1591 confirman estas fluctuaciones ya que afirmaba
que el peso equivalia a mds de nueve reales castellanos.>!

Pues bien, pasemos a analizar las cantidades que se pagaron por
algunos de los hitos mas representativos de la escultura en Nueva
Granada. Una de estas obras emblematicas es el Calvario de la Capilla de
los Mancipe, comprado en el taller sevillano de Juan Bautista Vizquez,
el Viejo en 1583. El conjunto de sus figuras (menos la de la Magdalena
no estaba incluida inicialmente) junto al retablo que las aloja y una
escultura aparte de San Pedro Mdrtir, costaron 460 ducados,* es decir
unos 598 pesos. Sabemos que en ese mismo momento un indio agricul-
tor ganaba 2,5 pesos al mes, un indio minero 5, un cura doctrinero 8,3
y un encomendero espaiol unos 20,8 pesos.*®* Quiere decir que el valor
de las piezas contratadas, sin contar el precio del traslado oceénico
representaba el valor de veinte afios de trabajo del minero, diez anos del
agricultor, seis afios del cura y dos anos y cuatro meses del encomen-
dero.

50. OTTE, ENRIQUE: Cartas privadas de emigrantes a Indias, 1540-1616, Junta de Andalucia,
Jerez, 1988, p. 302.

51. Ibid., p. 284.

52. LOPEZ MARTINEZ, CELESTINO: Desde Martinez Montaiiés a Pedro Rolddn, Rodriguez
Jiménez y Cia., Sevilla, 1932, p. 142.

53. Cf. VARGAS MURCIA, LAURA LILIANA: Del pincel al papel: fuentes grabadas para el estudio
de la pintura en el Nuevo Reino de Granada (1552-1813), Instituto Colombiano de Antropologia e
Historia, Bogotd, 2012, p. 48.
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Fig. 8. Calvario Mancipe y San Pedro Madrtir, Juan Bautista Vazquez el Viejo, 1583.
Esculturas en madera tallada, policromada y estofada, Catedral de Santiago, Tunja
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Fig. 9. Cristo de Monserrate, Pedro de Lugo Albarracin, ca. 1656. Escultura
en madera y plomo fundido policromados, santuario de Monserrate, Bogota

Tomemos ahora un perfil bajo dentro de la sociedad neogranadina, y
supongamos que un indigena dedicado a la agricultura quisiera hacerse
con una imagen religiosa para su uso doméstico. Se ha constatado que
un indio jornalero ganaba un real de plata diario en 1622,°* y al mismo
tiempo sabemos que Sebastidan de Ponte cobraba 20 pesos por tallar un
Nifio Jests en su taller tunjano en 1633. Ello significa que si el indio
hipotético del que hablamos quisiera comprar la escultura a Ponte, y
suponiendo que la vida no se hubiera encarecido en ese lapso de tiem-
po, deberia desembolsar el dinero ganado durante 160 dias de trabajo
para conseguirla. Por seguir con el ejemplo, el Sesior de Monserrate le
cost6 al Padre Rojas 40 patacones en 1656, lo que supondria el doble de
dias de trabajo de nuestro indio, 320, y de nuevo sin tener en cuenta la
inflacién del tiempo trascurrido.

54. VARGAS MURCIA, LAURA LiLIANA: «Del arte de...», op. cit., p. 69.
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En cuanto a las esculturas peninsulares, por regla general siempre
tuvieron un precio mds elevado que las locales, aunque ciertos autores
fueron mads accesibles que otros. Es el caso de Diego Lopez Bueno cuyo
san Juan para las monjas concepcionistas de Santafé costé 310 reales
(apenas 36 pesos).®® Dicha suma contrasta con los 90 ducados (unos 117
pesos o patacones) que se pagaron en 1620 por el San Pedro de Juan de
Mesa, precio que por otra parte no incluia ni la policromia de la obra
ni el traslado hasta su lugar de destino. Juan de Mesa jugaba sin duda
en otra liga.

El motivo del encargo era dotar de una imagen titular a la herman-
dad de San Pedro de Pamplona, siendo gestionada la contratacién y el
transporte por Bartolomé de Cdceres, «vezino de la ciudad de Pamplona
en el nuevo reino de Granada de la probincia de Tierra firme de las
Indias estante al presente en esta ciudad de Sevilla».*® En la cofradia de
Pamplona figuraban los personajes mas linajudos de la ciudad como el
capitdn Lorenzo Ferndndez de Rojas y respecto a su capacidad econé-
mica decia Piedrahita que era la «de mayores rentas que se conoce en
Indias».”” El 25 de enero de 1620 era entregada la pieza por el escul-
tor*® y el 1 de abril del mismo ano se le concedia licencia a Bartolomé
de Céceres «mediano y de cuerpo moreno» para su regreso a Indias,
acompanado por un sobrino y un esclavo.”® El magnifico trabajo de
Juan de Mesa pasa por ser la escultura més barroca de entre todas las
importadas desde la Peninsula, y manifestaba un dominio técnico simi-
lar a otras obras suyas como el san Ramon Nonato del Museo de Bellas
Artes de Sevilla.

El material era otro factor determinante en el precio de una imagen
y si nos fijamos en una iconografia concreta como podria ser el Nifio
Jesus triunfante de escuela sevillana, Palomero ya advirtié de la grada-
cién de precios entre las diferentes técnicas enviadas en los galeones a

55. AGI: Contratacidn, 1155A, N. 6, ff. 194r-v. Registro del navio Jests, Maria y José, 1610.

56. Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla (APNS): oficio 1, leg. 396. Contrato entre Juan
de Mesa y Bartolomé de Cdceres por la hechura de un San Pedro sin encarnar. 9-X-1619.

57. FERNANDEZ DE PIEDRAHITA, LUCAS: Historia general de las conquistas del Nuevo Reyno de
Granada, Imprenta Medardo Rivas, Bogot4, 1881(1688), p. 319.

58. Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla: oficio 1, leg. 396. Carta de pago y entrega de
la imagen de san Pedro entre el escultor Juan de Mesa y el comitente Bartolomé de Caceres. 25-1-
1620.

59. AGI: Contratacién, 5372, n.6/1r. Licencia para volver al Nuevo Reino de Granada de
Bartolomé de Céceres. 1-1V-1620.
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Fig. 10. San Pedro, Juan de Mesa, 1620. Escultura en madera tallada,
policromada y estofada, 170 cm, catedral de Santa Clara, Pamplona
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América:*® uno en madera policromada costaba 200 reales (23,5 pesos),
mientras que su reproduccion en bronce costaba 175 (20,5 pesos) y
en un metal inferior como el peltre importaba 110 reales (13 pesos).
Cantidades a las que debia sumarse un 25 por ciento correspondiente
al valor de la peana. Cuando se trataba de materiales suntuarios los
precios se disparaban y no importaba que la pieza no llegara a las tres
cuartas de alto para que se cotizara a 300 pesos de valor, como ocurre
con el crucificado de marfil con cruz de ébano y peana de carey que
habia en la Iglesia de San Juan de Dios.

Las élites americanas, del mismo modo que sus equivalentes euro-
peas, gustaron de los caros productos suntuarios que ponian de relieve
su poder adquisitivo como las incrustaciones de carey, madreperla o
ébano en el ambito del mueble, o los soportes de marfil y piedras nobles
para la escultura. Se trata de obras que fundamentalmente se hacian
para «el mercado espaiol y criollo, pues su propédsito no era tanto el de
la conversion, sino el de mantener y alentar la devociéon doméstica».®
El aprecio que se tenia hacia estos bienes se pone de manifiesto en dos
tipos de documentos contempordneos: las tasaciones, donde siempre
aparecen con un elevado precio, y los inventarios, que si bien suelen ser
bastante parcos en las descripciones de cuadros o esculturas, se paran
no obstante a describir la materialidad de estas piezas. El valor, por
tanto, no reside en la artisticidad de la obra sino en el material con que
estd hecha. Un buen ejemplo es el crucifijo de marfil que pertenece a la
catedral primada de Bogotd, obra que pertenecié a los bienes de Pedro
Marroquin pero que compré en 1765 el mayordomo de fabrica de la
catedral, Cayetano Ricaurte, por 180 pesos.®

60. Cf. MARCOS VILLAN, MIGUEL ANGEL: «Modelos compartidos: sobre el uso del plomo en la
escultura barroca espaiiola». En GIL CARAZO, ANA (coord.): Copia e invencién: modelos, réplicas,
series y citas en la escultura europea, Museo Nacional de Escultura, Valladolid, 2013, p. 68.

61. AMCP: Ar. VI-1.°. Libro de inventarios de este Convento Hospital de Jesus, Maria, y Sefior
San Joseph de esta Corte. Fecho por el R P. Fr. Joseph de Alvarado Presidente de dho Convento por
mandado N. R. P. Maestro Vicario Provincial Fr. Juan Antonio de Guzman en 4 de Agosto de 1756
aios (1756-1766), fol. 15.

62. TRUSTED, MARJORIE: «Devocidn exdtica: la escultura en la América virreinal y en el Brasil,
1520-1820». En RISHEL, JOSEPH J. y STRATTON-PRUITT, SUZANNE (coords.): Revelaciones. Las
artes de América Latina 1492-1820, Fondo de Cultura Econémica, México, 2007, p. 254.

63. Archivo Historico de la Catedral de Bogota (AHCB), Cabildo Eclesidstico, Secretaria
Capitular: Libro III de Actas Capitulares, f. 135v. Capitulo del dia 23-VIII-1765. Agradecemos este
dato a D. Camilo Moreno, archivista de la catedral Primada.
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Fig. 11. Crucifijo, anénimo europeo, anterior a 1765. Escultura en marfil tallado
sobre cruz de carey y cantoneras de plata, catedral de la Inmaculada, Bogota
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4. CONCLUSIONES

Las condiciones del mercado escultérico en Nueva Granada deter-
minaron un sistema artistico bastante concreto. Se caracterizd en
primer lugar por una total preponderancia del tema religioso, debido a
dos motivos fundamentales, el tipo de clientela que encargaba las obras
y el fin primordial del arte en el contexto virreinal, que no era otro que
la evangelizacion. En segundo lugar, la humildad del medio artistico
desarrollado en el territorio neogranadino dio como resultado la exis-
tencia de autores poco o nada especializados, los cuales debian atender
una variopinta demanda de objetos, desde una escultura en bulto
hasta un artesonado o un mueble. La consideracién social que tuvie-
ron estos artifices polifacéticos los mantuvo durante todo el periodo
virreinal bajo la simple consideracién de artesanos, circunstancia que
explica el gran anonimato de las piezas conservadas. Por ultimo, otra
consecuencia del exiguo mercado artistico fue una gran tendencia a
la importacién de piezas desde otros centros artisticos, fundamental-
mente Sevilla y Quito, aunque no faltaron tampoco las obras italianas
y peruanas. Las esculturas peninsulares, que siempre gozaron de una
mayor estima entre los comitentes, solo pudieron ser contratadas por
personas o entidades de gran solvencia, lo que también redundé en el
prestigio social de poseerlas.

En definitiva, no podemos entender el arte neogranadino sin pre-
guntarnos quiénes fueron sus mecenas ya que si sus circunstancias e
intereses hubieran sido otros, las historias del arte hispanoamericano
que escribimos, por fuerza, cambiarian.
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Los artifices asentados en Sevilla dinamizaron el intercambio mer-
cantil con obras a pedido o envios de sus trabajos para la venta en
la plaza limefa. El mayor flujo comercial se dio desde mediados del
siglo xvI hasta bien avanzado el siguiente a modo de recuerdo de que
son tiempos de construccién de templos, monasterios y capillas. No
solo las érdenes religiosas convocaron a los mds destacados imagineros
peninsulares para decorar sus altares, sino también los mayordomos de
las cofradias buscaron emular a sus pares del otro lado del Atlantico.

Es entonces cuando surge nuestra propuesta de descubrir a las co-
fradias como corporaciones patrocinadoras del arte. Esta claro que las
6rdenes religiosas acogieron bajo su patrocinio a destacados artistas;
pero presupuestalmente las cofradias fueron atractivas para importan-
tes maestros, aunque la gran mayoria convoco a artifices emergentes.
Para autores como Gémez Moreno o Muro Orejdn, los encargos reali-
zados por estas exigian siempre que la efigie trasmitiera un alto impacto
y emotividad al pablico, pero con un bajo presupuesto.!

La denominacién de mecenas hace referencia a una persona con
poder que patrocina el arte. ;Como encajan las cofradias en esta defini-
cion? Estas no solo disponian de poder econdmico para invertir en arte,
sino también contactos y benefactores que les permitian gozar de un ca-
pital simbdlico que era el «prestigio». Es por ello que trabajar para una
cofradia donde los hermanos veinticuatro desplegaban sus conexiones y

1. PEREZ MORALES, JosE CARLOS: «El escultor cordobés Juan de Mesa y la Orden de la
Merced. Reflexiones y nuevas atribuciones», Encrucijada (México), 1 (2009), pp. 9-10.
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poder dentro del cuerpo social virreinal, constituia un espaldarazo para
un artista emergente o mayor posicionamiento para los consagrados.

Los maestros patrocinados realizaron su trabajo por encargo del me-
cenas, quién manifestaba sus expectativas sobre la obra y podia o no
congeniar con el artista. Las cofradias tenian dos encargos especificos:
sus retablos y la imagen principal de la corporacidn, la cual deberia de
mover la fe de sus cofrades y otros feligreses. Adicionalmente los ma-
yordomos necesitaron de imagineros para encargar las tallas de sus
andas procesionales o efigies secundarias para sus capillas. También la
poblacién compré imégenes y retablos portatiles para el adorno de sus
altares particulares en las viviendas.

Aunque es mayor la produccién de figuras y retablos, el trabajo de
los artifices englobaba encargos de pinturas, construccién de capillas,
bévedas, articulos de orfebreria e incluso grabados. El consumo de es-
tos articulos permitia a las cofradias construir el espacio sagrado ideal
para el culto de su santo patrdn, asi como realizar todo tipo de manifes-
taciones publicas que exaltaban la devocién a su imagen y reforzar su
presencia en el colectivo limefio.

Para este articulo en especifico nos centraremos en la relacién de
las cofradias con artistas de la escuela andaluza residentes en Lima o la
peninsula. Aunque muchos de los casos ya son conocidos y trabajados
desde la historia del arte, el ejercicio recopilatorio sirve para analizar la
magnitud de la inversién financiera que realizaron estas corporaciones,
reafirmando su papel de promotor artistico.

1. COFRADIAS EN EL ARZOBISPADO DE LIMA

La noticia mds temprana de fundacién de una cofradia en Lima, hace
referencia a la Purisima Concepcién erigida en la catedral de Lima hacia
1536,% en la que uno de sus fundadores fue el mismo Francisco Pizarro.
La otra es la del Santisimo Sacramento (catedral) fundada entre 1538-
1540. De aqui en adelante se puede decir que no existi6 iglesia, parroquia,
hospital, colegio o capilla en el arzobispado limefio que no tuviese una
cofradia.

2. Archivo Arzobispal de Lima (AAL): Cofradias, leg. 3, exp. 19. 1729.
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En Lima, la diversidad de castas que compartian un mismo espacio
se reflejé en la fundacién de cofradias relacionadas con estas. Ejemplo
de ello es la de Nuestra Sefiora del Rosario de Indios (1554), de negros
y mulatos (1562), y espaioles (1564). Del mismo modo, los gremios tu-
vieron sus cultos particulares asociados a su labor como los carpinteros
de san José (catedral). También algunas hacian referencia a regiones pe-
ninsulares, como la de Nuestra Sefiora de Aranzazu de los vascos, o las
llamadas de élite como la de Veracruz, el Santo Cristo de Burgos (san
Agustin) o Jestis Nazareno (santo Domingo) donde se asentaron los ve-
cinos mas notables de la ciudad.

Simultidneamente al crecimiento de la ciudad, el ndmero de cofradias
se fue incrementando. En 1613 el cronista Bernabé Cobo da cuenta de
veinticinco cofradias de espaiioles, trece de indios y diecinueve de ne-
gros.® Para 1619, Lissén y Chaves enumera un total de sesenta.* En la
fiesta del Corpus Christi limefio de 1639 se convocaron veintiséis cofra-
dias de espanoles, diecinueve de indios y cuarenta de negros y mulatos,’
sin contar aquellas que no estaban reconocidas por el arzobispado.

Siguiendo la documentacién de los archivos, podemos indicar que
desde la fundacion de Lima, y hasta finales del siglo xviI encontramos
casi un centenar de cofradias fundadas en la capital peruana, que dina-
miz6 la demanda de articulos devocionales como esculturas, pinturas,
impresos, andas, paios, retablos, entre otros para sus altares.

2. CONSUMO Y COMERCIO DE IMAGENES DE DEVOCION

Las imégenes no solo se quedaban en los altares de los templos.
Hombres y mujeres de la ciudad, hermanos de diversas cofradias, lle-
varon a sus casas imdagenes de su devocidn particular, en algunos casos
réplicas de sus santos patronos, reafirmando simbdlicamente su fervor.
Para el caso mexicano, Gustavo Curiel indica que las habitaciones de
importancia de una casa estaban cubiertas de imdgenes sagradas aso-
ciadas a la devocion familiar, y que las imdgenes de bulto contaban con

3. CoBo, BERNABE: Historia de la Fundacion de Lima. Monografia historica sobre la ciudad
de Lima, Libreria e Imprenta Gil, Lima, 1935 pp. 455-456.

4. L1ssON CHAVESs, EMiLIO: La iglesia de Esparia en el Peri, t. V, Catdlica Espaiola, Sevilla,
1943, pp. 249-259.

5.AAL: Cofradias, leg. 32-A, exp. 46. Lima, 1689.
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su propio ajuar y ropajes.® Esta necesidad de efigies para el culto per-
sonal acrecent6 la demanda de articulos de imagineria, y por ende de
imagineros.

Varios son los ejemplos que podemos conseguir de los testamentos
en los que se detalla la tenencia de estos articulos:

[...] tres cuadritos: la una de N.* S.* de la Limpia Concepcion, otra de N.?
S.* del Rosario y otro de N.* S.* de la Columna (sic), un santo Cristo de
bulto de una cuarta de alto, mas cuatro cuadritos de diferentes pintu-
ras de N.* S.2 de Belén, la otra del Rosario, la de San Antonio, la de San
Cayetano|...]”

La posesion de cuadros, estampas, figuras, retablos y altares portati-
les era muy comuin y al momento de testar eran traspasados a un familiar
o corporacién. Asi por ejemplo Maria Davalos, en 1599, dejé al convento
de Los Descalzos: «[...]Jun retablo de un crucifijo que tengo en una tabla
muy rico y de mucha devocién, para que lo pongan en la iglesia de di-
cho conventol...]»? con el fin de ser favorecida con misas por su dnima.
También eran utilizados como bienes de inversion, como la imagen de la
Concepcidn en una tabla valorada en 20 pesos, y recibida como dote por
el sevillano Pedro Calvo.’ O «[...Juna hechura de un retablo de N.2 S.2 del
Rosario y otro de San Bartolomé valorados en 10 pesos|...]»"* que bajo
esta misma modalidad recibié en 1600 Diego de Castro.

Lima era un préspero mercado para la produccién y venta de todo
tipo de imaginerfa devocional. Los mercaderes consignaban entre sus
mercancias diversos objetos de temdtica religiosa, como el caso de los
hermanos Luis y Gonzalo Sudrez, quienes en 1561 embarcaron des-
de la peninsula hacia Pert varios retablos y lienzos: «dos de [Maria]
Magdalena».! Diego Escudero, en 1589 consignd: «|[...] seis santos de
alabastro, once retablos a lo divino de lienzo, cinco de devocioén [...]».12

6. CURIEL, GUSTAVO: «Ajuares domésticos. Los rituales de lo cotidiano». En: RUBIAL
GARciA, ANTONIO (coord.): Historia de la vida cotidiana en México. La ciudad barroca. Tomo II.
COLMEX-FCE, México, 2005, pp. 81-108.

7. Archivo General de la Nacién (AGN), Serie Factica, Testamentos de Indios, TI. 2.280, Lima
1693.

8. AGN: Protocolos Notariales, Rodrigo Alonso Castillejo, Protocolo 22, Lima 1599.

9. AGN: Protocolos Notariales, Francisco Ramiro Bote, Protocolo 16, Lima 1600.

10. Idem.

11. Archivo General de Indias (AGI): Contratacién, 5219, N. 5, R. 18.

12. AGI: Contratacion, 5230, N. 5, R. 1.
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Jorge Bernales Ballesteros confirma esta informacion al indicar que
desde Sevilla se cargaban abundantes objetos de escultura, pintura,
pequeiios retablos de devocion, libros de tratados de arte o estampas,
grabados sueltos y piezas de orfebreria litargica."

Por su parte, Jesus Porres Benavides refiere que estas obras para
comercio de ultramar en su mayoria salian de los talleres sevillanos, y
eran ofrecidas por artistas a mercaderes o marinos para su venta.'* La
demanda americana obligé a transformar los pequeios obradores par-
ticulares en grandes talleres con produccidén a escala, y en otros casos
se formaron compaiiias mercantiles entre maestros y mercaderes. Estas
empresas sobre todo buscaban atender encargos importantes.'> Claros
ejemplos de una produccion a escala de los talleres hispalenses fueron
los embarcos realizados por Antolin Vasquez, mercader, que cargd siete
imagenes de devocién y una estampa de plata.'® O las 45 docenas de re-
tablitos chiquitos de devocion, a 12 reales, y 60 gruesas de estampas de
devocidn, a 15 reales, de Jerénimo de Canales.!”

Desde otras urbes americanas se recibian encargos, como el de
Francisco Sanchez de Madrid, desde Santiago de Guatemala, al mer-
cader Baltasar de Lorca, quién recibié veintiuna imagenes: de Nuestra
Sefiora del Rosario (3), la Concepcién (12), santa Lucia, san Francisco
(2), san Juan (2), santa Catalina, Santiago y san Juan Bautista.'® Si bien
no indica la autoria de estas piezas, es muy posible que fueran de imagi-
neros guatemaltecos o de esos territorios.

Los ejemplos nos muestran un movimiento comercial muy acele-
rado, demandado por corporaciones y particulares. Cabe anotar que a
partir de 1550, en Lima se inicia la construccion de las iglesias de las
ordenes religiosas, y dentro de ellas las capillas de las cofradias que se
van fundando.

13. BERNALES BALLESTEROS, JORGE: «Aspectos del comercio artistico entre Sevilla y América
con Canarias en los siglos xv1 a xviii». En: V Coloquio de Historia Canario-americana. Tomo 1,
Cabildo Insular de Gran Canaria, Gran Canaria, 1982, p. 873.

14. PORRES BENAVIDES, JEsUSs: «El comercio de imdgenes devocionales con América y la
produccidn seriada de los talleres escultéricos sevillanos», UcoArte (Cérdoba), 2 (2013), p. 12.

15. SANCHEZ SANCHEZ, JOoSE MAR{A: «Los obradores artisticos sevillanos del siglo xvr:
adaptaciones y cambios para satisfacer los encargos del mercado americano», Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas (México), 103 ( 2013) pp. 178-182.

16. AGI: Contratacién, 5238, N. 2, R. 19.

17. AGI: Contratacioén, 5244, N. 1, R. 4.

18. AGN: Protocolos Notariales, Francisco Ramiro Bote, Protocolo 15, Lima 1599.
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3. ENVIAR O VIAJAR, LOS IMAGINEROS AL NUEVO MUNDO

Francisco Stastny identifica este apogeo de flujo comercial y migra-
torio entre 1570 y la primera mitad del siglo xv11, cuando no solo hay
una produccidn a escala de los obradores sevillanos de cara al comercio
ultramarino, sino también un movimiento migratorio de artista de buen
nivel profesional.’ Lo que evidencia el rentable comercio de imagineria
religiosa hacia el virreinato peruano.

Uno de los primeros contactos con los imagineros sevillanos era el
encargo de trabajos, como el solicitado a Gaspar del Aguila, escultor, y
Diego de Campos, pintor, quienes en 1580 concertaron con Jerénimo
de Sierra Figueroa, vecino de Arequipa, el labrado de tres imagenes, ta-
lladas y pintadas: una de la advocacién de la Consolacién, similar a la
venerada en la villa de Utrera; un san José y otro san Juan Bautista. En
1585 el dominico fray Domingo de la Parra enviard a Lima un retablo
de los misterios de Nuestra Sefora del Rosario, encargado a algun taller
sevillano.” Otro ejemplo fue el de Jerénimo de Aliaga, vecino de Lima,
quién en 1585 solicité a Juan Bautista Vasquez, e/ Viejo una imagen de
san Jeronimo, en madera de cedro, semejante al conservado en Sevilla.”

Juan de Oviedo y de la Bandera, escultor sevillano, a inicios del
siglo xvi1I firmé una carta de pago por 2.000 reales a favor de Pedro
Gonzalez, vecino en el Pert, por la hechura y encarnado de una imagen
de la Candelaria.”> Mateo Pérez de Alesio, vecino de Lima, encargé a
Francisco Lépez cincuenta retablos del reino de Castilla.”®

En esta linea, son conocidos los envios realizados al virreinato perua-
no por Roque Balduque, Juan Bautista Vasquez, Francisco de Zurbaran,
entre otros. La presencia de obras de estos maestros hace pensar en una
produccion en serie,** sin dejar de lado los encargos particulares y de

19. STASTNY MOSBERG, FRANCIscO: «Ulises y los mercaderes. Trasmisién y comercio
artistico en el Nuevo Mundo», Estudios de arte colonial, Museo de Arte de Lima - IFEA, Lima,
2013 p. 352.

20. TORRE REVELLO, JosE: «Obras de arte enviadas al Nuevo Mundo en los siglos Xv1 y Xv1I»,
Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas (Buenos Aires), 1 (1948), p. 136.

21. ESTELLA MARCOS, MARGARITA: Juan Bautista Vizquez el Viejo en Castilla y América,
Nicolds de Vergara, su colaborador, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid,
1990. Citado por Sanchez Sanchez, JosE MARia, op. cit., p. 194.

22. VARGAS UGARTE, RUBEN S.].: Ensayo de un diccionario de artifices de la América
Meridional, Imprenta de Aldecoa, Burgos, 1968, p. 298.

23. AGN: Protocolos Notariales, Rodrigo Gémez de Baeza, Protocolo 54, Lima 1595.

24. SANCHEZ SANCHEZ, JOSE MARIA: op. cit., p. 187.



DIEGO LEVANO MEDINA | ENCARNANDO LA DEVOCION

gran envergadura. Un joven Juan Martinez de Montafiés envié ocho
imagenes de la Virgen del Rosario, ademas de unas esculturas realizadas
para el convento de la Concepcion en Lima y que en 1607 fueron tasa-
das por Juan de Uceda.”

También se recurria a otros mercados, por ejemplo los mayordomos
negros de san Antén (san Marcelo) dardn 70 pesos en parte de pago al
mercader Diego Lopez de Toledo, por traerles de México un:

[...] bulto de san Antén de una vara y con la pefia tenga una cuarta y
dorado y estofado, con el [baculo] en la mano y la insignia del lech6n
[sic] y la madera de cedro o de pino [...]*

Este auspicioso flujo comercial impuls6 a pintores, escultores,
ensambladores, carpinteros, albaiiles, imagineros, entre otros, a arries-
garse en la aventura de las Indias. Como el sevillano Cristébal de Ojeda,
maestro escultor de imagineria, quién en 1555 obtuvo licencia para pa-
sar al Pert «[...] porque en dicha provincia no hay maestros del oficio
[...] muy necesario para el culto divino y ornato de las iglesias [...]», le
acompaniaron dos oficiales entalladores y dos escultores.”” Con 27 afios
estaba aprobado como maestro escultor de imagineria y buen oficial
para retablos, imagenes y obras de iglesia.?® Entre los testigos de su pro-
banza para la licencia, encontramos algunos vecinos de Lima en Sevilla,
que confirmaron la necesidad de imagineros en Los Reyes. Hacen hin-
capié que las tallas llevadas desde la peninsula o la Nueva Espaiia tenfan
elevados precios y arriesgaban el estado de la obra.”” Francisco Gémez
de Marro, testigo, con mas de catorce aiios de residencia en el reino del
Pert indica que:

[...] en aquellas provincias no hay las dichas imédgenes sino las que de
Espaiia se llevan [...] y habiendo los dichos maestros en aquellas partes
serd muy bueno porque estardn muy buenas y enteras y frescas y como

25. HALCON, FATIMA: «El pintor Juan de Uceda: sus relaciones artisticas con Sevilla y Lima»,
Laboratorio de Arte (Sevilla), 15 (2002), p. 375.

26. AGN: Protocolos Notariales, Juan Gutiérrez, Protocolo 74, Lima 1583.

27. AGI: Indiferente, 2079, N. 7.

28. GESTOSO Y PEREZ, JOSE: Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en esta
ciudad de Sevilla desde el siglo x111 hasta el siglo xvii1, Tomo I, La Andalucia Moderna, Sevilla,
1899, p. 223.

29. ROMERO SANCHEZ, GUADALUPE: «El escultor sevillano Cristébal de Ojeda y su partida al
Perd», Laboratorio de Arte (Sevilla), 25 (2013), pp. 870-872.
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convienen y las habrd en todos los templos y a mds moderados precios

[...]*°

Juan de Uceda, vecino de Sevilla, se trasladé a Lima para concretar
«ciertos negocios que tengo tratado con personas vecinas de la ciudad
sobre la fébrica de retablos de pinturas para el servicio de las iglesias,
parroquias, monasterios y conventos de la ciudad».* Solicit6 ser acom-
paiiado por un oficial de su oficio y un criado aprendiz. Su estancia fue
por tres anos, partiendo en 1608, y, dos aiios después volvio a Sevilla.
Mantuvo su relaciéon comercial con Los Reyes, y en 1613 envio para la
venta diecisiete retablos, encargados al escultor Gaspar de la Cueva.
Asimismo su hijo asentd la residencia en Lima entre 1612-1622.%

Por otro lado, el padre Rodrigo Barnuevo, de la Compania de Jesus,
procurador de la provincia del Perd, propuso a Gaspar Ginés, escultor,
vecino de Sanldcar de Barrameda, viajar a Lima. Los costos del viaje los
cubriria con el trabajo de dos imagenes, una de tamano natural siguien-
do el modelo otorgado por Barnuevo, y otra de la Concepcion, como la
enviada por Montafés. Rubén Vargas Ugarte indica que en 1640 Ginés
aun residia en Cadiz sin noticias de su paso al Peru.*

Son varios los ejemplos de artifices que partieron de Sevilla hacia
el virreinato peruano, no todos andaluces de origen, pero si formados
o con talleres en la urbe hispalense. En Lima asentaron residencia,
formaron familia, abrieron talleres y recibieron aprendices, y algunos
partieron a otras provincias del virreinato o se aventuraron en negocios
alternativos a su oficio. Y otros con mayor o menor fortuna regresaron
a la peninsula.

4. ARTIFICES ANDALUCES Y LAS COFRADIAS LIMENAS

Las cofradias demandaban imdagenes de bulto, fabricacién de reta-
blos, pinturas que recubrieron sus capillas, utensilios ornamentales,
entre otros. Susan Webster, para la Audiencia de Quito, indica que
como mecenas artistico el patrimonio de las cofradias iba desde pe-

30. AGL: Indiferente, 2079, N. 7, citado por Sanchez Sdnchez, JosE MARIA, op. cit., p. 189.
31. AGI: Contratacién, 5313, N. 72.

32. HALCON, FATIMA: 0p. cit., p. 380.

33. VARGAS UGARTE, RUBEN S.].: op. cit. p. 226.
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quenas imagenes y accesorios hasta elaborados retablos revestidos de
oro y plata.?* Las imagenes debian transmitir un fuerte impacto en la
devocion de los pobladores. Esto se lograba por el buen trabajo del ima-
ginero, un acontecimiento prodigioso, por la suntuosidad de su culto o
por sus diversas indulgencias a favor de su devocién.

Un claro ejemplo es la icénica efigie de la cofradia de Nuestra Sefiora
de Copacabana de Lima, que gand feligreses y reforzé su presencia como
protectora de los indios gracias al milagro de las lagrimas de su ros-
tro. La talla es obra del escultor Diego Rodriguez y Cristébal de Ortega
«pintor de imagenes»*® hacia 1589. Aunque no hemos encontrado refe-
rencias de nacimiento, Ortega se declara espaiiol en 1627.% Su cercania
con Mesa y Oviedo, hace pensar que también se formoé en el ambiente
artistico sevillano de finales del siglo xv1.3” Desde 1588 lo encontramos
recibiendo aprendices en su taller limefno.*

En 1590 concerté con Juan Bautista Francisco Corso la pintura y
dorado del retablo de santa Catalina del Monte Sinai (san Francisco)
por un valor de 1.817 pesos,* este retablo pertenecia a la cofradia de la
nacién corsa.” Hacia 1601, junto a Martin de Oviedo, formado en los
talleres sevillanos, se adjudicaron la obra del retablo de la cofradia de la
Piedad (la Merced), y se le encargé a Ortega pintura y dorado.* La mis-
ma labor realizé con el sevillano Alonso de Mesa trabajo en el retablo
de la iglesia de Santiago de Surco (1602) y el principal de la iglesia de la
Trinidad (1617).

34. WEBSTER, SUSAN: «Las cofradfas y su mecenazgo artistico durante la colonia». En:
KENNEDY TROYA, ALEXANDRA: Arte en la Real Audiencia de Quito, siglos xvII-XIX: patronos,
corporaciones y comunidades, Nerea, Hondarribia, 2002, p. 72.

35. «Documentos para la historia. Nuestra Senora de Copacabana», Revista Amigo del Clero
(Lima), 18(1909), pp. 135-158.

36. HARTH-TERRE, EMILIO y Mdrquez ABANTO, ALBERTO: «Pinturas y pintores en Lima
virreinal», Revista del Archivo Nacional del Pery (Lima), 26 (1963), p. 98.

37. CHUQUIRAY GARIBAY, JAVIER RENATO: La escultura en Lima en la primera mitad del
siglo xv11. El caso del grupo de la Sagrada Familia de Pedro Murioz de Alvarado. Tesis para optar
el grado de licenciado en Historia del Arte. UNMS. Lima, 2015 p. 53.

38. AGN, Protocolos Notariales, Juan de Espinar, Protocolo 31, Lima, 1588.

39. AGN: Protocolos Notariales, Alonso Herndndez, Protocolo 90, Lima 1590.

40. AAL: Cofradias, leg. 51, exp. 8. Lima, 1645. Lohmann anota sobre la capilla de la nacién
corsa bajo la advocacién de santa Catalina: soberbio retablo de cedro recubierto de pan de oro,
testimonio de la opulencia de los patronos. LOHMANN VILLENA, GUILLERMO: «Los corsos:
una honrada monopolista en el Pert del siglo xvi», Anuario de Estudios Americanos (Sevilla),
51.1(1994), pp. 15-45.

41. SAN CRISTOBAL, ANTONIO: «La escultura virreinal en Lima», Sequilao (Lima), 10. (1996),
pp- 31-32. Citado por CHUQUIRAY GARIBAY, JAVIER RENATO: op. cit. p. 60.
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Los caciques de Surco encargaron a Mesa y Ortega un retablo de casi
seis metros de alto y tuvo como figura central un Santiago que debia ser-
vir para las procesiones, y a los lados un san Jerénimo y una Magdalena.
Por este trabajo, ambos imagineros recibieron el pago de 2.000 pesos.
Los simbolos de los mecenas eran unos escudos pintados y las insignias
franciscanas. El trabajo de Ortega consisti6 en:

[...] dorar todo de oro fino, estofarlo, pintar a pincel lo necesario,
incrustar grabados arabescos cubriéndolos de oro y encarnar todos los
rostros y manos de las imégenes al 6leo, abriéndoles ojos, cejas, bocas y
ufias [...].2

En 1614 firmé contrato con la cofradia de Nuestra Sefiora del Rosario
de naturales para «[...] dorar estofar, pintar, encarnar y renovar la he-
chura e imagen de N.* S.7[...]».# Por ello, los mayordomos y mayoralas
del Rosario desembolsaron 60 pesos, con la salvedad de tenerlo con-
cluido para la procesion de la fiesta naval celebrada anualmente en el
convento dominico. Estos encargos pueden ser consecuencia de la fama
que gand la pieza de Copacabana intervenida por Ortega.

Uno de los imagineros mas solicitados, y con mayor evidencia docu-
mental, fue el sevillano Martin Alonso de Mesa, hermano veinticuatro
de la cofradia de Nuestra Sefora del Rosario de los Espafoles.** Recibi6
varios encargos por parte de las cofradias. Una de sus obras principales
fue el retablo patrocinado por Juana de Cepeda, aqui no solo se encargé
de la construccion, sino también del disefio y obra escultérica.*

42. AGN: Protocolos Notariales, Juan Alonso Castillejo, Protocolo 22, Lima 1602.

43. AGN: Protocolos Notariales, Cristobal Aguilar Mendieta, Protocolo 53, Lima 1614.

44. RAMOS S0sA, RAFAEL: «Martin Alonso de Mesa, escultor y ensamblador (Sevilla ca. 1573
- Lima 1626)», Anales del Museo de América (Madrid), 8 (2000).

45. CHUQUIRAY GARIBAY, JAVIER RENATO: op. cit. p. 62.
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Cuadro 1
Trabajos realizados por Martin Alonso de Mesa a cofradias limefias
Cofradia Ario Coste Encargo
San José, carpinteros 1602 Un retablo.
(catedral)

Inmaculada Concepcién | 1604 | 612 pesos | Una talla de la Virgen de bulto, de
(catedral) siete cuartas de alto. Con Agustin de
Sojo, pintor.

Copacabana (la Merced) | 1605 | 200 pesos | Una escultura de la virgen de dicha
advocacioén.

Nazarenos del Callao 1607 | 300 pesos |Conjunto procesional de seis figuras
9 reales de vestir, al igual de las de Santo
Domingo de Lima.

Nuestra Sefiora de la 1608 Retablo financiado por Juana de
Gracia (san Agustin) Cepeda como patrona de dicha
capilla junto a su difunto marido.
Participaron en la obra Angelino
Medoro, Diego de Urbina y Diego
Sanchez Medorio. El retablo tendria
una altura de diez metros.

Santisimo Sacramento | 1609 Un sagrario-manifestador para el
(san Sebastian) retablo mayor que él mismo construfa
en dicha parroquia.

San Crispin y san 1609 | 1.200 pesos | Retablo de la capilla, un cajon vestua-
Crispiniano (catedral) rio y unas andas procesionales.
San Eloy (san Agustin) | 1611 Retablo para la capilla del gremio

de plateros, compartié tarea con el
pintor Angelino Medoro.

Nuestra Sefiorade 1612 Andas para la imagen, conforme a las
la Candelaria (san hechas por la cofradia de san Antén.
Francisco)

Veracruz (santo 1618 | 200 pesos |Unas andas para el santo Lignum
Domingo) Crucis, de una vara y cuarta de altura.

Inmaculada Concepcién | 1620 | 1.500 pesos | Retablo.
(san Francisco)

Santisimo Sacramento | 1623 | 2.400 pesos | Afnadir un cuerpo al retablo del

(catedral) sagrario ademads de otros trabajos.
Veracruz (santo 1625 | 250 pesos |Retablo para la capilla presidida por
Domingo) el Ecce Homo.

Fuentes: VARGAS UGARTE, RUBEN (1968); RAMOS SosA, RAFAEL (2000); CHUQUIRAY
GARIBAY, JAVIER (2015).
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En el retablo encargado por los mayordomos de san Crispin y san
Crispiniano (catedral) encontramos evidencia simbdlica del objetivo de
la obra:

[...] en uno de los lados tendria que tallar el martirio de los patronos y en
los pedestales, de medio relieve, las efigies de San Presidio y otros santos
del oficio de zapateros [...] y dejara lugar para colocar el nombre de los
mayordomos [...].*

La busqueda de enfatizar la relacion del gremio con la imagen, y so-
bre todo dejar constancia de los mayordomos que propiciaron esta obra,
es uno de los rasgos que identifica el mecenazgo de estas corporaciones.

Las cofradias no solo echaban mano de los imagineros andaluces re-
sidentes en Lima, sino también de talleres sevillanos, como el caso de
la poderosa cofradia del Rosario de los Espanoles, que a través de sus
representantes, concertd en 1558 con Roque Balduque la imagen prin-
cipal de la cofradia, y en 1581con el escultor Juan Bautista Vasquez, el
Viejo, y el pintor Pedro de Villegas su retablo principal:

[...] en forma oval dos rosarios y entre ambos ir repartidos quince
redondos, atados con quince rosas, en los cuales se han de hacer los
quince misterios del Rosario, y todo guarnecido con su cornisa [...].*¥

Ratificé su poder y prestigio en 1596 con la compra de la capilla al
convento dominico en 4.200 pesos.* En los primeros anos del siglo xvi1
adhiri6 a su capilla principal las contiguas de ambos laterales. Adicional
a los costes de las capillas, la cofradia tuvo que desembolsar entre 1607
y 1609 alrededor de 4.000 pesos en trabajos de arquitectura, albanileria,
dorado, pinturas al 6leo y arreglo del retablo principal. Qued¢ asi de-
mostrado el poder adquisitivo de estas corporaciones y el destino de sus
inversiones.

Los imagineros no solo eran solicitados para las grandes obras, sino
para utensilios menores como el caso de la cofradia de san José (catedral)

46. VARGAS UGARTE, RUBEN S.J.: op. cit., pp. 277-278.

47. LOPEZ MARTINEZ, CELESTINO: Desde Jeronimo Herndndez hasta Martinez Montaiiés,
Rodriguez Jiménez, Sevilla, 1929. Citado por: PALOMERO Péramo, JEsUS: «Definicién, cronologia
y tipologia del retablo sevillano del Renacimiento», IMAFRONTE (Murcia), 3-4-5 (1987-89) p. 73.

48. AGN: Protocolos Notariales, Sebastidn Ntfiez de la Vega, Protocolo 121, Lima 1596.
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que encargo6 al pintor Andrés de Illescas dorar las varas del santo o al
cofrade carpintero Juan Izquierdo elaborar dos ciriales.* Esta cofradia
encargd en 1602 la construccién de su retablo a Martin de Oviedo, y en
1626 Pedro de Noguera intervino en el retablo de la cofradia.*® Noguera
trabajé en los retablos de las cofradias de la Concepciéon (Callao),
santa Elena (monasterio de la Concepcién de Lima), Agua Santa (la
Merced), ademds de su importante escultura articulada del Cristo del
Descendimiento de la cofradia de la Soledad (1619).

Otros imagineros andaluces relacionados con estas corporacio-
nes limefas fueron Luis de Espindola contratado por la cofradia de la
Visitacién (catedral) y la Soledad (san Francisco). Luis Ortiz de Vargas
contratado para el retablo principal de san Miguel Arcangel (la Merced).
Aunque no hay evidencia de su trabajo, mantenia una deuda con la
cofradia de san Pedro, de las carceles de la ciudad, que finalmente fue
subsanada por otros colegas. También hallamos Diego de Robles, a quién
la cofradia de la Veracruz le encargé una efigie de Cristo (1586).

La documentacién notarial generada por las cofradias para la he-
chura de sus retablos nos permite seguir sus contratos con los artifices,
aunque también existieron los tratos verbales. Incluso debemos tener
en cuenta que varias de ellas se fundaron sobre retablos ya existen-
tes en las iglesias o por donaciones de cofrades. El poder econémico
con que contaban estas corporaciones hizo posible transformar los
espacios de las iglesias, como fue el caso del Rosario de Espanoles
que realizé importantes reformas. Asimismo, la compra de imége-
nes, adornos y distintos ornamentos para las actividades publicas y
privadas contribuyeron a fomentar el trabajo de los artifices locales,
cumpliendo de esta manera su papel de mecenas artistico.

Los ejemplos utilizados enfatizan el rol de mecenas artistico de las
cofradias limenias, quienes fomentaron el desarrollo de las artes y brin-
daron trabajo al gremio de artifices de la ciudad. No solo los maestros
trabajaron en estas obras, sino también sus aprendices y jornaleros, lo
que dinamiz6 el mercado laboral en la capital peruana. Es muy marcado
el tiempo de apogeo de esta dindmica: mecenas-artifice, ya que a partir
de la segunda mitad del siglo xv11 los trabajos demandados por las cofra-
dias son mas de remodelacién o mantenimiento. No he encontrado que

49. VARGAS UGARTE, RUBEN: op. cit., p. 105.
50. CHUQUIRAY GARIBAY, JAVIER: op. cit., pp.. 60-77.
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las cofradias se decantaran por promover a artifices andaluces, lo que
si es notorio es la busqueda de maestros de renombre para sus obras
principales.
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Fig. 1. FELIPE GUAMAN PoMA Primer nueva corénica [sic] y buen gobierno (1615).
Departamento de Manuscritos y Libros Raros. Biblioteca Real de Copenhague.
Ldmina denominada Los Artificios. Pintor. Representa el taller de los artifices,

hace referencia al escultor, entallador, pintor
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1. PIERRE VERGER, EM BUSCA DA LIBERDADE

Comecei a viajar, ndo tanto pelo desejo de fazer pesquisas etnograficas
ou reportagens, mas por necessidade de distanciar-me, de libertar-me
e escapar do meio que eu tinha vivido até entdo, cujos preceitos

e regras de conduta ndo me tornavam feliz.!

uscando libertar-se do seu passado «decente e burgués», Pierre

Edouard Verger, nascido na Franca em 1902, renascido Pierre
Fatumbi Verger na Africa em 1953,2 e falecido no Brasil em 1996,
iniciaria sua trajetéria de observador de homens e culturas no ano de
1932. Fotdgrafo, etnélogo, antropdlogo e pesquisador, Verger viveu
grande parte da sua vida na cidade de Salvador, capital do estado da
Bahia, no Brasil.

Nascido no seio de uma familia abastada, filho do proprietario
de uma empresa tipografica, Pierre Verger desprezava o modo de
vida burgués. Tornou-se um jovem rebelde, abandonou o liceu aos

1. VERGER, PIERRE: 50 anos de fotografia. 1932-1982, edigdo revista e ampliada, Fundagéo
Pierre Verger, Salvador, 2011, p. 15.

2. Em 1953, na Africa, Verger viveu o seu renascimento, recebendo o nome de Fatumbi,
«nascido de novo gragas ao Ifd». A intimidade com a religido, que tinha comecado na Bahia,
facilitou o seu contato com sacerdotes e autoridades e ele acabou sendo iniciado como babalad - um
adivinho através do jogo do Ifd, com acesso as tradi¢des orais dos iorubas. http://www.pierreverger.
org/br/pierre-fatumbi-verger/biografia/biografia.htm.
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17 anos, recusou-se a trabalhar nos negécios da familia e sentiu-se
deslocado no meio social em que fora criado. Em 1932, a morte de sua
mae provocou o rompimento do seu ultimo vinculo afetivo familiar?
e o liberou para buscar novos caminhos.* Neste ano, tinha adquirido
sua primeira maquina fotografica —uma Rolleiflex— e aprendido os
rudimentos técnicos da fotografia. Ainda em 1932, desejando seguir
orientagdes antiburguesas mais extremistas, Verger viajou para a Unido
Soviética e registrou, na Moscou stalinista, o décimo quinto aniversario
da Revolugdo Russa. Essa viagem o fez refletir sobre suas escolhas e
perceber que, para libertar-se, ndo bastava fazer sistematicamente o
contrrio daquilo que sua familia esperava dele, mas, era necessirio
escapar do seu meio e do seu antimeio.®

Assim, ainda em 1932, Verger fez aquilo que explicou como a
«primeira tentativa de libertacdo, de ruptura com meu passado decente
e burgués»: viajou para a Polinésia, especificamente para o Taiti, a
bordo de um antigo navio movido a carvao, o Ville de Verdun. Na
viagem, que durou cerca de 50 dias, Verger fotografou o rosto dos
membros da tripulagdo «composta de gente das vdarias provincias
francesas e das mais diversas etnias, marinheiros e mecinicos corsos
e bretdes, serventes e agougueiros marselheses, foguistas argelinos ou
das ilhas Comores e cozinheiros malgaxes».® As fotos da tripulagdo do
Ville de Verdun confirmam o rompimento de Verger com as regras e
valores burgueses que orientavam a conduta e o olhar das pessoas de
sua condicdo social: «descobri que o sistema de apreciacdo das pessoas
estabelecido no meio em que eu vivia em nada correspondia ao meu
temperamento ou aos meus gostos». O mesmo revelam os registros
fotograficos das ilhas da Polinésia, as quais Verger percorreu por mais
de um ano, fotografando tudo com acuidade técnica. «<Em suas imagens,
reconstitui um mundo completamente diferente do seu».’

3. «Foi por volta dessa época (1932) que perdi minha mae, a tnica pessoa que ndo desejava
chocar ao adotar um estilo de vida muito diferente daquele prescrito pelas normas da familia».
VERGER, P.: 50 anos de fotografia, op. cit., p. 15.

4. «Procurava meu caminho fora da estrada tragada pela minha familia e, por um momento,
acreditei que conseguiria satisfazer minhas aspiragdes adotando uma linha de conduta e atividades
ditadas por um movimento extremista, antiburgués». VERGER, P.: 50 anos de fotografia, op. cit., p. 15.

5. «Precisava, pois, escapar do meu meio e do meu antimeio». VERGER, P.: 50 anos de fotografia,
op. cit.,, p. 16.

6. Ibid., p. 16.

7. ENcicLOPEDIA ITAU CULTURAL: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2536/pierre-
verger.
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Fig. 1. Pierre Verger. Crianga, Tubuai, 1933. Fundagéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

Em 1934, Pierre Verger retornou a Paris com o projeto de fazer um
album com suas fotos do Taiti. Esse projeto levou o fotégrafo francés
ao Musée Etnographique du Trocadéro (futuro Musée de L'Homme),
onde o valor documental de suas fotos foi reconhecido e algumas
delas acabaram sendo expostas. O mesmo projeto fez com que Verger
procurasse o jornalista Marc Chadourne para escrever o texto do seu
album, o que lhe proporcionou uma nova possibilidade de trabalho;
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em 1934, cobriu a viagem ao redor do mundo dos jornalistas Marc
Chadourne e Jules Sauerwein, pelo jornal Paris soir. Durante essa
viagem, Verger fotografou pessoas e lugares dos Estados Unidos da
América, do Japao e da China. Nessa época, Verger se profissionalizou
como fotdgrafo: associou-se a agéncias de fotografia e passou a viajar
pelo mundo, documentando fotograficamente os lugares em que
passava e as pessoas que encontrava. Verger colaborou com importantes
agéncias, como a Aliance Photo —fundada por ele e Pierre Boucher— a
A.D.E.P e a Magnum.®

Em 1937, Verger foi correspondente de guerra da revista Life na
China. Em 1941, foi para a América do Sul e, em 1946, chegou ao
Brasil. No Brasil, a leitura do romance Jubiabd, de Jorge Amado (1912-
2001), despertou-lhe o desejo de conhecer a Bahia e, no mesmo ano,
desembarcou em Salvador.’ Verger foi seduzido pela capital baiana e
14 se fixou até a sua morte em fevereiro de 1996. Deixou nesta cidade
brasileira a Fundacdo Pierre Verger, criada em 1988 para abrigar seu
acervo de fotos e pesquisas e divulgar seu trabalho.

Pierre Verger levou uma vida nomade e viajou por aproximadamente
doze anos, de dezembro de 1932 até agosto de 1946. «A sensacgao de que
existia um vasto mundo ndo me saia da cabeca e o desejo de ir vé-lo me
levava em direcdo a outros horizontes», dizia ele.!’ Dentre as inimeras
viagens do fotégrafo, uma interessa especialmente ao presente artigo:
aquela que Pierre Verger realizou de bicicleta pela Andaluzia, no ano
de 1935, percorrendo cerca de trés mil e quinhentos quilémetros a
partir de sua entrada pela Catalunha: «Entrei por Port Bou, atravessei a
Catalunha [...] e continuei a pedalar ao longo da costa do Mediterraneo
passando por Valenca, Alicante, Elche, Almeria e depois Andaluzia,
onde permaneci mais tempo».!!

8. «essas agéncias tém papel fundamental na criagdo de um novo olhar sobre a fotografia.
Nelas atuam fotégrafos do porte de Henri Cartier-Bresson (1908-2004), Hans Namuth (1915-
1990) e Robert Capa (1913-1954), artistas que criam uma nova maneira de retratar o homem
em seu contexto, caracteristica marcante para o trabalho de Pierre Verger». ENCICLOPEDIA ITAU
CuLTURAL: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2536/pierre-verger.

9. ENcicLoPEDIA ITAU CULTURAL: Jorge Amado. http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
pessoad164/jorge-amado.

10. FUNDAGAO PIERRE VERGER: «Biografia». http://www.pierreverger.org/br/pierre-fatumbi-
verger/biografia/biografia.html.

11. VERGER, PIERRE: 50 anos de fotografia, op. cit, p. 68.



ADRIANA VIDOTTE Y ADAILSON ]OS]:’, RUI | MEMORIA DA ANDALUZIA NO BRASIL

2. A FOTO DA RUA PELAY CORREA: RESSURREICAO DE UMA MEMORIA

Verger saiu pelo mundo com sua Rolleiflex no inicio dos anos 1930,
em uma época especialmente conturbada para os estados europeus, que
viviam os momentos decisivos do periodo entreguerras. Na Espanha, o
sucesso das acoes revoluciondrias de 1934, em Asturias, e as greves que
eclodiram em todo o pais, haviam agravado a crise de estabilidade que
afetava a Segunda Republica.

Verger chegou na Espanha no verdo de 1935, e ndo era o unico
visitante estrangeiro pois, na primavera daquele ano, muitos escritores,
jornalistas politicos, artistas e intelectuais passaram pela Andaluzia.'
Como ressalta Maribel Cintas Guillén, os visitantes estrangeiros foram
atraidos nao s6 pelo X Congreso de Autores' que se celebrava em
Sevilha, mas porque

Andalucia, Espana eran un hervidero de sensaciones, encuentros y
desencuentros, contrastes de opiniones y desajustes ideolégicos en un
momento histérico excepcional: crisis de la II Republica y preludio de
una guerra civil, que cada dia aparecia en el horizonte como ma4s clara
amenaza.'

Sobre esse aspecto, escreveria, mais tarde, Pierre Verger: «Era ainda
a Espanha de antes da revolugdo, que ja estava muito préxima e iria
estourar alguns meses mais tarde. O regime de Gil Robleés, que ocupava
o poder, estava em estado de alerta e cheio de desconfianca ...».!"* Esse
quadro de tensdo e desconfianca renderia ao fotégrafo francés uma
desventura: Verger estava tirando fotografias na rua Fabié, no bairro de
Triana, em Sevilha, quando foi interpelado por um policial:

12. CINTAS GUILLEN, MARIBEL: «Andalucia 1935. Retrato en el olvido». In: VERGER, P.
Andalucia 1935. Resurreccién de la memoria, Fundacién Centro de Estudios Andaluces. Consejeria
de la Presidencia de la Junta de Andalucia, 2006, p. 69.

13. Em 1934, no congresso da Confederagdo de Sociedades de Autores, realizado em Varsévia,
o espanhol Eduardo Marquina foi nomeado presidente desta associagio e Sevilla foi indicada como
sede para celebrar o X Congreso de Autores que se realizou no ano seguinte, comemorando o
centendrio de Lope de Vega. Russo, ANTONELLA. En el tricentenario de Lope de Vega: La Dorotea
de Eduardo Marquina. Anuario Lope de Vega. Texto, literatura, cultura, XXII (2016), pp. 238-260.
doi: http://dx.doi.org/10.5565/rev/anuariolopedevega.156.

14. CINTAS GUILLEN, MARIBEL: loc. cit.

15. VERGER, PIERRE: 50 anos de fotografia, op. cit., p. 72.



CONSTRUYENDO PATRIMONIO. MECENAZGO Y PROMOCION ART{STICA ENTRE AMERICA Y ANDALUC{A

Fui interpelado no momento em que tirava uma fotografia de um canto
pitoresco do bairro de Triana, sem ter percebido que um pedaco do
muro continha uma inscri¢do Abajo el fascismo e Libertad a Thaelman,
acompanhada do desenho de um homem, com um punho erguido.'®

O caso ¢é interessante: um policial pensou que Verger fosse um espido
alemdo e o prendeu. O policial teria lhe perguntado: «Vocé é alemao?»
Ao ouvir a resposta negativa, o policial teria pedido seus documentos
e, ao analisé-los, gritado com irritagdo: «Como?! Vocé é aleméo e tem
a audacia de viajar com documentos franceses! Siga-me, subversivo!»
E Verger foi «trancafiado em uma cela em companhia de uns trinta
cidadaos andaluzes» que haviam sido presos por jogar jogos proibidos
por lei. Foram esses companheiros de cela, soltos dois dias apés a
prisao de Verger, que avisaram ao cénsul da Franca e o ajudaram a ser
libertado.

Interessante neste relato é a afirmacéo de que ele ndo havia percebido
a inscricdo no muro «Abajo el fascismo e Libertad a Thaelman». A
concepcio da fotografia explicitada por Verger em uma entrevista com
Emmanuel Garrigues pode nos ajudar a entender a sua afirmacao:

Creo que, cuando hacemos una fotografia, el papel de lo inconsciente
es importante, y esto no tiene evidentemente nada que ver con la razén.
Consecuentemente, sucede que cuando hacemos una fotografia a
menudo no sabemos por qué la hacemos en ese momento. Sélo cuando
estd hecha la ampliacién percibimos lo que ha sido fotografiado.”

Ha algo de inconsciente e de necessario na fotografia. Na mesma
entrevistaa Emmanuel Garrigues, Verger fala sobre o instante apreendido
pela fotografia usando sua experiéncia filmica como referéncia:

en una pelicula no hay tiempo de ver, mientras que en una imagen con-
gelada se pueden apreciar gestos extremadamente vivos y significativos,
escamoteados por el movimiento. En la vida real ocurre lo mismo, no
hay tiempo, es todo muy rdpido. Lo que acabas de ver es sustituido tres
segundos mas tarde por otra impresioén que se sobrepone a la anterior.
La ventaja de la fotografia estd en congelar los momentos... para asi

16. Ibid., loc. cit.
17. GARRIGUES, EMMANUEL: «;Qué es la etnofotografia? Introduccién a la entrevista con
Pierre Verger», Revista Valenciana d’Etnologia, n. 4, 2009, pp. 17-36, p. 23.
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poder ver algo que se ha vislumbrado e inmediatamente olvidado, por-
qué una nueva impresion ha borrado la primera y asi sucesivamente, es
algo que se olvida.'®

O discurso de Verger nos obriga a refletir sobre o contexto dos
anos 1930, quando ele se inicia como fotégrafo. Trata-se de uma
época marcada por considerdvel desenvolvimento da tecnologia e
por acentuadas mudangas em jornais e revistas.’” Essas mudangas ja
haviam provocado profundas reflexdes no dmbito das artes, iniciadas
nas décadas anteriores, cuja maior expressao encontramos no filésofo
Walter Benjamim, para quem a técnica determinava novos modos de
percepcao. De acordo Seligmann, «para Benjamin, na primeira metade
do século xx, com o triunfo das grandes cidades, do fotojornalismo, das
vanguardas, da fotografia artistica, do cinema e do radio, uma reflexdo
critica sobre a sociedade moderna dependia de uma teoria da técnica
e de sua aplicagdo nas artes».”* Seligmann ressalta que ao conceder a
técnica um lugar privilegiado na teoria estética, «essa tltima passa a ser
pensada intensamente do ponto de vista de uma teoria social», e conclui
que, para Benjamin, «ndo se pode pensar as artes e a estética sem se
levar em conta a politica».?!

Voltemos ao relato de Verger; ele nos remete ao conceito de
«inconsciente Optico», elaborado por Benjamin, em sua Pequena
histéria da fotografia, e entendido como um contributo original

18. Ibid., p. 24.

19. Apés a Primeira Guerra Mundial, na Alemanha, em publica¢des inovadoras como Berliner
Illustrierte e Miincher Illustrierte Presse, a fotografia passa a substituir, progressivamente, as
antigas ilustragdes. Inovagoes técnicas relacionadas a impressdo fotomecénica e a gravagio de
textos e imagens, somadas ao aparecimento de cdmeras portateis —como a Ermanox, 1924, a Leica,
1925, e a Rolleiflex, 1929- e ao desenvolvimento de laboratdrios fotograficos profissionais, também
favorecem as transformacgdes no jornalismo e o desenvolvimento da imprensa ilustrada de grande
tiragem. Possa, CLAUDIA: O fotdgrafo Pierre Verger: primeiras experiéncias profissionais. Studium
30. Edi¢ao tematica que acompanha a exposigao Pierre Verger: um olhar sobre Buenos Aires, de
14 de abril a 13 de maio de 2010, pp. 6-22. Disponivel em http://www.studium.iar.unicamp.br/30/
Studium_30.pdf. Acesso: 15 de setembro de 2016.

20. SELIGMANN SILVA, MARcio: A fotografia na obra de Walter Benjamin: «dialética
congelada» e a «segunda técnica». Histdria Revista. Dossié temdtico «Historia e Fotografia:
interdisciplinaridade, arquivo e meméria», Goidnia, v. 21, n. 2, pp. 40-60, maio/ago. 2016, p. 42.
Disponivel em: https://www.revistas.ufg.br/historia/article/view/43379/21806 Acesso: 10 de
outubro de 2016.

21. Seligmann nos lembra que «Benjamin via em seu estudo sobre a obra de arte uma
resposta aos terriveis fatos politicos de que era contemporineo: a ascensio do nazifascismo, os
desdobramentos da sociedade capitalista com suas crises e a guerra iminente», loc. cit.
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prestado pela fotografia e pelo cinema para o enriquecimento da
percepc¢do humana. O «inconsciente éptico» se refere a possibilidade
oferecida pelas novas técnicas de imagem de revelar movimentos e
dimensoes da realidade impossiveis de serem alcangados por meios
naturais. E no congelamento da imagem que se alcanca a percep¢io da
realidade que ndo se tem sem o recurso 8 maquina.*

Essas reflexdes afetavam profundamente a reportagem fotogréfica,
forma jornalistica que surgiu apds a Primeira Guerra Mundial e que
langou fotégrafos como Verger e seus contemporianeos em viagens
ao redor do mundo em busca de registros de lugares e pessoas.”
Nesse contexto de experimentagdes e transformacgdes da reportagem
fotografica, um tema central das reflexdes tedricas era a captura do
instante. Melhor expressdo disso, foi a formulacao por Henri Cartier-
Bresson, conterrdneo e contemporaneo de Verger, do conceito de
«instante decisivo», que se refere a um momento fugidio, de curtissima
duragdo, que pode ser capturado em um clique fotogréfico.* De acordo
com Ana Carolina Lima Santos e Benjamim Picado,

se para Cartier-Bresson, é possivel render ou condensar em um instante
o sentido de distensdo temporal que caracteriza o acontecimento
integro, o trabalho do fotdgrafo é, entdo, o de aguardar esse instante
e registra-lo: a faculdade que lhe é requisitada, neste caso é a de uma
coordenacgdo entre sua antecipacdo pelo olhar e a operacdo de sua
rendicdo, pelo mecanismo fotogréfico.”

Para Cartier-Bresson, portanto, o trabalho do fotégrafo é racional; ele
aguarda o instante para fazer seu registro. Para Verger, diferentemente,

22. GONZALES FLORES, LAURA: Fotografia e pintura. Dois meios diferentes?, tradugao Danilo
Vilela Bandeira, Martins Fontes, Sao Paulo, 2011, p. 135.

23. Possa, CLAUDIA: «O fotégrafo Pierre Verger: primeiras experiéncias profissionais»,
Studium 30, edigdo temdtica que acompanha a exposicdo «Pierre Verger: um olhar sobre Buenos
Aires», de 14 de abril a 13 de maio de 2010, pp. 6-22. Disponivel em http://www.studium.iar.
unicamp.br/30/Studium_30.pdf. Consultado em 15 de setembro de 2016.

24. Para uma reflexdo estética relacionada ao conceito do «Instante Decisivo», cf. ALVEs,
RAPHAEL FREIRE e CONTANI, MIGUEL Luiz: O «Instante Decisivo»: uma estética anarquica para o
olhar contemporaneo. Discursos fotogrdficos. Londrina/PR, v. 4, n. 4, pp. 127-144, 2008. Disponivel
em http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/discursosfotograficos/article/view/1509/1255. Acesso:
10 de out. de 2016. 2016.

25. SANTOS, ANA CAROLINA LiMA e Picapo, BENjAMIM: «Plasticidade e discurso visual na
fotografia: temas de acdo em Henri Cartier-Bresson e Pierre Verger», Revista Fronteiras-estudos
mididticos, 12(3): 166-176, setembro/dezembro 2010. doi: 10.4013/fem.2010.123.04, p. 173.
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a captura dessa fragdo de segundo pela foto ndo tem nada a ver com a
razdo e sim com o inconsciente. Nesse sentido, explicava Verger:
«Personalmente, fotografio sin saber porqué. Algunas fotos mias me
interesan de la misma manera que a usted. Disponemos de una especie
de testimonio de lo que acaba de ocurrir».?

Voltando ao relato do episédio da rua Fabié, o fato de Verger afirmar
que ndo havia percebido as manifestagdes politicas inscritas na parede
quando foi interpelado pelo policial nao significa que os seus registros
politicos tenham sido acidentais.

Fig. 2. Pierre Verger. Triana, Sevilla, 1935. Fundacéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

26. GARRIGUES, EMMANUEL: op. cit., p. 25.
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Fig. 3. Pierre Verger. Triana, Sevilla, 1935. Fundagéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

Observando outras fotos tiradas no bairro Triana, nos damos conta
de que Verger fez varios registros com o mesmo tipo de manifestacdo
politica nas paredes (Foto 2: «Abajo el gobierno acesino Lerroux»).

Algumas fotos mostram pessoas observando esses escritos (Foto 3:
«Abajo el fascismo» «tras acesinos») e, em uma delas, um grupo de
pessoas com os punhos erguidos. Esta tltima é especialmente relevante
para o presente artigo, pois nela Verger retratou Antonio Alvarez, EI
Artillero, uma figura importante para a histdria da resisténcia trianeira
e andaluz. (Foto 4)
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Fig. 4. Pierre Verger. Triana, Sevilla, 1935. Fundagéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

No momento em que Verger tirou a foto, Antonio Alvarez era apenas
um trabalhador que defendia uma ideologia de esquerda. Pouco tempo
depois do registro fotografico, essa ideologia acabaria lhe rendendo
perseguicoes, prisoes e torturas pela policia franquista. A foto de Verger
contribuiu, assim, para o resgate de uma memdria, e sobre esse tema,
a entrevista de Emmanuel Garrigues com Verger apresenta um didlogo
que merece ser reproduzido. Garrigues questiona que existem dois
elementos importantes «en primer lugar, la fotografia que nos permite
ver lo que no tenemos tiempo de ver ya que lo fija; en segundo lugar,
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memoriza, es una memoria. Su papel es el de la memoria». E Verger
comenta: «Ha pronunciado la palabra exacta, es una memoria».” Sim,
a fotografia memoriza, é uma memoria e seu papel é o da memoria. E a
fotografia de Verger da rua Pelay Correa é exemplar a esse respeito. Em
uma reportagem publicada em 19 de fevereiro de 2006, com o titulo
«Los herederos de la resistencia trianera», o jornal El Pais, anunciava:
«Una fotografia de Pierre Verger expuesta en la Casa de la Provincia de
Sevilla recupera la historia de Antonio Alvarez, ‘El Artillero’».2® Nessa
reportagem, Pilar Choza destaca a importancia do registro fotografico
de Verger para o resgate da memdria do movimento de resisténcia
trianeiro:

No fue [El Artillero] un personaje anénimo en su época, pero su labor
no hubiera trascendido de no ser por la coleccién de fotografias de
Pierre Verger que se exponen en la Casa de la Provincia de Sevilla.?®

A exposicdo da foto de Verger levou a uma outra agao. De acordo
com o El Pais, na mesma rua onde Verger retratou Alvarez, Pelay
Correa, se reuniram, naquela semana em que o jornal fora publicado, os
filhos do sindicalista e antigo membro do Partido Comunista:

La luz no era la misma que la del dia soleado de la instantdnea de 1935,
en la que varios jovenes levantaban el puiio y gritaban contra la pena de
muerte, y tampoco son iguales los edificios y el empedrado. Han pasado
70 aios desde entonces y, ademds del clima y el aspecto, la vida del
barrio ha cambiado mucho. *

Temos portanto, que a foto de Verger provocou o resgate de uma
memoria que tem uma dimensdo individual, familiar, mas que, por
apresentar referentes sociais, também é uma memdria compartilhada,
uma memoria coletiva. Para Maurice Halbwachs, a memoria coletiva
envolve as memdrias individuais, mas evolui de acordo com suas préprias
leis: «se algumas lembrancas individuais penetram algumas vezes nela,
mudam de figura assim que sejam recolocadas num conjunto que nio

27. Ibid., loc. cit.

28.ELPAfs:Disponivelem:http://elpais.com/diario/2006/02/19/andalucia/1140304943_850215.
html. Acesso: 18 de outubro de 2016.

29. Ibid., loc. cit.

30. Ibid., loc. cit.
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¢ mais consciéncia pessoal».®' O sociélogo francés também enfatizou a
inseparabilidade do tempo e do espago na memoria. Segundo ele, «Nao
hd memoria coletiva que ndo se desenvolva num quadro espacial».®

A fotografia de Verger resgatou uma memoria vinculada a espagos
bem definidos: a rua Pelay Correa, o bairro Triana, a cidade de Sevilha,
a Andaluzia. Esse registro fotogréfico transformou a meméria coletiva
em memoria histérica. Mauricio de Almeida Abreu, retomando as
ideias de Halbwachs, destaca que «as memorias coletivas se eternizam
muito mais em registros, em documentos, do que em formas materiais
inscritas na paisagem».* E acrescenta:

Sdo esses documentos que, ao transformar a memoria coletiva em
memoria histérica, preservam a memdria das cidades. Sdo eles também
que permitem que possamos contextualizar os testemunhos do passado
que restaram na paisagem. E nas «instituicdes de memoéria» que os
documentos que guardam a memoria das cidades sdo preservados.**

Nesse sentido, as palavras de apresentagao de Gaspar Zarrias Arévalo,
na apresentacao do catdlogo da exposicdo de fotografias de Verger: «El
reflexo de la memoria, retenido en una fotografia, nos reencuentra
con nuestras raices y nos induce a reflexionar sobre ellas. La realidad
expresada en un soporte fotografico es una pregunta continua acerca
de como éramos y de cuanto de lo que se recoge visualmente seguimos
siendo».®

3. ANDALUCIA 1935 NO BRASIL

Granada, o Alhambra, os jardins do Generalife e os bairros ciganos do
Albaicin; Cérdoba e sua catedral agressivamente inserida no meio da
antiga mesquita, as corridas de toros (touradas), a Semana Santa em

31. HALBWACHS, MAURICE: A memdria coletiva (trad. L. L. Schaffter), Vértice, Revista dos
Tribunais, Sdo Paulo, 1990. (original publicado em 1950), pp. 53-54.

32. Ibid., p. 153.

33. ABREU, MAURICIO DE ALMEIDA: «Sobre a memoria das cidades», Revista Territério, ano
1IL, n. 4, jan./jun. 1998, pp. 5-26, p. 13.

34. Ibid., pp. 13-14.

35. ZARRIAS AREVALO, GASPAR: «Apresentacdo». In: VERGER, P.: Andalucia 1935. Resurreccion
de la memoria, Fundacion Centro de Estudios Andaluces. Consejeria de la Presidencia de la Junta
de Andalucia, 2006, p. 13.
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Sevilha, onde fui testemunha do fervor quase barbaro que causava a
passagem dos andores da Virgen de la Macarena ou de Jesus del Gran
Poder, nas ruas estreitas do centro da cidade.®®

Fig. 5. Pierre Verger. Gitanas, Granada, 1935. Fundagédo Pierre Verger. Salvador. Brasil

36. VERGER, P.: 50 anos de fotografia, op. cit., p. 68.
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Os registros fotograficos que Pierre Verger fez na Andaluzia fazem
parte do acervo da Fundagdo Pierre Verger, localizada na cidade
de Salvador, capital do estado da Bahia, no Brasil. Nunca haviam
sido publicadas até serem encontradas, quase que casualmente, por
pesquisadores da Fundacién Ceiba —dedicada aos estudos da influéncia
da cultura africana na América e suas relagdes com a Andaluzia—. De
acordo com Jesds Cosano, desde 1996, os membros da Ceiba estavam
«detras de la pista de un aventurero y fotégrafo que habia recorrido gran
parte de Africa y que se llamaba Pierre Verger».*” Na Fundagédo Pierre
Verger, no Brasil, os membros da Ceiba descobriram um rico material
sobre a cultura negra, cerca de setenta mil negativos de fotografias.
«De repente», conta Jestis Cosano «nos dijeron que también habia un
material de Espana y les pedimos que nos permitieran verlo. La primera
imagen que vi fue una foto de la calle Fabié, y yo que soy del Tardén,
bueno [...], aquello me parecié como un milagro».*® Os pesquisadores
de Ceiba descobriram, entdo, um material inédito e desconhecido até
aquele momento sobre a viagem que Verger realizou pela Espanha em
1935. Parte desse rico material, composto por cerca de mil fotografias,
foi selecionado e apresentado ao Centro de Estudios Andaluces, que
ficou muito interessado e acabou produzindo a exposicio «Andalucia
1935. Resurreccion de la memoéria» e também a edigcdo do catdlogo
de fotos com o mesmo titulo, que inclui uma biografia de Pierre
Verger, uma entrevista que o fotégrafo concedeu ao musico baiano e
ex-Ministro da Cultura Gilberto Gil, e alguns artigos sobre a obra de
Verger e de sua fundagao. O catdlogo foi importante para a divulgagao
da obra de Verger na Espanha ja que, como informou Jestis Cosano «nos
encontramos con el hecho de que no hay nada en castellano sobre este
fotografox».*

Em 2006, a exposi¢do «Andalucia 1935. Resurreccion de la memoria»
foiapresentadaao publico pela primeira vez, em Sevilha. Fruto da parceria
estabelecida entre a Fundacién de Cultura Afrohispanoamericana
Ceiba, o Centro de Estudios Andaluces e a Fundagdo Pierre Verger,
e com o apoio da Junta de Andalucia e do Governo da Espanha, a

37. ABc DE SEVILLA. Cultura: «Verger retrata la Andalucia de los afos 30 en imagenes
inéditas halladas en Brasil», 22/02/2006, p. 55. Disponivel em: http://sevilla.abc.es/hemeroteca/
historico-20-02-2006/sevilla/Sevilla/verger-retrata-la-andalucia-de-los-a%C3%B1os-30-en-
imagenes-ineditas-halladas-en-brasil_102419713814.html. Acesso: 10 de outubro de 2016.

38. Ibid., loc. cit.

39. Ibid., loc. cit.



CONSTRUYENDO PATRIMONIO. MECENAZGO Y PROMOCION ART{STICA ENTRE AMERICA Y ANDALUC{A

exposicdo foi levada a outras cidades da Espanha e da América, como
Alcald de Henares (Espanha), Guadalajara (México), Lima (Peru),
Assuncgao (Paraguay), Santiago do Chile (Chile). Na ocasido, explicou
Cosano:

tenemos los derechos por dos aios para exponer las iméagenes, y tam-
bién sabemos que la Fundacion las vende. La verdad es que estaria bien
que alguna institucién se hiciera con una coleccién tan importante
como ésta y que se quedara en Andalucia porque es parte de nuestra
historia.*

No Brasil, a partir de 2009, a exposi¢do passou por capitais e grandes
cidades como Sio Paulo (Sido Paulo), Belo Horizonte (Minas Gerais),
Belém (Para), Rio de Janeiro (Rio de Janeiro) e Brasilia (Distrito Federal).

Se para os espanhois a exposicdo teve especial importancia por
mostrar a Andaluzia no momento crucial de sua recente histdria, e
transformar a memoria coletivaem meméria histdrica, para os brasileiros
essa importincia se traduziu em conhecimento, em aproximacido a
uma cultura ao mesmo tempo familiar e estranha. Muitos de nos,
brasileiros, somos descendentes de espanhdis, mas poucos sdo os que
conhecem a diversidade da cultura espanhola. Embora estime-se que,
nas trés primeiras décadas do século xx, o Brasil tenha recebido cerca
de setecentos mil imigrantes espanhdis, e que esses fossem originarios
principalmente da Andaluzia e da Galicia, pouco sdao aqueles que
conhecem a histéria espanhola e a cultura andaluza retratadas por
Verger. Dessa forma, os registros fotograficos de Verger nos apresentam
a uma cultura estrangeira, mas que de alguma forma nos remete a
nossas raizes.

A exposicao abriu espaco para outras atividades que ampliaram
os conhecimentos sobre a cultura andaluz. Em Belém, por exemplo,
0o Museu da Universidade Federal do Pard abriu a exposicdo com a
conferéncia «Histdria da Arte Flamenca: andaluzes, ciganos e negros no
panorama andaluz», proferida pelo curador da mostra, Jesis Cosano.
Jussara Derenji, diretora do Museu da UFPA, em entrevista a um
jornal local afirmou: «A exposicdo surpreende ao revelar para o grande
publico uma fase de Verger ainda pouco conhecida, mas ndo menos

40. Ibid., loc. cit.
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rica».* Ou seja, a obra de Verger conhecida no Brasil era aquela que se
referia a seus estudos sobre as sobrevivéncias culturais das populagoes
da Africa Negra em seu continente de origem e na didspora africana na
América. O fotdégrafo francés viveu na Bahia de 1946 até sua morte em
1996 e durante esse longo periodo mergulhou na cultura afro-brasileira,
que passou a ser seu principal foco de atencdo e registro. Por isso, a
surpresa causada pela exposicéo.

Jesis Cosano acompanhou a exposicdo e também participou de
atividades a ela relacionadas em outras cidades brasileiras. No Rio de
Janeiro,* a exposicdo de fotografias de Pierre Verger integrou, ainda,
o FotoRio 2009. Na ocasido, o Museu Histdrico Nacional acolheu o
semindrio Fotografia e Historia, com curadoria de Ana Maria Mauad.
Esse semindrio incluiu trés mesas redondas, com os temas «Guerra do
Paraguai», «Grandes Expedi¢oes Cientificas» e «Pierre Verger, um olhar
nomade na Espanha de 1935», com as participacdes Jestis Cosano e
Silvana Louzada, fotégrafa e doutora em comunicagdo, com mediagdo
de Milton Guran, curador do FotoRio 2009.# Assim, a mostra ampliou
as possibilidades de divulgacao e de difusao de um conhecimento sobre
a cultura e a histéria andaluz no Brasil.

Contudo, a troca mais importante é, evidentemente, aquela que
resulta do encontro dos olhares do fotdgrafo e dos leitores de suas
fotografias. A Andaluzia revelada aos brasileiros na exposi¢do nao é
apenas aquela fotografada por Verger, mas, antes de tudo, é aquela
vivida e sentida por Verger. Pierre Verger era um fotégrafo com os
olhos voltados para as pessoas e as culturas e isso se revela nas suas
fotos. Pablo Julid Julid, em uma leitura atenta do catdlogo da exposicao
«Andalucia 1935», ressalta que se tem a sensacgdo de estar vendo um
documentdrio de época.

41. PorTAL DA UFPA. Museu da UFPA recebe exposi¢do Pierre Verger-Andalucia 1935.
Disponivel em: https://www.portal.ufpa.br/imprensa/noticia.php?cod=3111. Acessado em 17 de
agosto de 2016.

42. MustU HisTORrRICO NACIONAL: Programagdo 2009. Exposicao «Pierre Verger-Andalucia,
1935». Disponivel em: http://www.museuhistoriconacional.com.br/mh-2009-002.htm. Acesso: 14
de outubro de 2016.

43. Ibid., loc. cit.
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Fig. 6. Pierre Verger. Arcos de la Frontera, Cadiz, 1935. Fundagéo Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Ao observar o interesse de Verger pelo retrato coletivo do povo
andaluz, afirma Julié:

Cuando hace un retrato individual nos lo transmite como si fuera un
retrato de un «tipo» genérico; los andaluces, las flamencas, los labriegos,
las aceituneras, los panaderos, etc. Esta relacién de lejanfa-cercania,
se produce al implicarse en lo que ve. Los fotografiados se convierten
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en complices de su toma fotogrifica y no ‘posan’ sino que se dejan
hacer, seguramente tras largos didlogos en los que él se interesaba por
el modus vivendi de las personas que tenia frente a su cdmara, a las
que conquistaba mientras se preguntaba el porqué de lo que veia, esto
le lleva a definir a los personajes como individuos-universales, repre-
sentativos de su tipo.*

Fig. 7. Pierre Verger. Mercado, Cérdoba, 1935. Fundagdo Pierre Verger.
Salvador. Brasil

44. JULIA JULIA, PABLO: «Andalucia 1935. Una mirada amable». In: VERGER, P.: Andalucia
1935. Resurreccion de la memoria, Fundacion Centro de Estudios Andaluces. Consejeria de la
Presidencia de la Junta de Andalucia, 2006, pp. 63-66, p. 64.
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Julid, tem razdo, pois o que movia Verger era seu interesse humano,
conforme exposto pelo préprio fotégrafo ao refletir sobre sua obra:

Esto se puede considerar como etnologia, pero también es el resultado
de un interés muy humano. Nunca he llevado a cabo investigaciones
etnoldgicas propiamente dichas; nunca he entrevistado a gente ano-
tando sus respuestas en trocitos de papel, sobre lo que me hubiera
gustado que dijeran. Esto habria supuesto que disponia de una teoria
inicial y que realizaba un estudio para verificar la validez de mi teo-
ria... Eso es lo que hacen, en general, antropdlogos y etnélogos.*

Nesse sentido, ao ser perguntado por Emmanuel Garrigues se havia
recusado o aspecto formal do rigor cientifico em beneficio da intuicéo,
Verger respondeu: «No, es mds simple que eso. Me encanta vivir con
cierta gente, no para estudiarles, si no simplemente por el placer de
convivir con ellos e intentar comprenderlos como seres humanos
normales y perfectamente validos».*

As palavras de Verger nos provocam, uma vez mais, a comparar seu
discurso com o de seu conterraneo e contemporaneo Henri Cartier-
Bresson. Em sua apologia ao «instante decisivo», Cartier-Bresson
descreve como «caminhava durante todo o dia com o espirito tenso
[...]. Inspirava-me, sobretudo, o desejo de capturar em uma s6 imagem
o essencial que surgia de uma cena».”’

H4 uma diferenca fundamental nos relatos dos dois fotégrafos. Em
Cartier-Bresson, a fotografia resultava de um processo de atencgdo,
de busca, de caga. Em Verger, a fotografia era fruto da convivéncia,
de um desejo de estar com pessoas diferentes, de conhecé-las e
compreendé-las. Essa motivacdo e a relacao que Verger estabelecia com
os personagens que fotografava sdo fundamentais para entender a sua
obra. Nelas se encontram as origens do registro fotografico de carater
documental que marca a obra de Verger.

45. Entrevista de Pierre Verger con Emmanuel Garrigues. Publicada por vez primera en la revista
L’Ethnographie, numero special Ethnographie et Photographie, n. 109, 1991, Société d’Etnographie
de Paris. Traduccién de Anna Nkedive Garcfa. Disponivel em http://www.palabrasdelaceiba.es/
fundacion-ceiba/exposiciones-jornadas-y-conciertos/pierre-verger/entrevista-de-pierre-verger-
con-emmanuel-garrigues/ Acesso: 10 de setembro de 2016.

46. Ibid., loc. cit.

47. Apud GONZALEs FLORES, LAURA: Fotografia e pintura. Dois meios diferentes? Tradugéo
Danilo Vilela Bandeira. Martins Fontes, Sao Paulo, 2011, p. 111.
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Fig. 9. Pierre Verger. Rutas, 1935. Fundacéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

O interesse de Pierre Verger pelas culturas e pelas pessoas nos ajuda
a compreender a forca e a alegria dos seus fotografados andaluzes,
ndo obstante o contexto de tensdo politica, convulsio social e crise
econdmica em que viviam. Repassando as fotos do catdlogo percebemos
que no registro de Verger ndo ha apelo a miséria, ao sofrimento; e isso
foi destacado por Julia:
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Fig. 10. Pierre Verger. Gitana, Granada, 1935. Fundacéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

Por encima de todo le interesan las las personas y si nos fijamos bien
no se nos da una imagen de un pafs que vivia duramente, sino con una
cierta alegria de vivir. No hay sordidez. No hay una pobreza destacada.
No hay una insistencia en las malas condiciones de vida de un pueblo
atrasado. Sélo estd la vida plena. Casi todos sonrien en complicidad con
el fotégrafo trasmitiendo un cdlido humanismo a raudales.*®

48. JULIA JULIA, Pablo, op. cit., p. 64.
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Neste ponto reside a beleza do trabalho de Verger. As fotos sao leves,
claras, abertas a leitura. Elas permitem que cada um faga a sua prépria
leitura da cena, possibilitando a apreensdo, pelo leitor, daquela cultura,
daquele povo retratado. Dessa forma, Pierre Fatumbi Verger, francés
por origem e brasileiro por adogédo, proporcionou aos brasileiros olhar
a Andaluzia através de suas lentes. Verger emprestou-nos o seu olhar
para que enxergdssemos, 70 anos depois, uma Andaluzia forte e feliz,
em um contexto de resisténcia politica. E bem possivel que as paisagens
naturais e histéricas fotografadas por Verger tenham sofrido profundas
transformacdes ao longo desses 70 anos. Contudo, o mais relevante é
enxergar a Andaluzia —mesmo que parcialmente— através de fotos que
eternizam as memorias coletivas e nos permitem compreender seus
elementos mais sélidos e estruturais.
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En el afio 1993 se llevo a cabo una exposicion dedicada a la escultu-
ra espafola policromada en colecciones de arte norteamericanas,
«Spanish Polychrome Sculpture 1500-1800 in United States», en
varias sedes expositivas a lo largo de los Estados Unidos.' En el cata-
logo que acompaiiaba dicha exposicién aparecian algunas piezas que
actualmente estdn atribuidas a la escultora Luisa Roldan (1652-1706) y
que en ese momento no aparecian como tales. Estas son la magnifica
escultura de San Ginés de la Jara del Getty Museum de Los Angeles,
el San Juan Bautista del Meadows Museum de Dallas, y las dos cabe-
zas cortadas de San Juan el Bautista y San Pablo, en la colecciéon de
la Hispanic Society of America Museum & Library (HSA en adelante).
Estas han sido recientemente atribuidas a Luisa Roldan por el espe-
cialista Alfonso Pleguezuelo,” no obstante, esta atribucion esta todavia
pendiente de resultados mas concluyentes.

Las tres esculturas con autoria de Roldan presentes en esta publica-
cién eran Los desposorios misticos de santa Catalina (firmada y fechada
por la autora) (fig. 1), el Extasis de Maria Magdalena (firmada sin fechar)
(fig. 2) —ambas en la coleccién de la ya mencionada HSA—y La Virgen
con el Niio y san Juan Bautista (fig. 3) que forma parte de la coleccién
del Museo Loyola de la Universidad del mismo nombre, en Chicago,

1. STRATTON-PRUITT, SUZANNE L. (ed.): Spanish polychrome sculpture 1500-1800 in United
States collections, Catélogo de la exposicién Queen Sofia Spanish Institute. New York, Meadows
Museum, Dallas, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles, 1993.

2. PLEGUEZUELO, ALFONSO: «Dos cabezas cortadas atribuibles a La Roldana en la Hispanic
Society of America», Archivo Espariol de Arte, 89 (2016), pp. 29-42.
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Fig. 1. Luisa Roldan, Desposorios misticos de santa Catalina, terracota policromada.
Cortesia de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York

Fig. 2. Luisa Roldén, El éxtasis de Maria Magdalena, terracota policromada.
Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York
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Fig. 3. Luisa Roldén, El descanso en la huida a Egipto, ca. 1690, terracota policromada.
Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York

(firmada y fechada también por la autora). Se mencionaba asimismo
la tercera terracota de la HSA, El descanso en la huida a Egipto (fig. 4)
como «de estudio» de Luisa Roldan.

Las autoras de este catdlogo, Suzzanne Stratton-Pruitt, Gridley
McKim-Smith y Ronda Kasl, son reputadas especialistas en arte
espanol. Lo que implica que la falta de atribucién no era debida al des-
conocimiento o la falta de rigor de las autoras sino al hecho de que la
obra de Luisa Rolddn era muy poco conocida en este pais, a pesar del
interés que por el arte espafiol han venido mostrando tradicionalmente
los coleccionistas norteamericanos desde principios del siglo xx.?

3. Existen gran nimero de publicaciones sobre coleccionismo de arte espaiiol en los Estados
Unidos entre las que destacamos REIST, INGE y COLOMER, JosE Luis (dirs.): Collecting Spanish
Art: Spain’s Golden Age and America’s Gilded Age, The Frick Collection, Nueva York, CEEH y CSA,
2012 y ROGLAN, MARK (coord.): Arte espariol en los Estados Unidos, Ediciones El Viso, Madrid,
2016 (existe edicién en inglés).
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Fig. 4. Luisa Roldan, La Virgen con el Nifio y san Juan Bautista, 1692,
terracota policromada. Cortesia de Loyola University Museum of Art,
Martin d’Arcy, S.J., Collection, Chicago, Illinois

¢Qué ha ocurrido en los dltimos veinticinco afos para que la escul-
tura de Luisa Roldan haya generado el interés suficiente para atribuirle
nuevas obras, publicar estudios académicos, promover estudios técni-
cos de los materiales empleados, e impulsar la adquisicién de nuevas y
relevantes piezas de esta artista? Eso es lo que intentaremos analizar en
este trabajo.

Luisa Maria Francisca Ignacia Roldan Villavicencio, apodada La
Roldana, nacié el 8 de septiembre de 1652 en la ciudad de Sevilla. En el
taller de su padre, el acreditado escultor Pedro Rolddn (1624-1699) fue
donde Luisa aprendid el oficio de talla y modelado de esculturas, hasta
llegar a convertirse por mérito propio en la escultora mds importante
del Barroco espanol.*

Su trayectoria profesional se desarrolld en tres ciudades, Sevilla (1671-
1685), Cadiz (1686-1688) y Madrid (1689-1706). En esta dltima ciudad
la artista adquirié el honorable puesto de escultora de camara del rey
Carlos II de Habsburgo y posteriormente del rey Felipe V de Borbén.

4.GARCiA OLLOQUI, MARIA VICTORIA: La Roldana, escultora de cdmara, Publicaciones de la
Excelentisima Diputacion Provincial de Sevilla, Sevilla, 1977, p. 18.
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Luisa mantuvo este titulo hasta su muerte, el 10 de enero de 1706, dia que
fue nombrada accademica di merito de la Academia de San Luca de Roma.

Viviendo en Madrid, Luisa realizé una serie de grupos escultéricos
de pequeiio formato en barro cocido con temadtica religiosa, que posi-
blemente venderia a miembros de la Corte con la finalidad de adornar
sus casas y capillas. En la actualidad, estas pequenas piezas de barro
cocido se han convertido en objetos codiciados que han dado a la escul-
tora un merecido reconocimiento.’

1. ESCULTURA ESPANOLA EN LOS ESTADOS UNIDOS:
EL CASO DE Luisa ROLDAN

Un aspecto a tener en cuenta antes de abordar el tema que nos ocupa
es que la escultura barroca espariola en los Estados Unidos no gozé de
gran aprecio entre el coleccionismo norteamericano. Su caracter predo-
minantemente religioso, su dramatismo y realismo extremos, resultaba
no solo incompresible sino desagradable al gusto americano. La madera
policromada —comun en la escultura espanola— resultaba tosca y poco
atractiva para coleccionistas o museos que mostraban un marcado
gusto por el marmol o el bronce. La conservadora de escultura de la
HSA, Beatrice Gilman Proske, resumia muy claramente esta postura
en su monografia sobre el escultor Juan Martinez Montaiiés «The
sculptors in Spain are less well known tan her painters, and with good
reason. There are few who attain the stature of El Greco or Velazquez.
Unlike the painters, they rarely ventured beyond the boundaries of
the pious themes demanded by their patrons, and their preference
for polychromed wood, condemned as a barbarity when the purity of
neoclassicism was the prevailing taste of the eighteen and nineteen
centuries, limited appreciation of their work».°

5. Para completo estudio sobre la vida y obra de Luisa Roldan véase, entre otros, la tesis
doctoral recientemente publicada de HALL VAN DEN ELSEN, CATHERINE: «The Life and Work
of the Sevillian Sculptor Luisa Rolddn (1652-1706) with a catalogue raisonné». Tesis doctoral, La
Trobe University, Victoria (Australia), 1992, en el momento de publicacién de este libro hemos
sabido que esta tesis acaba de ser publicada por el CSIC. Es posible que aporte alguna informacién
que no hemos contemplado aqui, y ROMERO TORRES, JosE Luis y TORREJON Diaz, ANTONIO
(eds.): Roldana, catélogo de exposicion, Real Alcazar de Sevilla, 25 julio al 14 de octubre 2007.

6. PROSKE, BEATRICE GILMAN: Juan Martinez Montaiiés. Sevillian Sculptor, The Hispanic
Society of America, Nueva York, 1967, p. 1.
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Volviendo a Luisa Roldan, las primeras obras de las que tenemos
constancia en los Estados Unidos son las ya mencionadas E! descanso en
la huida a Egipto'y el Extasis de Maria Magdalena, ambas en la coleccién
de la HSA de Nueva York. Estas piezas fueron adquiridas por el coleccio-
nista Archer M. Huntington (1870-1955) en Paris en septiembre de 1912
al marchante francés Jacques Seligmann. En la factura conservada en los
archivos se presentan como «2 groups in terra cotta, one representing
“la creche” and the other one representing probably the story of a Saint
which I don't know, it is a young woman dead, surrounded by angels
who present her the holy cross, Spanish work of the 17* Century».” De
acuerdo con esta factura, Huntington pagé 1.000 délares por ambas pie-
zas. Por la descripcion se deduce que el americano las adquiri6 sin tener
constancia de la autoria. Lamentablemente, no tenemos certeza de la
procedencia de las otras esculturas atribuidas a Luisa Roldan que hay en
las colecciones de la HSA pues hasta el momento no hemos encontrado
documentacién al respecto. No obstante, la escultura Los desposorios
de santa Catalina se adquirié con seguridad antes de 1915 pues ya apa-
rece como parte de la coleccién en una de las publicaciones del museo
en esa fecha.® Creemos importante resaltar el aprecio que por dichas
esculturas tuvo Huntington pues adquirio, consciente o no de la autoria,
varias esculturas y orden¢ grabar su nombre en grandes caracteres en la
fachada sur del museo hacia 1940, junto con el nombre de otras mujeres
importantes en la historia de Espaiia como Isabel la Catdlica, Maria de
Molina o Concha Espina. Igualmente, la ya mencionada Beatrice Gilman
Proske dedic6 una serie de publicaciones pioneras sobre su trabajo que
constituyen el primer estudio en profundidad sobre la obra de Luisa
publicado en los Estados Unidos.’

El mismo ano en que Archer Huntington adquiri6 las mencionadas
esculturas, 1912, el escritor y viajero britdnico Albert F. Calvert publi-
caba en Londres y en Nueva York Sculpture in Spain, obra en la que
dedica a nuestra escultora una breve biografia. Para Calvert, la sevillana
era digna heredera de su padre Pedro Rolddn aunque, en su opinién, su
obra poseia menos fuerza pero mds gracia que la de su padre. Para este

7. Esta pieza estd firmada aunque la firma no fue visible hasta algunos afios después de su
compra, tras una limpieza en la que sali6 a la luz.

8. BARBER, EDWIN ATLEE: Spanish Porcelains and Terra Cottas in the Collection of The Hispanic
Society of America, The Hispanic Society of America, Nueva York, 1915, pp. 41-42.

9. PROSKE, BEATRICE GILMAN: «Luisa Rolddn at Madrid», The Connoisseur 155 (1964), part I,
pp- 128-132; part II pp. 199-203 y part III pp. 269 -273.
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autor, su mejor trabajo era la Virgen conocida como Nuestra Seriora
de las Angustias (Cadiz) y, sin embargo, el magnifico San Miguel de El
Escorial lo consideraba menos valioso. Hay que advertir, no obstante,
que la citada Virgen no estd actualmente atribuida a nuestra escultora.'

Otra escultura de Luisa se encontraba en Nueva York antes de 1971.
Se trata de la ya mencionada del Museo Loyola de Chicago La Virgen
con el Nifio y San Juan Bautista. Fue adquirida en 1976 por el sacerdote
jesuita Donald Rowe quien en ese momento era el conservador de la
conocida como Martin D’Arcy Gallery y un distinguido historiador del
arte. Rowen habia comenzado a coleccionar obras de arte en 1969 y
adquiri6 la pieza en N. Sakiel and Son Antiques de New York que a su
vez la habia adquirido al empresario y filantropo Harry F. Guggenheim
(1890-1971)." Esta pieza estd firmada en ambos lados, en uno por
la escultora «Lvisa Roldan escultora de camara de su ma crl» y en la
izquierda por el pintor Tomas de los Arcos «Tomas de los Arcos pinge-
bat» y fechada en 1692 afo cuando fue nombrada escultora de cimara.
La coleccién conocida como Marti D’Arcy (1888-1976), pertenecid, en
parte, al filésofo jesuita britdnico y profesor de la Universidad de Oxford
del mismo nombre. En su momento constituyé una de las mejores
colecciones de arte medieval, renacentista y barroco con especial énfa-
sis en la escultura religiosa. D’Arcy viajé en varias ocasiones a Chicago
donde impartié clases y conferencias a los estudiantes de la Universidad
de Loyola. Antes de su muerte doné su coleccién a la universidad que
con el tiempo se convirtié en el origen del museo de la universidad
inaugurado en 2005.

La siguiente obra de la que tenemos constancia es el San Ginés de la
Jara, pieza adquirida en 1985 en la Heim Gallery de Londres por Peter
Fusco,'” entonces conservador de escultura en el J. Paul Getty Museum.
Hasta 1996 la escultura estuvo atribuida al escultor murciano José Caro
(activo 1698-1720) debido a una inscripcion en la misma escultura par-
cialmente visible de la que se interpret6 que el autor era el mencionado
Caro. Sin embargo, ya en 1996 la historiadora Mari-Tere Alvarez®® fue

10. CALVERT, ALBERT: Sculpture in Spain, Londres y Nueva York, 1912, pp. 148-149.

11. Hemos obtenido esta informacién gracias a Mary Albert y Kathryn Sherman del Museo
Loyola de Chicago a las que agradecemos enormemente su ayuda.

12. Agradecemos esta informacién a la doctora Anne-Lise Desmas, conservadora jefa de
escultura y artes decorativas del ] Paul Getty Museum de Los Angeles.

13. ALVAREZ, MARI-TERE: «The Reattribution of a Seventeenth-Century Spanish Polychrome
Scuplpture», The J. Paul Getty Museum Journal 24 (1996), pp. 61-68.
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capaz de descifrar la inscripcion con la siguiente leyenda: «Luisa Roldén
escultora de cdmara afio 169(2)». Comparaciones con otras obras de la
autora y documentacién auxiliar inclinaron la autoria sin duda alguna
hacia la sevillana. A pesar de que no se ha hallado documentacién sobre
esta, se considera muy probable que fuera un encargo del rey Carlos II
debido a su envergadura, a la calidad de la factura y de los materiales asi
como por la maestria técnica del estofado. Desde entonces, esta escul-
tura ha sido una de las obras destacadas del museo que ha publicado
un buen nimero de estudios sobre la obra y la ha incluido en todos los
catdlogos de sus colecciones como una de las obras maestras. En el ano
2009, el museo organizé una exposicién dedicada a esta escultura comi-
sariada por la misma Mari-Tere Alvarez y por su colega Jane Basset que
han estudiado la obra de La Roldana en profundidad y muy en especial
la de San Ginés de la Jara.

Otra escultura de La Roldana de la que tenemos constancia es el San
Juan Bautista que forma parte de la coleccion del Meadows Museum,
SMU, de Dallas. Esta pieza fue un regalo al museo del historiador de
arte William B. Jordan (1940-2018) en 1999. Este, por su parte, la habia
adquirido en 1990 en Paris y estuvo atribuida a la escuela espariola de
principios del siglo x1x hasta que en 2001 se comenz6 a cuestionar
esta atribucion vy, tras diversas investigaciones, fue atribuida a Luisa
alrededor de 2009." Jordan fue un experto en arte espanol del Siglo de
Oro, especialmente en el género del bodegdn, tema sobre el que publico
abundantemente al tiempo que organizé numerosas exposiciones. En su
juventud asesor¢ al coleccionista americano Algur H. Meadows (1899-
1978) a crear su coleccion de arte, germen de lo que es el actual Meadows
Museum que posee una de las mejores colecciones de arte espaiol fuera
de Espana. El historiador fue el director de ese museo durante catorce
anos. Jordan, regald en 2016 al Museo del Prado un retrato inédito del
rey Felipe III realizado por Diego Velazquez (1599-1660) alrededor de
1627 como boceto preparatorio de la obra La expulsion de los moriscos
desaparecida en el incendio del Alcdzar de Madrid.

En el mismo afo 1999 la coleccién Suida-Manning fue donada a la
Universidad de Texas, en torno a la cual construyé el Museo Blanton de
la Universidad de Texas —en la ciudad de Austin—, que abrié sus puer-
tas en 2004. Dicha coleccidn se fue formando durante los tres primeros

14. Agradecemos esta informacién a Amanda W. Dotseth y Wendy Seppone del Museo
Meadows de Dallas.
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Fig. 5. Luisa Roldéan, The Entombment of Christ, 1700-1701, terracota policromada.
Metropolitan Museum of Art, Nueva York

cuartos del siglo xx por una familia de historiadores del arte formada
por Wilhem Suida (1877-1959), su hija Bertina Manning (1922-1992) y
su yerno Robert Manning (1924-1996)."> Los archivos de esta coleccion
se encuentran todavia en proceso de investigacion y catalogacién por lo
que no hemos podido acceder a ellos con el fin de rastrear la proceden-
cia de la escultura La educacion de la Virgen que formé parte de esta
donacién. Sin embargo, Proske'® identificé esta pieza con la pertene-
ciente a Freiherrn F. Von Stumm cuya coleccién de arte fue subastada
en 1932 en Alemania donde la pudo adquirir Wilhem Suida.!” Freiherrn
F. Von Stumm fue embajador de su pais en Espafa desde 1888 a 1893
donde la adquiri6 casi sin duda.

Diecisiete afios pasaron hasta que en el afio 2016 el Metropolitan
Museum de Nueva York (MET en adelante) adquiri6 el imponente El
enterramiento (fig. 5), obra realizada alrededor de 1700 en Madrid por la

15. Agradecemos a Christian Wurst la informacion facilitada con respecto a esta obra.
16. PROSKE, BEATRICE GILMAN: «Luisa Roldén at Madrid», op. cit., p. 269 y nota 50.
17. StumwMm, E. voN: Antiquitaten und alte Gemalde, Berlin, 1932, numero 196.
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Fig. 6. Luisa Roldén, Virgin of Solitude, 1705, terracotta, paint, glass, wood.
Detroit Institute of Arts, Museum Purchase, Funds from the Joseph M.
DeGrimme Memorial Fund and Robert H. Tannahill Foundation Fund, 2018.33.
Cortesfa del Detroit Institute of Arts
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escultora. Tras formar parte durante generaciones de la familia Garriga,
fue vendida en 2015 por José Maria Caralt, tercer conde de Caralt en
Parfis a los galeristas Coll & Cortés quienes a su vez la vendieron al MET.
Con motivo de esta adquisicién, Jorge Coll y Nicolds Cortés publicaron
la primera monografia dedicada a esta artista en los Estados Unidos."®
Mucho mas recientemente, en 2018 el Detroit Institute of Art (DIA) ha
adquirido a los mismos galeristas una nueva escultura en terracota de
Luisa Roldén que aparece también firmada y fechada.”

2. ESTUDIO TECNICO DE LAS ESCULTURAS EN BARRO COCIDO Y MADE-
RA POLICROMADA DE LUisA ROLDAN EN LOS EsTADOS UNIDOS

El estudio técnico y la restauracion realizados en las cinco esculturas
de barro cocido policromado atribuidas a Luisa Rolddn pertenecientes
a la coleccion de la HSA asi como El entierro de Cristo® perteneciente
al MET, todas ellas en la ciudad de Nueva York, han permitido conocer
con mayor profundidad la técnica de la artista, asi como los materiales
utilizados para la elaboracion de estas exquisitas obras escultéricas. Se
ha realizado asimismo un estudio exhaustivo del San Juan Bautista per-
teneciente al Meadows Museum de Dallas y La educacion de la Virgen
del Blanton Museum of Art.* Esta investigacidn, acompariada del and-
lisis de la policromia y de la terracota, ha aportado datos importantes
con respecto a la factura de estas obras, siendo de gran utilidad para el
restaurador-conservador asi como para los historiadores del arte. Por
su parte, el J. Paul Getty Museum ha realizado un estudio completo
de la elaboracién de un San Ginés de la Jara, ca. 1692. Esta es la Gnica
escultura en madera policromada y dorada que se conserva de la artista
en los Estados Unidos.** Luisa trabajé en madera y terracota fundamen-

18. AA. VV.: Luisa Rolddn. Court sculptor to the Kings of Spain, Coll y Cortés, Nueva York,
2016.

19. Agradecemos la informacién sobre esta adquisicion a Jorge Coll de Coll & Cortés-Colnaghi.

20. FonTOIRA, HELENE. «Technical study and restoration of Luisa Roldan's terra-cotta
sculpture». Luisa Rolddn sculpture to the King of Spain. Coll a Cortés, 2016, pp. 72-87.

21. Este conjunto escultdrico estd siendo restaurado en la actualidad por la coautora de este
capitulo Héléne Fontoira.

22. La figura fue policromada por su cuiiado, Tomads de los Arcos, que utilizé la técnica espafiola
de estofado para replicar las prendas eclesidsticas brocadas. En este proceso, el érea de la prenda de
la figura se cubri6 primero con pan de oro y se pintd con pintura marrén, y luego se incidi6é con un
lapiz 6ptico para revelar el oro debajo.
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talmente, aunque hemos tenido noticias de que también usé la cera tal
y como se menciona en el inventario de bienes de la reina Mariana de
Neoburgo (1667-1740, segunda esposa del rey Carlos II (1661-1700):
«Una Nuestra Sefora en zera de mano de Diia. Luisa Roldan».”®

El barro cocido o terracota ha sido considerado un material secun-
dario en comparacién con el marmol, alabastro, piedra o madera; de
hecho este material fue utilizado por los artistas a menudo para rea-
lizar bocetos de obras que se ejecutarian en materiales denominados
nobles. Un gran nimero de artistas han utilizado el barro para realizar
bocetos de obras que a continuacién ejecutarian en méarmol, piedra
o incluso madera. Artistas como Miguel Angel (1457-1563) o Bernini
(1598-1680) utilizaron el barro para gran parte de sus obras,** también
El Greco (1541-1614) realizaba bocetos en barro de figuras que luego
retrataria en sus pinturas.

Afortunadamente, en la actualidad este material ha adquirido mayor
importancia, por lo que se ha comenzado a estudiar con mayor pro-
fundidad, esto nos lleva a Luisa Roldédn y a su produccion de terracotas
policromadas, consideradas hoy en dia objetos muy preciados para
poseer en una coleccién, ademas de ser muy queridos y admirados por
el pablico en general.

Las esculturas en barro cocido o terracota tienen unas caracte-
risticas de elaboracion particulares, ya que el logro de una buena
fabricacién depende de varios factores: la calidad de la arcilla, el
modelado, el secado y la coccion.

El barro es un material ductil compuesto principalmente de arcilla.
La base de la arcilla se compone de feldespato, mezcla de silicato de alu-

23. Esta cita se encuentra en «el Ymbentario de las alajas y vienes de la Serenisima Sra. Reyna
viuda difuntta Diia. Mariana de Neoburg, que esttaban en el combentto de las Vallecas, de esta
corte al cargo de D. Juan Manuel de San Vizente, 1741», Archivo General de Palacio (AGP),
Reinados, Felipe V, leg. 269, s.f. Esta informacion inédita nos la ha proporcionado generosamente
la historiadora Gloria Martinez Leiva cuya tesis doctoral incluira este inventario y otros
relacionados con los bienes de la reina Mariana de Neoburgo. La tesis serd defendida en breve
en la Universidad Complutense de Madrid. Sobre el uso de la cera en la escultura espaiiola véase
ESTELLA, M.: «Obras maestras inéditas del arte de la cera en Espafia». En: Goya, 237 (1993), pp.
149-160; URREA, ].: «Apuntes para el estudio de la escultura en cera en Espana». En: Boletin del
Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, XLV (1979), 488-495; SIGUENZA MARTIN, RAQUEL:
«Escultura en cera, el Barroco y Santa Teresa de Jestis». En CAMPOS Y FERNANDEZ DE SEVILLA,
FRANCISCO JAVIER: Santa Teresa y el mundo teresiano del Barroco, San Lorenzo del Escorial,
2015, pp. 695-710.

24. MOTTURE, PETA y RADCLIFFE, ANTHONY: Earth and Fire, Italian Terracotta sculptures
from Donatello to Canova, Yale University Press, Boston, 2002, p. 84.
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mina hidratada, potasio y hierro que provienen de la descomposicion
del granito y rocas igneas.” La gran plasticidad de esta materia permite
al artista trabajarlo facilmente, rectificar cuantas veces sea necesario y
realizar detalles tan pequefios y minuciosos como los que encontramos
en las terracotas de Luisa. En el Extasis de Maria Magdalena de la HSA,
se pueden apreciar los pequefios detalles compositivos. Para hacer mas
atractivas y graciosas estas composiciones, la autora afiadié angelotes,
querubines y pequeiios animalillos como un conejo, una salamandra y
un btiho, todos realizados con una minuciosidad impecable utilizando
al mismo tiempo su simbologia en el arte.

Comenta Palomino de ella «[...] Tuvo singular gracia para modelar
de barro en pequeiio, de que hizo cosas admirables, que, yo he visto en
esta corte en diferentes urnas; como la Virgen con su Hijo Precioso; de
Santa Teresa; San Pedro de Alcéntara [...]».%

El elemento primordial para el modelado del barro son las manos del
artista, aunque suelen ayudarse también de punzones, espatulas, pali-
llos de modelar y mazos de madera.” En el modelado de estas piezas, se
puede apreciar la destreza y el control absoluto que la artista tiene del
material. En las piezas de la HSA se pueden observar numerosas huellas
dactilares, sobre todo en los huecos de la base donde no existe ningtiin
tipo de policromia, como en la parte trasera de las cabezas de san Juan
Bautista y san Pablo.

Una vez finalizado el modelado de la pieza se deja reposar para que
vaya secindose poco a poco; en este proceso es importante la humedad
relativa del ambiente, no es favorable ni muy baja —ya que el secado se
haria con mucha rapidez— ni una humedad relativa muy alta —ya que la
pieza tardaria mucho en secarse—. El secado debe ser homogéneo, por eso
se aconseja siempre el vaciado de pieza. Una vez que el barro adquiere el
estado denominado cuero y esta seco, se considera listo para la coccion.
Desde el momento de la realizaciéon de una obra en barro hasta su com-
pleto secado la pieza suele perder un 10 por ciento de su volumen.?

25. SPEIGHT, CHARLOTTE y ToOKI, JoHN: Hands in Clay: An Introduction to Ceramics, Mayfield
Publishing Company 1999, p. 8.

26. PALOMINO DE CASTRO, ANTONIO: El museo pictérico y la escala dptica. Tomo III: El
parnaso espanol pintoresco laureado, M. Aguilar Editor, Madrid, 1947, pp. 789-801.

27. AVERY, CHARLES y LAING, ALAISTAIR: «Fingerprints of he Artist, European Terra-Cotta
Sculpture from The Arthur M. Sackler Collections». En: Catalogue National Gallery of Art,
Washington D.C. and the Fogg Art Museum, Cambridge, Massachusetts, 1979-80.

28. MIDGLEY, BARRY: Guia completa de escultura, modelado y cerdmica: técnicas y materiales,
Ediciones Akal, 1993.
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La base de estos conjuntos de los que hablamos presentan un semi-
vaciado del interior, con lo que se consigue aligerar la pieza y evitar el
agrietado. No obstante, en las zonas donde el grosor del barro es menor,
podemos observar grietas de coccion.

A continuacién del secado viene el proceso de coccidn, lo que hara
que el barro se endurezca y se convierta en un material duradero. La
temperatura y el control del fuego son claves durante tal operacion. Este
procedimiento se realizaba en horno de lefia a muy bajas temperaturas
entre 700 °Cy 750 °C. A las fisuras y uniones se le anadia barbotina que
es una mezcla de arcilla y agua o una pasta compuesta de yeso y arcilla.”

La razén de que estos conjuntos de pequeno formato fueran coci-
dos a bajas temperaturas seria posiblemente porque eran objetos
destinados a casas particulares en las que estarian protegidos en vitri-
nas o ubicados en lugares de culto, por lo que no necesitaban estar
cocidos a muy altas temperaturas para que adquiriesen mayor dureza,
ya que eso aumentaria el coste de produccion.

A veces al barro ya cocido se le aplicaba una capa de preparaciéon
y seguidamente la policromia y el dorado.*® Los grupos escultéricos
de Luisa estdn pintados directamente sobre la terracota,® no existe
capa de preparacion, exceptuando las cabezas de San Juan Bautista y
San Pablo. Estas dos piezas estan siendo analizadas en la actualidad
gracias a la colaboracién de la HSA con el MET. Este programa deno-
minado NICS (Network Initiative for Conservation Science) permite
el acceso a los pequeios museos al laboratorio cientifico del MET,
permitiendo asi toda una serie de andlisis exhaustivo de cada obra.
Estas dos piezas son de mayor formato que el resto, por lo que la
aplicacién de una capa de preparacién permitiria al artista un mayor
control de la superficie antes de la aplicacién del color. La razén por
la que probablemente los grupos escultéricos no poseen este sustrato,
es su pequeno formato. La reducida dimensién impide la precisién e
incluso el acceso a determinadas zonas. Cuando se afiade una capa

29. CIRUJANO GUTIERREZ, CONCEPCION y LAGUNA PAUL, MARIA TERESA: «Aproximacién
técnica a las esculturas renacentistas en barro cocido de Miguel Perrin», p. 36. http://institucional.
us.es/revistas/arte/ 22/03%20cirujano.pdf,

30. CaLvo, ANA: Conservacion y restauracion, materiales, técnicas y procedimientos, Ediciones
Serbal, Barcelona, 1999, p. 218.

31. En las esculturas de la Hispanic Society, la del Metropolitan Museum of Art, la del Meadows
Museum vy la del Blanton Museum han sido estudiadas técnicamente tanto la policromia como su
estado de conservacion.
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de preparacién a una escultura, esta ha de lijarse y pulirse para que la
superficie sea homogénea. Cuanto mds pequeno sea el formato, mas
complejo seria este proceso, por lo que pensamos que esta es la razén
por la que el artista opt6 por pintar directamente sobre la terracota.

La calidad de la policromia de las terracotas es equiparable a la cali-
dad del modelado a pesar de que no era Luisa Roldén la que realizaba
la pintura, sabemos que las policromias de muchas de sus obras las
realizaba su cuinado Tomés Antonio de los Arcos.*

Gracias a una serie de andlisis realizados, hemos podido constatar
que las carnaciones se realizaron con pintura al 6leo,* mezcla de pig-
mentos aglutinados con aceites secantes. La razén de utilizar pintura
al éleo para las carnaciones, es dotar de mds realismo a los persona-
jes. Para las vestimentas de los personajes se utilizé pintura a base de
colageno,* lo que significa pigmentos aglutinados con una cola animal.
El aspecto general de esta pintura es mate, muchas veces modificada
con barnices y recubrimientos. Para acentuar el relieve de estos gru-
pos, el artista pinté las vestimentas con una tonalidad mds oscura en el
interior de los pliegues y mas clara en el exterior, de manera que creaba
una ilusiéon de movimiento y profundidad. Otra técnica destacada, son
las mechas doradas del cabello aplicadas a punta de pincel, tan caracte-
risticas de las esculturas de Luisa Roldan. En las imagenes presentadas
se puede apreciar la delicada policromia de las piezas, todas decoradas
con una rica gama de colores que da a las figuras un gran realismo. Las
diminutas florecillas estin decoradas hasta el dltimo detalle, pudiendo
apreciarse incluso, hierbas brotando de la base de las rocas.*® Toda la
policromia de las piezas estd realizada con una delicadeza y un gusto
exquisitos, evidenciando lo comentado por Palomino, la singular gracia
de sus composiciones, y, sobre todo, la admirable armonia de los con-
juntos escultdricos.

32. ROMERO DE TORRES, JOSE Luis: «La escultora Luisa Roldan. Del arte sevillano al ambiente
cortesano». En: ROMERO TORRES, JosE Luls y TORREJON Dfaz, ANTONIO (eds.): Roldana,
catélogo..., op. cit., p. 13.

33. Varias de las muestras que facilitaron esta informacion, fueron extraidas de El descanso en
la huida a Egipto y analizadas por James Martin en Orion Analytical, LLC, nimero de proyecto
1647.

34. El coldgeno es una heteroproteina fibrilar helicoidal, que se encuentra en las pieles animales,
compuestas por dos cadenas enrolladas, que produce la cola al ser hervida el tiempo suficiente para
que sufra una hidrolisis parcial convirtiéndose en gelatina. Esta cola ha sido muy utilizada en la
pintura como aglutinante (Calvo 2003: 62).

35. Este es el caso de El éxtasis de Maria Magdalena de la HSA.
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La paleta de pigmentos utilizada para la realizacién de estos grupos
es muy similar a la que utilizaban los pintores de la escuela sevillana en
la época. El azul ultramar extraido del lapisldzuli, blanco de plomo, laca
roja, bermelldn, tierras, ocres y negro de humo. La mayor parte de los
colorantes encontrados en las muestras analizadas eran inorganicos,
aunque se detect6 el uso de un 4cido carminico®® en la muestra de color
rojo extraida de El descanso en la huida a Egipto. Este dcido carminico
es probablemente de cochinilla, insecto de origen americano utilizado
comtinmente en Espafia por todos los artistas de la época, siendo uno
de los materiales mas valiosos importados del Nuevo Mundo.

En cuanto a conservacidén, las esculturas de Luisa han sufrido
numerosas intervenciones a lo largo de los anos. Ademas de limpie-
zas excesivas, la capa pictdrica tiene pérdidas y todas ellas presentan
numerosos repintes. Repolicromar total o parcialmente las esculturas,
ha sido una practica muy comun en la imagineria espanola, la finalidad
de esta practica era cubrir faltas de policromia o deterioros ocurridos
por el paso del tiempo, dando un aire mas limpio y nuevo a las piezas.
En otros casos, se trataba simplemente de innovar los colores debido a
cambios de moda. Todos los grupos presentan roturas y pérdidas volu-
métricas del soporte, sobre todo las partes més salientes como pueden
ser los brazos, alas de los dngeles y la base de los conjuntos. En el caso
de las cabezas, los platos de ambas han sufrido roturas importantes en
el pasado, debido probablemente a su incorrecta manipulacidn.

En la actualidad, el conservador-restaurador tiene acceso a una
extensa variedad de técnicas de andlisis, lo que le permite realizar un
estudio previo a la restauracion de una obra de arte, y asi puede decidir
su intervenciéon con mayor certeza. Todas las técnicas y metodologia
de restauracién y conservacion realizadas en estas obras en los Estados
Unidos, han sido ejecutadas siguiendo el cédigo deontolégico creado
por el Instituto Americano para la Conservacion de Bienes Historicos y
Artisticos (AIC). Se ha contemplado el mismo criterio de intervencién
para los tres grupos y las cabezas de la HSA asi como El entierro de
Cristo, siendo el de minima intervencion y reversibilidad de los mate-
riales utilizados.

36. El acido carminico es una sustancia quimica utilizada como colorante rojo. Se extrae de un
insecto llamado cochinilla o de una baya denominada kermes.
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Después de haber hecho un estudio exhaustivo, se llegd a la con-
clusiéon de que conservar las restauraciones anteriores seria la mejor
opcion, ya que no distorsionaban la lectura de las obras ni producian
ningun dafo, por lo que no se estimé oportuno realizar ningun tipo de
intervencién innecesaria.

Con la coccion del barro a bajas temperaturas se consigue una terra-
cota lo suficientemente dura como para poder policromarla y utilizarla
como objeto de decoracion; a pesar de la dureza adquirida una vez
cocida, la terracota posee una gran fragilidad, por lo que es interesan-
te mencionar la importancia de manipular estos objetos con extrema
cautela.

El objetivo final de la restauracién-conservacion de estas obras de
arte ha sido frenar su degradacion cuanto sea posible y al mismo tiempo
devolverle su unidad estética e histérica con el fin de preservarla para
que las generaciones futuras puedan continuar apreciando el patri-
monio cultural espafiol que albergan las colecciones artisticas en los
Estados Unidos.

3. ALGUNAS NOTAS FINALES

Tras observar la cronologia de las adquisiciones de la obra de Luisa
Roldén en los Estados Unidos, llama la atenciéon en primer lugar su
sentido ascensional. Desde la adquisiciéon por parte de Huntington en
1912 de varias esculturas en terracota de la sevillana, ha habido un
lento goteo de adquisiciones en 1976, 1985, dos en 1999 y una marcada
ausencia hasta 2016 y 2018 en que se han adquirido dos de sus obras por
dos importantes museos.

En todas las ocasiones han sido expertos en arte espafol y conser-
vadores de museos los que empenaron su esfuerzo en conseguir estas
piezas, en la mayor parte de las ocasiones desconociendo la autoria
de las esculturas. Tan solo la escultura del Museo Loyola de Chicago
proviene de una coleccién privada norteamericana la ya mencionada
de Harry Frank Guggenheim. Lamentablemente no hemos podido ras-
trear la procedencia de esta pieza con anterioridad a su adquisicién por
Guggenheim.
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Hemos visto también que la escultura espaiiola no estuvo entre las
preferencias de los coleccionistas norteamericanos por las razones
expuestas. Sin embargo, los grupos escultdricos realizados en terraco-
ta por Luisa Rolddn pudieron resultar mucho mds interesantes a los
expertos americanos. Las escenas religiosas plagadas de nifnos, anima-
les, flores o dngeles de facciones y actitudes amables y tiernas —aunque
cargadas de religiosidad y simbologia— resultaban més comprensibles y
atractivas para sus colecciones por la impronta de relajada cotidianeidad
que Luisa Roldén depositaba en una gran parte de sus obras. En este
sentido, las unicas piezas que no se ajustarian a esta descripcién serian
las dos cabezas cortadas de la HSA (figs. 7 y 8) aunque en este caso tam-
bién hay que que recordar lo que ya se ha comentado anteriormente con
respecto a esa atribucion.

Otro aspecto a tener en cuenta en la posible valoracion de la obra de
Luisa Roldédn, es la similitud de algunas de las escenas representadas en
sus grupos con las pinturas de Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682)%
que tanto éxito alcanzé entre los coleccionistas norteamericanos.®® El
sevillano fue el primero de los grandes maestros espaioles en contar
con la estimacién de los coleccionistas norteamericanos aunque su for-
tuna critica sufrié importantes altibajos hasta recuperarse a principios
del siglo xx. Actualmente, no hay ninguna coleccién relevante de
arte europeo en los Estados Unidos que no cuente con una obra del
maestro. Xavier Bray en su ensayo sobre La Roldana advierte también
ese vinculo en la obra de ambos maestros sevillanos «Populated by
animated figures arranged in tender groupings and richly coloured,
her terracotta compositions pushed the art of polychrome sculpture
away from the violent and gory figures of the Passion of Christ that had
been so popular throughout Spain in the earlier part of the seventeenth
century, towards a style that was infinitely softer and sweeter, akin to

37. La relacion entre las imagenes representadas en la pintura de Murillo y en la escultura
de La Roldana ha sido reconocida por varios autores empezando por Diego Angulo. Para un
reciente andlisis de este tema véase en PLEGUEZUELO, ALFONSO: «Ut pictura sculptura. Murillo
y La Roldana» y GARciA LUQUE, MANUEL: «Luisa Roldén, ‘La Roldana’» ambos en NAVARRETE,
BENITO (coord.): Murillo y su estela en Sevilla, catalogo de la exposicidn, Instituto de las Artes de
Sevilla, Sevilla, 2017, pp. 27-42 y p. 234, respectivamente.

38. Sobre la fortuna critica de Murillo en los Estados Unidos véase STRATTON-PRUITT,
SUZANNE L.: «An Early Appreciation of Murillo» y CANO, IGNACIO e YBARRA, CASILDA: «Early
Collecting of Bartolome Esteban Murillo’s Paintings in the United States (1800-1925)», ambos en
REIST, INGE y COLOMER, JosE Luis (dirs.): Collecting Spanish Art..., op. cit., pp. 279-296 y pp. 297-
324 respectivamente.



HELENE FONTOIRA Y CRISTINA DOMENECH | LA ESCULTURA DE LUISA ROLDAN

Fig. 7. Atribuida a Luisa Roldén, Cabeza de san Pablo, terracota policromada.
Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York

the painterly manner of the great Sevillian painter, Bartolomé Esteban
Murillo (1617-1682), whose work she would have known well».*

Por dltimo, creemos que es necesario aludir a un aspecto de la obra
de La Roldana que en muchas ocasiones se ha pasado por alto, la magni-
fica policromia que cubre las esculturas, en muchas ocasiones realizada
por su cunado Tomds de los Arcos. Ya se ha mencionado la extraordi-
naria calidad de esta, la brillantez o la armonia de los colores utilizados
lo que hace todavia mucho mads atractivas sus esculturas.

Para finalizar, resulta oportuno ainadir que el reciente interés que
observamos por la obra de nuestra artista no creemos que deba redu-
cirse inicamente a su obra. Efectivamente que en los tltimos afos se ha
producido un cambio en la apreciacién de la escultura barroca espaiiola
por parte de los expertos que han comenzado a incluir obras de esta

39. BrRAY, XAVIER: «Luisa Rolddn: eminente escultora». En: AA.VV.. 2016, op. cit., p. 7.
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Fig. 8. Atribuida a Luisa Roldén, Cabeza de san Juan Bautista, terracota policromada.
Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York

procedencia en sus colecciones. Sirvan como ejemplo la adquisicién
de la escultura de Pedro de Mena (1628-1688) San Pedro de Alcdntara
por el Cleveland Museum of Art en 2009, El Nifio Jesiis de José de
Arce (1600-1666) adquirido por el Museum of Fine Arts de Boston
en el ano 2011, la de Juan Alonso Villabrille y Ron (ca. 1663-ca. 1732)
Saint Paul the Hermit en 2013 por el Meadows Museum de Dallas, o
las dos espléndidas piezas también de Mena Mater Dolorosa y Ecce
Homo adquiridas en 2014 por el MET. Igualmente, en el afio 2010 el ya
mencionado Xavier Brey organizé la exposicién The Sacred Made Real
en la National Gallery de Londres que posteriormente viajé también a
la National Gallery de Washington. En dicha muestra se presentaron
pinturas y esculturas realizadas en Espana a lo largo del siglo xv11 cuyo
tema comun era la religiosidad imperante en esos momentos en el arte
espafiol. El éxito alcanzado por esta exhibicion y las criticas positivas
recibidas en ambos paises son un sintoma claro de el creciente interés
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y la mejor comprension y aceptacidon del arte religioso espaiiol. Las
palabras del Luke Syson, conservador jefe de escultura de este ultimo
museo, son muy reveladoras de ese cambio en la interpretaciéon de la
imagineria religiosa espaiola: «Yet, until very recently, painted wood
sculpture of this kind, produced in Baroque Spain, was ignored by
most mainstream art historians, or even dismissed as religious kitsch
[...] Polychrome works by the most skilled and passionate of Spanish
sculptors are therefore at the top of the Department of European
Sculpture and Decorative Art’s list of sculptural desiderata [...].*

40. METROPOLITAN MUSEUM OF ART: https://www.metmuseum.org/art/online-features/
metcollects/ecce-homo-and-mater-dolorosa.
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Figs. 5 Reconstruccién hipotética planta del Corral de Comedias de Lima (izq.)

y6 (arq. Diego Alvarez), y planta del Corral de Comedias de Almagro
en Espana (der.)

Fig. 7. Escenario del Corral de Comedias de Almagro

Fig. 8. Reconstruccion de la planta original trazada por Francisco Becerra
(1582-1605), pero con los dos cruceros anadidos después
de la muerte del arquitecto

Fig. 9.  Interior de la catedral de Lima

Fig. 10. XIII gobernador y capitdn general; IX virrey y XI presidente

de la Audiencia. 24.07.1596 - 18.01.1604. Guaman Poma,
Nueva Cronica y buen gobierno, 1615, pp. 470-471

Devocién y mecenazgo:
la capilla funeraria del virrey del Pert conde de Villardompardo

Fig. 1.

Fig. 2.

Fig. 3.

Escudo de los Torres y Portugal en la portada del Cronicén Genealégico
de los Condes de Villardonpardo, Cruiia, y Marqueses de Cariete,
Madrid, grabado por Pedro de Villafranca

Retrato de Fernando de Torres y Portugal, en LAVALLE, J. A. de. Galeria
de retratos de los gobernadores y virreyes del Perii (1532-1824).

Lima: Libreria Clésica y Cientifica, 1891

Planta executada por Juan Ramdn sobre la forma de fortificar a Lima,
1682, Archivo General de Indias
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Fig. 4.  Retrato de Fernando de Torres y Portugal, Cristébal Lozano (atrib.),
Museo Nacional de Antropologia e Historia

Fig. 5.  El virrey conde de Villardompardo, en GUAMAN POMA DE AYALA.
El primer nueva corénica y buen gobierno, f. 466-467

El mecenazgo de Maria Manuela de Mori en la iglesia lebrijana

Fig. 1.  Retablo mayor de la capilla sacramental, Matias José Navarro y taller,
1758-1760. Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Oliva,
Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora

Fig. 2.  Iglesia conventual de San Francisco (exterior),
final del s. xv1 - principios del s. xvi1, Lebrija (Sevilla).
Imagen de la autora

Fig. 3.  Retablo mayor de la iglesia conventual de San Francisco.
Taller de los Navarro, 1730-1740, Lebrija (Sevilla).
Imagen de la autora

Fig. 4.  Detalle del retablo mayor de la parroquia de Santa Maria de Jestis
(antiguo convento de franciscanos terceros). Matias José Navarro
y taller, 1743, Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora

Fig. 5. Virgen de Guadalupe, anénimo novohispano, c. 1700-1750.
Parroquia de Santa Maria de Jestis (antiguo convento
de franciscanos terceros), Lebrija (Sevilla). Imagen de la autora

La Granada de las Indias. Analisis de las donaciones de ultramar a través
de algunos de sus protagonistas

Fig. 1.  Convento de San José de Granada. Exterior
Fig. 2.  Nuestra Sefiora de la Esperanza. Convento dominico
de Santa Cruz la Real. Granada. Siglo xv1. Alabastro
Fig. 3. Convento de los Santos Mdrtires de Granada, detalle
de su emplazamiento. Plano de Dalmau, grabado por Ribera, 1796
Fig. 4.  Detalle del emplazamiento de San Pedro y San Pablo,
San Juan de los Reyes y del convento de la Victoria.
Plataforma de Vico, grabada por Heylan, 1613
Fig. 5.  Convento de Nuestra Seiora de Gracia de Granada. Exterior
Fig. 6.  Custodia donada por don Luis Pérez Navarro.
Basilica de las Angustias. Siglo xv1i1

El mecenazgo de los Moreno Beltran-Cerrato en la catedral de México

Fig. 1.  Anénimo. Retrato de Agustin Moreno Castro. XVIIL
Museo Nacional del Virreinato de Tepotzotldn, México.
Reproducido de la Mediateca del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia de México
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Fig. 2.

Fig. 3.

Fig. 4.

Fig. 5.

Fig. 6.

Fig. 7.

Alonso Moreno y Castro. El Rey Pacifico gloriosamente coronado

de marciales tropheos: sermon panegyrico en la accion de gracias
que la Santa Iglesia Metropolitana de Mexico solemnizo el dia

12 de febrero de 1747 por la feliz coronacion de N. Rey y sefior

D. Fernando VI ... | predico el Dr. D. Alonso Francisco Moreno y Castro.
1748. Reproducido del ejemplar que se conserva en la Biblioteca
Universitaria del Hospital Real de la Universidad de Granada
Anoénimo. Detalle del retablo de la vapilla de Nuestra Sefiora

de las Angustias de Granada. Catedral de México. Ca. 1769
Anénimo. Virgen de las Angustias. Retablo de la capilla de Nuestra
Senora de las Angustias de Granada. Catedral de México. Ca. 1769.
Secretaria de Cultura. Direccién General de Sitios y Monumentos
del Patrimonio Cultural, México

Juan Ruiz Luengo. Virgen de las Angustias. 1774. Calcografia inserta
en la obra de la Casa de Herrasti... 1750. Reproducido del ejemplar
de los fondos digitales de la Biblioteca de la Universidad de Sevilla
Anénimo. San Juan de Dios. Retablo de la capilla de Nuestra Sefiora
de las Angustias de Granada. Catedral de México. Ca. 1769
Anédnimo. Ldpida funeraria de Alonso Moreno y Castro.

Capilla de Nuestra Seriora de las Angustias de Granada.

Catedral de México. Ca. 1759

El mercado escultérico en la Nueva Granada. Oferta, demanda y precios

Fig. 1.

Fig. 2.

Fig. 3.

Fig. 4.

Fig. 5

Fig. 6.

Fig. 7.

San Francisco de Paula, circulo de Giuseppe Sanmartino
(;Giuseppe Picano?), entre 1758-1785. Escultura

en madera tallada y policromada, 172 x 81 x 58 cm,

Museo Arquidiocesano de Arte Religioso, Popayan

Mariana de San Estanislao y Saa, obrador neogranadino, ca. 1795.
Oleo sobre lienzo, 98 x 82 cm, Museo Arquidiocesano de Arte Religioso,
Popayan

Fray Cristébal de Torres, maestro del altar de San Francisco,
primera mitad del siglo xvii1. Escultura en barro modelado y estucado,
capilla de la Universidad del Rosario, Bogotd

Fray Cristébal de Torres, obrador neogranadino, siglos XVII-XVIII.
Capilla de la Bordadita, Bogotd

Embovedado de Santa Inés, Francisco de Ascucha (ensamblaje),
Marcos Sudrez (diseno y talla) y Dionisio Pérez del Barco (dorado),
1666. Madera tallada, policromada y dorada,

iglesia de San Alfonso Marfa de Ligorio, Bogota

Caridtide del retablo del Rosario, Lorenzo de Lugo, 1686.
Escultura en madera tallada, policromada y dorada,

iglesia de Santo Domingo, Tunja

San Francisco, Roque Navarrete, entre 1740 y 1749.

Escultura en piedra tallada, iglesia de San Francisco, Popaydn
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Fig. 8.  Calvario Mancipe y San Pedro Mdrtir, Juan Bautista Vazquez el Viejo,
1583. Esculturas en madera tallada, policromada y estofada,
Catedral de Santiago, Tunja

Fig. 9. Cristo de Monserrate, Pedro de Lugo Albarracin, ca. 1656.
Escultura en madera y plomo fundido policromados,
santuario de Monserrate, Bogota

Fig. 10. San Pedro, Juan de Mesa, 1620. Escultura en madera tallada,
policromada y estofada, 170 cm, catedral de Santa Clara, Pamplona

Fig. 11.  Crucifijo, anénimo europeo, anterior a 1765.
Escultura en marfil tallado sobre cruz de carey y cantoneras de plata,
catedral de la Inmaculada, Bogotd

Encarnando la devocion. Imagineros andaluces y cofradias en la Lima virreina

Fig. 1.  FELIPE GUAMAN PoMA Primer nueva corénica [sic] y buen gobierno (161
Departamento de Manuscritos y Libros Raros. Biblioteca Real
de Copenhague. Lamina denominada Los Artificios. Pintor.
Representa el taller de los artifices, hace referencia al escultor,
entallador, pintor

Memoria da Andaluzia no Brasil: os registros fotograficos de Pierre Verger

Fig. 1.  Pierre Verger. Crianga, Tubuai, 1933. Fundagdo Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 2.  Pierre Verger. Triana, Sevilla, 1935. Fundacao Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 3.  Pierre Verger. Triana, Sevilla, 1935. Fundacdo Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 4.  Pierre Verger. Triana, Sevilla, 1935. Fundacao Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 5.  Pierre Verger. Gitanas, Granada, 1935. Fundacgao Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 6. Pierre Verger. Arcos de la Frontera, Cadiz, 1935.
Fundacéo Pierre Verger. Salvador. Brasil

Fig. 7.  Pierre Verger. Mercado, Cérdoba, 1935. Fundagéo Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 8.  Pierre Verger. Ubeda, Jaén, 1935. Fundacio Pierre Verger.
Salvador. Brasil

Fig. 9.  Pierre Verger. Rutas, 1935. Fundagao Pierre Verger. Salvador. Brasil

Fig. 10. Pierre Verger. Gitana, Granada, 1935. Fundagéo Pierre Verger.
Salvador. Brasil
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La escultura de Luisa Rolddn en las colecciones de los Estados Unidos

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Luisa Roldén, Desposorios misticos de santa Catalina, terracota
policromada. Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library,
Nueva York

Luisa Roldén, El éxtasis de Maria Magdalena, terracota policromada.
Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York
Luisa Roldén, El descanso en la huida a Egipto, ca. 1690, terracota
policromada. Cortesfa de la Hispanic Society Museum and Library,
Nueva York

Luisa Roldén, La Virgen con el Nifio y san Juan Bautista, 1692,
terracota policromada. Cortesia de Loyola University Museum of Art,
Martin d’Arcy, S.J., Collection, Chicago, Illinois

Luisa Roldén, The Entombment of Christ, 1700-1701,

terracota policromada. Metropolitan Museum of Art, Nueva York
Luisa Roldén, Virgin of Solitude, 1705, terracotta, paint, glass, wood.
Detroit Institute of Arts, Museum Purchase, Funds from the Joseph M.
DeGrimme Memorial Fund and Robert H. Tannahill Foundation Fund,
2018.33. Cortesia del Detroit Institute of Arts

Atribuida a Luisa Roldan, Cabeza de san Pablo, terracota policromada.
Cortesia de la Hispanic Society Museum and Library, Nueva York
Atribuida a Luisa Roldan, Cabeza de san Juan Bautista,

terracota policromada. Cortesia de la Hispanic Society Museum

and Library, Nueva York
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Los capitulos que integran esta obra, originales y sometidos a
evaluacién por pares externos, nos ofrecen un amplio panora-
ma histérico en el que las relaciones culturales y artisticas se
unen allende el Atlantico para perfilar un conjunto de acciones
reveladoras del amplio espectro en que se mueve el mecenaz-
go, el patrocinio y el coleccionismo entre Andalucia y América.
Relacionado con el patrocinio y mecenazgo artistico al mas
alto nivel politico se incluyen investigaciones relativas a la figu-
ra del conde de Villardompardo y el Marqués de Salinas como
promotores de obras relevantes en Andalucia y Extremadura.
Igualmente significativa fue la labor desarrollada por Maria
Manuela de Moriy Cosios en la iglesia Lebrijana, relevante por
tratarse de una mujer y ser de procedencia novohispana. En
una escala politica y social mas modesta se realiza un analisis
del impacto que en Granada tuvo el dinero de Indias, referen-
ciado en donativos para la fabrica y ornato de algunos templos
y en suntuosos objetos de plateria.

Centrados en América, se presenta la figura de Ildefonso
Francisco Moreno y Castro, quien siendo andaluz de origen
desarrollara su labor de patrocinio en la catedral metropoli-
tana de la ciudad de México. En el campo de la promocion
artistica se analiza la escultura neogranadina desde la éptica
del mercado y la labor de los imagineros andaluces en rela-
cién a las cofradias de la Lima virreinal. Por dltimo, en lo
concerniente al coleccionismo destacan dos investigaciones,
centrada una en el andlisis de la escultura de Luisa Roldana
en las colecciones de los Estados Unidos y otra relativa a los
registros fotograficos de Pierre Edouard Verger, como elemen-
to grafico de la memoria de Andalucia en Brasil.

u ' UNIVERSITAT
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Xg." UNIVERSIDAD
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Lios temitorios periféricos: EELIUy Brasil
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