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Valladolhid como entorno

Para el individuo de épocas remotas, el conocimiento del dmbito en el que mora-
ba o por el que transitaba, era una necesidad vital. Para el individuo del siglo XXI
puede parecer un lujo, pero indudablemente es un lujo “necesario”, por paradédjica
que pueda parecer la expresion. La ciudad o el lugar en que habitamos tiene, como
para los seres primitivos, unas cualidades o unas caracteristicas que la conectan con
nuestra existencia y presenta unos problemas cuya resolucién afecta a nuestra vida
cotidiana. Porque ese entorno, en el que la propia voluntad o el destino nos ha si-
tuado, es el resultado de la actividad humana de generaciones. Y en una época en la
que la comunicacién es bandera de tantos movimientos sociales y culturales, no po-
demos renunciar a comunicarnos en el medio en que habitamos y por tanto no
podemos renunciar a conocer el lenguaje de la ciudad o pueblo, que nos habla con
unos términos casi siempre precisos y de una gran riqueza seméntica. La pasividad
que muchas veces aqueja al ciudadano de hoy s6lo puede ser redimida con la curio-
sidad, y esa curiosidad —voy a utilizar un ejemplo extremo- puede llegar a salvar-
nos la vida o nuestras propiedades en determinados momentos. Estamos acostum-
brados a recibir casi a diario noticias que nos ofrecen los medios de comunicacién
en las que muchas personas se lamentan de haber edificado su casa sobre una via
de desagiie natural, lldmese riera, rambla o valle, y se deploran una y otra vez las
consecuencias de aquella imprevisién o de aquella ignorancia. El cuidado con que
los monjes elegian en la Edad Media los lugares de asentamiento de sus monaste-
rios no obedecia a un talento natural o a la inspiracién divina, sino a la observa-
cion detallada de las caracteristicas del terreno, de sus propiedades, de sus peligros
y por tanto de sus posibilidades de habitabilidad y rendimiento. Yo no sé si hemos
renunciado hoy por completo a esa actitud positiva, activa, que nos integraria sin
duda en el lugar que hayamos elegido para construir o seleccionar nuestra casa,
pero, como decia antes, la curiosidad puede servirnos en bandeja datos y conoci-
mientos proporcionados por el habla del lugar en que vivimos, si somos capaces
de traducir su lenguaje. A ello trata de contribuir el curso “Conocer Valladolid” que
la Real Academia viene organizando y que se plasma ahora en esta nueva publica-
cion gracias a la generosidad del Ayuntamiento de la ciudad.

JoAQUIN Diaz
Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcién
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La Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcidn inici6 en 2007 un pro-
grama de cursos de divulgacién sobre el patrimonio cultural de Valladolid, que-
riendo contribuir con él a la sensibilizacién social y a la valoracién de nuestro sin-
gular legado historico.

Los cursos estan destinados a personas de todas las edades, interesados en conocer
su ciudad y provincia, se programan anualmente y contemplan temas de arqueo-
logia, arquitectura, urbanismo, arte y patrimonio inmaterial, complementindose
con visitas especiales a lugares de interés.
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Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion

Programa. Noviembre de 2010

I. VALLADOLID SUBTERRANEO
Martes 2. La Esgueva soterrada. Pablo Gigosos. Arquitecto.

Miércoles 3. Nuevos descubrimientos arqueoldgicos en Montealegre de
Campos. Manuel Retuerce. Arquedlogo.

Jueves 4. Las bodegas de Nava del Rey. Alfonso G. Gaisan. Arquitecto.
J. Manuel Rodriguez. Licenciado en H.* del Arte.

VISITA: Archivo Municipal. Documentacién sobre la Esgueva.

II. VALLADOLID. ARQUITECTURA Y URBANISMO

Lunes 8. El Castillo de la Mota. Primera gran fortificacion del
Renacimiento europeo. Fernando Cobos. Arquitecto.

Martes 9. El Ferrocarril del Norte y su influencia urbana. Pedro Pablo Ortisiez
Goicolea. Profesor titular de Historia e Instituciones econdmicas de la

Universidad de Valladolid.

Miércoles 10. Construcciones historicas a orillas del Pisuerga. M.* Antonia
Ferndndez del Hoyo. Académica.

VISITA: Orillas del Pisuerga, vestigios historicos.

I11. VALLADOLID ARTISTICO

Lunes 15. Escultura gética en Valladolid. Maestros y obras. Julia Ara.
Académica.

Martes 16. La pintura vallisoletana de Angeles Santos. Francisco Javier de la
Plaza. Académico.

Miércoles 17. Misica y musicos en la Academia. Conferencia- concierto.
Diego Ferndndez Magdaleno. Académico.

VISITA: Museo Diocesano: Arte Gotico.

IV. VALLADOLID INTANGIBLE

Lunes 22. La fiesta del Corpus en el Valladolid de antafio (s. XVI-XVIII).
Lourdes Amigo Vizquez. Doctora por la Universidad de Valladolid.

Martes 23. La inquisicion en Valladolid. 7edfanes Egido. Cronista de la Cindad.

Miércoles 24. Valladolid en el NO-DO. Juan Antonio Pérez Milldn.
Coordinador de la Filmoteca de Castilla y Leon.

VISITA: Archivo Provincial: documentacién sobre la Inquisicién.
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La Esgueva soterrada

PABLO GIGOsOs | Arquitecto

El agua ha sido con frecuencia un factor de atraccién para las ciudades, que han
procurado tenerla préxima situandose lo mas cerca posible de ella: a lo largo de los
rios, en su desembocadura, al borde de un lago, etc. Las razones de esta atraccién
son multiples, y de indole diversa. Siendo mads habituales las de orden préictico (el
agua como recurso) que las del mero disfrute (estético, por ejemplo), pocas veces
esta atraccidn se resuelve de forma natural; aunque si con la suficiente eficacia para
perdurar. Pero no siempre es asi: en ocasiones esa proximidad buscada tiene sus
riesgos 0 provoca inconvenientes que no se quieren asumir. En esas circunstancias,
el encuentro puede devenir en desencuentro, y producirse el rechazo. Estos
encuentros y desencuentros forman parte del devenir cotidiano de las ciudades, y
por supuesto condicionan y dejan su impronta en la configuraciéon urbana propia
de cada una de ellas.

Asi ha ocurrido con Valladolid, una ciudad que eligi6 precisamente la confluencia
de dos rios para seleccionar su emplazamiento. Y al hacerlo entablé una relacién
con ambos que durante siglos fue pacifica. Con sus mds y sus menos pero civiliza-
da. Hasta que —por diversas circunstancias— decidi6 repudiar a uno de los dos, ini-
cidndose un lento proceso que acabé alterando su fisonomia tradicional.

(13]



La Esgueva soterrada

La Esgueva
interior.
Fragmento del
plano de
Bentura Seco
de 1738.

Detalle de un
grabado
realizado en
1841 que da
cuenta de la
ruina de la torre
de la Catedral.
Al fondo el
puente de
Maganfa.




Pablo Gigosos

Encuentros y desencuentros

El rio repudiado fue la Esgueva, un rio con nombre femenino. El nombre alude a
los ramales, brazos o “esguevas”! que en tiempos desplegaba el rio antes de desem-
bocar en el Pisuerga. Era y es un rio menor, de cauce estrecho pero con un cierto
recorrido. Nace al norte de Burgos cerca de Santo Domingo de Silos, en Pefia Cer-
vera (sierra de la Demanda) y da nombre a las comarcas que atraviesa en las pro-
vincias de Burgos y Valladolid. En la capital de esta tltima se une al Pisuerga pero
poco antes de llegar, en el paraje de Puente de la Reina, se dividia en los dos bra-
zos que dibuja la cartografia conocida de los siglos XVIII y XIX (tal como refleja,
por ejemplo, el plano de los contornos de Valladolid de 1852 dibujado por Coello).

El brazo situado més al norte, o ramal interior, atravesaba la cerca que limitaba
entonces la ciudad, por los molinos del Prado y recorria el Prado de la Magdalena
(lo vemos en los planos de Bentura Seco de 1738 y de Diego Pérez de 1788, que dan
cuenta detallada del trazado del cauce y de los puentes que lo cruzaban). Discurria
luego por el barrio de San Martin (por la calle de Paraiso y antigua calle de las
Parras), barrio de la Antigua (calles de Solanilla, Magafia, Portugalete), pasaba por
debajo de las Carnicerias (plaza de la Libertad), continuaba por la plaza de
Cantarranillas, y después de cruzar Platerias seguia por el Val, por debajo del puen-
te y el monasterio de San Benito, para discurrir a continuaciéon por la plaza actual
de Poniente, atravesar el Espolén (puente de la Cércel) y desembocar en el Pisuerga.

Este brazo, que recorria de un extremo a otro los barrios centrales de la ciudad (en
el siglo XVIII, etapa a la que corresponde la cartografia mostrada), planteaba ya
entonces momentos de convivencia dificil. A diferencia del otro, el brazo sur o
ramal exterior, que al contar con mas espacio libre a su alrededor y bordear en cier-
to modo la villa, era menos conflictivo. Atravesaba este brazo la cerca por debajo
de la puerta de Tudela, discurria por las huertas que rodeaban el barrio de san
Andrés (cruzandose con los puentes que daban continuidad a las calles de
Labradores y Panaderos), se internaba luego en la zona del Rastro (encontrandose
con los molinos y el puente del mismo nombre, y pasando por delante de la casa
de Cervantes), y después de recorrer la traza de las calles actuales de Miguel fscar y
Doctrinos, cruzaba el Espolén Viejo inmediatamente antes de llegar al Pisuerga.

La relacion de la ciudad con su rio era pues, en esa etapa (siglo XVIII, primeras
décadas del XIX) ambivalente, con sentimientos encontrados: todavia se daba un
cierto equilibrio entre ventajas e inconvenientes. Desde luego la Esgueva estaba ya
proscrita para beber, habida cuenta de su caracter de colector de aguas residuales.
Pero sus aguas adn eran utiles. Ademas de esta funcién recolectora de la suciedad
(que acabara determinando su destino), seguia usindose para lavar. Y como fuerza
motriz para molinos y algunas fébricas o talleres. La limpieza del cauce (de 1813 es
una propuesta para arrastrar las basuras retenidas, mediante una regulaciéon con

1 Nicolas Garcia Tapia, en una intervencién posterior, aclara que el término era en la Edad Media equi-
valente al de cloaca.
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La Esgueva soterrada

La Esgueva exterior. Fragmento del plano de Bentura Seco de 1738.

compuertas que no llega a hacerse) o el mantenimiento de los puentes eran tareas
que habia que acometer periddicamente, lo que presumiblemente no se hacia con
la frecuencia ni con la puntualidad requeridas. Circunstancias que agravaban los
problemas que se daban cuando el rio se desbordaba.

Este estado de cosas se alterd, sin embargo, a partir de 1840. Entre esa fecha y hasta
1864 la ciudad experimenta un periodo de importante desarrollo econdémico. En
1842 se pone en servicio el canal de Castilla y en 1864 se completa la linea de ferro-
carril Madrid-Irdn, pasando por Valladolid. Aunque la crisis bancaria de este dlti-
mo afio redujo las expectativas de cambio que iban aparejadas con estas actuacio-
nes, para entonces la ciudad ya habia recuperado, y sobrepasado la cifra de 40.000
habitantes que llegd a tener en su anterior etapa de pujanza econémica (la pobla-
cién pasa de 20.000 habitantes en 1840, a 50.000 hacia 1863, un crecimiento debi-
do fundamentalmente a la inmigracién). Y se habian sentado las bases que condi-
cionardn la evolucion de Valladolid durante todo el siglo diecinueve y parte del
veinte. En los afios 30 habia cambiado el gobierno de la ciudad, dando entrada a
un nuevo equipo liberal con mentalidad renovadora que se mantendrd hasta el
cambio de centuria, confiriendo una perceptible estabilidad a sus actuaciones.

El incremento de poblacién, el impulso econémico y el relevo del antiguo régimen
de gobierno tuvieron, por supuesto, su incidencia en el desarrollo urbano. Hasta
tal punto que en esos afios 40 y 50 se deciden los mecanismos y modos de actua-
cion que a partir de esa fecha dirigieron el proceso urbanizador durante més de un
siglo. La apertura de las calles de Constitucién (1945-50) y 20 de febrero precedid
a la eclosion de planes de alineaciones que se proyectaron a comienzos de la déca-
da de 1860. En este contexto de cambio y voluntad de modernizacién no es de
extrafiar que el delicado equilibrio mantenido hasta entonces entre la ciudad y la

[16]



Pablo Gigosos

Desembocadura del ramal sur en el Pisuerga. Al fondo las tenerias.

Esgueva se rompiera. El nuevo Ayuntamiento entendié que era el momento de
establecer una relacion diferente. Renovadas exigencias de ornato y salubridad lo
reclamaban. Y habia dinero para hacerlo.

Extrafnamiento

Asi que antes de finalizar la década de 1840 la decisién esta ya tomada. Puesto que
la Esgueva se ha convertido definitivamente en una cloaca, un colector de inmun-
dicias que en verano, con caudal escaso, exhala continuamente “fetidez y perjudi-
ciales miasmas”; se decide que un modo eficaz de paliar esta situacién es cubrir su
cauce, mantener las esguevas como colectores, pero cubiertos. Al menos la Esgueva
interior. Lo cuenta de primera mano el historiador local Matias Sangrador, en su
primer tomo de la Historia de Valladolid (publicado en 1851)%. Sangrador describe
cémo al aparecer el célera “en el vecino reino de Francia” entre las medidas pre-
ventivas declaradas por la Junta de Sanidad para evitar el contagio en nuestra ciu-
dad se incluye la construccién de un nuevo cauce y cerramiento del ramal interior.

2|0 cita M.? Antonia Virgili en su libro Desarrollo urbanistico y arquitectnico de Valladolid (1857-1936),
Ayuntamiento de Valladolid. La autora dedica un capitulo del libro a la Esgueva, con abundante documen-
tacién de archivo.

(17]
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La Esgueva soterrada
kel

Y prosigue: “no se penso ya en otra cosa que en la ejecucién del proyecto” abrién-
dose los primeros cimientos en el mes de noviembre de 1848.

La favorable coyuntura econdmica favoreci6 una rapida ejecucion de la obra. Se tiene
constancia de ello en los anuncios de las subastas y la confirmacién de los pagos rea-
lizados por las obras terminadas: en 1849 se abonan las correspondientes a los tramos
entre el puente de Magafia y las Carnicerias, y entre éstas y Platerias. Inmediatamente
se emprende el tramo entre el Val y san Benito, posteriormente prolongado hasta el
puente de la Carcel (obra aprobada en 1853). En menos de una década el brazo inte-
rior se cubre desde la calle Paraiso (en esta calle el cauce seguird abierto todavia duran-
te un tiempo) hasta pasado el Espolén nuevo, con tan solo unos metros sin encau-
zar en la calle Magafia (el llamado lavadero de Portugalete). Asi aparece reflejado en
el primer plano geométrico que tuvo la ciudad, levantado por Pérez Rozas en 1863
(con una triangulacién precisa de manzanas y calles este plano fue la base impres-
cindible para la elaboracién de los sucesivos planes de alineaciones).

No he encontrado documentacion grafica de estas actuaciones (salvo en la referi-
da al desmonte de uno de los arcos del puente de las Carnicerias en 1849, cuan-
do ya se ha cubierto Portugalete, y se decide reutilizar la sillerfa existente para con-
tinuar con las obras de canalizacidn), pero si en las que se realizan a continuacién
como las del cerramiento definitivo del antes citado lavadero de Portugalete (obra

Las Carnicerias. Planta del puente y Dibujo de Diego Pérez Martinez que muestra un

del edificio, 1849. Expediente del alzado del edificio con el puente [Historia de

Archivo municipal. Valladolid, de Juan Antolinez de Burgos].
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Pablo Gigosos

subastada en 1865) y de la calle de Paraiso (ya en 1872). Los expedientes ofrecen
detalles de la obra proyectada que basicamente consistia en levantar en el mismo
lecho del rio (en sus mirgenes) unos anchos muros de mamposteria de piedra del
lugar sobre los que trabar una amplia béveda de ladrillo (excepcionalmente se reu-
tiliza en alguna actuacidn la silleria sobrante de los puentes). La béveda se recubre
posteriormente con tierra, constituyéndose asi el firme de lo que pasaba a ser un
nuevo espacio urbano (calle o plaza).

Para sus promotores el ocultamiento de este ramal del rio, a su paso por los barrios
centrales, era indudablemente beneficioso para la ciudad. De ello se hace eco
Sangrador al enumerar las “incalculables ventajas que la poblacién ha de experi-
mentar con la obra”: el cerramiento libra de la fetidez y perjudiciales miasmas a los
habitantes de una y otra margen; proporciona un mejor aspecto a la poblacién al
sustituir el cauce por “anchos terraplenes y hermosas plazas”; y también, es la ven-
taja que sefiala en primer lugar, “sirve de poderoso dique para contener las inun-
daciones” (no propiamente el cerramiento —el propio historiador lo aclara a conti-
nuacion- sino el regulador que se ha construido en el puente de la Reina para
ajustar el caudal que puede derivarse por el tramo canalizado, dirigiendo el resto de
las aguas, o su totalidad en caso de avenidas, por el otro ramal, el exterior “que por
la profundidad de su cauce no ofrece el menor peligro”).

Béveda de la Esgueva interior. Seccién Fotografia reciente de
del encauzamiento en Portugalete, 1865. la béveda junto al
Expediente del Archivo municipal. Mercado del Val.
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La Esgueva soterrada
kel

La experiencia posterior obligard a matizar estas apreciaciones. Pero en aquellos
momentos la satisfacciéon por la empresa acometida fue tal que animé de forma
inmediata a repetirla con el brazo sur, aunque las condiciones de este cauce, como
ya se reconocia, fueran otras (de hecho, en afios sucesivos, las iniciativas de cerra-
miento de algunos de sus tramos coincidirdn con otras, mas sensatas, de mejora del
cauce a cielo abierto). En cualquier caso, todas estas iniciativas se emprenden cuan-
do el despegue econdémico que habia propiciado una ejecucién rapida y continua-
da del cierre del brazo interior habia dado ya paso al periodo de estancamiento y
atonia urbana que caracterizara los siguientes decenios. Si a pesar de todo, con una
lentitud exasperante, algunos proyectos llegan a plasmarse hay que atribuirlo al
impulso urbanizador de esta etapa, que en Valladolid se volcé en las reas centra-
les. Como sabemos, a diferencia de otras ciudades espafiolas no hubo aqui un
ensanche hacia fuera, sino en el interior, aprovechando todos los terrenos disponi-
bles. Y en esa categoria entraban no solo los suelos liberados por la desamortiza-
cién de los conventos, también los que, disfrutando de una relativa centralidad,
limitaban con la Esgueva. Aunque exigieran un saneamiento previo.

Entre estos suelos, los situados junto a la Esgueva exterior, entre el puente del
Rastro y el del Arco del Campo Grande (frente al inicio de la calle de Santiago)
eran candidatos privilegiados. Y por ellos se inicia, antes de la crisis de 1864, el
encauzamiento de este ramal. Aunque la primera obra que se realiza resulta fallida
y tiene que redactarse, en 1862, un nuevo proyecto que ademas de proponer la
demolicién de lo ya hecho “que no puede utilizarse —sefiala la memoria del nuevo
proyecto, firmado por el arquitecto municipal- tanto por la falta de dimensiones de
la seccién del paso de agua, cuanto por la mala direccién del cauce que ofrece con-
tinuos choques de agua [...] como asimismo por la poca solidez que ofrecen los
pilares [...] y bovedas”. El arquitecto propone un nuevo encauzamiento con la
solucién constructiva ya ensayada pero con unas dimensiones mas generosas, y
otro trazado. Y proyecta, por encima de ese encauzamiento, una calle de 17 metros
de anchura (contando calzada, aceras y arbolado) al servicio de una amplia super-
ficie edificable (las margenes del rio més los terrenos ocupados por el matadero
municipal, en mal estado) cuya venta debia permitir al Ayuntamiento “pagar sobra-
damente la obra”.

Pero como ya se ha dicho, incluso esas facilidades no son ya suficientes para garan-
tizar una ejecucion sin demoras. En este caso hubo que esperar hasta 1877 para que
el encauzamiento y su urbanizacion superior se dieran por terminadas (la fecha
corresponde a la de recepcion de las obras). Y fue una actuacién excepcional. En
esos afios setenta, coincidiendo con los proyectos de cierre de los extremos del ramal
interior (de 1871 y 1872 son los proyectos de cubricidon del tramo final de Moreras
—que no se construird hasta 1894- y el de la calle de Paraiso) en la Esgueva exterior
tan solo se acometieron algunos cerramientos puntuales, de tramos de corta exten-
sion como los del Campillo de san Andrés o el ensanche de los puentes de Nifia
Guapa (para dar mas anchura a la calle de Labradores) y de Tudela (para ir dando
forma al proyecto de la plaza Circular). Y alguno més en la década siguiente, como
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unos 20 metros de cauce junto a la actual plaza de Cafio Argales para mejorar su
interseccion con la calle de Panaderos (proyecto de 1889). De hecho la unica inter-
vencién de envergadura planteada para este ramal fue la que se intentd, y con poco
éxito, en el tramo entre Santiago y el Espoldn viejo (la actual calle de Doctrinos). El
proyecto se redacta en 1879 y se empieza a construir en 1881. Pero al poco tiempo
la obra se paraliza y no se vuelve a retomar hasta 1887 con nueva documentacién
técnica y avances poco significativos.
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La Esgueva soterrada

Para entonces la ciudad ha comprendido que son necesarios otros planteamientos.
Su desencuentro con la Esgueva no se resolvia con la politica de “soterramiento”
ensayada hasta la fecha, que no solo no se habia completado; se comprobaba ade-
mas que esta politica tampoco era capaz de contrarrestar la degradacién e insalu-
bridad crénica que seguia castigando a practicamente todo el casco urbano. Era
éste un asunto que desde luego no se solventaba cubriendo u ocultando cauces. La
unica solucién eficaz era dotarse de unos servicios adecuados de abastecimiento de
agua, y de saneamiento y alcantarillado. Se daba la circunstancia de que reciente-
mente, entre 1883 y 1886 (después de multiples intentos) se habia completado el
primer abastecimiento moderno de agua potable, proyectado por el ingeniero
Recaredo Uhagoén. Pues bien, a este mismo ingeniero encarga entonces el Ayun-
tamiento, en 1879, la tarea de estudiar y proyectar una canalizacién conveniente de
las aguas sucias de la ciudad. A partir de ese momento el destino de la Esgueva se
liga al de la construccién de esta nueva red. Pues lo que Uhagén propone es des-
viar completamente el rio, con un nuevo canal que arranque en el ramal sur nada
mas cruzar el ferrocarril, e intercepte el ramal norte antes de entrar en el prado de
la Magdalena. Para ello habia que construir antes el alcantarillado que asumiera la
funcién colectora que cumplian las esguevas.

El proyecto estuvo listo al afio siguiente. Y contemplaba tres obras diferentes y por
este orden: la canalizaciéon o construccion del saneamiento propiamente dicho, el
desvio de las esguevas, y el avenamiento del Prado de la Magdalena (y una cuarta que
no llega a ejecutarse: la de depuracién y aprovechamiento de las aguas residuales).

F 3 1 ‘,‘: :
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La Esgueva a principios del siglo XX. Canal para el desvio del rio. Detalle del plano de 1911.
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La obra, que no se empieza hasta 1908, se divide en cuatro fases. Primero se cons-
truye la red de saneamiento, sustituyendo todas las acometidas de las viviendas que
iban directamente al rio (asi se libraba éste de su vieja condicion de colector). La
red planteada es unitaria, con varios ramales que atraviesan la ciudad de Este a
Qeste (un primer colector recorre la calle de san Quirce; el siguiente discurre junto
a la Esgueva interior; y otros dos colectores siguen trazados al norte y sur del ramal
exterior, por don Sancho, Manteria, plaza de Espafa y Claudio Moyano, uno de
ellos; frente a la estacion de ferrocarril, por Filipinos y Tenerias, el otro. Todos con-
fluyen en Poniente, donde Uhagdn propone una primera depuracién de las aguas,
que posteriormente debian ser bombeadas hasta el Pinar, donde estaba previsto su
aprovechamiento como abono al servicio de la explotacion forestal).

Completada la red puede ya acometerse el desvio pues, como argumenta Uhagén,
su paso por la ciudad “en las condiciones que hoy se realiza no presenta ventaja
alguna y constituye por el contrario un peligro por sus inundaciones [y] un foco
constante de propagacién de enfermedades”.

Estas obras de desvio se completan en 1910 y a continuacién se acomete la reali-
zacion de la siguiente fase: el avenamiento del Prado de la Magdalena, una de las
zonas mds insanas de la ciudad donde Uhagén propone efectuar un drenaje de
todo el espacio para bajar el freatico y eliminar el ramal norte de forma definitiva.

Como ya he dicho, existia una cuarta obra que no llegd a realizarse como estaba
planteada pero si que se acometié parcialmente: para trasladar las aguas sucias al

Ramal norte a su paso por el Prado de la Magdalena.
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Pinar se habia pensado en un bombeo alimentado eléctricamente. Para generar la
electricidad necesaria nada mejor que aprovechar el desnivel que se producia en el
encuentro entre el nuevo cauce de la Esgueva y el Pisuerga. Se construyd un embal-
se para almacenar el agua (que ha existido hasta hace poco tiempo, donde estd
ahora el polideportivo Rondilla) y la instalacion correspondiente de compuertas y
turbinas (alojadas en una fabrica de luz: asi se la llamaba, todavia se conserva el edi-
ficio terminado en 1924). Durante algiin tiempo esta instalacién alimenté parte del
alumbrado publico.

Estando ya las aguas de la Esgueva circulando por su nueva traza hubo de resol-
verse un ultimo asunto. En los viejos cauces persistia un lecho de lodo y porque-
ria. Por debajo de las bévedas de los tramos canalizados, y a cielo abierto en el
resto, incluida la parte que se habia intentado cubrir sin éxito en Doctrinos. Como
medio mas rdpido y econdmico se proyecta un relleno y drenaje de ambos cauces.
No podia ser un simple relleno “porque en los méargenes hay un gran nimero de
manantiales que forman el afluente de una parte de la capa de terrenos permeable
[...] ademas de existir todavia varias acometidas de edificios colindantes que por
su profundidad no habian podido desaguar al alcantarillado”. El drenaje se realiza
con una tuberia general de evacuaciéon de 50 centimetros de didmetro tendida a
todo lo largo, con pozos de registro, y una envolvente de piedra y grava sobre la
que finalmente se dispone el relleno hasta alcanzar la rasante requerida (hasta la
béveda en los tramos cubiertos y hasta el nivel correspondiente de las calles conti-
guas en los tramos abiertos).
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Herencia

Finalmente la ciudad, después de perseguir durante medio siglo la canalizacién
subterrdnea de la Esgueva, habia optado por unificar los dos ramales y desviar sus
aguas por el Norte, para proceder a continuacién a la condena de las conducciones
realizadas. A partir de entonces los problemas de salubridad y ornato desaparecie-
ron, salvo para los nuevos barrios que pronto empezaron a ocupar los margenes del
nuevo cauce. La Esgueva ha seguido desbordindose (en 1924, en 1936... volvi6 a
anegar parte de la poblacién) y hasta tiempos muy recientes ha presentado un
aspecto sucio y hostil (durante algunos afios, el tramo comprendido entre el ferro-
carril y Prado de la Magdalena ha sido una extensa y poco amable solera de hor-
migon, recorrida por un escualido hilo de agua).

En 1992 por fin se intenta un encuentro mas amable con el rio: se aprueba un plan
de mejora, que se materializa a lo largo de esa década, con la intencién de lograr
una mejor integracién de la Esgueva en la ciudad (se modifica el cauce ajardinin-
dolo, se disponen paseos con arbolado en ambas mérgenes, se crean nuevos pasos

L I

Compuertas recuperadas del salto de la Esgueva y nueva pasarela.
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peatonales y dos parques: una recuperacién parcial del viejo Prado de la Magdale-
na, donde se mantienen restos de los antiguos arcos por donde la Esgueva atrave-
saba la cerca; y una recreacion del viejo pantano de la desembocadura, con una
rehabilitacién de las antiguas compuertas).

Por debajo de las calles antes recorridas por ambas esguevas quedan ahora restos de
alguno de los puentes y las conducciones realizadas que, salvo alguna demolicién
puntual, mantienen sus muros laterales de piedra y sus bovedas de ladrillo. Pero tan
solo algunas son visitables (como las bovedas de la calle de Santiago, y de debajo
del cuerpo saliente de san Benito, y parte del recorrido entre éste y los jardines de
Poniente por un lado, y hasta Platerias por el otro...). El resto estd colmatado de
tierra, la que se us6 en las obras de drenaje comentadas.



Conocer Valladolid 2010/2011. IV Curso de patrimonio cultural

Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion

Nuevos descubrimientos arqueologicos
en Montealegre de Campos

MANUEL RETUERCE VELASCO | Arquedlogo

Con unas prospecciones y unos trabajos previos, las excavaciones arqueoldgicas se
desarrollaron entre noviembre de 2009 y abril de 2010. En un solar de bastante su-
perficie de la parte Sudeste de la localidad de Montealegre de Campos (Valladolid);
el llamado de “La Casona”.

Por la normativa de proteccidén arqueoldgica de la localidad, la excavacién estaba
motivada por un proyecto que afectaba a dicho solar. De ahi, la intervencién arque-
oldgica, que fue promovida por la “Fundaciéon Montealegre” y la empresa
“Desarrollos Naturales” mediante un proyecto del arquitecto D. Fernando Cobos
Guerra para construir aqui, mediante la rehabilitaciéon de un edificio del siglo
XVIII, un hotel con capacidad para unas 50 personas.

Montealegre de Campos, visto desde el Sudeste, se encuentra justo en el limite de
los Montes Torozos y al Sur con Tierra de Campos, en el limite con Palencia. El
cerro en el que se extiende la localidad fue ocupado desde época bastante antigua;
se sabe que estaba habitado desde la Edad del Hierro I, y sobre todo durante la del
Hierro II, en época vaccea, y posteriormente durante periodo romano. Todo ello se
conoce gracias a diversas excavaciones arqueoldgicas realizadas hace unos veinte
afos en el drea del castillo medieval, en una zona que pensamos fue la primera en
ser habitada, y desde la que se tiene un amplio dominio de toda la planicie de la
Tierra de Campos. De ese momento en el museo de Valladolid se conservan obje-
tos tan interesantes como la “tessera” de hospitalidad entre los pueblos de Amallé-
briga y Cauca, encontrada durante unos sondeos casuales en la parte méis extrema
de la poblacién, al igual que el “toro de bronce”, pieza destacada de dicho museo.
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Otros estudios arqueolodgicos se realizaron también durante la instalacién de una
conduccién de agua por la calle principal, el verdadero eje vertebrador de Mon-
tealegre, que une la parte Sudeste de la poblacién con el cerro del castillo, consta-
tandose la ocupacion de toda la zona del pueblo actual. Todo ello hizo que se eje-
cutaran posteriores excavaciones.

También hace ya algunos afios, cuando realizamos los trabajos de prospeccién por
los alrededores del ntcleo habitado, se encontraron restos de un antiguo acueduc-
to subterraneo, quizds romano, que traia agua desde varios kilometros de la zona
Sudeste.

Entrando ya en la intervencion arqueoldgica del extenso solar a la que atafie el pro-
yecto a que nos referimos, de forma previa, se desmontaron bajo nuestro control
los restos de las construcciones alli existentes de los siglos XVIII y XIX, pues en el
proyecto arquitecténico se contempla que se han de recolocar en su misma posi-
cion dentro de las nuevas instalaciones que forman el futuro hotel.

En lo que se refiere a la excavacion arqueoldgica en si, se tratd de una intervencién
en drea en la que siempre se tuvo en cuenta las distintas ocupaciones humanas de
Montealegre, un solar en el que conviven restos de 500 o 400 afios antes de Cristo
con muros romanos y elementos de los siglos XVIII y XIX.

Presentamos ahora los resultados de la intervencion en el solar investigado, vién-
dolos desde los mas antiguos a lo mas modernos. Asi, desde los restos de época
Prehistorica, con elementos de hébitat y cerdmicos del Hierro I, que no son los mas
abundantes en este sector del cerro -en concreto, aparecieron en un parte marginal
del solar los restos de una cabafia circular- para luego atender los importantes
hallazgos del Hierro II, que muestran casas de planta rectangular relacionadas con
calles. Estos, a nuestro entender, son uno de los elementos mas destacados de la
intervencién que hemos realizado en Montealegre, pues hablan de un desarrollado
urbanismo en época vaccea, que va unido a una muy necesaria organizacioén en la
ocupaciéon de esta parte del cerro, perfectamente ortogonal, con casas a ambos
lados de las calles y compartiendo medianeras entre las viviendas que dan a una u
otra calle. Después, pudimos constatar varias estructuras del periodo romano, co-
mo son diversos muros —casi todos muy destruidos— e interesantes cerdmicas; y
junto a ellos, numerosos “hoyos” o silos medievales y modernos con su caracteris-
tica forma circular.

Epoca Vaccea
En primer lugar nos detendremos en las dos calles vacceas documentadas, casi para-

lelas, que presumiblemente se articulan desde un extremo al otro del cerro ovala-
do que es Montealegre de Campos en su parte mds meridional. Una es algo mas
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ancha que la otra, pero en las dos destacan las aceras que a ambos lados se dispo-
nen. Las calles miden casi seis metros de ancho; la parte de calzada, unos tres
metros y medio; y las aceras, como un metro aproximadamente. Un detalle intere-
sante es la existencia de una gran piedra en el centro de la calzada que permitia al
viandante pasar de una acera a la otra sin mojarse, si fuera necesario.

Tal como sucede en todo el solar, las dos calles vacceas fueron muy afectadas por
los numerosos hoyos —romanos y principalmente medievales— que posterior-
mente alli se hicieron. Pero la realizacién de una intervencion arqueoldgica adop-
tando una estrategia de excavacion en drea nos ha permitido ver cémo es la articu-
lacién urbanistica en este sector del Montealegre vacceo.

Las casas estaban separadas por muros de adobe que presentan muy pocas piedras
y estan articuladas paralela y perpendicularmente a lo que eran los dos ejes viarios,
demostrandonos con ello una perfecta organizacion urbanistica ortogonal de época
vaccea, perdida en muchos lugares en épocas posteriores.

En todo el solar, al no haber sido arrasadas por los hoyos o estructuras posteriores,
existen zonas en las que se han conservado mejor los elementos vacceos. En cam-
bio, en otras, a lo largo de la excavacidn, se pasé directamente del siglo XX —en
concreto, una zona con un gran hoyo que fue un gran muladar— al estrato vacceo,
con lo que desapareci6 casi totalmente toda informacién arqueoldgica.

Gracias a los trabajos de excavacion, podemos constatar que en primer término, en
este sector del Montealegre vacceo, se programo la urbanizacion de esta parte del
cerro, se hicieron los viales, y luego se levantaron las viviendas, pues sus fachadas

Vista cenital del solar durante la excavacién, mostrando las estructuras vacceas.
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se sitlan perfectamente sobre el borde de la acera; es decir, primero se realizé toda
la calle de lajas de caliza y sus aceras, y luego las casas de adobe, sobre los bordes
interiores de éstas.

La calle norte era algo mas estrecha, de casi un metro, con unas aceras muy amplias,
—teniendo a la posterior calzada romana a una cota superior de unos 60 cm—. Ba-
sandonos en lo ahora excavado, suponemos que la organizacién general de los via-
les del periodo vacceo se configuraria mediante unas calles principales, con una
serie de calles secundarias paralelas mas estrechas, alternando con la principal y en
sentido longitudinal con relacién al cerro. Otras calles secundarias se dispondrian
perpendicularmente a todas éstas.

Todas las viviendas son de planta rectangular —en una de las excavadas encontramos
hasta seis estancias y un posible patio—. Se levantaron paralelas a cada uno de los via-
les, con la fachada dando a la respectiva calle, compartiendo medianeras con las dos
casas adjuntas que dan al mismo vial. A su vez, todas las viviendas compartian sus
medianeras traseras con las casas que dan fachada a la otra calle.

El espacio habitable de cada una de ellas era de unos cuarenta y cinco metros cua-
drados, con muros de adobe con algtin elemento de piedra incrustado, pero fun-
damentalmente con postes y entramados de madera. Poseen escalones internos,
separando algunas de las habitaciones. Se han encontrado molinos de mano 7 sit,

Calle sur
vaccea. A la
derecha se ve
una de las
aceras.




Manuel Retuerce Velasco

Materiales vacceos.

las huellas de los postes, y en cuanto a los muros, algunos se han recuperado per-
fectamente conservados hasta una altura de unos cincuenta centimetros. En lo que
respecta a los suelos, eran de arcilla quemada o refractada a propésito para que tuvie-
ran una mayor dureza; en muchos casos su superficie se decord, a modo de baldo-
sas, con lineas paralelas dispuestas en diagonal —una forma de tratamiento que tam-
bién ha sido constatado en otros poblados vacceos-.

Otros espacios abiertos creemos que podrian haber sido utilizados para la realiza-
cién de labores artesanas. Hemos observado cémo algunos tabiques se encontraban
frente a vanos, permitiendo tomar dos direcciones dentro de la estancia. En otra
vivienda encontramos una estancia central con estructuras de pequefios hornos abo-
vedados y rodeada toda ella por un poyo que serviria de asiento a las personas que
alli acudieran. Muy interesantes son unas pequefas alacenas encontradas 7z situ y aun
con elementos cerdmicos dentro de ellas, que por lo general es el material més abun-
dante en estas excavaciones. Contamos con una muestra de material cerdmico a
mano con incisiones en los bordes y brufiidos, por supuesto también realizados a
torno, con bruiiidos, alisados y decoracién horizontal, también cerdmica pintada con
registros de lineas oblicuas o con circulos concéntricos. Sus formas van desde bote-
llas, jarras, pequenas orzas, etc., datadas desde el siglo IIT a.C. al siglo I de nuestra era.

Otros elementos muy representativos de la cultura vaccea son las cajitas cerdmicas
siendo en esta excavacién la primera vez que se han constatado en la zona -en
cuanto a su funcién bien podria tratarse de perfumeros— o las tipicas canicas de
cerdmica vacceas, que en este caso las hay de gran tamafio, macizas y perforadas.
También se encontré un molde pétreo de fundicion.
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Epoca Romana

Después de la amortizacion de las casas vacceas o de su abandono con la conquis-
ta romana, se aprecia cdmo se generd una gran cantidad de escombros. Sobre ellos
serd cuando en época romana se levanten nuevos muros, mas estrechos, de casi cua-
renta centimetros. Pero segun parece no se trazd una gran calle en la parte sur, pero
si en la norte y mucho mas ancha que la anterior, pero sin coincidir con la estruc-
turacion vial de época vaccea. Aunque escasos, pues estin muy arrasados, se encon-
traron muros romanos, cuyos cimientos atraviesan los restos anteriores vacceos.

La articulacién en época romana es la que vemos en la imagen adjunta, salvando
unos muros mas gruesos pertenecientes a las viviendas de los siglos XVII y XVIII,
con muros mas anchos y presentes en todas las vistas cenitales que aqui mostramos.

Un detalle interesante del urbanismo romano identificado, lo encontramos en un
espacio que podria ser una plaza publica, pues el ancho de ese vial formado por
pequefios guijarros es de 10 m, algo extrafio para una calle; ademas, luego se estre-
cha. Presenta estructuras porticadas para tienda; lamentablemente la fase romana
estd bastante deteriorada por el asentamiento medieval y moderno posterior. Los

Vista cenital de la excavacién. Epoca romana.
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muros romanos encontrados apenas se articulan, son muros sueltos y muy destrui-
dos; incluso en época romana, ya que se encontraron fosas bajo imperiales rom-
piendo el terreno y sin ninguna ordenacién concreta.

De los materiales romanos cabe sefialar su abundancia, sobre todo la de los siglos
Iy Il d. C., con cerdmica sigillata italica (escasa), galica (muy abundante) e hispa-
nica, destacando la de cronologia Alto Imperial.

Epoca Medieval

Tras el periodo romano, parece que la ocupacién del cerro de Montealegre fue lan-
guideciendo, con una presencia testimonial visigoda en esta zona, centro de nues-
tro trabajo.

Si en Montealegre hubo presencia humana durante la Alta Edad media, probable-
mente se situaria en el cerro del castillo. Una zona ésta, donde, por fuentes escritas,
si que tenemos constancia de una pequefia
fortificacién durante el Plenomedievo, pues
sabemos de un castro anterior al castillo ac-
tual del siglo XIII, y se sabe que la parroquia
de aquellos momentos se localizaba en la la-
dera del cerro, dominando el valle. Posterior-
mente, se elevo el castillo de los Meneses que
hoy vemos, uno de los mejores ejemplos de la
arquitectura fortificada de Castilla.

Se han hallado también abundantes restos de
los siglos XIII, XIV y XV, constatados en los
numerosos y grandes orificios que se extien-
den por todo el solar: los llamados silos, ho-
yos o huecos para acumular abonos o, en
otros momentos, cereales, y que cuando deja-
ron de utilizarse, sirvieron como vertederos
para contener basura. En ellos es donde siem-
pre se suelen encontrar los elementos cerdmi-
cos abandonados. Unos materiales que no son
muy abundantes en los hoyos de cultura cris-
tiana, a diferencia de lo que sucede en los
andalusies, en los que se suelen obtener abun-
dantes y variados materiales de todo tipo. Un
hecho que sucede en ambas Mesetas.

Aparecen piezas tanto fragmentadas como
completas, con los tipicos engobes rojizos, a
veces alisados y metalescentes, y unos pocos
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ejemplos de material decorado en verde y negro sobre blanco, del momento
Bajomedieval castellano. Una cerdmica ésta que hasta hace poco tiempo se la creia
procedente del Levante hispano, pero que ahora sabemos que se realiza en los
siglos XIIT y XIV en la Meseta, y no solo en la zona de Valladolid sino también en
todo el reino castellano-leonés, con la existencia de distintas escuelas. También se
han encontrado algunos fragmentos de cerdmica importada valenciana de reflejo
dorado, de Manises o Paterna.

Epoca Moderna

A partir del siglo XVI, y sobre todo durante los siglos XVII y XVIII, es cuando
Montealegre de Campos alcanza su mayor extension. En todo el cerro se constru-
yen bastantes casonas de dos pisos, con grandes patios centrales con estancias para
vivienda y espacios para graneros, lagares, silos...; observindose el hecho de que
cada poco tiempo, como unos cincuenta afios aproximadamente, se reforman. Se
trata en definitiva de grandes construcciones que a su funcién de vivienda, unen la
de organizar el trabajo agricola; se adaptan a los viales de su época que es parecido
al actual. En definitiva, se crea un nuevo urbanismo que no tiene nada que ver con
el vacceo o romano.

La casa del siglo XVIII, perteneciente a este periodo, que se pretende rehabilitar
para futuro hotel estaba en muy mal estado, tiene su fachada abierta hacia el eje
central del actual Montealegre. Otros edificios que integraban la propiedad eran
varios graneros que también se pretenden rehabilitar para destinarlos a diferentes
usos dentro del complejo hotelero.

Vista cenital de la excavacién mostrando las estructuras de época Moderna.
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Uno de los aspectos mis desconocidos del patrimonio histérico de Nava del Rey
lo constituyen las bodegas o subterrineos para almacenar el vino, construcciones
unidas —para bien y para mal- al devenir histérico y econdémico de la localidad®.

Nava del Rey nacié ligada a la Comunidad de Villa y Tierra de Medina del Campo,
a la sombra de cuyas ferias fue progresando hasta que en 1560 compra su inde-
pendencia. La fuerte presion demografica durante la segunda mitad del siglo XV y
parte del XVI, asi como la demanda de productos en los mercados medinenses
trajo consigo una ampliacion de las tierras de labor gracias a la roturacién de mon-
tes, donde el cardcter pedregoso del terreno convirtié al vifiedo en el cultivo mayo-
ritario, alcanzando grandes cotas de produccién que transformarin al municipio
en un interesante nucleo vinicola desde mediados del siglo XVI hasta finales del
siglo XIX. Los vinos mas demandados fueron los winos viejos, ariejos o rancios, tam-
bién llamados wvinos caros, que permanecian en bota de cuatro a diez afios y eran
clarificados con arcilla blanca conocida como barro blanco o Tierra de La Nava que

1 Los autores quieren agradecer las facilidades y amabilidad mostrada en todo momento por el
Ayuntamiento de Nava del Rey y los propietarios de las bodegas: M.? José Sdez Diez, Miguel A. Rodriguez,
Gerardo Monroy, JesUs |. Pino, Bodegas Urdil, Bodegas Alvarez y Diez; a Julidn del Rio Mayordomo, bodeguero
durante casi medio siglo y auténtica enciclopedia de los quehaceres vinicolas de la localidad (sobre J. del
Rio, vid. RUBIO, 1989: 127-139); a Daniel Espafia, Ana Espeja, Paula Pazos, Elena Barrigdn, Javier Alonso y
Francisco Blanco, miembros del Estudio de Arquitectura Laredurma, por sus consejos, mediciones y dibujos
de las bodegas; asi como a la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcidn de Valladolid, en cuya
sede se presento este articulo.
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se extraia en el pago de La Cuadrada. Este vino afiejo se revalorizaba con el paso
del tiempo? y mantenia su calidad en las tortuosas exportaciones.

El asentamiento de la Corte en Valladolid en 1601 fue un factor mas que decisivo
para la consolidacién del vino de la “Tierra de Medina”, especialmente el de Alaejos
y Medina del Campo, por lo que el traslado de la realeza a Madrid en 1606 obligd
a buscar nuevos mercados en el norte peninsular (Asturias y Cantabria), destino
que se consolidara en el siglo XVII y sobre todo en el XVIII, época dorada de los
vinos de Nava del Rey® que dejé clara muestra en el rico patrimonio de la locali-
dad: parroquia de los Santos Juanes, Casa Consistorial, hospital de San Miguel,
fundacion del convento de MM. Capuchinas (1741)%, varias ermitas, casonas bla-
sonadas, etc., ascendiendo la poblacién hasta los 5.017 habitantes.

A todo esto, cabe afiadir como paralelamente a la industria del vino florecieron
negocios como la redistribucion de hierro, metal que transportado por los arrieros
asturianos tenia su salida comercial en el sur de Salamanca y norte de Caceres
(MADOZ, 1849: 93), transacciones que también sefialé el viajero Richard Ford,
quien incluso veia en los vinos propiedades medicinales contra los males de la gota
(FORD, 1885: 135). Asimismo, la escasez de tierras de cultivo para la numerosa
poblaciéon hizo que muchos vieran su oportunidad en la industria textil: pafios
catorcenos, veinticuatrenos y treintenos que se vendian en los mercados de Medi-
na, Tordesillas, Zamora y Toro, si bien su progreso fue muy dispar hasta el punto
de desaparecer a finales del siglo XVIII (LARRUGA, 1793: 23; HERNANDEZ
GARCIA, 2001: 35).

Superada la Guerra de la Independencia, Nava del Rey mantendra su hegemonia en
el sur de Valladolid y en 1833 fue nombrada cabeza del homénimo Partido Judicial’,
afios de progreso que se corroboran con la llegada del tren en 1863-1864, un acon-
tecimiento esperanzador definido por la prensa como emblema de prosperidad o una
nueva era para los vinos (OVILIO y OTERO, 1863: 49), circunstancia que unida a la
cercania con el nudo ferroviario de Medina del Campo se convertira en un factor
decisivo en las relaciones comerciales con las regiones nortefias hasta la década de
1960. En este contexto, en las proximidades de la estacién de tren se estableceran
fabricas de aguardiente, de harina (La Camilita y La Perseverancia) o almacenes de
vino como el de Federico de la Viesca —Vizconde de Nava del Rey-, magnifico

2 En este sentido, en el afio 1700, los grandes productores optaran por mantener la bodega llena y
afiejar el vino, incluso dejando parte de la uva sin vendimiar. En 1884, el precio del vino blanco corriente era
de 19 pesetas HL, y el vino afiejo 36 pesetas Hl (HUETZ DE LEMPS, 2004: 201 y 286). Diferentes articulos
publicados en Historia de Medina del Campo y su Tierra nos sitlian en contexto perfectamente. Ente otros,
vid. PASCUAL GETE, 1986 a'y 1986 b.

3 En 1796, la produccién de Nava del Rey ascendia a 2.400.000 litros, una gran parte exportados a
Asturias (HUETZ DE LEMPS, 2004: 205 y ss. Apud. Respuestas de Tomés Lpez).

4 También existia el convento de san Agustin [1591], cuyo edificio aprovecharan en el siglo XIX los PP.
Redentoristas y luego los Mercedarios. De igual forma, las Franciscanas Terciarias se estableceran en el hos-
pital de san Miguel de Nava en 1886.

5 La designacion fue corroborada en 1844. Vid. Archivo Municipal de Nava del Rey [en adelante
AM.NR.] Caja: 12. Carpeta: 105. Libro de acuerdos. 25 de abril y 7 de mayo de 1844.
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ejemplo de la arquitectura industrial vallisoletana con capacidad para 480.000 litros,
el mayor de la localidad®. De igual forma, en 1877 el rey Alfonso XII concedio a
Nava del Rey el titulo de Ciudad teniendo en consideracion la importancia y desarrollo
creciente (CARBONERO, 1900: 49), distincién que marca el fin de la hegemonia
navarresa pues a partir de aqui el futuro vinicola se divisard mds que negro con la
llegada de la filoxera, plaga que a finales del siglo XIX asolara el vifiedo y sumird a
la poblacién en una profunda crisis de la que no fue capaz de salir”. Afios atrés, el
mercado espafiol se habia aprovechado de la catastrofe del oidio-filoxera en el vifie-
do francés aumentando las ventas considerablemente: de 622.000 Hl en 1850 se
pasd a 7.671.000 HI en 1882, duplicindose los precios y provocando plantaciones
desorbitadas, momento en el que los vinos navarreses llegan a Jerez, Londres o
Cuba. Al poco tiempo, el mildit y la filoxera se extendieron por Espafia (entre 1892-
1899 en la zona que nos ocupa) y buena parte de las cepas tuvieron que levantarse.

La filoxera parecia no tener fin hasta el punto de constituirse por todo el pais aso-
ciaciones, juntas locales de plagas o comisiones donde los técnicos e iluminados del
momento experimentaban sus propuestas. A principios del siglo XX, el reconoci-
miento de los campos de Nava del Rey ofrece una tragica estampa del vifiedo nava-
rrés, que destruido casi en su totalidad ® fue retratado en la prensa de la época’. En algu-
nas zonas la produccién se reorienté hacia el vino tinto o bien se ensay6 con
injertos americanos'?, pero el resultado no fue el esperado y los abusos cometidos
en la época de bonanza (adulteracién con agua y alcohol aleman y especulacién de
precios) provocaron cierta desconfianza en la calidad del vino (HUETZ DE
LEMPS, 2004: 278 y ss.). Ademds, segiin Federico Carbonero (cronista y alcalde li-
beral de Nava) la crisis agraria se acrecentd por la distancia del terreno cultivable y
su excesivo reparto, el apego a rutinarias practicas de labor, antagonismo entre labra-
dores y ganaderos, falta de un canal de riego y el exceso de contribucién territorial
(CARBONERO, 1900: 113). En este nefasto suma y sigue, Huetz de Lemps, recalca
como el desarrollo de los transportes en la primera mitad del siglo XX (tren y
camidn) facilitard la incursién de la competencia —productores de la actual Castilla
La Mancha- en mercados tradicionalmente dominados por vinos vallisoletanos. Los
agricultores, inmersos en un clima de incertidumbre, comenzardn a experimentar

6 El edificio consta de una nave de més de 1200 m? y bodega de 320 m? en el subsuelo.
Recientemente, el Ayuntamiento adquirié el almacén y su restauracion para fines culturales esta en su ulti-
ma fase.

7 La tensién por la répida propagacion se ve reflejada en los Libros de Acuerdos de la localidad, donde
los politicos y desesperados agricultores ensayaran todo tipo de remedios publicados -afio tras afio- en
revistas y libros especializados.

8 AM.NR. Caja: 175. Reconocimiento de vifiedos afectados por la filoxera. Afio: 1910.

9[...] la mitad del vifiedo no tiene remedio, y que hay que acudir répidamente a su replantacion [...] jQué
desolacién y qué ruina! Viendo aquel cuadro de tonos sombrios y negros colores, se suspende el dnimo més
valeroso, al comparar lo miserable de hoy con lo préspero de ayer. Vid. El Norte de Castilla. Edicién facsimil
de la Semana del 26 de septiembre al 2 de octubre de 1900. Ntiimero 237, afio 2000, p. 2.

10 £n 1898 el Ayuntamiento decidié crear un vivero de vides americanas, préximo al actual Paseo de
los Setos. (vid. AM.NR. Libro de Acuerdos, 1898).
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con cultivos de regadio (remolacha azucarera) y secano (trigo, cebada y avena, con
ventas aseguradas por el Servicio Nacional del Trigo) que se consolidaran a media-
dos del siglo XX, generando una gran transformacién social por la reduccién de la
mano de obra, maxime con la incipiente mecanizacién del campo y las concentra-
ciones parcelarias que terminardn definitivamente con el cultivo de la vid. Asi,
entre los afios 1950-1970, los navarreses emigraran a ciudades y provincias en pleno
crecimiento industrial (Madrid, Valladolid, Vizcaya o Guiptzcoa) lo que supuso
una merma del 37,1 % de la poblacién!! que se reflejé en el abandono de no pocas
viviendas, lagares, almacenes de vino y bodegas. En el afio 1960 sélo cinco bode-
gas industriales sobrevivian en Nava del Rey y lo hacian gracias a la compra de uva
de toda la comarca, desde Alaejos a Madrigal de las Altas Torres (Avila) (HUETZ
DE LEMPS, 2004: 299 y ss.).

Actualmente, los vinos de Nava del Rey se acogen a la Denominacién de Origen
Rueda, creada en 1980, destinando solamente el 3,56% (449,18 ha.] del término
municipal a vifiedo'?, lejos del 17% de 1751 o del 7% de 1960 (HUETZ DE
LEMPS, 2004: 76, 205). Asimismo, s6lo existe una empresa vinicola donde los his-
toricos subterrdneos se han cambiado por modernas naves y los vetustos barriles
por grandes dep6sitos de acero.

Las bodegas de Nava del Rey

Después de estas ultimas lineas de fonos sombrios y negros colores sobre el vifiedo de
Nava del Rey parece contradictorio afirmar que el sector vinicola atraviesa en
Valladolid por uno de sus mejores momentos, al menos cualitativamente; no en
vano, se trata de la unica provincia espafiola con cinco Denominaciones de Origen:
Cigales, Rueda, Ribera de Duero, Toro y Tierras de Le6n. En este contexto, el eno-
turismo se estd afianzando como una alternativa o complemento a otro tipo recur-
sos, lo que supone la ampliacién del concepto “bodega” mais all4 del clasico “alma-
cén de vino”. En la ultima década no pocas marcas espafiolas han inaugurado
instalaciones disefiadas por prestigiosos arquitectos como Hadid, Calatrava, Moneo,
Gehry, Maziéres o Rogers, logrando que el edificio-bodega se convierta en referen-
te de la empresa, parte del producto o producto en si mismo, donde la cultura del
vino se gestiona ofertando espacios expositivos, museos, restaurantes, hoteles de
lyjo, centros de convenciones y un largo etcétera de propuestas.

17 Poblacién de Nava del Rey. Afio 1950: 4614 hab.; afio 1960: 3860 hab.; afio 1970: 2898 hab. Fuente:
Instituto Nacional de Estadistica.

12 Fuente: Denominacién de Origen Rueda, http://www.dorueda.com/es/elvinedodatos (consultado:
Abril, 2011).
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Pero lejos de esta concepcion actual que rige el devenir de las nuevas marcas, existe
una tipologia de bodegas, subterrineos propiamente dichos, que podemos conside-
rar historicos, en tanto ya no se construyen, realizados en tiempos pretéritos por
andénimos albaiiiles; verdaderas catedrales de la arquitectura popular con frecuencia
olvidadas y en no pocos casos destruidas; galerias laberinticas excavadas en la tierra
con fines mas practicos que estéticos; tineles donde la cultura del vino, el ingenio,
la arquitectura y un sinfin de saberes inéditos conviven en perfecta simbiosis.

De este tipo de bodegas histéricas existen dos variantes con caracteristicas pro-
pias’, aun teniendo la misma funcion:

a) Subterraneos extramuros: excavados fuera del casco urbano, agrupados en una
zona més o menos delimitada que Duque Herrero califica como “germinales poli-
gonos industriales”4.

b) Subterraneos intramuros: ubicados en pleno casco urbano, concretamente en
el subsuelo de las viviendas. Al igual que la tipologia anterior, su funcién es alma-
cenar vino en recipientes de madera®® a temperatura constante; por el contrario, el
lagar/prensa estd en superficie, nunca bajo tierra; este es el caso de Nava del Rey y
en el que nos centraremos a lo largo del presente articulo.

Las primeras referencias a las bodegas de Nava del Rey datan de 1559, cuando la
localidad comienza a desarrollar un importante comercio vinicola y tiene avanzada
la tramitacién para eximirse de la jurisdiccién de Medina del Campo, momento en
el que se registran los primeros protocolos notariales: compraventas de casas, repar-
tos de herencias o pleitos que nos describen las viviendas'®, a veces llamadas “bode-
ga-casa”. Hay pocas referencias directas a la fabrica de bodegas si bien las compaiiias
de Baltasar Roble y Diego Gil, picapedreros y albadiles de Rodrigo Gil de Hontafién
en la parroquia de los Santos Juanes!’, o Juan Lopez e hijos'® serdn habituales en la

13 Carlos Duque Herrero describe y compara las caracteristicas de las dos tipologfas (Duque Herrero:
2006, 128y ss). Huetz de Lemps analiza las caracteristicas del subsuelo de Castilla y Leén como gran con-
dicionante para que se den un tipo u otro de bodegas, obligando en caso de no poder excavar a buscar alter-
nativas como cobertizos orientados al norte, planta baja de la vivienda, etc. (HUETZ DE LEMPS: 2004, 502).
Asimismo, una mas que interesante descripcién de los tipos de bodegas y lagares, condiciones especiales,
materiales, etc. puede consultarse en Aragd, 1878: 8-55.

14 Un buen ejemplo de esta tipologia son las bodegas de las localidades vallisoletanas de Mucientes
o Cubillas de Santa Marta. Para el caso de Mucientes vid. DUQUE HERRERO, 2006; para Cubillas vid. GOMEZ
LACORT et al., 1998.

15 Dependiendo de la zona y la capacidad, los recipientes reciben uno u otro nombre: carrales, cubas,
toneles, barricas, bocoyes, tinos, bordelesas, etc. En Nava del Rey, de la consulta del Registro Fiscal de edifi-
cios se deduce que la capacidad media de una cuba rondaba los 6.000 L. Vid. AM.NR. Caja: 709. Carpeta:
8115. Registro Fiscal de todos los edificios solares y demds fincas urbanas que radican en este término muni-
cipal, segtin la comprobacidn llevada a efecto, en cumplimiento del Real Decreto de 4 de febrero de 1893.
Afo. 1894. A partir de los afios sesenta del siglo pasado se generalizard el uso de depdsitos de cemento.

16 Archivo Histérico Provincial de Valladolid [en adelante AHP.Va.] Secc. Protocolos. Leg. 13301. Sf. 2
de diciembre de 1559.

17 AHP.Va. Secc. Protocolos. Leg. 13335. Sf. 16 de julio de 1570.
18 AHP.Va. Secc. Protocolos. Leg. 13365. Fols. 425r y ss.
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construccion de estos subterraneos durante la mitad del siglo XVI y principios del
XVII, normalmente denominados bodegueros o abridores de pozos quienes a menudo
cobraban en cantaras de vino que almacenaban en su propia bodega o en cubas
alquiladas para afiejar y duplicar la ganancia®.

En los casos estudiados, la bodega se comenzaba abriendo el acceso/escalera gene-
ralmente en el portal o pasillo de la vivienda, seguidamente se excavaban las galerias
necesarias —segun la produccion- y los respiraderos o zarceras, por donde también
se sacaba la arena. En general, la bodega no suele extenderse mas alla del perimetro
de la casa bajo la que estd, aunque los grandes cosecheros solian adquirir las vecinas
y unirlas con nuevos pasadizos pudiendo corresponderse con dos 0 mds viviendas
e incluso ocupar la via publica. También hay documentadas compraventas del sub-
suelo de casas que no tenfan bodega, negocios que daran lugar a pleitos sobre la pro-
piedad del terreno no construido, responsabilidad en los hundimientos, etc.

No obstante, afrontar el estudio de las bodegas de Nava del Rey tiene cierta com-
plejidad y supone cuando menos un reto por la ausencia de planimetria, tratarse de
propiedades privadas, accesos complicados, tineles inseguros de recorrido impre-
ciso, ausencia de luz, pero sobre la magnitud del asunto: més de 400 subterrineos
de dimensiones variables. A ello cabe sumar un gran vacio bibliografico que corro-
bora el desinterés y las dificultades para el estudio de estas construcciones en la loca-
lidad. En este sentido, las dos ediciones del Catdlogo Monumental de Nava del Rey
(GARCIA CHICO, 1972; CASTAN LANASPA, 2006) se cifien a los edificios reli-
giosos y sus bienes muebles, asi como fachadas (que no edificios) de las obras civi-
les mas antiguas o vistosas. El paradigma de esta apatia o complejidad es el Catdlogo
de Bienes Protegidos de Nava del Rey (MORANTE, 1986), estudio que entre los 50 pa-
rametros para catalogar las viviendas no incluye la existencia de bodegas. Asimismo,
las Normas Subsidiarias Municipales y catalogaciones de afios sucesivos tampoco
irdn més alld en el asunto por razones presupuestarias, magnitud del asunto, etc.

El primero en llamar la atencién —técnicamente— sobre los subterrineos de Nava
del Rey fue el arquitecto Javier Puentes Vallejo en un articulo (PUENTES, 1990)
que adelantaba las conclusiones del Inventario Artistico y Monumental de Nava del
Rey, coordinado por el propio Puentes y realizado por el Médulo de Promocion y
Desarrollo de la Escuela Taller Simén Ruiz de Medina del Campo, estudio que
recalca la importancia del patrimonio civil analizando el estado de las bodegas y
esbozando soluciones al grave deterioro (PUENTES, 1991).

Para comprender las bodegas en Nava del Rey es imprescindible un estudio tanto
de la vivienda como de la morfologia urbana de la localidad, entendiendo la bode-
ga como una parte mas de la casa, donde hay una zona habitacional y otra desti-
nada a la producciéon de vino (lagar en planta superior y bodega en el subsuelo),

19 Arquitectos como Felipe de la Cajiga y Andrés Gémez de Sisniega, el dorador Francisco Martinez y
otros artistas son documentados trabajando en la iglesia de los Santos Juanes y alquilando/comprando
bodegas, en pleitos e importantes transacciones vinicolas. i.e. AHP.Va. Secc. Protocolos. Leg. 13355. Fols.
572ry ss.y AHP.Va. Secc. Protocolos. Leg. 13449. Fols. 257v.
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almacenamiento de grano, cria de animales, etc.??, funciones que dejarin su
impronta en la estructura de la casa y en el urbanismo local, especialmente entre
los siglos XVI y XVIII, centurias algidas de la economia local.

El entramado urbano se estructura a partir de varias cafiadas (Valdego-Majada,
Trabancos, Medina, Monte-Herreros, Pefiaranda y Eras-Villaverde) que confluyen
en la Plaza Mayor, manzana neuralgica donde se ubica el templo parroquial dedi-
cado a los Santos Juanes. Las calles principales destacan por su anchura y espacio-
sidad, respetando el trazado original de las cafiadas. Las manzanas, por lo general
son de dimensiones considerables y superan los 400 metros de longitud, dimen-
siones que obligan a la creacién de travesias o callejones que normalmente pene-
tran en la manzana y permiten el acceso a multitud de parcelas interiores. Estas tra-
vesfas, auténticos fondos de saco, son irregulares, algunas con ramificaciones en su
final y en su totalidad destinados a puertas de acceso para usos agricolas y ganade-
ros. Las manzanas mis modernas son mds regulares, normalmente rectangulares,
con una parcelacién en peine, aprovechindose asi el espacio de una manera mds
racional. Estas manzanas ocupan espacios periféricos con viviendas de calidad infe-
rior aunque con caracteristicas muy similares a las ya descritas. El primer tipo de
manzanas nos dice cudl fue su momento ya que a pesar de estar destinadas a resi-
dencia su uso estd muy vinculado con las faenas agricolas; el segundo tipo cumplen
la funcién casi exclusivamente residencial.

Dependiendo del poder adquisitivo, algunos vecinos edificaran los lagares en el
corral de la vivienda, donde podrian prensar la uva y conducir el mosto por medio
de tejas?! y otros conductos de barro hasta la bodega. En ocasiones, los lagares estin
segregados de la vivienda original y convertidos en edificios exentos por adquisiciéon
de los grandes productores; incluso, a veces agrupados en determinadas zonas del
casco urbano?. Pero el lagar es una construccidn cara que no todo los productores
podian tener por lo que los mas pudientes alquilaban el uso a cambio de vino o uva.

Para conocer el estado actual de las bodegas es imprescindible al menos una catalo-
gacion grosso modo de los subterrineos y construcciones ligadas a la elaboracion del
vino (lagares, fabricas de aguardiente, etc.). Asi, teniendo en cuenta que con la lle-
gada de la filoxera a finales del siglo XIX cesard la construccién de bodegas, el
Registro Fiscal de fincas urbanas de 1894% a buen seguro es la fuente mas cercana y real
con la que iniciar el estudio, amén de otras fuentes mas antiguas (i.e. Catastro de la
Ensenada), pues ademds de figurar todas las viviendas con su extension, referencias
notariales, etc., se indica cudles tienen lagar, bodega y la capacidad de las mismas,

20[...] adjudicé dicho Don José Aqustin Monge a Angela Pino [...] una casa con su bodega, cubas, caba-
lleriza, pajary demds pertenencias, sita en la calle del hospital de esta dicha [...] Vid. AHP.Va. Secc. Protocolos.
13731. 12 de octubre de 1782. Fol. 131 y ss.

21 La bodega de la Toneleria Burgos conserva la canalizacién por tejas.
22 |3 actual calle Lagares es un claro ejemplo del uso de las callejas para ubicar estas construcciones.

23 AM.NR. Caja: 709. Carpeta: 8115. Registro Fiscal de todos los edificios solares y demds fincas urba-
nas que radican en este término municipal, segtin la comprobacién llevada a efecto, en cumplimiento del Real
Decreto de 4 de febrero de 1893. Afio 1894.
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documentacién que ha permitido elaborar el primer plano de bodegas de Nava del
Rey que bien puede considerarse el boceto de un utépico plano con el recorrido
de los subterrdneos.

Partiendo de la documentacién archivistica, los pardmetros empleados para nues-
tra catalogacion fueron: direccidn, propietario, bodega-casa o bodega-segregada,
lagar, superficie, capacidad?, almacén, niimero de cubas, capacidad y fébrica de
aguardiente. No cabe duda que el anilisis pormenorizado de los datos permite
enfoques multidisciplinares (econdémicos, socioldgicos, antropoldgicos, urbanisti-
cos, etc.), pero en resumen y cuantitativamente se constata lo siguiente:

— 421 bodegas: de 80 a 377.600 1 de capacidad/dimension; 53 de ellas segre-

gadas de la vivienda por compraventa, el resto con acceso de la casa.

— 142 lagares: de 30 a 546 m?, todos exentos de la vivienda.

— 4 almacenes de vino: en parcelas de 3.315 a 8.375 m?

— 6 fabricas de aguardiente, de 80 a 740 m?.

Dicho esto, para conocer la situacion actual de las bodegas de Nava del Rey serd
imprescindible cotejar los datos obtenidos del afio 1894 con una catalogacién
actual, labor mas que compleja que requerird la implicacion de instituciones, veci-
nos y una importante financiacién para culminar el proyecto. No obstante, duran-
te la investigacion, se han estudiado més de 30 bodegas siguiendo un cuestionario
[incluido al final de este articulo] que esperemos se haga extensible a toda la pobla-
cién. A modo de ejemplo, nos detendremos en algunas de ellas.

1. Calle Rodriguez Chico, 6. Bodega s @5 °_ Pl
de “La Inquisicién”.

Es la bodega més grande de Nava del
Rey con 712 m? y una capacidad de
377.600 litros (afio 1894). Sobre ella se
asentd la casa dominica de San Es-
teban de Salamanca, cuyos religiosos

gestionaban la cilla. Tal vez por este
pasado dominico sea conocida popu-
larmente como De la Inquisicion. Las

primeras citas se refieren a pleitos y
deslindes de mediados del siglo XVI,

24 Téngase en cuenta que el vino almacena-
do en estas bodegas podria ser mayor, pues la cata-
logacién se hace en plena crisis de la filoxera.
Incluso, no pocas bodegas aparecen inventariadas .
pero con cubas vacias, con lagares en desuso. CALLE RODRIGUEZ CHICO, 6 BODEGA LA INQUISICION
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sefialdindose una callejuela llamada de los frailes®, una servidumbre para los albafia-
les de los vecinos desde donde hoy se accede al lagar y a la propia bodega. En 1831
un pleito entre vecinos por la conduccién de las aguas nos dejard un interesante
plano (realizado por Calixto Moyano) para entender la distribucion interior del
edificio?. Afios después, el vecino Tomdas Mojados adquiere la casa, que en 1844 es
cedida para instalar el primer cuartel de la recién constituida Guardia Civil
Espafiola (donde se alojardn un méximo de veinte guardias y seis caballos)?”. Con
el tiempo, las antiguas dependencias se transformaran en vivienda familiar con nue-
vos dormitorios, salones, cocinas, bafios, etc.; distribucién que alter6 la original
pero mantuvo la estructura arquitectonica, incorporando los arcos de medio punto
y zonas abovedadas a las nuevas estancias. A principios del siglo XX, la bodega se
segregard de la casa y pasard a manos de Eusebio Giraldo Crespo, Presidente de la
Diputacién, Diputado en Cortes, cacique y empresario de Medina del Campo; a
mediados del XX, la bodega serd gestionada por Bodegas Aldial, sociedad constitui-
da por Eladio Diez Osorio, Modesto
Alvarez Romero y Juan José de Ma-
dariaga, yerno de Eusebio Giraldo,
quien aportard el subterrineo De la
Inquisicion, donde se han envejecido
vinos hasta finales del siglo pasado en
toneles de madera o depdsitos de
cemento (instalados hacia 1960) exca-
vados en el suelo de la bodega.

2. Calle Evangelista, 11. Casa de los
Maestros.

El subterrdneo se ubica bajo el primer
convento de MM. Capuchinas de la
localidad, establecido en 1741 sobre
la casa del fundador Francisco Nufo,
adquiriendo con el tiempo las vivien-
das anexas con sus corrales y bodegas.
No obstante, en 1806 las Capuchinas
se trasladan a un nuevo convento —el
CALLE EVANGELISTA, 11 BODEGA LA CASA DE LOS MAESTROS actual- y el edificio pasa a propiedad

25 AHP.Va. Secc. Protocolos. Leg. 13306.

26 Ministerio de Cultura. Portal de Archivos Espafioles [PARES]. Planta de las casas y bodega que
poseia en Nava del Rey (Valladolid) el convento de San Esteban de Salamanca, junto a al calle de Trabancos
y la calleja del Fraile. Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. Planos y dibujos desglosados, 184. [en
linea]. PDF. [Madrid, Espafia], 24 de noviembre de 2010 [consultado: Abril, 2011. http://pares.mcu.es].

27 AM.NR: Caja: 12. Carpeta: 105. Libro de acuerdos. 17 de diciembre de 1844.
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municipal y se destina a escuelas y teatro (MADOZ, 1846: 93); en 1900 a Casa de
Correos, Juzgados, Escuelas y Sindicato de la Comunidad de Labradores
(CARBONERO, 1900: 68), hundiéndose parte de la bodega al poco tiempo. Dé-
cadas después, en 1928 se reformé nuevamente como colegio y se realiza la actual
portada neorrenacentista?®. En 1946 se hizo una de las mayores reformas al con-
vertir el colegio en casas para maestros y ultimamente (afio 2011) biblioteca, guar-
derfa, oficina de turismo, taller ocupacional, etc., momento en el que se rehabilita
y estudia la bodega, donde en 1995 apareci6 un epitafio del que pudo ser cemen-
terio de las MM. Capuchinas®. La
bodega es fruto de la unién de tres
bodegas, presenta una superficie de
276 m? y ha sido restaurada por el
Ayuntamiento recientemente, facili-
tando el acceso con un ascensor y
escaleras de nueva construccién.

3. Calle Golondrinas, 2.

Vivienda en esquina con entrada a la
casa por una calle y salida trasera en
un lateral, con especial interés por
conservar casi intacta la distribucién
original de alcobas, cocina-chimena,
sobrado o desvan, silos, bodega,
patio, gallineros, cuadras y lagar (con-
vertido en cochera). La bodega, repa-
rada varias veces en los ultimos vein-
te aflos, tiene su acceso junto al patio
y presenta algtin cafién de dificil acce-
so y final incierto.

BODEGA EN CALLE GOLONDRINAS, 2

4. Calle Arrabal, 53.

Vivienda modélica del extrarradio de Nava del Rey habitada por jornaleros o
pequefios propietarios de tierras de cereal, donde la fachada presentaba —hasta hace

28 | 3 decoracion simétrica, medallones —en yeso—, etc. de la fachada, llevd a J. Castan a catalogar el
edificio como obra renacentista de la primera mitad del siglo XVI (CASTAN LANASPA, 2006, 77. Figs. 319-
320), si bien el disefio fue realizado por Joaquin Muro en 1928, fecha que incluso aparece encima de la gran
puerta del edificio.

29 La noticia aparecié en la prensa del momento. Vid. ESTEBAN, J. (1995). “Descubren un cemen-
terio de mas de 200 afios al reparar una bodega”. En £l Norte de Castilla, 17 de febrero de 1995. Valladolid.
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BODEGA EN CALLE ARRABAL, 53

BODEGA EN CALLE EMPEDRADA

unos afios que fue modificada- un
ventanuco o “bocin” para la entrada
de paja al desvan o sobrado. Asimis-
mo, la casa tiene un largo pasillo con
salida trasera a la antigua zona de
huertas y barreros proximos al lavajo
de san Pedro. La parcelacién estrecha
y larga es muy similar a algunas zonas
de las calles del Cafio y Malatos, con
superficies idénticas de forma seguida,
desconociendo si se trata de una divi-
sion por reparto de herencias o un
plan urbano preconcebido. La bodega
es muy pequefa, de #na cuba, habitual
en pequeiios productores o incluso
para el autoconsumo.

5. Calle Empedrada, 2.

La vivienda se ubica en la confluencia
de las calles Empedrada y Del Seco,
configurando un espacio urbano en si
mismo que convierten al edificio
—con mas de 600 m?>- en una casona
singular de dos alturas con una com-
posicién muy ordenada en cuanto a
ritmos, cubierta y vanos. En 1760 la
vivienda, bodega y lagar anexo eran
propiedad del alcalde Manuel del
Solar Solérzano. Ya en el siglo XIX,
tras diversas vicisitudes, pasard a
manos del acaudalado Mariano Oso-
rio Casasola y a mediados del XX a la
sociedad Bodegas Aldial, que transfor-
mo la bodega (297 m?) afiadiendo un
angosto e ingenioso tunel para los tra-
siegos entre los subterrineos de la
empresa. Actualmente, la vivienda se
destina a Centro de Turismo Rural y la
bodega como almacén, conservando
los cafiones cimbrados de ladrillo.
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6. Calle Bautista, 7. Ermita de la
Vera Cruz.

La bodega se sitiia bajo la ermita de la
Vera Cruz, pequefio templo construido
a partir de 1576, cuando la homoénima
cofradia penitencial adquiere el solar y
una vivienda —con su bodega- con la
que ampliar el terreno. En 1646 Ga-
briel de Alvarado dio el aspecto actual
a la ermita, independizando la bodega
del templo con la apertura de una en-
trada exterior situada en el crucero,
acceso que se corresponde con el ac-
tual. En el siglo XX, la bodega se com-
ponia de varios senos unidos, compra-
dos a los propietarios de las viviendas
préximas, conjunto que adquirié Bo-
degas Aldial, realizando en 1947 un pa-
sadizo hasta la Bodega de la Inquisicion,
unida a su vez con otras dos bodegas
de la calle Empedrada para trasegar c6-
modamente con mangueras bajo tierra.
El subterraneo original estd relativa-
mente modificado por la venta de los
cafiones proximos al seno del agua®
para cimentar el antiguo edificio de la
Caja de Ahorros Popular (¢/ Bautista
n° 4) y si bien no es la més grande de
la localidad (372 m?) si es una de las
mas complejas por el aspecto laberin-
tico de los numerosos tuneles.

7. Calle Rodriguez Chico, 16.

La vivienda forma parte de lo que po-
pularmente se conoce como “El Pala-
cio de Godoy”, nombrado en 1801
regidor perpetuo de Nava del Rey
(CARBONERO, 1900: 40). Sin que se

30 Nombre que se debe, probablemente, a
la gran inundacién que sufrié la bodega en 1935.
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haya podido documentar este hecho, lo cierto es que la parte trasera del edificio
conserva el antiguo nombre de “calle Palacio”. Actualmente, la vivienda estd divi-
dida en tres propiedades desiguales, si bien en la fachada se aprecia la distribucién
original del conjunto a pesar de ciertos afiadidos poco afortunados, particién que
se aplico también a la bodega, por lo que su estudio, en cierta medida, puede resul-
tar incompleto. Conserva el Gnico lagar integro (incluida la viga) de Nava del Rey,
desde donde se accede al subterrdneo. La nave de la bodega se construye siguien-
do la traza de los muros superiores de carga para no debilitarlos. Las naves estan
cubiertas de ladrillo en perfecto estado de conservacién.

2 1-'|T_‘|-| im \IIIHII‘I‘III (AT _

8. Hospital de San Miguel. Travesia
Hospital, s/n.

El hospital de San Miguel es uno de
los edificios mas interesantes de Nava
del Rey, actualmente de propiedad
municipal. Fue fundado por el clérigo
Martin Ferndndez en el ultimo cuarto
del siglo XV, aunque su época mds
importante coincidird con la vida del
terciario franciscano Antonio Alonso
Bermejo, quien en 1709 dona sus
cuantiosos bienes al hospital, convir-
tiéndose en una institucién benéfica
capaz de gestionar bienes rusticos y
urbanos, momento en el que el edifi-
cio transforma sus dependencias y el
pequefio oratorio se convierte en una
espaciosa iglesia. En 1850, el hospital
proyecté ampliar el corral y comprd
una vivienda anexa a la iglesia, con su
bodega y sus cubas’, correspondién-
dose este subterrdneo (53 m?) con el
aparecido casualmente en el afio 2010
durante las obras de restauracion del
edificio®.

37 Archivo Parroquial de Nava del Rey [en adelante AP.NR]. Libro de Acuerdos, juntas y cuentas del
Hospital de San Miguel. 1 de diciembre de 1850.

32 La bodega tiene su acceso en el patio, si bien estaba totalmente cegado por varios metros de tie-
rra y aunque habia referencias documentales se desconocia la ubicacién exacta.
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9. Bodegas de Urdil. ¢/ Manuel
Salvador Carmona, 14.

La bodega se sittia bajo una de las ca-
sas nobles y blasonadas de Nava del
Rey, en medio del soportal de la histé-
rica calle Majada, hoy Manuel Salva-
dor Carmona. En 1897, la vivienda fue
comprada por las Hermanas Francisca-
nas Terciarias de los Sagrados Corazo-
nes para establecer el Colegio San José,
momento en el que se segrega el sub-
terraneo que serd adquirido por Bode-
gas Zapata, pasando a Bodegas Lanzos
en fecha sin determinar (entre 1920 y
1940), volviendo a Zapata y més tarde
a Bodegas Aldial, quien lo vende en
2003 a Urdil, empresa que restaura el
subterrineo como tienda de vinos. En
la rehabilitacién se aplicd una opera-
ci6n de gutinado sobre la pefia respe-
tando los arcos de ladrillo, proceso
que se emplea en obra civil para evitar
desprendimientos en tuneles. En su
arranque hay un zécalo continuo de
ladrillo tejar: 30 x 18 cm. (medidas
particulares del ladrillo de Nava).

Interior de bodegas Urdil.
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10. Bodegas Alvarez y Diez. "La Molinera”

Tiene una superficie de 345 m? y es una de las tltimas bodegas construidas en Nava
del Rey. Constituye un caso particular por tener una sola nave de enorme longitud
y gran anchura, con almacenamiento de tinos enterrados, habituales en los afios
sesenta y setenta del siglo pasado. Estd cimbrada casi en todo su recorrido y pre-
senta lagar en la parte superior. Actualmente, pertenece a Bodegas Alvarez y Diez.

11. Bodega de la Nave de la Viesca.

Como ya se ha dicho, se sittia bajo el mayor almacén de vino de la localidad. La
bodega (320 m?) es de un solo cafién, con el acceso para carga—descarga y trasiegos
ubicado en el centro de la nave superior.
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12. Bodega dofia Juana “La
Poderosa”

El subterrineo puede considerarse pa-
radigmatico en lo que suponia la unién
de varias bodegas particulares, incluso
mediante nuevos y pequefios tineles.
Presenta una superficie total de 530 m?.
Hace unos afios se quiso recuperar
como restaurante, proyecto desestima-
do por la imposibilidad de realizar sali-
das de emergencia. En esta bodega se
ve la necesidad de realizar un plan es-
pecial de bodegas para preservar este
tipo de construcciones, poder estable-
cer un control sobre las infraestructu-
ras y ayudar en las labores de repara-
cion a los distintos propietarios.

CALLE EMPEDRADA, 2 BODEGA DE LA CASA RURAL

Problematica urbana

Como es obvio, la excavacion de bodegas cesé con la llegada de la filoxera, inclu-
so dejaran de utilizarse las ya existentes surgiendo un novedoso problema para la
conservacion del casco urbano porque el estado de este subsuelo abandonado con-
dicionard la conservacion de las viviendas y vias publicas, conflicto agravado en los
ultimos treinta afios por una despoblacién que dejard alto porcentaje de viviendas
y por extensién sus bodegas ocupadas ocasionalmente, deshabitadas o en precario
estado de conservacién. A ello cabe afiadir que con el paso del tiempo se perderd
el saber o conocimiento popular de las técnicas reparadoras, acrecentado por el
desinterés de los propietarios que condicionados por los altos costes de manteni-
miento prefieren invertir en el arreglo de fachadas, tejados y no en la bodega.

Ademds de estos inconvenientes, las bodegas navarresas se exponen diariamente a
la pavimentacién de las calles, las zanjas para cableados de telefonia, el trafico pesa-
do que circula por los viales®, nuevas cimentaciones que transforman el espacio de

33 Algunas bodegas discurren por carreteras de la red autonémica y provincial con el riesgo que con-
lleva el tonelaje de grandes camiones, obligando a restringir la circulacién en determinadas zonas: Plaza del
Castillo y alrededores.
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Fotografia
incluida en el
informe del
arquitecto
Candeira, donde
pueden verse los
hundimientos
del ario 1935.

la bodega en plazas de garaje™, etc. Asi, la pérdida del vifiedo y otras costumbres
agricolas derivardn en una serio problema de seguridad ciudadana, sobre todo por
los numerosos derrumbes registrados en los ultimos afios.

Los primeros hundimientos datan del primer cuarto del siglo XX coincidiendo con
el progreso de la filoxera, un claro ejemplo es el de la bodega del colegio (antiguo
convento de MM. Capuchinas) en 1913%. Pero sin duda el més llamativo fue la
ruina de varias bodegas y casas en las calles Rodriguez Chico y Bautista (frente a la
ermita de la Vera Cruz) en el afio 1935%, agravada por la inundacién de los subte-
rraneos durante una tormenta, situaciéon que obligd a cortar la calle por hundi-
miento de la via publica¥’. De igual forma, las filtraciones de las fuentes publicas

34 Edificio en C/ Rodriguez Chico, 46.

35 De la reparacién se encargé Pedro Alonso, uno de los tltimos maestros especializados en bodegas
de la localidad. AM.NR Caja: 8. Carpeta: 48. Libro de acuerdos 20 de enero de 1913.

36 Gaceta de Madrid. 21 de agosto de 1935.

37 La catéstrofe contd con informes periciales de los arquitectos de Medina del Campo Constantino
Candeira y Antonio Vitoria y se prolongd durante varios afios con un tedioso juicio entre vecinos y
Ayuntamiento que concluyé con las viviendas destruidas y la absolucién del Alcalde. Las fotografias de C.
Candeira y todo el proceso puede consultarse en AM.NR. Caja: 229. Carpeta: 4566. Destruccién de parte de
calles por hundimiento de una casa. Contencioso administrativo. De igual forma, las fotografias se conservan
en la Fundacién Joaquin Diaz [en adelante F)D]: C. Fotogréficas. Constantino Candeira: 0249cd — 0250cd.

[52]



Alfonso Gonzalez Gaisan | José Manuel Rodriguez Rodriguez

ocasionaran conflictos entre vecinos y Ayuntamiento®® que lejos de solventarse irdin
in crescendo entre los afios 1950-1975 debido a la instalacién de la red de agua y
alcantarillado, especialmente por la terminacion defectuosa de las obras: zanjas
sobre bodegas, materiales de baja calidad, malas soldaduras, fugas en tuberias, etc.
Los vecinos culpardn al gobierno municipal del deficitario estado de la red de agua
y alcantarillado como causante del mal estado o ruina de sus bodegas®, o bien del
mal estado de la via publica (empedrados y socavones) para justificar el hundi-
miento de sus bodegas y asi reclamar dafios y perjuicios al Ayuntamiento, razén
que motivé la supresién en octubre de 1968 del tributo de bodegas (aprovecha-
miento del subsuelo) aprobado en 1959 por la frecuencia con que se dan casos de hun-
dimiento de las referidas bodegas por el descuido de los vecinos ocupantes y de otros que las
abandonan [...] estimando estos, aun sin_fundamento, la obligacion municipal de tal con-
servacion del subsuelo, sirviéndoles para sus pretensiones, una mds, la que satisfacen tal tasa
o impuesto por dicha obligacion®. En este caso, y en otros muchos, el problema se agra-
v6 cuando el propietario —generalmente emigrante o en paradero desconocido- no
podia asumir los costes de la obra (desescombrado, vallado, etc.) y desesperado ofre-
ce la cesion gratuita de sus viviendas al Ayuntamiento®. Incluso en 1964 el alcalde
alert6 con un bando a los vecinos sobre estados lamentables y situaciones catastrdficas de
las bodegas, situacion mas que critica en la que nos va la vida o la muerte del pueblo® y
donde la solucién propuesta pasaba porque cada vecino mantuviera y controlase su
bodega; bando que se repetird cuatro afios después al aumentar las fugas del abas-
tecimiento publico®. Pero lejos de solventarse, el problema se prolongé en las déca-
das de los setenta y ochenta del siglo pasado, concretamente en la plaza del Castillo

38 AM.NR. Libro de Acuerdos., 15 de agosto de 1935.

39 AM.NR. Caja: 229. Carpeta: 4565. Reclamaciones por dafios producidos en bodega y casa [...]. 6 de
agosto de 1970. [...] se ha derrumbado parte de casi toda la bodega con riesgo inminente de hundimiento de
la totalidad del inmueble [...] Cualquier profano en la materia tiene a la vista con claridad abrumadora y des-
lumbrante la causa generadora del derrumbamiento: las fugas de la tuberia del desagiie del abastecimiento
local [...] Suplico: se fije la cuantia que en concepto de indemnizacién de dafios y perjuicios deba concedérse-
me [...] La Corporacién parte de la conviccion de que el mismo no ha sido motivado en modo alguno por las
tuberias del abastecimiento municipal, sino por el mal estado desde hace muchisimo tiempo tanto del inmue-
ble como de la bodega |[...].

40 E[ tributo en cuestién generaba escasos réditos anuales y resultaba complicado cuantificar los
metros de bodega que ocupan la via publica para aplicar la tasa correspondiente. Vid. AM.NR. Caja: 196.
Carpeta: 3339. Memoria proponiendo suspension del arbitrio de ocupacion del subsuelo. Afio: 1968. La orde-
nanza se aprobd en sesién de 20 de agosto de 1959 y la propuesta se supresién en octubre de 1968.
Asimismo, cabe sefalar cémo las reclamaciones de los vecinos por temor a hundimientos de bodegas son
una constante en la documentacién municipal.

4T AMNR. Libro de acuerdos. 30 de agosto de 1983. Derribo de las casas sitas en la calle Alta del
Castillo, num. 7, propiedad de don Santiago Pérez Pérez y num. 26 de don Julio Cobos Gonzélez, por amena-
zar ruinas. [...] que la casa nim. 26 es propiedad de Julio Cobos Gonzélez, seguin consta al Ayuntamiento [...]
yla cede a favor del Ayuntamiento gratuitamente [...] y que visto la gravedad y peligro que corre para los veci-
nos se habia aceptado la oferta del Sr. Cobos Gonzalez.

42 AM.NR. Caja: 152. Carpeta: 2437. Bando. 1 de abril de 1964.
43 AM.NR. Libro de acuerdos, 26 de junio de 1968.
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donde los hundimientos comenzaron en 1971 y se han prolongado con “efecto
dominé” hasta el afio 2007, obligando a desviar el trifico® pesado y derribar varios
edificios colindantes*. Asimismo, hace bien poco, el hundimiento de una bodega
ocasiono la ruina de cuatro viviendas de nueva construccién obligando a declarar
en ruina otras tantas casas contiguas antes incluso de ser habitadas®.

A la desaparicién y olvido de las bodegas debemos sumar la de los lagares, si bien
los problemas no son tan complejos o dramaticos por hallarse en superficie; no
obstante, con el ocaso de la industria del vino y la generalizacion de la prensa hacia
1950, estas construcciones se transformaran en almacenes, solares para nuevas
viviendas, cocheras, pajares o paneras que en el mejor de los casos conservarin
parte del edificio, no asi las antiguas prensas que serdn destruidas o incluso ente-
rradas en el propio lagar®®. En cuanto a los almacenes de vino, excepcionalmente
se han conservado el del Zapata (¢/ Cafio-Duefias) muy deteriorado; Marqués de
la Viesca, en proceso de restauracion; Bodegas Duque (c/ Federico Carbonero) y
Bodegas Arias (ctra. Tordesillas).

Futuro de las bodegas y lineas de actuacién

Va la vida o la muerte del pueblo®, asi de categérico se mostraba el alcalde en un
bando de 1964 sobre la importancia de preservar este rico, complejo y desconoci-
do laberinto soterrado que con la crisis del sector vinicola en la localidad quedé
abandonado y se convirti6 en un problema urbano que aun hoy continta o, dicho
con mayor optimismo, un interesante patrimonio por explotar. La reciente catalo-
gacién archivistica corrobora su magnitud, resultando el punto de partida para su

44 AM.NR. Caja: 777. Carpeta: 8653. Reclamacion por hundimiento de bodega por conduccion de agua.
Noviembre de 1971. [...] esto se estd alargando y aqui nadie pone el punto final y mucho menos nadie sabré
reconocer jamas los defectos con que fueron ejecutadas las obras en el pueblo con la dichosa acometida del
agua [...] el no calcular los técnicos en la materia el peso y la maquinaria que podria entrar en un pueblo, [...]
con gran numero de bodegas, en su mayor parte abandonadas por sus duefios y junto con el movimiento de la
tierra y las malas soldaduras efectuadas en las tuberias han originado el derrumbamiento de viviendas (que a
mi juicio no han de ser las ultimas que se han de venir abajo) [...].

45 AM.NR. Caja: 778. Carpeta: 8710. Hundimiento de bodegas y adquisicién de terreno para desvio del
tréfico.
46 AM.NR. Sin inventariar. Libro de acuerdos, 31 de marzo de 1989.

47 La noticia apareci6 en diferentes medios de comunicacién, i.e. ESTEBAN. J.: "El derrumbe de una
bodega deja sin vivienda a cuatro familias en Nava del Rey”. El Norte de Castilla. Valladolid, 24 de marzo de
2000, p. 12.

48 Bodegas Aldial, la mayor bodega de la localidad, enterr6 las pesadas piedras de prensa en el pro-
pio lagar para evitar transportes y trabajos innecesarios. En nuestra investigacion, sélo encontramos un lagar
conservado integramente en ¢/ Rodriguez Chico, 16.

49 AM.NR. Caja: 196. Carpeta: 3329. Bandos de alcaldia.
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conocimiento, futuros estudios y obligado mantenimiento. Por ello, es urgente la
redaccion y puesta en marcha de lineas de actuacion para revalorizar y dar a cono-
cer esta marafia de tuneles infinitos, partiendo de una exhaustiva investigaciéon que
responda al sinfin de incognitas que subyacen sobre el tema, para que se puedan
regular las intervenciones, preservar estos espacios, asi como dar nuevos usos cohe-
rentes que fomenten el disfrute del patrimonio. Nos daremos por satisfechos si este
articulo sirve de acicate para continuar el estudio de las bodegas y mantener vivo
el interés por estas construcciones.
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Los castillos de la Mota
en Medina del Campo

FERNANDO CoBOSs GUERRA | Arquitecto

Cuando recibi el honor de ser invitado a participar en este curso de la Academia,
fueron dos los temas que se propusieron, uno general pero local referido a los
Castillos de la Provincia de Valladolid, basado en mis publicaciones sobre la forti-
ficacién regional y otro, més internacional, sobre la fortificacidén renacentista, en
este caso a la sombra de mis recientes estudios sobre este aspecto en los codices de
Leonardo. Finalmente decidimos que hablaria sobre los castillos de la Mota (asi, en
plural, que luego lo explico) pues este tema permitia hablar de los castillos valliso-
letanos al ser la Mota una especie de palimpsesto donde se reunian las caracteristi-
cas de las fortificaciones de varios siglos y al tiempo, en su etapa renacentista, uno
de los mejores y mas tempranos ejemplos europeos, antecedente, luego lo vemos,
de los disefios de fortificacion italianos del Renacimiento.

Esta capacidad de la Mota para resumir en su trayectoria constructiva tantas tipo-
logias y épocas no es en si misma un hecho excepcional y casi todos los edificios
histéricos que han llegado hasta nosotros son fruto de sucesivas reformas y amplia-
ciones. Esta complejidad estratigrafica consustancial al propio devenir histérico de
los monumentos es especialmente acusada en las fortificaciones por un motivo evi-
dente: los promotores de los edificios religiosos cuando tuvieron dinero para cons-
truir, por ejemplo una cabecera gdtica en una iglesia romdnica, comenzaban derri-
bando la fibrica romanica y construyendo en su lugar la gética. Cuando los
promotores de las fortificaciones medievales (y modernas) tenian la imperiosa nece-
sidad de fortificarse, jamas cometian la torpeza de derribar la fortificacién prece-
dente y quedar indefensos, y las nuevas fortificaciones se superponen a las antiguas
aunque no necesariamente en vertical. De esta forma algunas de las fortificaciones
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I Muralla Repoblacisn. s. XiI

Torres Muralla. finales s. X/l /princ s. XIV

I sbricas 1430-1468. Juan Il y Enrique IV

Fabricas 1479-1483. Reyes Catdlicos

Etapas constructivas, planta (por patio).

con mas historia estin compuestas por fragmentos de estructuras defensivas cuya
logica y funcionamiento han cambiado a veces de forma radical pero en las que
sigue persistiendo las masivas fébricas de cada una de las etapas.

El castillo de la Mota de Medina del Campo que hoy conocemos es fruto de cua-
tro grandes etapas constructivas en la Edad Media y primer Renacimiento y cuatro
grandes procesos de restauracion en el siglo XX. Inicialmente lo que hoy llamamos
la Mota, era una muralla urbana de cal y canto a la manera de los castros de repo-
blaciéon y consolidacién del territorio que en los siglos XII y XIII construyen los
reyes de Ledn y de Castilla. Esta muralla presenta reformas y refuerzos (torres,
antemural, foso, relevantes) entre finales del siglo XIII, mediados del XV, todo ello
con técnicas mixtas de fabrica de ladrillo y hormigén de cal y canto. Hacia 1460,
Enrique IV acota una esquina del recinto para construir su gran castillo-palacio, a la
manera de los castillos de la Escuela de Valladolid, esta vez con fibrica de ladrillo
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visto con alma de hormigén y afiadiendo un conjunto de sistemas y funciones
defensivas nuevas, empezando por la gran torre del homenaje y su caballero. En
1476 los ingenieros militares de los Reyes Catdlicos transforman radicalmente la
fortaleza de Enrique IV rodedndola por una barrera artillera y un foso que anula
definitivamente la muralla urbana. Construido con fibrica de ladrillo maciza, la
barrera artillera de la Mota estd considerada como la primera y mas importante en
su época, y emplea, aunque el uso de ladrillo siempre la hizo pasar por mudéjar,
todos los repertorios técnicos, funcionales e incluso formales que serin comunes a
las posteriores fortificaciones del Renacimiento italiano (Giorgio Martini,
Leonardo) y a las grandes realizaciones de finales del siglo XV y principios del XVI
de los grandes ingenieros espafoles (Salsas).

Los estudios del Plan Director

Aunque del Plan Director del Castillo de la Mota! y de las obras incluidas en él se
ha publicado mucho en Espafia?, el anilisis del debate inicial ilustrado por esta
figura y que provocd la decision de redactar un Plan Director sigue siendo un ejem-
plo paradigmiético que permite plantear en si misma los inconvenientes de una lec-
tura metodolégicamente independiente y descontextualizada y las ventajas de la
lectura interdisciplinar integrada®. De esta forma, la necesidad de establecer un
diagnostico preciso del edificio, el definir una programacién completa de las obras
necesarias y el adoptar una metodologia de estudio que aglutinara y fundamentara
todo el proceso, evitando errores anteriores tanto en la interpretacion arqueoldgica

1 promovido por la Junta de Castilla y Ledn a partir de 1992 y redactado por el que suscribe con la
colaboracién de los historiadores y documentalistas Antonio Andrade y Javier de Castro, los arquitectos y
arquitectos técnicos Ignacio Garcia de Tufidn y Valentin Cobo, el equipo de arquedlogos de Manuel Retuerce
y el equipo de topografia de Fernando Mufioz.

2 Esta conferencia es en gran parte una recopilacion sintetizada de lo que entonces publicamos y la
oportunidad de revisarlo. Sobre el edificio histérico: COBOS, F.: “Etapas constructivas del castillo de la Mota.
Evolucidn tipoldgica y analisis critico de sus fabricas”, Actas del | Congreso de Castellologia Ibérica, pp. 274-
294 . Aguilar de Campod, 1994 y COBOS, F.y DE CASTRO, ).: Castillos y Fortalezas de Castilla y Ledn. Ledn,
1998; y COBOS, F.: la artilleria de los Reyes Catdlicos. Salamanca, 2004. Sobre la restauraciéon: COBOS, F.:
“castillo de la Mota. Estudios y proyectos del Plan Director”. Revista R&R n°6. Madrid, 1997. PALENCIA:
Catdlogo del Il Premio de Arquitectura de Castilla y Leén. Zamora, 1999. VV.AA.: BAU Revista de los Colegios
de Arquitectura de Cantabria y Castilla y Le6n. n® RG99. Madrid, 1999. Catalogo de la exposicion Castilla y
Ledn Restaura. Valladolid, 1999. COBOS, F.: “El Plan Director del castillo de la Mota...” Actas del Congreso
Internacional de Restauracion del Ladrillo, Sahagtn, 1999. Valladolid, 2000 pp. 99-112 y Arquitectos, revista
del Consejo Superior de los Colegios de Arquitectos de Espafia, n° 151 (99/3). Madrid, 2000, pp.70-73.

3 Sobre la polémica previa a la redaccién del Plan director, ver COBOS, F.: “El Plan Director del casti-
llo de la Mota...” Actas del Congreso Internacional de Restauracion del Ladrillo, Sahagin 1999. Valladolid
2000 pp. 99 y siguientes.
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como en el propio diagnéstico, llevo al desarrollo de tal Plan Director que reto-
maba la propuesta del arquitecto Juan Agapito y Revilla quien en 1917 habia pedi-
do para la Mota “seguir un plan general, un sistema, que podrd desarrollarse en
varios afios, pero que lleve siempre por regla fija un criterio del que no deba salir-
se”. Con el espiritu que tan bien habia resumido Agapito y Revilla (cuyos proyec-
tos y memorias entonces desconociamos y que aparecieron durante la fase de docu-
mentacidn, reafirmando nuestro criterio) se planific6 el desarrollo de los Trabajos
de Documentacion y Diagnéstico y de los estudios previos del Plan Director entre
1992 y 1995.

Al propio equipo redactor del Plan le correspondié el desarrollo de gran parte del
trabajo de documentacion y diagnédstico. Se levantaron planos completos de todo
el edificio, se rastred en diferentes archivos (Simancas, Alcald, H.P. Valladolid, H.
Militar, etc.) documentacion del edificio y de todas las obras de restauracion y se
analizaron las distintas fibricas y elementos constructivos de cada época, no sélo
desde la lectura de paramentos, sino integrando el estudio de los distintos sistemas
constructivos, de los sucesivos modelos estructurales, —clave de la evolucién histé-
rica y de la patologia del edificio-, o de los distintos modelos funcionales y defen-
sivos, esenciales para la propuesta de recuperacién de recorridos y elementos origi-
nales. Los resultados de este estudio historico-arquitecténico, de arqueologia en su
mas amplio sentido e incluyendo logicamente aspectos de lo que los ingleses 1la-
marian arqueologia “no penetrativa”, han sido ya publicados en sus aspectos basi-
cos*, por lo que nos centraremos en la evolucién de sus sistemas funcionales y
constructivos a lo largo de sus cuatro principales etapas histdricas.

Un primer y elemental anélisis de la estratigrafia muraria permitia no sélo distin-
guir claramente del resto de las fabricas, el muro de hormigdn de cal y canto del
frente suroeste, sino ademds era posible reconocer las sucesivas reformas de la apa-
rentemente homogénea fabrica de ladrillo merced a las distintas coloraciones y for-
matos de los ladrillos empleados®. Las superposiciones, adosamientos e inclusiones
de unas fébricas en otras son claramente reconocibles a simple vista para cualquie-
ra con un poco de experiencia en el analisis de estructuras murarias y se corres-
ponden perfectamente tanto con los diferentes sistemas constructivos o funciona-
les del edificio, como con los datos histéricos, graficos o documentales, obtenidos

4 COBOS, F.: “Etapas constructivas del castillo de la Mota. Evolucién tipoldgica y analisis critico de sus
fabricas”. Actas del | Congreso de Castillologia Ibérica pp. 274-294 . Aguilar de Campoo, 1994 y COBOS, F.y
DE CASTRO, J).: Castillos y Fortalezas de Castilla y Leon. Ledn, 1998

5 Se realiz6 un cuadro con las medidas del ladrillo de las distintas fabricas del edificio. El andlisis men-
siocronoldgico, unido a los distintos aparejos y tonalidades permite diferenciar claramente unas obras de
otras, pero, al igual que ocurre con las marcas de canteria, tiene muchas limitaciones para convertirse en un
elemento cronotipoldgico absoluto, ya que el formato de las piezas no esta sujeto a normativa obligatoria,
en el caso de algunas fabricas de la Mota, los ladrillos fueron posiblemente fabricados especialmente para
cada obra y no pueden vincularse a procesos industriales o tecnoldgicos cuya datacién pueda precisarse,
como ocurre por ejemplo con las bocas de fuego de la fortificacion de transicion. Nétese ademas que las
distintas proporciones entre soga y tizén no se vinculan a una cronologfa especifica, sino, como es obvio
para cualquiera con conocimientos de construccidn, al aparejo empleado.
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al investigar en diversas fuentes. Podiamos por tanto asignar a cada periodo o etapa
constructiva un formato de ladrillo concreto asociado a un sistema constructivo
estructural propio y a un sistema funcional determinado y cambiante. Establecer un
modelo arquitecténico integral para cada periodo, aunque los restos fueran incom-
pletos, integrando en cada estructura independiente el sistema funcional y volumé-
trico ya desaparecido, pero cuya comprension era basica tanto para el andlisis de la
evolucidn, como para entender las claves del funcionamiento conjunto de las diver-
sas estructuras en el edificio actual’. Por este motivo, en la representacion de las dis-
tintas fases constructivas de los planos adjuntos, cada color responde a una reforma
concreta, una especie de unidad estratigrdfica si se quiere mas completa, casi un estra-
to en si mismo y de valor arquitectdnico integral® (cualidades paramentales, cons-
tructivas, estructurales y funcionales) y que no sélo refleja la mera superposicion
estratigrafica de un analisis epitelial que en algunos casos bien por ausencia de dife-
rencias formales, bien por la inconsustancialidad® de éstas no justificaba por si

6 Este método de investigacion se aplicé al estudio del Plan Director del Castillo de Ponferrada que
desarrollamos a partir de 1994, donde el cruce de diversos analisis de paramentos, estructuras, epigrafia, ele-
mentos cronotipoldgicos como saeteras y troneras y fuentes documentales de diversos archivos permitié
descifrar las claves de un edificio en el que las lecturas unidisciplinales precedentes habfan alimentado teo-
rias semilegendarias y cuyo estudio fue publicado hace ya afios en COBOS, F. y CASTRO, J].: £l castillo de
Ponferrada. Ledn, 2002. Més recientemente hemos aplicado esta misma metodologia en los estudios del
Plan director de las murallas renacentistas de Ibiza, publicados en COBOS, F.y CAMARA, A.: de la fortifica-
cién de Yvica. |biza/Eivissa, 2008.

7 “Periodos cronoldgicos coherentes” relacionados directamente con el anélisis arquitecténico de
cada etapa , como definia A. Lépez Mullor, del Servicio de Patrimonio Arquitecténico de la Diputacién de
Barcelona, cuyo planteamiento metodoldgico ha sido referencia obligada en los afios noventa (LOPEZ
MULLOR, A.: * Arqueologia del Patrimonio, una definicién y dos ejemplos” Actas del congreso Restaurar la
Memoria”. Valladolid, 1998.

8 Algo parecido a lo que los seguidores de Brogiolo y Parenti llamaban “cuerpo de fabrica/edificio”
pero que en los estudios de entonces devenia casi sisteméaticamente en la mera adicion de unidades estra-
tigraficas coetaneas y sin embargo deberia poseer para nosotros cualidades arquitecténicas completas, tras-
cendiendo con ello incluso el concepto arquitecténico tradicional de cuerpo de fabrica. En las mismas fuen-
tes se habla de estructura, sin matizar si es un concepto arquitecténico o meramente estratigrafico. También
puede usarse “fase” con el inconveniente de que en arquitectura este término implica un proceso diacréni-
co de construccién que lleva a un resultado buscado desde el inicio, lo cual no es aplicable al proceso evo-
lutivo del Castillo de la Mota. En general, las distintas etapas no tienen el mismo peso y, segtin que caso,
encajarian o no en alguna de estas definiciones. El intento actual de imponer una terminologia univoca
corre el riesgo de privar al estudio de la arquitectura de su enorme cantidad de matices y su defensa fun-
damentalista esconde a menudo la ignorancia de la riqueza de significados del monumento. A la postre
resulta mas eficaz llamar a cada caso por su nombre: “la muralla de la villa vieja” o “las fabricas de los RRCC”
sin entrar a discutir si son estructuras, cuerpos de fabrica o fases, dejando que su definicién planimétrica,
tanto conjunta como en los planos de evolucién histdrica, defina su entidad. Sélo si se pretende represen-
tar la arquitectura desde pardmetros no arquitecténicos como el diagrama Harris o las fichas de unidades
estratigraficas murarias se necesitaran términos arbitrariamente univocos, ya que no “vemos” la arquitec-
tura cuando la nombramos, pero en este caso conviene no inducir al error de que la arquitectura se puede
agotar en un diagrama, entendido éste como finalidad Ultima del propio estudio.

9 Los "accidentes” del paramento pueden ser reflejo de modificaciones que afectan a la sustancia
arquitectdnica (la firmeza, la utilidad y la belleza vitrubiana) o ser meras anécdotas del proceso constructivo,
como las diferentes hornadas del ladrillo, las carretadas de piedra de distinto origen, los parones estacionales
o el trabajo conjunto de distintas cuadrillas. Las claves para reconocer estos aspectos no se encuentran nece-
sariamente en la lectura de los paramentos y no considerar estas circunstancias lleva actualmente a [sigue]
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mismo la divisién estratigrafica que consideramos en su momento determinante!
y hoy, 18 afios mas tarde, sigue siendo metodolégicamente valida.

Los cuatro castillos de la Mota

Obviando la fortificacién prehistérica, el castillo como edificio historico, es resul-
tado de cuatro grandes etapas constructivas, que uno a uno constituyeron cuatro
fortificaciones diferentes aunque las posteriores aprovecharan parte de las fibricas
de las anteriores; la muralla de la repoblacién con obras de los siglos XII y XIII, su
sistemdtico refuerzo con torres y antemural, seguramente a finales del XIII o prin-
cipios del XIV, la edificacion del alcazar de Enrique IV, con su torre del homenaje
de enorme repercusion en su época, y la no menos impresionante barrera artillera
de los Reyes Catolicos, obra maestra de la arquitectura militar espafiola del
Renacimiento y a la altura -y algunos afios adelantada— de las obras de los mejores
arquitectos militares italianos.

abrumadores despliegues de unidades estratigréficas que literalmente no dejan ver el edificio. Esto no sig-
nifica que el método no sea adecuado, pero ninglin método se justifica en si mismo. Podria considerarse,
valga la comparacion, que el destornillador es el método més adecuado para desmontar un reloj —y casi
todos somos capaces de hacerlo— pero lo interesante es saber cdmo montarlo y entender cémo funciona.
De igual forma, en las publicaciones recientes abundan paramentos desmenuzados de los que la Unica con-
clusién valida que puede sacarse es contar el nimero de piedras que los componen.

10 Sobre las implicaciones de esta solucién, no sélo en el analisis arqueoldgico sino también en los
criterios de restauracion puede verse COBOS, F.: “Lectura estratigréfica y restauracion de fébricas”. Actas
de la | Bienal de Restauracié Monumental L"Hospitalet de Llobregat (Barcelona). 2002.

17 Resulta sorprendente que diez afios més tarde de haber publicado los resultados de nuestros estu-
dios, muchas de las apreciaciones que hicimos en lo publicado sobre la metodologia de la arqueologia de la
arquitectura (y que aqui hemos conservado en las notas) sigan siendo vélidas. Casi ninguna de las expecta-
tivas entonces abiertas se han cumplido; no se ha difundido su conocimiento entre los arquitectos, a los que
normalmente se pretende excluir en unos estudios cuya casuistica es paradéjicamente inalcanzable para
nadie sin sélidos conocimientos de construccién y estructuras; los criterios de restauracion derivados de su
aplicacién no se han reconocido y aceptado todo lo ampliamente que debieran y, finalmente, su aplicacién
al estudio sistemético del territorio no se ha desarrollado apenas al estar més abocada la disciplina a mirar
cada vez mas en profundidad un trozo de paramento que el territorio que lo rodea. Por el contrario, todos
los peligros que entonces anuncidbamos se han cumplido; la disciplina ha quedado reducida a una analiti-
ca que la mayor parte de la veces por excesiva y falta de relacién con la comprensién integral del edificio,
no pasa de ser un denso y poco comprensible ejercicio académico; la incapacidad para hacer un andlisis cua-
litativo y ponderado (ver notas anteriores) ha derivado en un fundamentalismo conservacionista de la anéc-
dota que ha provocado una légica reaccién contraria en muchos restauradores y, finalmente, el circulo de
los autoproclamados expertos se ha cerrado tanto (para conservar un supuesto monopolio de los saberes
inicidticos) que lo que deberia haber sido una autentica revolucién de nuestra percepcién del patrimonio
como documento, se ha convertido a ojos del mundo en pequefios caprichos que algunos locos nos empe-
fiamos en asumir en las obras de restauracion.
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i3

Vista de la muralla inicial cortada por el foso del castillo.

La muralla de la repoblacién

El castillo actual encierra parte de la vieja muralla de la repoblacién del siglo XII,
que incluye una puerta mudéjar, quizd mds tardia, y que fue reforzada posterior-
mente con torres de planta rectangular, de finales del XIII o principios del XIV. Este
recinto amurallado era la primera cerca de la Villa de Medina, ya desde el siglo XIV
era conocido como LA MOTA vy fue escenario de las luchas sefioriales del siglo XV.
Esta muralla, més bien sus restos, se extiende por todo el perimetro del cerro y fue
excavada parcialmente entre 2002 y 2004. La excavacién también permitid recono-
cer los restos de la imponente ciudad prehistérica 900-500 a.C. y su relacién con la
medieval que alli se implantaria después de 1.700 afios de despoblacion del cerro.
El més sorprendente de los datos fue comprobar que ni la ciudad prehistérica ni la
medieval ocuparon todo el cerro y ambas se separaron de la parte no ocupada con
un profundo foso que coincide exactamente uno sobre el otro™2.

12 Coinciden tanto que siendo el prehistérico un foso de dos senos con plataforma intermedia (como
los de Julio César en las Galias pero mas de 500 afios més antiguos) el foso medieval en "V” corta la plata-
formay en la seccién excavada pueden verse tres senos.
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El recinto amurallado que
se construye durante el si-
glo XII, en una etapa de
disputas fronterizas entre
el reino de Castilla y el de
Leodn, en la cual se genera
un sistema defensivo orga-
nizado tanto por parte de
castellanos como leoneses.

Las construcciones genera-
das en este periodo, cons-
truidas de forma répida,
exigian una técnica cons-
tructiva sencilla y materia-
les autéctonos abundantes;
de este modo se generaliza
el tapial de cal y canto como
sistema mas empleado, sus-

Detalle del despiece de las fabricas de tapial de cal y
o canto de la muralla del siglo Xll, en los muros
tituyéndose el canto por reaprovechados del castillo.
otros materiales mas abun-

dantes segun la ubicacién
geografica de cada fortificacidn, asi en Tierra de Campos se recurre a la tierra (por
falta de piedras) o en el Piramo de Torozos se emplea la piedra caliza, por ejemplo.

La Mota de Medina se construye como un recinto sin torres, de esquinas redonde-
adas que se adapta a la elevacién geogrifica existente, a la vez que genera un foso
circundante. El drea que encierra supera las 6,5 has, a las cuales se accede por tres
puertas: al Nordeste la puerta del camino de Pozal de Gallinas, al Suroeste la vin-
culada al rio y al Noroeste la mejor protegida por la geometria de la muralla.

Los tramos existentes en la actualidad permiten imaginar la grandiosidad de la
muralla; se conservan tramos realizados por tapiales de cal y canto de 3 m de espe-
sor en la parte inferior que se van reduciendo hasta los 2 m en la superior (ascen-
diendo 5 tapiales), con alturas de 1,5 m por tapial, o sea 7,5 m. Sin embargo, los
muros, de esta época, reutilizados en la construccién del castillo de La Mota dupli-
can esta altura. Las cajas tienen longitudes variables y no son de evidente identifi-
cacién, como sucede con las horizontales, remarcadas éstas por las agujas de made-
ra empleadas o los huecos que han dejado, ya que en la mayor parte de los casos
la madera se ha desintegrado. El sistema de agujas también es variable, se ha obser-
vado el empleo de tres métodos: el de varilla pareada de madera (empleado en otras
fortificaciones, fundamentalmente en San Pedro de Latarce), el de tablillas de
madera estrechas colocadas casi de manera continua y el de grandes listones de
madera mas comun, pero menos empleado aqui; en los primeros casos las agujas
no se recuperan y quedan embebidas formando parte del muro, en el tercero los
listones se reutilizan para nuevos tapiales.
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Restos de muralla al este del castillo.

Seria Alfonso VIII quien mandé construir este recinto junto con otros de tamafio
parejo como Uruefia, para dar forma a la frontera que sirvieran de defensa frente a
los leoneses Fernando II primero y Alfonso IX después. A modo de satélites en
torno a estos nucleos se construirian fortificaciones de menor tamafo, pero de
caracteristicas constructivas similares, ovaladas, sin torres y a base de tapiales de cal
y canto. Todas ellas forman un sistema de fortificaciones ahora en proceso de estu-
dio y caracterizacion®,

Torres y antemural de la muralla de la Mota

En una etapa posterior, suponemos finales del siglo XIII principios del XIV, se cons-
truye un antemural delante de la muralla inicial, en el frente Sudeste (la zona mds
llana y accesible) dejando un espacio de liza entre ambas sobre el que se jalonan
torres macizas, delante del nuevo muro exterior se consolida un foso importante.

La diferenciacién cronoldgica entre la muralla y las torres rectangulares se justifica
no por la presencia del ladrillo, que perfectamente podria no aparecer en los lien-
zos, de mucho mas sencillo encofrado, o por su condicién de estructuras adosadas

13 Estudios de Caracterizacion del Sistema Territorial Patrimonial “Castros de cal y canto de los siglos
Xll'y XIlI" que ahora realizamos por encargo de la Junta de Castilla y Ledn.
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(ya que la ausencia de traba
es normal entre torres y
muralla por razones defen-
sivas) sino mas bien por el
solape que provoca dicha
estructura sobre la puerta
mudéjar del recinto. Como
se ha dicho, resulta dificil
saber la época en que se
erige la muralla con preci-
siéon (en algin momento
entre la repoblacién y prin-
cipios del siglo XIII). La
puerta mudejar que se con-
serva embutida en el muro
actual del castillo parece
corresponder a principios
de dicho siglo. Las torres
son sin embargo, como se
ha dicho, posteriores a la
muralla y a la puerta, pues
al adosarse la tapan parcial-
mente y, slempre con crite-

T

R

.,:

>

=}

rios de similitud construc- Vista de la puerta romanica (en el muro del siglo XII),
tiva y tipoldgica, podrian encajada entre dos torres de la etapa posterior.
fecharse a finales del siglo

XIII o principios del XIV

recordando bastante a la vecina y coetdnea de Madrigal. Los ladrillos de ambas
estructuras (puertas y torres) son también distintos.

El sistema constructivo empleado en las torres (tapial de cal y canto) se repite con
una variacion caracteristica de la época; los tapiales se separan horizontalmente
mediante verdugadas de ladrillo que permiten dejar ficilmente los huecos de paso
para las agujas recuperables y las esquinas se rematan con cantoneras de ladrillo.
Este método se repite en numerosas torres del entorno de Medina -Pozal de Galli-
nas, Villaverde, La Pinilla (Sieteiglesias de Trabancos)- y es caracteristico de Madri-
gal de las Altas Torres (Avila) fortificado sobre 1302.

Las torres sobresalen unos 7 m de la muralla inicial y tienen una anchura de 5m, la
altura de las tapias es similar a las anteriores entre 1,5 m y 2 m. El ancho total de
la liza es de unos 10 m cayendo después la seccién hacia el foso, las torres se dis-
tancian entre si 20 m o mas, la separacién no es constante.

El recorrido tanto del antemural, el foso y las torres se aprecia entre la puerta de
Pozal de Gallinas y la del suroeste, el frente sudeste del recinto a la vez que el mas
vulnerable.
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Muralla medieval dentro y fuera del castillo.

El crecimiento de Medina y de sus sucesivos recintos amurallados convirtié a la
villa vieja en un alcdzar independiente de la ciudad, de forma que, ya en el siglo
X1V, se identificaba la fortaleza de la Mota con la villa vieja y suponia, y supuso
posteriormente, un poder dentro de Medina. La construccién del palacio de
Fernando de Antequera en la plaza al otro lado del rio aumenté esta dicotomia
entre villa y Mota, albergando en repetidas ocasiones, una y otra parte, ejércitos y
banderizas rivales en la época de Juan I y Enrique IV. La imagen de la villa vieja
aparece reflejada en el plano de Ayllon de 1806, enormemente preciso al comparar
la villa vieja y el actual castillo que conserva una parte importante de la cerca de
aquélla.

Alcazar de Enrique IV

La muralla y las torres afiadidas fueron relevantadas ya en el siglo XV donde hay
referencias a obras de Juan IT de Aragdn'4, obras que constituirian una etapa inter-
media de adaptacién de la cerca. De lo conservado actualmente sélo podria corres-
ponder a este periodo una sala ubicada sobre la mas oriental de las torres de la
muralla vieja que tenia un gran arco que la abria por la gola, el cual fue tapado al
construirse el lienzo que la une con la torre del homenaje. Hacia 1460, Enrique IV
“construyd asi mismo una torre que luego fue causa de multitud de desgracias™'.
La obra consistia en un alcdzar situado en una esquina del recinto amurallado que

14 Juan Il de Navarra (luego de Aragdn) hacia obra en 1433 y condenaba a dos vecinos a ciertos
pagos “para la obra de nuestro alcdzar e fortaleza que nos mandamos facer en la mota...” y segtin una fuen-
te: en 1440 labraba la fortaleza de la Mota Fernando Carrefio, obrero mayor. (COBOS, F.: “Etapas construc-
tivas del castillo de la Mota...” Aguilar de Campod, 1994).

15 Asf en la crénica (Alonso de Palencia, 12 década, lib. 4, cap. 10) aparece que, hacia 1460 "en
esta poblacién (Medina) se construyé asi mismo una torre que luego fue la cuna de multitud de desgracias”.
Se trata seguramente de la torre de la Mota ya que otra torre fuerte que existia en la plaza ya estaria cons-
truida en 1439, pues en esta fecha escribia Juan II: "yo este aqui en la torre de encima de la plaza con fasta
diez omes de armas y cinco o seis ballesteros. Y si por fuerza me quisieran entrar la torre, entiendo defen-
derla fasta que no mas pueda aunque la vida me cueste” (COBOS, F.: “Etapas constructivas del castillo de
la Mota...” Aguilar de Campod, 1994).

[71]



Los castillos de la Mota en Medina del Campo

1. Costilo de La Mota 1468 (Medina del Campo] 4. Castillo de Tomelobatan, 1435-73. 7. Castilo de Villafuerle, 1473.
2. Castilo de Portilo, 1484, 5. Casfillo de Villaveiid, hacia 1465, 8. Castlo de Fuente el Sol. 1474,
3. Castilo de Fuensaldafia, 1465. 6. Castillo de fuentes de Valdepero, 1466, 9. Casfilo de Villolonso, 1470-75.

Cuadro comparativo de plantas, a la misma escala, de castillos de la Escuela de Valladolid,
segunda mitad del siglo XV.

se separaba del interior de La Mota por dos lienzos de muralla con garitas y una
hermosa torre del homenaje. Con elementos mudéjares, la obra pertenece sin
embargo en su conjunto al modelo de castillo sefiorial de la Escuela de Valladolid
aunque construido en ladrillo. El edificio, de marcado cardcter palacial, debia estar
acabado en 1468 cuando Enrique entrega a su hermana Isabel “el alcdzar, fortaleza
e torre de La Mota™e.

La diferenciacién entre el relevante de las torres de la muralla y el castillo de la
Escuela de Valladolid tampoco se justifica por la diferencia formal del ladrillo,
notablemente irregular en ambos casos, ni por la presencia de un relleno intramu-
ros de cal y canto, sino por la distinta organizacién de la defensa, donde incluso
como ya hemos dicho, el lienzo nordeste adosa sobre la gola abierta de una de las
torres relevantadas.

El conjunto resultante, hecha abstraccién de la parte coincidente con la muralla, res-
pondia a las caracteristicas de los castillos de la Escuela de Valladolid'’: una torre de
enormes proporciones cuya altura igualaba la longitud del pafio de fachada, (sien-
do la altura de éste la mitad que el de la torre), un patinillo de entrada con las puer-
tas en codo y distribucién doméstico palacial en torno al patio porticado. Es entor-
no a 1460 cuando surgen los primeros modelos de un conjunto de castillos que
conocemos como la Escuela de Valladolid. Todos ellos se caracterizan por respetar

16 Segiin un documento del 15 de febrero de 1468 sabemos que por el acuerdo de Guisando la prin-
cesa Isabel recibe de Enrique IV Medina incluyendo el “alcazar, fortaleza y torre de la Mota”.

17 COBOS, F. y DE CASTRO, JJ.: Castillos y Fortalezas de Castilla y Leén. Leén, 1998. pp. 146-149
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Lo‘ Mota Tomrelo boléh 7 Fuensaldafia Pefafiel

Secciones, a la misma escala, de distintas torres del homenaje de castillos de la Escuela de
Valladolid.

una proporcién determinada entre la planta basicamente cuadrada, la altura de su
recinto (la mitad del lado de la planta) y la altura de su gran torre del homenaje (el
doble que la altura del recinto e igual a su lado en planta). Este modelo de fortifi-
cacién basado en un cubo (pues tiene la misma medida de largo, alto y ancho) se
concreta normalmente en un castillo compacto con la torre del homenaje en una
esquina y las otras tres esquinas ocupadas por torres de planta circular. El respeto a
esta proporcidn es mds evidente si se tiene en cuenta que no todos los castillos de
la Escuela de Valladolid tienen el mismo tamafio. De hecho hay basicamente dos
tamafos, el grande, en torno a los 36 metros de lado, y el pequefio, alrededor de 22
metros. El respeto por la escala es tal que los castillos pequefios tienen a su vez ven-
tanas mds pequefias, alturas de piso mds bajas o escaleras més estrechas. De esta
forma, vistos de lejos no hay forma de apreciar las diferencias de tamafio entre los
castillos grandes y los pequefios.

La traza de la Mota tiene sin embargo alguna singularidad de forma, asi el muro
que va del homenaje a la puerta mudéjar se traz6 sobre un pozo ya existente prac-
ticando una chimenea en su interior para permitir su uso desde el interior del cas-
tillo. Resultaba asi una curiosa solucién de compromiso para incluir el pozo en el
nuevo reducto sin inutilizar la puerta de la villa vieja (un brusco giro apenas sobre-
pasado el pozo conseguia mantenerla abierta para acceder al viejo recinto que se
conservaba). La puerta era sin embargo, controlada por el castillo que montaba
sobre ella una de sus torres, como ya habiamos visto hacer en el castillo de Cuéllar.
En el otro lienzo perpendicular que sale de la torre se situaba la puerta principal, a
la vera del homenaje y que conducia a un pequefio patinillo defendido por la ver-
tical de la torre, que aislaba a ésta de la zona palacial interior y que, con dos puer-
tas desenfiladas, controlaba el paso al interior del palacio.

Se daban aqui todas las caracteristicas propias de la distribucién palacial de este tipo
de castillos, aunque en Medina se conserven solo algunas en la reconstruccion de
mediados del siglo XX. El patio se organizaba en cuatro crujias con solo tres galerias
en dos alturas, careciendo de galeria la fachada que mira al Norte. Igual ocurre en los
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patios de Portillo y Villafuerte y
en otros palacios vallisoletanos
de la época o posteriores. Exis-
tia ademas una independencia
total entre los accesos a los
corredores palaciales y el acce-
so a la torre del homenaje que,
en el caso de Medina, se hacia
por una pasarela elevada que
cruzaba por encima del patini-
llo de entrada (esta indepen-
dencia de accesos y el caracter
exento de la torre respecto al
palacio fue la parte menos res-
petada en la restauracién de
Ihiguez Almech en 1943).

En la torre existia ademds un
segundo acceso o, més bien,
una comunicacién con los

adarves del recinto. Interior- Seccidn por el acceso al castillo de Enrique 1V, con el
mente la torre tuvo tres plantas patio y la barrera renacentista completados. Se ve la
cubiertas por tres bévedas de puerta de acceso a la torre a un nivel elevado.

diferente factura: la inferior de

gajos, la intermedia esférica montada sobre trompas de rica decoracién mudéjar y
la tercera con grandes gajos sobre pechinas en el paso de la planta cuadrada a la
octogonal, en un disefio que parece responder a la necesidad de transmitir adecua-
damente las cargas de la torre caballero que sobre la azotea se levantaba y de la que
sélo quedan algunos de los nueve machones sobre los que apoyaba.

Aungque perdido el caballero, cuya impronta copid sin embargo el remate de la cer-
cana villa renacentista de “casa blanca”, la torre de la Mota se remata atin especta-
cularmente con ocho grandes garitas que escoltan las cuatro esquinas y estd toda
ella ejecutada de muro de ladrillo con almas interiores de cal y canto, en un mate-
rial que pese a ser extrafio al resto de los castillos de la Escuela de Valladolid (salvo
el vecino y casi desaparecido castillo de Foncastin) no modifica las caracteristicas
bésicas de proporcién y distribucion.

Por otro lado no ha sido posible distinguir etapas constructivas en el conjunto de
torre y lienzos anexos, siendo en apariencia todos ellos de una sola época y con-
cepcién aunque el basamento del conjunto se empez6 con muros de cajas de hor-
migén con verdugadas para continuarse, con muros careados homogéneamente de
ladrillo. Paraddjicamente y desde un punto de vista estilistico la béveda de la sala
principal se podria fechar hacia 1420 como muy tarde!® y las garitas no podrian ser

18 Recuerda mucho a algunos ejemplos relacionados con Fernando de Antequera tanto en Castilla
como en Huelva.
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Vista frontal actual, en la explanada la urbanizacién reproduce la trayectoria de tiro de la
barrera artillera del castillo, 1848 (S.G.E. n°268).

anteriores a 1450. Incluso hay detalles que permiten considerar la torre caballero
coetdnea del conjunto (la curiosa béveda del dltimo cuerpo que favorece la trans-
misién de cargas o el paulatino giro de la escalera para preservar el imprescindible
macizo de apoyo de uno de los machones intermedios del caballero).

Las fuentes documentales que situarian la construccion de este reducto entre 1460
y 1468, coherente al menos con la datacién cronoldgica de las garitas (de disposi-
ciéon muy parecida al del Alcdzar de Segovia) y su vinculacién tipolédgica con los
castillos de la Escuela de Valladolid.

Barrera artillera de los Reyes Catdlicos

Tras un periodo de luchas internas en Castilla —incluido un intento de asalto que
deja las huellas de los impactos de artilleria en lo construido hasta entonces!’-, la
fortaleza regresa a manos de los Reyes Catdlicos, que empiezan una obra de gran

19 Los impactos de la artillerfa son un accidente del paramento que establece la diacronia entre la
obra de Enrique IV, que los presenta y las fabricas de los RR.CC., que son posteriores al ataque y no los pre-
sentan, rebatiendo todo lo escrito anteriormente sobre la unidad de la obra del siglo XV. Desde este punto
de vista parece claro que nuestra actitud restauradora deberd ser claramente respetuosa con estos “rotos”.
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[ZZFatrica barrera, 1477-1483
1777 Fabrica Homenaie. 1460-1458
[l Rehabiltacion Torre. 1949

1 Pavimento liza.

2 Rigola.

3 Chimenea ventilacion.
4 Galeria inframurcs.

5 Drenaje lecho.

6 Recalces puntuales.

7 Gunitade.

8 Drenaje estrada.

9 Tablestacado.

10 Drenaje superior.

11 Pozo .

12 Galeria comunicacion entre pozos.

Peril tedrico anies de &y degradacion, —
Perfil antés de la intervencidin
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0 anteriores al foso.
Substrato sin resios anfrpicos. D

Seccién explicativa de la barrera artillera.

trascendencia. Derriban parte de la vieja muralla y rodean el alcizar con una barre-
ra artillada con cuatro niveles de tiro y capacidad para casi 200 piezas de artilleria.
Los trabajos duraron siete afios (1477-1483) y sus artifices fueron el maestro
Fernando, un artillero de los ejércitos reales, y el maestro Abdalla, un alarife mudé-
jar. Si el edificio de Enrique IV era asimilable a la arquitectura mudéjar mas por la
solucion de la béveda?® de su Homenaje que por el resto de las caracteristicas for-
males y tipoldgicas, la barrera de los Reyes Catdlicos, en la que su ingreso era un
arco de herradura y su constructor —que no necesariamente su disefiador- era un
mudéjar, no puede de ninguna manera considerarse un edificio mudéjar, atendien-
do a sus aspectos constructivos, formales o funcionales. De esta forma hay que con-
siderar a la barrera medinense como una fortaleza renacentista, a la manera de otras
fortalezas renacentistas italianas?!, también de ladrillo, a las que aventaja cronolé-
gica y tecnoldgicamente?.

20 COBOS, F.y DE CASTRO, J).: 1998 op. cit. p. 229.

21 Especialmente Mondavio u Ostia, considerados los mejores exponentes de la época y presentan
galerias intramuros semejantes a las de la Mota, aunque de menor entidad y cronoldgicamente mas tardias.

22 Respecto a la importancia del disefio de la barrera artillera de la Mota en la fortificacién del rena-
cimiento puede verse COBOS, F.: “Tecniche ossidionali e difensive aragonesi e spagnole” Actas del congreso
internacional Castel Sismondo e ["arte Militare del Primo Rinascimento. Rimini (Italia), 2004 y “Los origenes
de la escuela espafiola de fortificacién del primer renacimiento” en VALDES, A (coord.): Artilleria y fortifica-
ciones en la Corona de Castilla durante el reinado de Isabel la Catélica. Madrid, 2004. Mas recientemente,
COBOS, F.:"...quien a mi rey no obedeciera de mi se guardara: La arquitectura militar espafola con Fernando
el Catdlico (1474-1516)" en VIGANO, M. (Coord.): L’ architettura militare nell’ eta di Leonardo. Locarno, 2007
y "Leonardo ingeniero y su contexto: Una guia de lectura critica del Cédice Madrid II" en Los Manuscritos de
Leonardo da Vinci de la BNE: Codex Madrid I (Ms. 8937) y Codex Madrid Il (Ms. 8936) Primera edicién critica
y edicién facsimil. Madrid, 2009.
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Vista de los fosos recuperados, de la etapa renacentista y del puente de acceso al castillo.

La barrera artillera aparece a principios del siglo XIV en Algeciras y se generaliza en
el XV en Francia y en Castilla con algunos ejemplos en Italia (N4poles y Rimini). En
Castilla (y también en Francia) en los afios 70 del siglo XV, son muchas las barreras
artilleras que presentan cdmaras de tiro bajo —a cota del campo exterior- y casamatas
con troneras en las torres, (Portillo, Simancas, Ponferrada, etc.) muchas de ellas te-
nfan ademds un amplio foso pero son escasos los ejemplos que presentan cdmaras de
tiro o galerias de pie de escarpa, ocultas del tiro enemigo bajo la cota exterior del foso.

La primera barrera castellana con este tipo de defensas fue, sin mucha duda al res-
pecto, la del castillo de la Mota en Medina del Campo. Empezada hacia 1476-77 y
terminada en 1483%, es consecuencia de la guerra contra Portugal y de lo aprendido
hasta ese momento. La barrera, de unos 20 metros de altura —12 bajo la cota exterior
del foso- y por tanto de un perfil aparente muy bajo, presenta un cuerpo bajo atalu-
zado y un cuerpo alto recto y visible desde el exterior. En el cuerpo alto estin dos
lineas de tiro, la del adarve almenado, para piezas de mano y la de la cota de suelo,
con cdmaras de tiro para artillerfa media alternadas con huecos para espingardas y
cafiones de mano, tanto en los lienzos como en las casamatas de las torres angulares.

Pero, como hemos dicho, la verdadera novedad que presenta la barrera de la Mota
es su galeria de tiro en la escarpa y sus dos niveles bajos de tiro en las torres angula-
res. Para conseguir esta disposicion, las galerfas y casamatas tuvieron que solucionar
el problema de la extraccién de humos que en la galeria de la Mota se consigue

23 Es la fecha que figura en el escudo de la puerta de la barrera, claramente visible tras la restauracién
del afio 2000. coincide con la documentacién histérica conocida. Ver COBOS, F.: “Etapas constructivas...” op.
cit. pp. 275-293, COBOS, F.:“El Plan Director de Restauracién del Castillo de la Mota. Metodologia...” op. cit.
pp. 99-112 y COBOS, F.y DE CASTRO, JJ.: Castilla y Ledn. Castillos y fortalezas. op. cit. pp. 210-234
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mediante chimeneas en las bdvedas y huecos situados sobre las troneras que venti-
lan las cdmaras y actian como cebadores para producir el deseado tiro en las chi-
meneas. Las aberturas de tiro de los niveles situados por debajo de la cota exterior
del foso son en general para piezas de pequefio calibre, salvo en las torres, que pre-
sentan troneras para cafiones de 10 a 20 cm de calibre, especialmente las que cubren
desde los flancos.

La seccién del foso y la galeria que lo cubre también es muy singular ya que la con-
traescarpa presenta un paseador intermedio a modo de camino cubierto, en un
nivel que coincide con la galeria de la escarpa. Dicho camino cubierto, a unos seis
metros por debajo de la cota exterior del foso no tiene precedentes y tampoco apa-
rece posteriormente si exceptuamos la distincidén entre foso alto y foso bajo aso-
ciada al cubete o baluarte avanzado de Carmona.

Las ventajas de este sistema son evidentes si se pretende contrarrestar el que las trin-
cheras enemigas asomen a medio foso y batan el muro desde un lugar inaccesible
para el fuego defensivo, sobre todo si, como en la Mota, es posible hacer salidas a
través del baluarte avanzado de la puerta y contraatacar por el camino cubierto pro-
tegido por el fuego de la galeria. También y dado que habia alguna salida exterior
en la parte menos expuesta, era muy util para recibir y acoger refuerzos exteriores.

Sin embargo es posible que la obra finalmente ejecutada no sea sélo el resultado
de un disefio que buscase inicialmente este sofisticado sistema de defensa. La com-
posicion de los estratos en los que se excava el foso presentan una clara diferencia
entre el foso profundo, los primeros seis metros, compuesto por una marga arci-
llosa muy estable que sélo necesita ser chapada para conservarse durante siglos y la
zona superior, los seis metros mds altos, compuesta por arenas y rellenos antropi-
cos mucho mas inestables. De hecho, tanto el camino cubierto como la galeria de
escarpa apoyan sobre la cota superior de la marga mas estable, un firme adecuado
para apoyar el sistema de bévedas y casamatas de la galeria cuya cota se adapta, no
por casualidad, a las variaciones de la cota de este estrato. Dada la profundidad del
foso, la composicidn de los estratos referidos y las cargas del castillo precedente no
puede extrafiarnos que los ingenieros de los Reyes Catdlicos prefirieran ensanchar
la excavacién en la parte alta, acomodando galeria y camino cubierto, antes que
plantear un muro de contencién de doce metros de altura con toda la carga en
cabeza. El resultado fue, sin embargo, un foso en dos niveles, uno alto cubierto por
el fuego de la galeria y cuya cota (6 m) es suficiente para presentar batalla a las trin-
cheras de asalto, y otro profundo, sélo batido por las troneras de las torres, que se
levantan desde el lecho del foso, casi invulnerable a las minas por su profundidad
y por resultar toda su parte baja en realidad maciza (por este motivo fracasé la vola-
dura intentada en la guerra napolednica)*.

Semejante despliegue de conocimientos constructivos y defensivos no tiene un autor
concreto al que atribuirse y aunque se ha sugerido sin pruebas la muy posible pater-
nidad de Alonso de Aragén, duque de Villahermosa, en cuanto que comandante de

24Ver COBOS, F.: la artilleria de los Reyes Catdlicos. op. cit.
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Vista cenital del sistema de acceso a la barrera y de la explanada frontal del castillo.
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la artilleria castellana en la guerra de sucesion de Enrique IV, y habiéndose descarta-
do a Ramiro Lopez por no estar adn en Castilla?®, s6lo nos quedan, refrendados por
la documentacién de Simancas, el maestro Abdalla, el maestro Ali de Lerma como
ingeniero y el maestro lombardero Fernando, que daba orden en el facer la cava®.

Las barreras alamboradas, es decir, construidas desde el fondo del foso y en gran par-
te enterradas y ocultas del enemigo son en si mismas fortificaciones completas que
por sus dimensiones superan a muchos de los castillos europeos de cuerpo unico.

25 En una némina de 1482 recibe un dinero que “nos le mandamos dar para ayuda de su costa por
que nos vino a servir desde el reino de Aragén a la guerra de los moros” (ver COBOS, F.: la artilleria de los
Reyes Catdlicos. op. cit.)

26 Segiin fuentes documentales muy diversas y no siempre coincidentes. Reclamacién de deudas de
los herederos del maestro lombardero Fernando que trabajava en dar horden en el faser de la cava e trabajar
con su persona todo lo quel podia e estar alli en la dicha fortaleza fasiendo de su oficio en una fragua todas las
cosas quel sabia faser para provecho y defensa de la dicha fortaleza (AGS, Consejo Real leg. 674 fol 3).
Cuentas de las obras del Castillo de la Mota: Maestre Addalla maestro de las obras de la Mota tiene XXV mil
mrs. de racion e quitacion desde el afio LXXX, tiene librados los afios de LXXXI, LXXXIl, LXXXIIl, LXXXIX, XC.
Maestre Ali de Lerma, tiene por engeniero XV mil mrs. de quitacion desde el afio LXXIX tiene librado este dicho
afo y no mas. Maestre Hernando herrero mayor de la fortaleza de la Mota tiene de racién e quitacion dos mil
doscientos mrs., no tiene si no librado afio de LXXX. (AGS Escribania mayor de rentas. Nominas de Corte,
Legajo ). Otras cuentas generales: " 7480 Maestre Abdalla y Maestre Ferrando, maestros mayores de las obras
de Medina del Campo, de sus raciones ... 35.000 mrs. 1481 Maestre Abdalla y maestre Fernando, maestro de
las obras de la Mota de Medina... 37.000 mrs. (LADERO QUESADA, M.A:: La hacienda real de Castilla en el
siglo XV. La Laguna. 1973 pp. 283, 288 y 291).
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Su principal inconveniente es curiosamente que les sobra el edificio que rodean,
convirtiéndose los altos muros de los castillos interiores, con los afios y el mayor
poder de la artillerfa, en un claro peligro para los defensores de la barrera, como
seflalaba un informe sobre la Mota de un ingeniero del siglo XVIII que valoraba la
fortaleza con la precisién propia de su profesion?’. Obviamente en el siglo XV este
peligro no era tan grave ni tan evidente como en el XVIII, todo més cuanto la barre-
ra confiaba su defensa a las galerias y casamatas abovedadas. En todo caso la exce-
lente valoracion técnica hecha tres siglos después indica hasta que punto esta obra
era ya una fortificacién moderna? .

Si tecnoldgicamente la barrera de la Mota es un salto impresionante, respecto a las
fortificaciones medinenses anteriores, centrindonos en su sistema constructivo
también pueden destacarse algunas diferencias. La primera es el formato y el apa-
rejo del ladrillo (un pie castellano a soga, 2/3 de pie a tizén con fabrica de tizones
y s6lo sogas alternas en las esquinas) y la modulacién de los huecos y dimensiones
de la traza (multiplos del pie y especificamente de la vara castellana normalizada
por los Reyes Catélicos). La segunda y més significativa es la condicion de la fabri-
ca de aparejo continuo o macizo en la seccidn, es decir que los muros, en algunos
casos de cinco metros de espesor, estin aparejados en toda su seccién, hilada por
hilada y las bovedas, de caidn o de casquete esférico (autenticas casamatas artille-
ras), no presentan rellenos en los hombros al aparejarse completamente hasta sus
roscas los muros exteriores que las encintan?.

Decadencia y restauracion

Durante el siglo XVI el castillo entra en decadencia y a finales de este siglo se repo-
nian los puentes levadizos de la barrera y del homenaje, y en el XVII el puente fijo

27A este recinto (el castillo interior) circuye una falsa braga de proporcionada altura y buena fabrica de
ladrillo, hecha en tiempo de los Reyes Catdlicos; el espacio entre este muro y el anterior estd terraplenado, y sus
siete torres redondas tienen cada una tres bévedas de pequeria capacidad, altura, y entrada. Desde la del medio
comunica por bajo del terraplén una galeria por todo el recinto, y se conoce fue hecha para guarnezer la mura-
lla con un segundo fuego de mosqueteria, que no fuese descubierto de la campania: tiene solos cinco pies de
ancho; pero como de una tronera a otra se sostiene el grueso del muro con arcos, da tres pies mas de capacidad
a los defensores, que pueden situarse en sus troneras sin impedir el paso a los transitantes [...] En el estado pre-
sente de su obra se puede hacer una buena defensa con el fusil, pues aunque no tiene muchos fuegos flanquean-
tes, no hay paraje que no sea descubierto por las troneras superiores, y por las de la galeria subterrdnea; pero si
se atacase con artilleria, aunque su recinto exterior es bueno, el interior descuella tanto y esta sin terraplén tan
inmediato, que sus ruinas no dejarian a los defensores de arriba, que es donde en algunos parajes podian util-
mente montarse cafiones formando parapetos (AGS, Guerra Moderna, Legajo 3.298) 1764 “Relacion y cons-
sistencia del Castillo de Medina del Campo...” por el Teniente Coronel de Ingenieros don Agustin de Herrera.

28 Hemos publicado otro sorprendente informe, en este caso del mismisimo VAUBAN sobre la forta-
leza de Salsas, que corrobora la alta cualificacién técnica de las fortalezas de los RR.CC. (COBOS, F.: “...quien
a mi rey no obedeciera de mi se guardara: La arquitectura militar espafiola con Fernando el Catdlico (1474-
1516)" en VIGANO, M. (Coord.): L architettura militare nell’ eta di Leonardo. Locarno, 2007, p. 154)

29 Verificado para las bévedas de la galeria perimetral y de la torre norte, aunque la torre caida pudo
tener hormigdn de cal y canto en la cimentacidn y el macizo interior, a juzgar por sus restos.
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Alzado general noroeste, por el foso, donde se aprecian las distintas lineas de artilleria

de la barrera. En 1764 se informa al Marqués de Esquilache sobre el castillo, y se
explica que “por no estar revestida la contraescarpa del foso se han derrumbado
tanto las tierras que puede bajarse por todas partes”. Por los planos de 1808 y 1848
sabemos que entre estas fechas (seguramente en la Guerra de la Independencia) se
derribé una torre de la barrera, parte de una cortina y el frente del baluarte. Hacia
1880 se expolia el ladrillo de la fortaleza, haciendo desaparecer todos los almenajes.

Pero el edificio que ha llegado a nuestros dias también es fruto de una dilatada aun-
que discontinua obra de restauraciéon que comenzé en 1904, cuando es declarado
Monumento Nacional al cumplirse el IV centenario de la muerte de Isabel la
Catdlica. Las primeras obras las dirige el arquitecto Teodosio Torres, que levanta las
almenas y adosa al Castillo un puente fijo de ladrillo que desvirtda su imagen de
fortaleza inexpugnable y es duramente criticado (“anacrénico pegote”) por
Lampérez, Agapito y Revilla y otros destacados arquitectos e historiadores de la
época®. Con la muerte de Teodosio Torres, que coincide con la reconstruccién de
la torre caida de la barrera, se hace cargo de la obra D. Juan Agapito y Revilla,
actuando en lo mas urgente de las bovedas subterrdneas. Las obras son muy lentas
y en 1930 se interrumpen. Aun asi su mayor mérito es el estudio, documentacién
y exposicién de criterios de intervencién que contienen sus proyectos, luego des-
graciadamente olvidados. A partir de 1930 y financiado con las donaciones para la
“causa de la memoria de la reina Isabel la Catélica”, emprende D. Antonio Prast,
una campafia de excavaciones, estudios y proyectos. Sin embargo serd después de
la Guerra Civil, cuando el castillo es cedido a la Seccién Femenina de Falange para
su rehabilitaciéon como “escuela de Mandos”. El proyecto y direccién de obras
corre a cargo del arquitecto D. Francisco Iiiguez Almech. Se excavan todas las

30 El puente levadizo y su disposicién original habian sido estudiados y publicados por el arquitecto
y académico Ferndndez Casanova en 1904 con motivo de su declaracién como Monumento Nacional.
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Imégenes comparadas, antes y después de la restauracion, fosos y barrera sur.

cimentaciones de las dependencias domésticas y sobre ellas se levanta el nuevo edi-
ficio interior. De caracter historicista pero con una sobriedad y ambigiiedad estilis-
tica premeditada, la obra supone un precedente para las posteriores rehabilitacio-
nes de otros castillos para residencias o paradores de Turismo.

La restauracién del cuerpo interior del castillo por Ifiguez cerré en falso la recu-
peracion de la barrera y los fosos apenas iniciada por Agapito y Revilla y todo el
sistema defensivo quedd literalmente tapado y enterrado hasta que en 1992 inicia-
mos las actuaciones del Plan Director.

Dentro de los estudios del Plan Director, se planificaron una serie de estudios inde-
pendientes —los Estudios Previos— que aportaron datos relevantes al conjunto de la
interpretacion histérica y al diagndstico integral del edificio topograficos, arqueo-
légicos, geotécnicos etc, y con casi medio kildmetro de galerias subterraneas se desa-
rrollé un proyecto especifico para descegar y explorar galerias y pozos.

Seccidén general del proyecto de restauracion.
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Fotos comparativas de la recuperacién del sistema de acceso al castillo.

La primera obra se ejecutd en la barbacana (el espacio situado entre la barrera y el
recinto interior) donde se eliminé el relleno que sepultaba los niveles originales,
(hasta 1,5 metros). Se recuperaron las cotas de uso de las troneras y cimaras de tiro
y se abrieron las chimeneas de ventilacion de las galerias subterrdneas. El sanea-
miento de estas galerfas constitufa otra de las acciones prioritarias. Se abrieron y
recuperaron sus sistemas de tiro y ventilacion forzada, disefiados para eliminar la
gran cantidad de humo que producia la artilleria, lo que, unido a la impermeabili-
zacion y pavimentacion de la liza, sobre sus bdvedas, permitié detener la degrada-
cién que las filtraciones y la condensacién estaban provocando. El criterio final de
la intervencién no era otro que el de la recuperacion funcional del edificio como
excepcional maquina de guerra del Renacimiento, rehabilitando sus recorridos y
haciendo, no ya que “disparasen” de nuevo sus cafiones desde sus distintas lineas
de fuego, al liberarse sus troneras, pero si, al menos, que no se evacuara el agua por
ellas y pudiese el edificio ventilar a través de sus eficaces sistemas originales.

Con el resultado de los trabajos de documentacion se disponia de datos suficien-
tes para valorar las actuaciones mds necesarias en los fosos y barrera del castillo, el
sector considerado prioritario entre los cuatro en que se dividia la propuesta de
intervencion del Plan Director. Se pretendia atajar varios problemas de gran tras-
cendencia. Por un lado el edificio estaba parcialmente enterrado (hasta 6 m en algu-
nas zonas) sus camaras bajas de tiro estaban bajo tierra y las fabricas enterradas se
estaban deteriorando rapidamente. Contribuia a ello la retencién de agua que el
relleno provocaba, agua que procedia del saneamiento del edificio, de las filtracio-
nes del depédsito municipal y del agua de lluvia de todo el cerro, actuando el foso
como gran esponja e inundando periédicamente algunas de las cimaras de la barre-
ra de los Reyes Catdlicos.

La actuacidén consistia esencialmente en desescombrar el lecho inferior del foso, re-
parando las fabricas, y recalzar las paredes exteriores en las zonas mas deterioradas.
El castillo recuperaba asi sus verdaderas proporciones, con torres de 20 metros de
altura en la barrera, sus alambores y sus cdmaras bajas. Se proyectaba un complejo
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Imégenes de la fachada principal en 1904, y tras las restauraciones de 1913, 1953 y 1997.

sistema de drenajes perimetrales escalonados para garantizar el mantenimiento de la
consolidacién, evitando las inundaciones periddicas, pero conservando la humedad
de los substratos expansivos bajo la cimentacién del edificio.

Tras la excavacién se pudo abrir la entonces cegada portilla y se eliminaron los cha-
pados modernos de algunas torres que, cimentados sobre los rellenos, quedaron
colgados y fuera de linea. Fue necesario retacar algunas fabricas muy dafiadas y
reponer piedras de troneras y se reconstruy6 también el arco diafragma sobre el que
pivotaba el segundo puente, que era levadizo originariamente. En la contraescarpa
se comprobd que el talud alto estaba totalmente erosionado y parcialmente perdi-
do y, por ello, al plantearnos la recuperacion del foso, se optd por reperfilar los
rellenos de la contraescarpa alta, descubriendo parcialmente el corredor pero sin
intentar reconstruir el corte superior.

Con el talud inferior las soluciones estaban también muy limitadas. Por un lado, el
corte en el terreno era muy estable y no necesitaba reforzarse con muros de conten-
cidn; por otro, este terreno se degrada rapidamente a la intemperie, aunque bastaba
con chaparlo para garantizar su estabilidad. Aunque es posible suponer que los inge-
nieros reales pretendfan haber chapado la contraescarpa -y seguramente de ladrillo-
el hacerlo ahora suponia dar al foso una presencia arquitecténica y una geometria
que nunca tuvo. Optamos por gunitar el corte con una sucesion de capas de morte-
ro hecho con el propio terreno natural en una fina piel de 8 cm armada, que por su
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sistema de capas superpuestas, preveia la degradacién diferencial de las capas exte-
riores. Con el tiempo adquiriria el aspecto heterogéneo que al principio no tenia,
congelaba el perfil de la excavacién en su estado actual, sin apenas geometrizarlo,
era reversible y no implicaba la destruccién del perfil histérico.

En la parte posterior y ya en la dltima fase de obras, se localizé el foso prehistérico,
una parte no acabada del foso de los Reyes Catolicos y se desentrafié una curiosa
historia, tapada por los escombros: la torre sur de la barrera del castillo fue volada
por guerrilleros espafioles en 1808-10 y fue reconstruida en 1913 por Teodosio
Torres, que encontré la torre original volada de pie y parcialmente oculta por el relle-
no del foso a pocos metros de su emplazamiento original y, cuando descegamos el
foso completamente, vimos no sélo la cdmara inferior, con su béveda y sus trone-
ras, sino también las evidencias de su voladura con barrenos al tiempo de la restau-
racién. Resulta claro que para Torres, la reconstruccion de la torre en su esquina no
era compatible con la perduracién de la torre original unos metros mas alla.
Nosotros sin embargo, hemos conservado los restos originales y la torre de 1913, sin
que ello nos genere méds molestias que tener que explicarselo a las visitas!.

37 Sobre estas cuestiones de criterio ver COBOS, F.: “Problems & Methodology in the study & repair
of fortifications” en Europa Nostra. Bulletin 58 the Hague (Holanda), 2004. y “The perception of the value
of the bastioned fortifications as monument heritage.”"en Reconstruction or new construction of medieval
castles in the 19th century. Europa Nostra. Bulletin 61. Gianni Perbellini (ed). Verona (ltalia), 2007
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Los castillos de la Mota en Medina del Campo

La recuperacion del foso del castillo dejaba “colgadas” las estructuras del puente que
se construy6 a principios de siglo XX y suponia la oportunidad de recuperar el sis-
tema de ingreso original. En la excavacion, apareci6 la parte posterior del baluarte:
una torre defensiva en mitad del foso, que protegia la puerta de los ataques de arti-
llerfa y servia de apoyo para los puentes de entrada.

Desgraciadamente, y pese a su importancia, el frente exterior del baluarte estaba
destruido y la torre aparecida era en realidad el mufién de una estructura mds
amplia. Los apoyos y las dimensiones conocidas del primer puente historico y una
huella semicircular dieron informacién suficiente para plantear la construccion del
cuerpo semicircular que completaba el baluarte sélo hasta la cota de apoyo del
puente, actuacion imprescindible por otro lado para habilitar el paso por el unico
acceso operativo del castillo.

Por otro lado, la parte afiadida, como todas las fibricas ejecutadas en el Plan Direc-
tor, se realizd con el ladrillo disefiado para esta etapa de restauraciones. Cumpliamos
asi con el preceptivo criterio de que la nueva fabrica se diferencie de las antiguas y
seguiamos la tradicion de todas las restauraciones y etapas constructivas anteriores
con ladrillos de modulacién distinta y tonalidad ligeramente diferente. Diferencia
ésta que nos habia permitido distinguir tanto las obras histéricas como las distintas
restauraciones simplemente por la métrica del ladrillo. Se conseguia por un lado
empastar nuestra actuacion en la sélo aparente homogeneidad del conjunto de las
fabricas y por otro se permitia a las miradas atentas el distinguir las obras nuevas.

De esta forma (como argumentamos en su dia y hoy sigue siendo véalido)* la conside-
racion del edificio como el resultado de un proceso evolutivo, legible en sus fdbricas, no sélo
vacuna contra actuaciones homogeneizadoras, sino que imposibilita en la prdctica los intentos
de imitar completamente las fabricas histdricas, al forzar a elegir entre los aparejos de etapas
igualmente originales. Por el contrario, en el caso de nuestra intervencion en la Mota, esta cir-
cunstancia limitaba cualquier tentacion de distinguir exageradamente nuestra “firma’, aun-
que s6lo fuera por la falta de modestia que supondria gue nuestras fabricas se diferenciasen de
las otras precedentes en mucha mayor medida de lo que aguellas se diferenciaban entre si.
Estdbamos por tanto “forzados” a asumir que ni éramos los primeros restauradores del edifi-
cio ni seriamos con seguridad los tltimos; nuestra intervencion no podia aspirar a otra cosa
por tanto que a ser simplemente una modesta fase del largo proceso histdrico del monumento.

32 COBOS, F.: “El Plan Director de Restauracién del Castillo de la Mota. Metodologfa de estudio ..."
op. cit. p. 109.
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La relacion que existié entre la compania de los Caminos de Hierro del Norte de
Espafia y la ciudad de Valladolid se puede abordar desde muchas perspectivas, de
hecho son numerosos los estudios sobre la materia'. Alguno de sus autores la cali-
ficé de verdadero idilio?. Hoy, sin embargo, tengo la impresién de que la compa-
fifa de los Caminos de Hierro del Norte de Espafia y lo que aqui hizo es una “per-
fecta desconocida” o casi.

Es cierto que resulta dificil profundizar en las investigaciones sobre Norte, pues la
mayor parte y lo mejor de sus archivos fueron destruidos durante la Guerra Civil y
lo que se conservaba en el edificio de viajeros en Valladolid, probablemente trasla-
dado a Madrid y alli vendido para su reciclaje.

Para Valladolid el 20 de febrero de 1856 fue una fecha muy especial que los coeta-
neos supieron descubrir como tal —de hecho dieron nombre a una calle y hubo
muchas celebraciones-: captaron inmediatamente su hondo significado. Si cabe
mas importante ain fue que, cuatro afios més tarde, en 1860, hace precisamente
ciento cincuenta afios, entrase en la estacion de Valladolid, la primera locomotora.

T GARCIA FERNANDEZ (1974), especialmente pp. 17-35, diversas aportaciones en ALMUINA y otros
(1985) procedentes de las plumas de Rueda, Diez Espinosa, Carasa, Rodriguez Gonzélez y Virgili; algunos de
los trabajos de Pérez Sanchez (1992) y (1996); Santos y Ganges y Lalana muy especialmente; la publicacién
de Jiménez Carcia (1992), en particular las pp. 25-63 sobre el impacto econémico del ferrocarril. Sin abor-
dar directamente esta cuestién, pero bdsicos para la elaboracién de estas paginas, Amigo (1999), Moreno
(1999) y Amigo y Moreno (1995) y Tedde de Lorca (1978) y Comin y otros (1998).

2 FERNANDEZ DEL HOYO (1981), p. 359.



La Compania de los Caminos de Hierro del Norte y Valladolid (c. 1850-1936)

La Compaiiia de los Caminos de Hierro del Norte de Espafa tuvo una enorme
influencia en la ciudad de Valladolid. Con todas las limitaciones de los similes,
podria decirse que para la ciudad las dos partes de su pulmén son: el derecho
—Campo Grande- es con el que respira y el izquierdo —todo el complejo de la esta-
ci6n- bien puede asumirse que fue su pulmédn econémico durante mucho tiempo.

Valladolid habia sonado afios antes a 1856, como ciudad de paso para una linea
que uniera Madrid con Irin, pero ninguno de los proyectos presentados a los dis-
tintos gobiernos habia conseguido salir adelante puesto que los constructores
nunca lograban financiar su instalacion. El caso es que la compaiiia del Norte reci-
bira de la Sociedad del Crédito Mobiliario Espafiol las concesiones para explotar
un camino de hierro que iba a unir Madrid con Irdn. La primera concesién que
logré Eugenio Pereire (primo de Emilio e Isaac) y otros socios, vinculados después
al Crédito Mobiliario —cuyos estatutos se aprobaron un mes mds tarde— y después
también a Norte, fue precisamente la linea Valladolid-Burgos, el 20 de febrero de
1856.

Este hecho llené de jubilo a los vallisoletanos pues tras esos adjudicatarios se vio
que quienes realmente estaban eran los poderosos hermanos Pereire y el capital
francés, garantes de que la construccién llegaria a feliz término. También sabian
que eso sélo era el comienzo de toda la linea Madrid-Irin, que, efectivamente, los
Pereire irian obteniendo en los meses siguientes. Asi lo recogia el conocido Manual
Histdrico y Descriptivo de Valladolid adornado con dos ldminas y plano topogrdfico de la
poblacion o sea Guia del ferro-carril del Norte, que comprende su historia, descripcion, tari-
Jas y todo cuanto es il y necesario al viajero y al comerciante escrito por Alcalde:
“Valladolid recibié por telégrafo tan fausta noticia celebrandola con regocijos
publicos y dando por acuerdo de su ilustre Ayuntamiento, la denominacién de calle
del 20 de febrero, a una que por primera vez se abri6 al ptblico, la que partiendo de
la de Dofia Maria de Molina comunica con la rondilla de San Lorenzo, en memo-
ria de tan grande acontecimiento; nombres que al revés de lo que sucede con otros
que aparecieron por esta época y ya no existen, han de conservarse como recuerdo
de uno de los hechos histéricos més trascendentales y beneficiosos que Valladolid
registrard en sus anales™.

En los meses siguientes los Pereire irian obteniendo los tramos hasta Madrid e Irdn.
Y asi el 8 de julio de 1860 entraba el primer convoy con dos locomotoras de vapor
(la primera se llamaba Valladolid) y 53 vagones en la estacion vallisoletana. El 1 de
agosto se abrid al trafico el tramo entre Valladolid y Venta de Bafios. (37 km). El 15
de septiembre se inaugurd el tramo entre Valladolid y Medina del Campo (42 km)
y el 25 de noviembre se abrié a la explotacion el tramo entre Venta de Bafios y
Burgos (84 km).

Estos cuatro afios y medio que discurren desde febrero de 1856 a julio de 1860,
atraerdn nuestra atenciéon mas adelante.

3 ALCALDE (1861), p. 335.
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La Compafiia de los Caminos de Hierro del Norte

La Compaiia de los Caminos de Hierro del Norte nacié en marzo de 1858 de la
mano del Crédito Mobiliario Espafiol, y dos afios més tarde que éste, con las con-
cesiones y lineas obtenidas por el Crédito y por otros particulares para unir Madrid
con la frontera francesa. Entre sus utdpicos objetivos estaba también la extraccion
del carbdn de la cuenca palentina, lo que otorgd a Valladolid un papel nuclear en
sus ilusionados proyectos industriales a realizar sobre unos mal calculados recursos
carboniferos que deberian haber alimentado una poderosa siderurgia y fabricas de
gas. Se constituyd con un capital de noventa y cinco millones de pesetas (380
millones de rs.) repartidas en 200.000 acciones, la mayor parte suscritas por fran-
ceses (entorno al 80 %). Tendra que pasar mucho tiempo para volver a encontrar
tanto volumen de inversién en Espafia®.

Norte tuvo como objetivo prioritario la explotacion de los diferentes tramos en que
se habia subdividido la linea ferroviaria hasta la frontera francesa, siguiendo los iti-
nerarios preferentes marcados por la Ley General de 1855. Vamos a repasar el ori-
gen de sus primeras concesiones.

El Gobierno, de acuerdo con esa ley, habia promulgado otra en ese mismo afio
para poder otorgar por subasta la concesién del ferrocarril de Madrid a Irtin en la
parte de Madrid al Ebro, con un ramal desde Valladolid al Canal de Castilla. A su
vez ésta se dividia en tres secciones: una de Madrid a Valladolid por Medina del
Campo; otra de Valladolid a Burgos, y la tercera de Burgos al Ebro (estamos en
noviembre de 1855). El Gobierno instaba a los ingenieros a finalizar cuanto antes
los estudios que cerraran el recorrido hasta Irin (finalmente: Miranda de Ebro,
Vitoria [no Bilbao], Alsasua, Tolosa y San Sebastidn). Como ya dijimos, de estas
tres secciones el Estado sac6 a subasta el 20 de febrero de 1856 la segunda de esta
linea fundamental para su concepcidn, el tramo Valladolid-Burgos (Eugenio Pereire
transfiri6 esta concesién mas tarde al Crédito Mobiliario Espaiiol: el 20 de marzo
de 1858) y el 11 de julio de 1856 otorgaba al Crédito Mobiliario Espafiol, las dos
secciones restantes: Madrid-Valladolid y Burgos a la frontera francesa. También se
establecieron a finales de ese afio las subvenciones a la construccién y sus condi-
ciones. Los segmentos Valladolid-Medina del Campo y Valladolid- Burgos se aca-
baron de construir en 1860. Para entonces ya se habia fundado la Compafiia Norte
(30 de marzo de 1858). A estos hechos se les ha otorgado una gran importancia,
puesto que las concesiones se otorgaron en primer término a sociedades de crédi-
to. Esto significé que la conexion ferrocarril y banca permitié movilizar mucho
mas deprisa y en mayor volumen los recursos financieros necesarios para la cons-
truccién y equipamiento de las redes; pero ademas la vinculacién de este tindem
que formaron ferrocarril y banca con el capital extranjero, especialmente francés.

4 Las dos grandes empresas ferroviarias espariolas: Norte y MZA serén las dos mas grandes empre-
sas del pafs hasta después de la Guerra Civil de 1936. Significaron el nacimiento de la gran empresa en
Espafia.
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Los gestores principales del Crédito Mobiliario Espafiol fueron los hermanos
Pereire, fundadores a su vez del Crédit Mobilier francés.

Previamente, el 18 de junio, el Crédito Mobiliario habia logrado la concesion de la
linea Alar del Rey a Dueiias por Palencia. En Duefias enlazaria con la linea Madrid-
Iran. Esta concesién se recibid sin subvencion de construccion, pero la empresa
estaba muy interesada en conectar con las cuencas carboniferas del Norte. Todo
ello va perfilando los intereses de la futura Compaiia del Norte: su atencion al tra-
fico Madrid-Francia y la conexién con el litoral cantédbrico. Como es conocido ese
Duefias (el entorno de s. Isidro), terminaria siendo Venta de Bafios.

Todos estos entresijos son imprescindibles para entender a Norte. Esta compafiia era
hija del Crédito Mobiliario Espafiol y, sin este recorrido por el Crédito, Norte resul-
ta incomprensible. La Sociedad del Crédito Mobiliario reflejaba en su Memoria del
afio 1856 que los fondos que habia adelantado para la construccion del ferrocarril,
para las minas de carbén y fabrica de gas, eran los mas importantes del activo del
banco: el 63,5 %. El Crédito consideraba que mover el carbén, y por lo tanto ins-
talar el ferrocarril, permitirfa competir con el carbén inglés. Ambos negocios se com-
pletarian con la fébrica de gas en Madrid. Su actividad fue frenética en estos meses.
Consideraron otros muchos proyectos ferroviarios: Medina del Campo-Salamanca,
Miranda de Ebro-Zaragoza, Palencia-Ledn, que denotaban su intencién de abarcar
la explotacion ferroviaria de todo el norte peninsular, pero todo esto ira llegando
mas tarde pues los desembolsos iniciales habian sido muy fuertes. Centraron sus
prioridades entorno a la linea Madrid-Irin y el ramal hacia Alar del Rey necesario a
sus objetivos con la fibrica de gas y las minas de Barruelo.

Una vez independizada la empresa ferroviaria del Crédito, éste seguia con la mayor
parte de su activo comprometido con aquélla. Cuando se comenz6 a finalizar la
construccion de las lineas troncales (hacia 1864), aunque todavia sin cerrar la red,
Norte y las demds compafiias comprobaron que las expectativas de beneficios que-
daban defraudadas: los ingresos del trafico no llegaban a cubrir los costes de la
explotacién y menos a restituir las inversiones (que habian sido mucho més altas
que en Francia debido a las dificultades que encontré la construccién). Todo ello
coincidié con una coyuntura de crisis agraria y financiera, de escala europea, que
asust6 de nuevo a los capitales y los apart6 de la actividad ferroviaria: esta crisis de
las empresas ferroviarias contribuy6 decisivamente a la quiebra del sistema banca-
rio por la excesiva vinculacidén que existia de las inversiones de esas sociedades con
la actividad ferroviaria. La crisis de 1866, por lo tanto, situaria a ambas en una posi-
cién muy comprometida y, para el mercado castellano y leonés y vallisoletano en
particular, la confianza en el sector financiero quedé bajo minimos durante un
largo periodo. En Espafia esta coyuntura se vio agravada por los déficits presu-
puestarios (mal endémico de la economia espafiola) y las malas cosechas de 1867-
68, que derivaron hacia consecuencias politicas: revolucién de “la gloriosa” que
abri6 las puertas al sexenio revolucionario.

En 1864 Norte culminaba su etapa de formacién con las lineas Madrid-Irdn y
Venta de Bafios-Alar, alcanzando los 739,8 km, que mantuvo sin cambios hasta
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1874°. En este afio comienza su primera etapa de expansion, hasta alcanzar en 1889
los 2.061,5 km de longitud, que durante los siguientes 10 afios llevaria a su estabi-
lizacidn, culminiandolo en 1898 cuando se alcanzan los 3.581,5 km. Norte acaba-
ria extendiéndose sobre el norte peninsular, hasta que en 1941 pasé a formar parte
de Renfe. Su estrategia inicial le llevé a dominar la zona septentrional y los princi-
pales puertos del Cantabrico y le hizo estar a punto de lograr el monopolio del tra-
fico a Francia, impedido por MZA, al igual que la posibilidad, también buscada,
de cerrar el litoral mediterrineo por lineas de Norte.

Su implantacién en Valladolid

Pero épor qué la compaiiia del Norte se fijé en Valladolid? ¢y qué hizo de especial
aqui? Algo ya se ha tratado en el apartado anterior.

Valladolid atrajo a los hermanos Pereire por muy variadas razones, desde luego no
sélo en razén de una condicion ineludible para trazar una linea ferroviaria que
uniera Madrid con Irin: ipor algin lado tendria que ir!; sino que se tratd de algo
buscado y deseado, promovido asi, tanto por su presente en 1856, como por los
proyectos de futuro que se veian posibles. No s6lo pasard por Valladolid, sino que
las obras comenzaron por aqui en direccién a Burgos.

Valladolid se habia convertido, tras la desamortizacion y la llegada de las aguas y
barcazas del Canal de Castilla, en 1835-36, en el principal mercado del cereal caste-
llano. A partir de aqui comenzaron a instalarse distintas fdbricas de tejidos (lino),
siderurgia y papel entorno a 1842. Entre 1842 y 1856 (etapa industrial y preferrovia-
ria en Espaiia) se multiplica el nimero de fébricas instaladas en la ciudad: harineras
(El Cabildo y La Flecha por ejemplo, serdn las més grandes de Espafia del momen-
to), textiles (algoddn), sidertrgicas, de materiales de construccién, etc. Si esto no
hubiera sido asi la decision de traer el ferrocarril hacia Valladolid no hubiera tenido
una completa l6gica: Valladolid ya era un centro econémico en Castilla y en el cua-
drante noroccidental de la peninsula y contaba con un futuro prometedor.

Para los Pereire su proximidad a Madrid y a la cuenca carbonifera palentina-leonesa,
su situacion estratégica dentro de Castilla y de la futura linea dorsal de la compaiiia,
y el ser ya centro de transportes y principal mercado del cereal, constituyeron atrac-
tivos suficientes para apostar muy fuerte por ella, pues no s6lo pujaron por construir
la linea férrea, sino que ademas decidieron convertir a Valladolid en la cabecera de
la futura explotacién de la linea. Otorgaron en consecuencia la categoria de Estacion

5 EL 15 de agosto de 1864 se celebraron en San Sebastian los festejos para conmemorar la termina-
cién de la linea Madrid-Irtin, asi como el tramo Hendaya-Bayona de la Compagnie de Chemins de fer du
Midi, concedido a los Pereire en 1859.
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principal, es decir, fuera de categoria o de categoria especial, lo que significaba que,
a diferencia de las encasilladas dentro de una categoria, tenia un proyecto de dise-
fio propio y especifico. Esto suponia no s6lo edificio de viajeros, de mercancias y
depésito de locomotoras, sino también las instalaciones generales de la compania:
oficinas, almacenes y los talleres generales de reparaciéon y, aunque por poco tiem-
po, la sede del Consejo de Administracién, mds tarde descubririan la importancia
politica de Madrid y la necesidad de estar cerca del poder, trasladando el Consejo
a aquélla en 1864.

Este conjunto de instalaciones, decisiones de los Pereire, seran trascendentales para
la ciudad y para la propia configuracién del conjunto de la estacion®. Funciones
ferroviarias asignadas y caracteristicas de la ciudad seran pues los elementos funda-
mentales. Nos hemos referido al depésito y a los talleres generales: dos piezas dife-
renciadoras respecto a otros nucleos ferroviarios proximos y que gozaban de
muchas cualidades idénticas a las de Valladolid, afiadiéndose el que disfrutarian de
la condicién de nudos ferroviarios y, sin embargo, no serdn tan importantes como
Valladolid, hablamos de Medina del Campo y de Venta de Bafios.

El terreno llano del entorno facilité la toma de decisiones mencionada: la cons-
truccion para el tendido de la red se haria més rapidamente y se podrian comenzar
a obtener rendimientos lo antes posible.

Pero, como ha quedado expuesto, fue la prosperidad econémica, la iniciada moder-
nizacion de su sector industrial, la formacién de capitales que conllevo esta con-
centracion de actividades, y el hecho de tratarse de una ciudad con una importan-
te dotacion de servicios de educaciéon y justicia por ejemplo, lo que propicié la
eleccion de Valladolid, también para que pudiera radicarse en ella el personal direc-
tivo de la compaiiia. Valladolid se convirtié en punto neurédlgico de la Compaifiia
Norte.

A partir de esta decisién fundamental se procederd a la eleccion del emplazamien-
to de la estacion. Surgieron distintas posibilidades, pero la necesidad de un amplio
espacio, relativamente cercano, condujo a que las miradas de todos, incluido el
propio Ayuntamiento, se dirigiesen hacia los viveros municipales. Estamos a me-
diados de 1856 y, aunque en un principio el Ayuntamiento, en su urgencia por con-
tar con este extraordinario medio de progreso, cedi6 los terrenos gratuitamente,
una Real Orden de 1857 neg6 validez a la operacién lo que exigia su venta. Fue un
momento delicado, aunque finalmente en enero de 1858, la compania decidi6
aceptar el precio y proceder al inicio de los trabajos. A principios de 1859 y sin con-
cluirse las obras, la empresa nombra al primer jefe de los talleres, serd M. Fengére
y poco después la adquisicion del material rodante para la explotacién de los que
serfan primeros kilémetros de la linea. De enero de 1860 es el primer proyecto de
estacién, obra de Jules Lesguillier. Sera una pieza fundamental en la transformacion
urbanistica de la ciudad, de la nueva ciudad proyectada por la burguesia de la
segunda mitad del siglo XIX. La estacidn, y el edificio de viajeros en particular, serd

6 LALANA (2005a), p. 23.
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una puerta principal de la ciudad. Pero este es solo la parte externa, la estacion es
una “extensa pieza funcional. Una pieza cuya organizacion interna responde [...]
a una ldgica sectorial, propia de la explotacién ferroviaria™.

El autor del proyecto de estacién para Valladolid, Lesguillier, escribié: “En razén
de su importancia, la estacién de Valladolid ha sido objeto de un estudio muy dete-
nido; pudiendo colocarse los edificios para viajeros entre la via y la poblacion, y
los talleres del otro lado, la disposicién general admitia pocas variaciones”. Y en
verdad era asi, el estudio realizado habia sido muy detenido, se contaba con una
gran experiencia por parte de los ingenieros franceses, y el disefio fue realizado
siguiendo criterios de funcionalidad, estaba previsto para las modificaciones y
ampliaciones que, las nuevas necesidades del servicio derivadas de la intensifica-
cién del trafico, cuando se produjesen, harian necesarias. Aunque finalmente no
fue el proyecto que se ejecutd, se mantuvo su disposicion general. Sobre este pro-
yecto Ricour realizard la modificacion por lo que se refiere a la situacion y dispo-
sicion del depésito de locomotoras. Este dep6sito de locomotoras proyectado por
Ricour presenta grandes ventajas y dispone de un disefio original y unico®. Su
importancia tiene escala europea y hace imprescindible su recuperacion, conserva-
cién y explicacion histérica.

Las caracteristicas del negocio ferroviario de entonces llevan a fijar nuestra atencién
en la locomotora de vapor como su pieza esencial. La locomotora exigia un man-
tenimiento y este se realizaba en los depdsitos, éstos eran por tanto piezas funda-
mentales de la explotacion en las lineas. El dep6sito de Valladolid era de los impor-
tantes —de ahi sus dimensiones y sucesivas ampliaciones— por la consideraciéon que
tenia su estacion para el conjunto de la Compaiifa. Era decisiva su situacion en la
estacion y la capacidad y facilidad de maniobras a realizar. También era importan-
te economizar espacio ocupado y que fuera susceptible de ser ampliado.

Derivado de la traccién vapor, pero ya no solo por esas razones, las exigencias téc-
nicas del sector, requerian de las grandes reparaciones y modificaciones que se rea-
lizaban en los talleres centrales, consideracién que tenian los de Valladolid®. La
importancia de estos talleres es enorme y nunca conseguiremos realzarla lo bastan-
te. Ya hemos dicho que suponen algo verdaderamente diferenciador para Valla-
dolid, aunque de sus elementos de hace ciento cincuenta afios hoy no exista en pie
ninguno a consecuencia de los incendios o la demolicién. La posible excepcion la
forman la pequefa garita entre talleres y almacenes generales (porteria principal de
los talleres, 1890), el antiguo taller de toldos (1900) y la pasarela que comunica los
andenes de la estacion con los talleres (posterior a 1911), Montaje 2 (1912), aunque
evidentemente se trate de edificios posteriores. Este hecho justifica que se conser-
ven estos elementos que explican la historia reciente de Valladolid.

7 LALANA (2005a), p. 38.
8 LALANA (2005a), pp. 52-54.
9 LALANA (2005b), p. 45.
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Los talleres generales que la Compariia de los Ferrocarriles del Norte de Espasia estable-
ci6 en Valladolid empezaron a funcionar en 1861'. No es exagerado decir que,
durante muchos afios desde entonces, fueron el principal enclave industrial de la
provincia y, probablemente, de toda la region. La importancia de su actividad
industrial y del numero de trabajadores que empleaba es inversamente proporcio-
nal a la documentacién histdrica que han legado, pues ésta se ha perdido!!.

Las grandes dimensiones que ocupan los talleres (18,7 Has segun Lalana) y los usos
a que se destinan, resultan clarificadoras del volumen de actividad que, a lo largo
de los afios, se fue desarrollando en ellos, asi como que, al menos durante bastan-
te tiempo, fueran, tal y como se concibieron, auténomos y no provocaran efectos
importantes de arrastre en la actividad metaltrgica de la ciudad. En este sentido
serd mas importante la capacitacion profesional que fueron capaces de ocasionar y
que ofrecerd resultados de difusién de conocimientos no antes de finalizada la gue-
rra civil.

Los talleres ferroviarios, no sélo los de Valladolid sino los de toda Europa, se con-
cebian como centros de reparacidn, pero también como centros fabriles, tanto de
piezas y herramientas que utilizaba el propio taller, como de vagones y coches, pie-
zas fundamentales en el negocio ferroviario. Santos y Ganges no duda en denomi-
nar “fabricas especializadas” a las distintas secciones que conformaban los talleres
generales: taller de hojalateria, taller de fundicién y otros. El taller de Valladolid por
lo tanto “no se limitaba a hacer las grandes reparaciones periddicas de material, ya
de por si una labor ardua dada su variedad, sino que ademais tenian una variante pro-
ductiva que orientaba cierta autosuficiencia en la explotacién del ferrocarril”'?.
Lalana habla de la existencia de tres grandes talleres que engloban los talleres gene-
rales, ademds del depésito de locomotoras y los almacenes generales, y que respon-
den a otras tantas especializaciones funcionales: el taller de maquinas (material
motor), el taller de coches y vagones (material remolcado), y el taller de material fijo.
Ademis en la Estacion estaba el taller de la seccidn de via y obras, depdsitos y alma-
cenes, muy relacionados con el taller general, pero independientes. Cada uno de
ellos contaba con lo necesario para el desarrollo de sus actividades especificas, per-
fectamente integradas en sentido vertical, pues en ellos se realizaban las denomina-
das “grandes reparaciones” tanto en el material motor (locomotoras y sus ténderes),
como en el remolcado (coches y vagones), se encargan ademds de la fabricacién de
piezas de repuesto, herramientas y accesorios para los almacenes generales de la

10 Se suele considerar 1860 el afio del establecimiento de los talleres, pero como se ha visto desde
1856, afio de la concesidn, ya se pensé en buscar terrenos suficientes para poderlos albergar, incluso con
dimensiones muy superiores a las que se pensaban utilizar en un principio, con la mirada puesta en las pos-
teriores ampliaciones que, de hecho, se fueron realizando, especialmente a partir de 1874 cuando arranca
el proceso de fusiones y adquisiciones por parte de Norte.

11 Estudiar la actividad de los talleres entrafia grandes dificultades. Este hecho permite valorar de
modo muy especial los trabajos realizados por SANTOS y GANGES, y LALANA que sigo en estas lineas SAN-
TOS y GANGES (2002) y (2003) y LALANA (2003), (2005a), (2005b) y (2007).

12 SANTOS y GANGES (2003), p. 122.
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compaiiia, desde donde se surtia a toda la red de la empresa y de reconstrucciones
o modificaciones para todo el material de la compafiia®®.

Otro aspecto que ha atraido a los investigadores por su trascendencia histérica, ha
sido el de clarificar el nimero de los empleados, otra muestra indirecta de la impor-
tancia y capacidad de los talleres. En este sentido casi todas las cifras disponibles
son resultado de estimaciones y para muy pocos afios existe soporte documental
que permita concretar una cifra. Estas oscilan aproximadamente entre los 1.100 y
los 2.200 entre los afios 1882-19311.

Conclusiones

Tras el recorrido realizado hasta aqui, se ha podido comprobar la importancia que
ha tenido el ferrocarril y la compaiiia del Norte en el impulso al proceso de moder-
nizacién de la economia y la sociedad vallisoletana: es sencillamente inimaginable
qué hubiera sido Valladolid sin ferrocarril. El ferrocarril se hace merecedor, por
ello, del destacado homenaje que los vallisoletanos de entonces y de ahora le brin-
damos. Sin duda fue responsable, parcial, del propio crecimiento demogrifico de
la ciudad, de la creciente importancia de los sectores secundario y terciario. Lo fue
también de la decisiéon de ubicacién de ciertas empresas, incluso de algunas que
hoy contintian jugando un destacado papel en la economia de la ciudad, como lo
habia sido anteriormente, sobre todo a partir de las ultimas décadas del siglo XIX.
Desempeiié un papel relevante en la formaciéon de mano de obra y de transferen-
cia de conocimiento al conjunto de la economia de Valladolid. El sector ferrovia-
rio y la poblacién activa directamente dependiente de él demandaron toda una
serie de bienes y servicios, pero también ofrecieron otros, casi podria decirse que
sin competencia hasta la guerra civil, decisivos para la modernizacién econémica

de la ciudad.

13 Cfr. LALANA (2005a), pp. 65-77 y 117 y SANTOS y GANGES (2003), 122-127. El taller de maqui-
nas constaba de un gran taller de montaje y los talleres especializados y auxiliares de caldereria, tubos,
maquinas-herramientas, ajuste, rodaje, tornillerfa, forja, fundicién y modelos. El taller de Coches, ademas de
las oficinas generales de los talleres, contaba con el montaje de coches, la carpinteria mecénica, ebaniste-
rfa, maquinas-herramientas, fraguas y naves especializadas para vagones, niquelado, pintura, toldos y made-
ras. Muestra todo ello de la importante actividad industrial que concentraron.

14 Cfr. ORTUNEZ (2003), pp. 95-96 y PEREZ SANCHEZ (1992), p. 267.
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La estrecha relacién entre Valladolid y el Pisuerga, que un latiguillo popular utiliza
de manera gratuita en muchos casos, tiene una base histérica real. Sin embargo, en
nuestra época y hasta no hace muchos afos, la ciudad, apretujada en su orilla iz-
quierda, parecia ajena al rio; sélo cuando el desarrollismo —el mismo que se llevé en
gran medida nuestro patrimonio- favorecié la expansion urbana a la orilla derecha,
se incorpord el rio a la vida de la ciudad, dejando de ser un limite y recobrando, na-
turalmente con un sentido diferente, el protagonismo que tuvo en el pasado. Pre-
cisamente el barrio que entonces surge, llamado de La Huerta del Rey, alude a ello.

Histéricamente a uno y otro lado del rio, incluso sobre él, se erigieron construccio-
nes de muy diversa indole. El propio paisaje, la frondosidad de sus orillas, tan ala-
bada por los poetas y por el mismo Cervantes, propicié que aguas arriba y abajo del
nucleo urbano se situasen umbrios sotos, feraces huertas, extensos vifiedos y junto
a todo ello un cierto tipo de viviendas, entre suntuarias y agricolas: las famosas “ribe-
ras” de las que hablan con admiracion los viajeros y los naturales. Algunas de estas
casas, verdaderas villas a la italiana, tuvieron ilustres duefios y notable prestancia ar-
quitecténica. Desde luego, la mas destacada de todas ellas fue el Palacio de la Ribera.

Muchos otros edificios religiosos y civiles, empezando por el propio Puente Mayor
y su Puerta, asi como hermosos paseos jalonaron al Pisuerga en su tramo urbano.
La mayoria ha desaparecido y para atisbar lo que fueron es obligado recurrir una
vez mas al imprescindible plano dibujado en 1738 por el escribano Ventura Seco,
descubierto y copiado al iniciarse el siglo XX por D. Juan Agapito y Revilla, y a
otras imagenes, bastante conocidas o mas novedosas.
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Arquitectura

Edificios religiosos

No pocos edificios religiosos y de beneficencia se situaron en las proximidades del
rio. En la orilla izquierda, una parroquia, la de San Nicolds -cuya estructura atn se
conserva en parte en la plaza de su nombre- a la que se afiadia, compartiendo la
iglesia, el convento de monjas dominicas del Sacramento. Al lado, pegando con el
puente, en el llamado Campillo de San Nicolds, estaba la ermita de San Roque, un
edificio modesto que fue derribado por los franceses en 1809. Por esa misma zona,
ya en un segundo plano respecto al rio, donde hoy se sittia el colegio publico Isabel
la Catolica, estuvo también el convento de Santa Maria Magdalena de la
Aprobacion, Casa de las Arrepentidas por nombre més elocuente. Proximo igual-
mente al rio se situaba un importantisimo nucleo conventual integrado por el
monasterio de San Benito y el cercano convento de San Agustin con su anexo cole-
gio de San Gabriel. A ellos se suman la parroquia de San Lorenzo y el monasterio
cisterciense de Santa Ana, aunque, sin duda, el convento mis significativo de esta
margen era el de la Santisima Trinidad, de trinitarios calzados, con acceso a la
actual calle de Marfa de Molina pero cuya extensa huerta riberefia llegaba practi-
camente hasta el Puente Mayor; suyas eran también las acefias alli situadas. Nada
queda de este cenobio sobre cuyo solar se abrid la calle Veinte de Febrero y se eri-
gieron fabricas y, mas modernamente, teatros y cines.

Tampoco escasearon los edificios religiosos en la orilla derecha del Pisuerga.
Repasandolos, de norte a sur, el mas septentrional de todos era el monasterio de los
Santos Martires Cosme y Damian, de la orden de San Basilio, al que conducia un
estrecho camino casi paralelo al rio llamado por eso “De los Martires” (hoy del
Cabildo). Proximo a su inicio, en el arranque del Camino de Cigales (hoy Avda. de
Burgos) estuvo el monasterio de Nuestra Sefiora de la Victoria, de la orden de
Minimos de San Francisco de Paula, relevante en la vida de Valladolid porque en
su iglesia existia un altar privilegiado en cuanto a indulgencias, lo que le hacia
receptor de numerosas limosnas, y porque ha dado nombre a todo un barrio. De
su notable arquitectura sélo queda la fachada, y ni aun entera, emparedada entre
nuevas construcciones. Frente a la Victoria estaba la ermita de San Sebastian, que
daba nombre al “Pradillo de San Sebastidn”, en realidad un terreno arbolado. Al otro
extremo de éste, pegando casi con el Puente Mayor, habia otra ermita, la de San
Lézaro, unida a un hospital de la misma advocacién destinado al parecer a enfer-
medades contagiosas, es decir, un lazareto. En el plano de Ventura Seco se ven dos
edificios coronados por sendas cruces; en realidad al hospital, documentado desde
el siglo XIII, se le ados6 una capilla a mediados del siglo XVI, que Diego de Praves
reedificaba a fines de esa centuria. Mayor prestancia, con dos claustros y varias por-
tadas, tenfa la construccion situada enfrente: el convento de monjas Trinitarias de
San Bartolomé. En realidad el convento ocupé el edificio del hospital del mismo
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nombre, conocido también como de Canseco por su fundador, el médico Gabriel
de Canseco, pero tras desaparecer el hospital, agregado al General o de la Resu-
rreccion, se hicieron considerables reformas, reconstruyéndose la iglesia. Duré sélo
dos siglos, pues inaugurado en 1634 se derrib6 en 1837. “En parte del convento estd
—dice Agapito en 1901- la estacidén del ferrocarril de Rioseco”. Efectivamente, la
plaza de San Bartolomé se adorn6 hasta hace pocos afios con una miquina del
famoso “tren burra”. Todavia enfrente de San Bartolomé habia otra ermita, en rea-
lidad un humilladero, el de La Pasién, igualmente desaparecido. En 1841 se erigi
alli la fabrica de Harinas de La Perla, hoy reconvertida en un hotel. De este punto
partia un camino descendente por la orilla derecha del rio cuyo nombre, Camino
del Prado (avenida de Salamanca hoy), se debe a que conducia al monasterio jerd-
nimo de Nuestra Sefiora de Prado, junto con la Trinidad el mds notable de los edi-
ficios religiosos de la ribera del Pisuerga y en este caso, por fortuna, conservado en
buena parte.

De esta arquitectura religiosa, no voy a tratar en esta ocasién. Volvamos, por tanto,
la vista hacia la edificacion civil relacionada, de una u otra manera, con el rio, para
fijarnos en algunas construcciones singulares.

El Puente Mayor y sus Puertas

Obligado es empezar por el Puente, el Mayor claro estd, imprescindible durante
muchos siglos para unir ambas orillas. Debe su nombre a su trascendental valor en
la historia de la primero villa y luego ciudad, pero en la documentacién antigua se
le llama también “la Puente del Rio”, incluso solamente “la Puente”, sefial inequi-
voca de que era el unico.

Imposible saber desde cuando existe el puente, seguramente desde que el desarrollo
de la villa lo hizo necesario; hasta entonces el de Simancas por el sur y el de Ca-
bezén por el Norte —en ambos puntos hubo puentes desde época romana- habrian
servido para cruzar el rio. No es descabellado pensar que se construyese en época
del repoblador, pero naturalmente hay que dejar en el dmbito de la leyenda la idea
de que fuese D.* Eylo, esposa del conde Ansurez, quien mandé edificar el Puente
Mayor, durante una ausencia de su marido, proeza feminista en la fecha precisa
1080. El origen de esta creencia estd en una novela que en 1871 Eduarda Feijéo de
Mendoza, una novelista gallega residente entonces en Valladolid presentd al
Ayuntamiento, quien la publicé al afio siguiente. Engafiosamente -como dice
Alonso Cortés- se titulaba EI Puente Mayor de Valladolid. Leyenda tradicional pero en
realidad no parece respaldada por leyenda alguna; sélo es novela. Lo malo -afiade
el ilustre investigador- es que “algtin escritor de los que han tratado cosas hist6ri-
cas de Valladolid la tomara por verdadera...”

Si es cierto que, de Antolinez en adelante, los antiguos historiadores de Valladolid
han adjudicado al Conde su creacion. Otra cosa es la moderna historiografia. Para
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Valdeén “probablemente Pedro Anstrez no mandé edificar el puente” pero reco-
noce que en su época se desarroll6 la poblacion por esa zona, en la llamada “Puebla
del Puente”. Sigue en esto a lo ya dicho por Amando Represa, quien, poniendo
igualmente en duda que Ansurez fuese el constructor del Puente, menciona sin
embargo un documento de su época, 1114, que alude a un “pontis de Valleadolliti”.
La “Puebla del Puente”, esencialmente agricola, dio origen a la parroquia de San
Nicolas, cuya fundacién se atribuye igualmente al Conde aunque no esté docu-
mentada hasta comienzos del siglo XIII, en 1208. Esta puebla o barrio —piensa
Adeline Rucquoi- “agruparia una poblacién dedicada a la pesca, la molineria y pro-
bablemente al cultivo de las huertas o de la vid”.

En todo caso la estructura del Puente actual no puede datarse antes de los siglos
XIII o XIV, pero sus reiteradas reformas y reconstrucciones —que es imposible deta-
llar ahora en su totalidad- han modificado esencialmente su aspecto.

Acerca de éste dice mucho un suceso ocurrido en la Navidad de 1426-27, que narra
la Crénica de Juan II: el violento enfrentamiento entre partidarios de los dos lina-
jes vallisoletanos, Tovar y Reoyo, con el resultado de muertos y heridos. Mandando
el Rey cerrar las puertas de la villa y también las de monasterios e iglesias para que
los culpables no se pudiesen acoger a sagrado, s6lo se pudo apresar a seis “carda
estambre” (operarios pafieros), que “se metieron en la torre de la puente” donde se
defendian; cuando vieron llegar al monarca en persona, dos se lanzaron al rio con
desigual fortuna —uno murid, el otro huyo- y los cuatro restantes fueron apresados.
Gracias a este documento conocemos la existencia de una torre, que estaba situada
en el centro del puente y albergaba la puerta. Se trataria de un edificio fortificado,
muy comun en la época y cuyo aspecto puede imaginarse a pattir, por ejemplo, de
la existente en el puente de Tordesillas y que es perfectamente visible en el dibujo
del pintor flamenco Antén Van den Wyngaerde, hecho después de 1561. La torre
subsistid, como veremos, hasta mediados del siglo XVI por lo que cuando
Wyngaerde dibuja la vista de Valladolid ya habia desaparecido.

Entretanto, sabemos que el puente era objeto de continuas reparaciones. De las Ile-
vadas a cabo a fines del siglo XV y comienzos de la siguiente centuria habla Ana
Dominguez Rodriguez. Con frecuencia se tienen que recomponer los tajamares,
que sufrian especialmente en afios de fuertes crecidas, asi como los “pretiles y alme-
nas”, el enlosado de su calzada por el continuo trasiego de carros, etc. Las hay en
1506 y en 1512-13, cuando se paga a un pescador llamado Francisco cuyo barco
se tomo para las obras. El cantero Juan Mallorquin se encargé entonces de rehacer
las almenas “que estdn todas derrocadas”.

Por lo que se refiere a las puertas, piensa Dominguez Rodriguez que, ademas del edi-
ficio torreado del centro del puente, existid otra puerta del lado del rio mas proéxi-
mo a la poblacién. Por ejemplo, en marzo de 1501 se acordd “hacer el Postigo del
Rio de enfrente de San Nicolds aun de fuera un pretil con sus almenas, de cal y
canto”; el cantero encargado de la obra —que més bien parece una reconstruccion—
fue Juan Toca, a quien luego sustituyd Mallorquin.
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Como antes he apuntado,
seria a mediados del siglo
XVI, precisamente en el
momento de mayor esplen-
dor de la villa, convertida
en Corte del Emperador y
en el apogeo de su desarro-
llo urbano, cuando se llevé
a cabo una profunda trans-
formacién de la zona. Se-
gun dio a conocer Agapito
y Revilla, en 1549 una
Provision del Emperador
daba “licencia a esta villa
para que pueda derrocar la
puerta y torre del Rio
mayor”. Asi se refleja tam-
bién en el predmbulo de las
Ordenanzas de la Villa en
que consta que “siendo
Corregidor el muy magnifi-
co sefior Pedro Nufiez de

i o Avellaneda [...] se hizo y
Ll S Bheds s ST s ensanchd la Puerta del
Anton Wan de Wyngaerde: vista de Valladolid. Detalle del Campo y salida de ella, y se
Puente Mayor.

derrocd la torre vieja que
estaba en medio del puente
del rio mayor, y se hizo la plaza que al cabo de ella hay, yendo a San Lazaro (se refie-
re a la Plaza de S. Bartolomé)...”, entre otras muchas mejoras de la poblacién. Quiza
tenga algo que ver con esto el informe que, segiin Martin Gonzélez, emiti6 en 1550
el gran arquitecto Rodrigo Gil de Hontafién.

No transcurrirfan muchos afios hasta 1584, momento en que el arquitecto clasicis-
ta Juan de Nates dirigia obras de mamposteria en “todo lo ancho y largo” del puen-
te, de las que se encargaron los oficiales de canteria Francisco del Avellano y
Aparicio de la Vega, segin documento publicado por Garcia Chico.

Al igual que sucedib en otras muchas zonas de la ciudad, los afios de la Corte de
Felipe IIT en Valladolid —de 1601 a 1606, como es bien sabido- resultaron asimismo
cruciales para el entorno del Pisuerga, que se potencid con la aparicién de trascen-
dentes construcciones. Es 16gico que también el Puente se cuidase. En 1602 se haci-
an obras de entidad, rematadas en Juan Martinez, vecino de Toledo, a quien se apre-
miaba en verano para que las acabase en plazo, antes de que viniesen las lluvias.

Justamente ese afio se fecha el retrato que el vallisoletano Juan Pantoja de la Cruz,
retratista y pintor de la Corte, hizo a la infanta Ana Mauricia, la primogénita de
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Felipe III y Margarita de Austria, nacida en Valladolid el 22 de septiembre de 1601,
en el palacio del conde de Benavente donde los monarcas vivieron antes de trasla-
darse al que el duque de Lerma poseia en la plaza de San Pablo. Como es bastan-
te frecuente en retratos o incluso en pinturas de otro asunto, el pintor, buscando
alargar la perspectiva de la composicion, introduce el exterior en el cuadro; en este
caso, tras la figura de la infanta, Pantoja sittia una especie de ventana desde la que
se contempla un paisaje. Hace ya bastantes afios (1978) Jesus Urrea public6 un ori-
ginal articulo sobre este retrato, en el que analizaba lo que el pintor veria desde la
habitacién del Palacio del Conde de Benavente donde la regia nifia, futura reina de
Francia y madre de Luis XIV, parece posar. Desde luego en el dnimo del pintor no
importaria demasiado lo representado a través de la ventana pero para nosotros es
un testimonio grafico de gran valor.

Lo que se ve, ademds del rio, son algunos edificios situados en la orilla derecha —no
sabemos si representados con absoluta fidelidad o con intervencién de la fantasia
del artista— y el inicio del camino que conduce a Villanubla (actual carretera de
Le6n) abriéndose paso entre los paramos, asi como el arroyo que bajaba en la
misma direccién y el puentecillo que lo salvaba antes de desaguar en el Pisuerga,
en el cual se harian reparaciones en 1796. En primer término, hombres y caballeri-
as cargadas con sacos vienen seguramente de las acefias, situadas sobre una azud
del rio junto al puente, que eran propiedad del convento de la Trinidad. Aunque

Juan Pantoja de la Cruz:
La infanta Ana Mauricia.
1602. Viena.
Kunsthistorisches
Museum.
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Juan Pantoja de la Cruz: detalle del retrato de la infanta Ana Mauricia con la vista del rio
Pisuerga y el Puente Mayor.

en 1617 se habla de cuatro, sus nombres Pinta, Franquilla, Reguarda y Zarrilla, y en
1625 se arrendaron “las cuatro ruedas de acefias que el dicho convento tiene en el
rio Pisuerga de esta ciudad junto a la Puente Mayor, con el agua, calzadas y pertre-
chos y demds cosa anejas”, lo cierto es que tanto en la imagen de 1602 como en el
plano de Ventura Seco y el grabado de 1790 aparecen solamente tres. Se ve tam-
bién una embarcacién que parece de recreo, algo habitual durante la estancia de la
Corte aunque antes y después de ese momento también habia interesado hacer
navegable el Pisuerga. Gracias a un curioso documento sabemos que en noviembre
de 1602 Antonio Gémez, “maestro de las galeras de SM que andan en el rio de
Pisuerga” tomaba en renta la explotacién de “todos los bancos que estin en el
dicho rio Pisuerga para henchir agua los aguadores —con este nombre habia una
puerta o postigo al final de la calle de La Encarnacién— que son los cuatro bancos
que estan junto a las acefias de la Puente Mayor y los tres que han de estar encima
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de la dicha Puente y bajada de San Nicolas y los tres que estdn junto a la huerta de
Alonso de Argiiello, difunto”, por precio de ocho ducados al afio.

Centrandonos de nuevo en el puente, vemos que, seguramente por la disposiciéon
sesgada que tenia desde el palacio, Pantoja representa s6lo los ultimos cinco ojos;
al extremo de ellos se adivina mas que se ve una puerta respaldada por elevadas
paredes laterales, quiza almenadas, que no sabemos cudndo se construyo. Los pre-
tiles parecen estar desnudos y no estd nada claro si fue el afio siguiente, 1603, cuan-
do se adornaron con bolas de estirpe herreriana, similares a las que se estaban colo-
cando también en el Espoldn viejo, o si —como dice Floranes— “se coron el Puente
Mayor de bolas” a comienzos del siglo XVIII, al tiempo que se hacia el Espolon
Nuevo. Todo ello no impide que en 1635 se trabaje nuevamente en el Puente, en
este caso con intervenciéon de Bartolomé del Castillo y Juan Vélez de Lencin.

Con todo, la més importante actuacion se debi6d producir en 1620-21 y consistid
en la edificacién de una puerta de cardcter monumental. La obra se explica en el
contexto de la construccién de una nueva cerca de la ciudad, que se plantea en
1619, esencialmente por razones de tipo fiscal. Ante los problemas econémicos
que una empresa de esa envergadura plantea, el Gremio de Herederos de Vifias
tomara la iniciativa, siendo aceptada su oferta por el Concejo. Probablemente éste
es el motivo de que la documentacién municipal sea tan hermética sobre este asun-
to y no se anoten los gastos de la construccion de cerca y puertas.

Precisamente es en el “Libro de los herederos de Vifias” (A.H.P. de Valladolid) don-
de se pueden rastrear las noticias de mayor interés para lo relacionado con ellos.
Fue en la reunién celebrada por este gremio el 16 de mayo de 1621 cuando, al tra-
tar sobre el empedrado de algunas calles, que también costeaban, se dice que:
“Habiéndose propuesto el gasto grande que estd hecho en la puerta de la entrada
del Puente Mayor [...] se acordd |[...] se acabe la obra de dicha portada y se echen
y pongan puertas por la necesidad grande que de ello hay para la guarda de la entra-
da del vino por aquella parte y porque no esté tan abierta como al presente estd y
que se haga con el mayor adorno que convenga y se acabe con efecto el cercar el
lugar en la conformidad que estd rematado y hecho escritura y acordado por este
gremio y dado poder y comisién en la Junta de 1620 (dia de Reyes)”. Por su parte,
el Concejo habia designado también una comision, encabezada por los sefiores
Diego de Enebro y Andrés de Cabezdn, para, de forma conjunta, “dispongan la
forma en que se han de hacer”.

Asi pues, en esos afios se construiria la moderna puerta del puente, situada en el
extremo de éste mas alejado de la ciudad. Aunque no hay constancia documen-
tal, es casi seguro que fue su tracista Francisco de Praves, quien figura en 1622
como director de las obras de la nueva cerca. Su disefio responde fielmente a los
postulados de la arquitectura clasicista, de raigambre manierista, que tanto arrai-
go habia tenido en Valladolid desde fines del siglo XVI y de la que Francisco de
Praves fue el dltimo gran representante. Su aspecto es bien conocido a través de
dibujos, grabados e incluso fotografia, puesto que estuvo en pie hasta mediados
del siglo XIX.
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Ventura Pérez: dibujo del manuscrito de la Historia de Antolinez. Segunda mitad del XVIII.
Madrid. Biblioteca Nacional .

Aparece ya en el plano de Ventura Seco (1738) y en el dibujo que unas décadas mas
tarde hizo el ebanista y diarista Ventura Pérez (+1784) para ilustrar una copia de la
Historia de Valladolid de Antolinez de Burgos. Por cierto, en esos mismos afios
(1783) el ilustrado D. Antonio Ponz se refiere al puente diciendo que: “tiene mas
consistencia que hermosura. En su mayor antigiiedad era estrecho, pero posterior-
mente se le unié o enlazd otro, con que quedé més ancho, y asi viene a ser un
puente doble...” pero no alude a la puerta.

Donde mejor se puede ver el aspecto de ésta es en la litografia firmada por Benoist
en 1844 y perteneciente a la serie Vieille Castille. Concebida como una edificacién
de tres calles, las laterales més bajas y ciegas, més elevada la central, en la que se
abria el amplio vano de medio punto, se coronaba con un 4tico rematado en fron-
ton triangular en el que —lo mismo que sucedia en el Arco de Santiago, con el que
guarda similitud- se sitian sendas hornacinas. No sabemos si albergaron imagenes
como sucedia en aquél. Lisas pilastras rematadas por pirdmides y bolas herrerianas
sobre el atico constituyen la sobria decoracién. En el grabado se ve la rejeria del
arco, sobre la imposta, pero no las puertas de madera.

Como otras portadas de la ciudad, la del Puente Mayor se engalanaba para acoger a
los reales visitantes. Sirva un ejemplo: en 1679, con motivo de la proyectada visita
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Benoist: La Puerta del Puente Mayor. 1844. Litografia de la serie Vieille Castille.
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del monarca Carlos I y su reciente esposa la francesa Maria Luisa de Orleins —que,
por cierto, finalmente no se produjo- se decidi6 erigir cuatro arcos decorativos en
distintas partes de la ciudad, entre ellos “el primero macizo en la Puente Mayor,
con San Fernando por un lado y por el otro el Conde Anstrez, que fue el que edi-
ficé la Puente”.

A mediados de siglo, cuando se fecha el grabado, puente y puerta habian sobrevi-
vido a tiempos azarosos. La Guerra de la Independencia tuvo notable incidencia en
el Puente Mayor, en razén de su trascendencia estratégica. Los afios 1812 y 1813
son de continuos vaivenes militares. E1 29 de julio de 1812 las tropas francesas, que
evacuaban Valladolid, “volaron el Puente Mayor causando un estruendo horrible”.
Debié tratarse solamente de uno de sus arcos, pero el 29 de octubre es el ejército
espafiol el que abandona la ciudad, no sin haber volado “el segundo ojo del Puente
Mayor y los de Cabezén y Simancas”. El mismo dia entraron algunos jefes france-
ses “por barco [...] para mandar se compusiese inmediatamente el Puente Mayor”.
La compostura consistié en sustituir con madera el espacio abierto, madera que los
propios franceses se encargaron de quitar en su salida definitiva en 1813.

Restablecida la paz, la falta de medios llevé al Municipio a sustituir nuevamente
los arcos dafiados por una estructura de madera. Iglesias Rouco publicé el proyec-
to, firmado en 1815 por el arquitecto y académico Pedro Garcia Gonzalez. La obra,
aunque hecha con todo cuidado no podia, légicamente, ser consistente y durade-
ra. Hasta 1825 no pudo iniciarse la definitiva reconstruccion en piedra, con trazas
del mismo arquitecto, cuya realizacién contraté el cantero Juan de Yrure, conclui-
da tres afios después.

Junto con el puente hubo de repararse también la puerta. El 23 de junio de ese afio,
de nuevo Garcia Gonzilez informaba al Ayuntamiento de “haber reconocido con el
mayor cuidado la fibrica que tiene la puerta principal de la ciudad titulada del
Puente Mayor”, no encontrando en ella “ruina de consideracién que pueda entor-
pecer la entrada de SSMM -se esperaba la visita de Fernando VII y su esposa Maria
Josefa de Sajonia- en caso de que se verifique por aquella”. En todo caso estimaba
necesario “guarnecer con buenos materiales y con prolijidad todos los desperfectos
que tiene la fabrica de ladrillo del cuerpo superior y definicién de expresado arco
por uno y otro lado”. Alude asimismo a desperfectos en los tejados, que permitian
la entrada del agua “en todo el espesor de la fibrica” con el consiguiente deterioro
“especialmente de la parte superior pues la inferior toda es piedra silleria”. Recomen-
daba “para remediar los dafios y quedar al mismo tiempo esta puerta mds decente
como corresponde” efectuar algunas reparaciones: componer los tejados, estucar
“con buena mezcla de cal y arena todos los muros o pilastras que tiene por uno y
otro lado”, repasar con yeso puro todos los elementos de resalto y de adorno, y otras
muchas. Finalmente precisa que “toda la referida puerta por uno y otro lado y espe-
cialmente la fabrica de ladrillo que estd guarnecida de yeso ird pintada con los colo-
res que sefiala el plano” (A.M. de Valladolid, Libro Actas 1828-29). El documento
es de interés porque revela que, en contra de lo parece en el grabado, la puerta no
era enteramente de silleria sino que en su fibrica habia también ladrillo.
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Desafortunadamente, el remozamiento s6lo serviria para alargar la vida de la puer-
ta treinta afios mas. En su derribo parece haber influido el llamado “motin del
pan”, revuelta popular contra la carestia de éste y otros alimentos que alcanzé en
Valladolid extrema violencia el 22 de junio de 1856. Al ir a incendiar los subleva-
dos “las fabricas de harinas y acopios de maderas que para construir otra fébrica
estaban colocadas a la inmediacidén de la Puerta del Puente, incendiaron también
esta misma Puerta (se refiere a las puertas de madera que cerraban el arco) y la Casa
del Resguardo inmediata a ella [...] Con este motivo, el arco en que estaba colo-
cada la Puerta a la cabeza del Puente quedé sumamente resentido por haberse cal-
cinado su fébrica y corria riesgo de que se hundiese de un momento a otro, de tal
modo que no se pudieron poner nuevas puertas”.

En 1858 la anunciada visita de Isabel II y su real familia, quienes habian de pasar
obligatoriamente bajo el arco en su camino hacia el Norte, supuso su definitiva
condena. El arquitecto municipal Vicente Miranda dictaminaba en junio la nece-
sidad de su demolicién y el 4 de julio el teniente de alcalde Victorio Hompanera
notificaba al Gobernador haber dispuesto “que esta noche por cuatro oficiales inte-
ligentes y bajo la direccion del Sefior Arquitecto de la ciudad den principio al des-
monte de dicho arco y muros”, solicitando que para “escombrar y levantar el mate-
rial a un punto donde no impida el paso”, le enviase “unos veinte confinados para
mafiana a primera hora”.

Aparentemente el Ayuntamiento apunta la posibilidad de sustituirla por otra, para lo
cual propone dejar los materiales del derribo cerca del lugar. En realidad no tiene esa
intencién; es més, incluso el pretexto del motin esconde la voluntad de acabar con
ella como hara en pocos afios con las del Campo y El Carmen. Una fotografia reco-
ge el aspecto de la puerta del Puente Mayor seguramente a punto de desaparecer.

La Huerta del Rey, el Palacio y el ingenio de Zubiaurre

Antes de cruzar el puente y dedicar la atencién a las construcciones de la orilla
izquierda, es obligado siquiera aludir -merecerd seguramente una conferencia inde-
pendiente - al edificio civil mas importante, no tanto por su arquitectura como por
su significado, de los que existieron histéricamente en la ribera derecha: el Palacio
de la Ribera. Fue el duque de Lerma quien compr6 los terrenos de lo que se lla-
maria primero “Huerta del Duque” y, tras venderlo al monarca, “Huerta del Rey”,
donde se erigird un palacio de recreo. Siendo la frondosidad del lugar su mayor
atractivo, no interesaba tanto crear un grandioso edificio cuanto una arquitectura
sencilla pero abierta a la naturaleza, de modo que el jardin, el parque y las fieras y
animales exdticos que lo poblaban fueran lo principal; ademds la cercania del con-
junto palacial de la plaza de San Pablo excluia su necesidad.

A partir de 1601 el Duque fue adquiriendo diversas posesiones, que el Rey incremen-
taria desde 1605 e incluso después de partir la Corte. El proceso de construccion del
palacio, que se iniciaria en 1602, es poco conocido pero parece fuera de duda que

[110]



Maria Antonia Fernandez del Hoyo

e T
FASEO DEL PRADO D

T~ E?D%%1[i;ﬁ"ﬁ‘ S e e . _I-.
Reisiaaainia) (NN ==

o il i e

PUINTE

4—RIO PISUERGA mavoR

Propuesta de reconstruccién de la planta del Palacio de la Ribera, segtin L. Antonio Diaz.

su tracista fue Francisco de Mora, arquitecto del Rey y del Duque. Situado a la sali-
da del Puente Mayor, a la izquierda, entre el Pisuerga y el camino que conducia al
Monasterio de Prado, el aspecto del palacio, construido dentro de los pardmetros
de la arquitectura clasicista derivada del manierismo escurialense, nos es conocido,
una vez més gracias a Ventura Seco; es de lamentar que no llegase a ser represen-
tado en la serie de pinturas de los Sitios Reales que se hacen a mediados del siglo
XVIL Se trata de un sencillo edificio con dos cuerpos principales en escuadra, uno
de ellos paralelo al camino de Ntra. Sra. de Prado, donde se situaba la fachada prin-
cipal, y el otro perpendicular al rio. Ademas contaba con una amplia plaza cua-
drangular donde se celebraban muy diversas fiestas cortesanas.

Mais importante que la arquitectura fue —al igual que sucede en otros palacios,
como el madrilefio del Buen Retiro- su alhajamiento con muchas y notables pin-
turas y otras obras de arte. Como evocacién de aquel esplendor puede servir el
grupo en marmol de “Sansén y el filisteo”, obra del escultor manierista Juan de
Bolonia, que adornaba una fuente del palacio, conservado actualmente en el
Victoria and Albert Museum de Londres.

[gualmente breve ha de ser la referencia al famoso “ingenio de Zubiaurre”, cons-
truido sobre el Pisuerga en 1603 por el general Pedro de Zubiaurre con el fin abas-
tecer de agua al conjunto, del que ha escrito Nicolds Garcia Tapia. En el plano de
Ventura Seco se puede ver el edificio que lo contenia, sobre el rio, aprovechando
el azud que también servia a las acefias; es una especie de pequefia torre poligonal
con dos arcos y rematado por chapitel, que debi6 ser obra de Diego de Praves.

El Palacio y Arcos de Benavente

Retornemos a la pintura de Pantoja para decir algo del edificio desde el que fue he-
cha. Del palacio de los condes duques de Benavente subsiste el cuerpo principal,
con fachada a la plaza de la Trinidad, convertido en Biblioteca de Castilla y Le6n
pero ha desaparecido otra buena parte. Construido a partir de 1516, sus grandes
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dimensiones y cierto aspecto fortificado levantaron las suspicacias de muchos. En
efecto, el ala que discurria paralela a la calle de San Quirce terminaba en un torreén
de aspecto casi medieval, si bien junto a la fachada hacia el rio tenia una galeria
arqueada a modo de loggia, desmintiendo cualquier afan defensivo.

Tenemos que imaginar que Pantoja veria el puente y todo lo demas tras una ven-
tana del torredn o uno de los arcos de la loggia. Ambos aparecen en un documen-
to grafico de inapreciable valor, la acuarela que Valentin Carderera pinté hacia
1836 en la que vemos el palacio desde el paseo del Espoldn situado enfrente. Junto
al torre6n aparecen también los llamados Arcos de Benavente, una construccién a
modo de arco de triunfo de tres vanos que cerraba la calle de San Quirce acerca de
la cual hay muy pocos datos; estaban entonces ya, como se ve, muy deteriorados
pero en 1850 todavia seguian en pie y se hablaba de restaurarlos.

Muy poco tiempo sobrevivié el torredn, que fue demolido entre 1837-38 en la tur-
bulencia de las Guerras Carlistas. El expediente del derribo se inicia en el verano de
1837 cuando la autoridad militar califica de “perjudicial para las obras de defensa del
Fuerte de San Benito” el “magnifico torreén junto a los Arcos de Benavente”. En
octubre de ese afio el Comandante de Ingenieros de la Plaza y D. Julian Sanchez
Garcia, arquitecto mayor del Ayuntamiento se personaron en la que entonces era
Casa de la Misericordia para tasar conjuntamente “la parte del torreén que hay que
demoler”. Procedieron entonces a reconocerlo y medirlo hallando que “forma en su
planta un paralelogramo de 46 pies de longitud, (12,88 m), 41 y medio de latitud
(11,62 m), 60 de altura (16,80 m), lo edificado en él, contando desde la superficie
natural hasta sus aleros se halla subdividido en dos cuerpos, el primero de 45 pies

: {
LTI
= Caill} E_!I

Valentin de Carderera, Palacio y Arcos de Benavente. 1836. Madrid. Biblioteca Nacional.
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de altura (12,60 m) de piedra sillarejo en su exterior y mamposteria en su interior, el
segundo de 15 de altura (4,20 m) consiste en fibrica de ladrillos, dos de sus muros
tienen 4 pies y medio de espesor (1,26 m) el tercero 6 y medio (1,82) y el cuarto tiene
otros 4 pies y medio (1,26) de espesor ha de quedar dos terceras partes de su altura
para que acompafien a la galeria que tiene contigua, su vano estd también dividido
por medio de dos pisos con su correspondiente cubierta de tejado; en su interior y
en uno de sus angulos tiene una escalera de caracol, la que se rebajard una tercera
parte de su altura para que de este modo se consigan los designios u objetos de S.E.”.
El interesante informe termina valorando “todas las partes que hay que demoler en
la cantidad de 28.227 reales”, que deberian abonarse a la Junta de la Casa de
Misericordia. Como se ve, en realidad lo que entonces se hizo fue desmochar la
construccién hasta la altura de la galeria que cerraba el jardin.

Otros edificios civiles en la orilla izquierda

No mucho se puede decir de otros edificios situados también frente al rio. La Casa
del Pescado o de Remojar el Pescado, un edificio municipal donde se almacenaba
el pescado antes de su distribucion “para el abasto comun”, se construye proxima
al puente del Esgueva llamado de la Cércel —junto al actual parque del Poniente-,
sobre terrenos que San Benito cedié al Ayuntamiento. El cantero Diego Gonzilez
de Baltanas y el carpintero Pedro Rico, junto con otros, serfan los responsables de
la obra, que estaba terminada en 1496. Légicamente a lo largo del tiempo seria
objeto de obras de reparacion, llegando en pie hasta el siglo XIX.

Muy cerca, en un terreno colindante con la huerta de los Trinitarios, proximo al
puente por eso llamado de la Carcel (actual calle de San Lorenzo esquina al Ponien-
te), edificd su casa en 1534 D. Rodrigo Enriquez, caballero de Calatrava. De la
importancia del edificio dice mucho que su arquitecto fuese el famoso Luis de Vega,
que lo era también del Emperador. La casa debia de ser muy s6lida con sus paredes
de canteria hasta la altura de tres tapias y hasta siete puertas de arcos de medio
punto. Sus herederos la vendieron en 1550 al Ayuntamiento, que la destin6 a carcel
de la ciudad. Sobre su solar y el de la contigua Casa de la Moneda, que se quema-
ron en 1893, se construy6 el cuartel General Ordéfiez, también desaparecido.

La Casa de la Moneda, luego galera o carcel de mujeres se construyé entre la sacris-
tia de San Lorenzo y la cércel de la ciudad, en el siglo XVI. Gonzélez Garcia
Valladolid la describe asi: “Ofrecia al exterior un hermoso y elegante pértico de pie-
dra compuesto de puerta de arco entre dos columnas de orden corintio y sobre ella
la inscripcién de Real Casa de Moneda y el escudo de las armas reales. En el interior
constaba de tres pisos con extensos locales dotados de luces, ventilacién y artefac-
tos necesarios”. Abolido el privilegio de acufiar moneda —que Felipe II habia con-
cedido en 1552- se dedicé a cércel de mujeres y se cambid la inscripcidn. Luego,
dice Agapito y Revilla, fue “parque del Ayuntamiento”; segun Garcia Valladolid
cuando se quemé era dep6sito de bombas.
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Aspectos urbanos del entorno

Tan interesante como el aspecto arquitecténico es el urbanistico de la zona, un terre-
no complejo, con desniveles de altura y la desembocadura de las dos Esguevas y sus
correspondientes puentes. La ciudad utilizd las margenes del rio para recreo y paseo.

La urbanizacién y embellecimiento de la ribera izquierda del Pisuerga se realiza en
tres momentos distintos: creacion del Espoldn Viejo (1603), del Nuevo (1702) y del
paseo de las Moreras (1784). Finalmente en 1854 se traza lo que hoy llamamos el
paseo de Isabel la Catdlica, tratando de establecer una calzada continua que unie-
se el Viejo y Nuevo Espoldn y, sobre todo, de hacer pasar el trafico de carros y
coches lejos de las calles interiores —en una ocasién unos vecinos de Maria de
Molina se quejan del polvo y barro que estos levantan en su calle- aun sin asfaltar.
Para este proyecto fue necesario expropiar parte de un cuidado jardin que un par-
ticular, Francisco Chapado, tenia detras de la Casa Galera, junto a la iglesia de San
Lorenzo. Hay un curioso planito que resulta de interés para la zona.

Espolén Viejo. 1603

El Diccionario de la Real Academia Espafiola define “espolén”, en su tercera acep-
cién, como “malecédn que suele hacerse a orillas de los rios o del mar para conte-
ner las aguas, y también al borde de los barrancos y precipicios para seguridad del
terreno y de los transedntes. Se utiliza en algunas poblaciones como sitio de paseo.
El Espolon de Burgos, el de Valladolid”.

La creacion del primer Espolén vallisoletano, el que luego se apodaria “Viejo”, se pro-
duce durante los afios de estancia de la corte de Felipe III, bajo el Corregimiento de
Diego Sarmiento de Acuifia, conde de Gondomar, nombrado el 14 de septiembre de
1602. Se podria decir que la efervescencia constructiva de la Corona —-mas bien del
duque de Lerma- encuentra su réplica por la parte edilicia en realizaciones como es-
ta. Recoge Sdnchez Cant6n en su biografia del conde de Gondomar uno de los ro-
mances anénimos que lloran el regreso de la Corte a Madrid en 1606, en el que Va-
lladolid se lamenta de sus inutiles esfuerzos: “Levanté muchos palacios/ hice fabricas
inmensas,/ empedré calles y plazas,/ puse a las ventanas rejas,/ un pretil al Espolén,/
hicele un Puente al Pisuerga,/ y para sotos y Prados/ derribé vifias y huertas...”

Por cierto, que dentro de este afin de la ciudad por retener de modo estable a la
Corte, se inscribe también la creacién de un parque en las proximidades del Es-
polén. En 1603 el Rey, a peticiéon del Municipio, autorizaba a D. Rodrigo Vizquez
de Arce, caballero de Calatrava, para poder vender “una huerta ribera con su noria
y una isla frontero del Espolén” ademds de un pedazo de “tierra de pan llevar”, bie-
nes propios de su mayorazgo, “todo lo cual —dice- la dicha ciudad de Valladolid le
tomd para servirnos con ello para hacer parque” (AMV, Chancilleria, Caja 66, 1).

Volviendo al Espolén, ya en diciembre de 1602 el Corregidor acudié al gremio de
Herederos de Vifias pidiendo su contribucién econdmica para ciertas obras que se
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planeaban, entre las cuales “seria bien —dice- que en nombre y de mano de este
miembro (gremio) en servicio de SM y ornato de esta ciudad como de tan princi-
pales vecinos se hiciese un pretil en el Espolén fuera de la Puerta del Campo™. Los
Herederos de Vifias aceptan costear cuatro calzadas afiadiendo que “para el afio
venidero ansimismo pagado SM lo que fuere repartido al dicho miembro, se haga
el dicho pretil por la traza y orden que esta ciudad diere”.

En efecto, en abril de 1603 la traza del pretil se presenta en el Ayuntamiento, subas-
tindose su construccion. Sanchez Cantdn publica cartas que los regidores valliso-
letanos y diputados de los Gremios escriben a Gondomar, ausente en Galicia, dan-
dole noticias de las mejoras urbanas por él ordenadas, entre ellas de que “se ha
echado una puente desde el Espolén hasta una calle que va a Nra. Sra. de San
Lorente, que es la mayor cosa que vim. ha hecho”. En una de estas cartas, datada de
agosto de 1603, se adjunta un dibujo, apenas un rasgufio, del modelo del pretil que
se colocaba en el Espolén y en el puente, figurando como autores de la traza Diego
de Praves y Pedro de Mazuecos, y como maestro de la obra Juan Martinez.

Consistié la obra del Espoldn, esencialmente, en la intervencién sobre el espacio
proximo a la desembocadura del brazo sur del Esgueva que —como se sabe- se pro-
ducia a la altura del actual puente de Isabel la Catélica o del Cubo, ya que el
Esgueva discurria por la actual calle de Doctrinos. El espolén natural que alli for-
maba el terreno, desde las ultimas casas de las Tenerias hasta pasado el puente sobre
el Esgueva, es decir hasta la actual esquina del edificio de Riosol —a partir de alli se
interrumpia pues comenzaba la llamada Rondilla de Santa Ana, una calle que
desde el atrio de la iglesia de San Lorenzo discurria por las traseras del monasterio
cisterciense y entre el edificio y huerta de la Trinidad- se urbaniz6é y hermosed
colocando un pretil con barandilla de hierro y el habitual adorno de bolas, ademas
de bancos y una fuente, convirtiéndolo en un ameno paseo que, entre otros viaje-
ro, ensalza Pifieiro en 1605.

Por dos veces alude el portugués en su Fastiginia, al Espolén. El fragmento mds
conocido (p. 56) describe sobre todo el ambiente de paseo en abril: “Esta tarde es
la de las hermosas y los vestidos nuevos y gentiles, en la cual van a lucir sus perso-
nas y trajes en el Espoldn, que es un paseo de invierno, el mas hermoso que tiene
Valladolid, porque esta en las murallas de la ciudad sobre el rio Pisuerga, y queda
como una galeria en alto con un pretil con sus asientos y balaustres de hierro, que
le hicieron ahora, con lo que queda hermosisimo, principalmente con la fuente
que en medio levantaron este afio, adonde van a beber agua y merendar |[...] Estd
todo aquel campo, con ser larguisimo, lleno de todo género de mujeres sentadas en
el llano, cercadas de todos los ociosos en dimes y diretes, y la ribera cuajada igual-
mente de infinidad de barcos enramados, pasando gente a la otra parte del rio, que
entrando mds el verano, se pasan a merendar debajo de los 4rboles, donde, en lugar
de las flores y las rosas, no dejan de decir sus dichos los diversos colores de sus ves-
tidos, que de lejos parecen tan bien como de cerca...” Sin embargo por entonces,
en mayo de 1605 —como recoge Merino Beato- todavia no se habia concluido pues
se decide proseguir “la obra y puente del Espoldn pues era la mas ilustrosa que esta
Ciudad habia hecho y SM gustaba mucho se acabase”.
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En efecto, en otro pasaje (p. 295) afiade Pifieiro: “Embellécese el Espolon, que es
una salida que da sobre el rio y que queda como plaza cuadrada, con una puente
grande; y con un pretil y asientos que la hicieron queda como baranda de treinta
brazas de altura. Deja ver el rio, con el camino por dentro y fuera, con una vista
bellisima de todas las alamedas, huertas, puentes, conventos y demds particulari-
dades del rio, y los barcos enramados que le cubren, que son a modo de galeras y
andan pasando y recreando a la gente que va a esparcirse. Este es el paseo de invier-
no, donde van a tomar el sol; y en acabdndose el puente, sobre el cual se va conti-
nuando pretil y baranda por més de otras treinta brazas hasta Nuestra Sefiora de
San Llorente, entre el rio y el muro, junto con la fuente de Argales, que estd en
medio, creo que no habrd cosa mas soberbia por naturaleza y sitio, principalmen-
te cuando, en un dia de sol, salen las damas como hormigas, que asolean sus gra-
neros”. A juzgar por el plano de Ventura Seco, esa dltima parte hasta San Lorenzo
no llegd a completarse; ademds el mantenimiento del Espolén fue problematico.

Todavia en agosto 1612 el regidor Juan de Salcedo se dirigia al gremio del vino
manifestindole que “respecto de la grandeza de la obra y edificio que estd hecho
en el Espoldn del pretil de él y porque obra tal no se perdiese pues ahora estaba de
tal forma que no se podia pasar por él y se iba perdiendo sin que se tenga ni pueda
tener aprovechamiento alguno [...] pues es obra suya, se encarguen de la hacer y
acabar de manera que quede por perpetuidad y no se pierda edificio de tanto ador-
no y policia para la ciudad”. El gremio se comprometié a pagar la mitad de la obra,
que se encargd finalmente a Bartolomé de la Calzada.

Durante todo el siglo XVIII, construido ya el Nuevo, prosigue en el mantenimien-
to del Espolén Viejo, siendo notable la reconstruccién de 1783, en que intervino
el maestro de obras Gabriel Mozo. Lo mismo ocurre en el siglo XIX: asi en 1815 el
arquitecto Lorenzo Alvarez Benavides reconocia los “desperfectos y reparos preci-
sos”, que detalla; entre otras intervenciones habia que arreglar la escalera de piedra
existente “en la bajada de las lavanderas”. Cinco afios después, en el informe sobre
el estado de los puentes que hace el académico Pedro Garcia Gonzélez se dice acer-
ca del puente situado en el Espolén Viejo “que necesita algunos recalces en los
muros y manguardias, no solo para la seguridad del puente sino también para evitar
con estas obras el que las mujeres que venden arena por las calles, vayan a sacarla
precisamente de la pefia que sirve de cimiento a toda esta fabrica, socavando los fun-
damentos de ella, con grave perjuicio del puente, y exposicién de sus vidas, como
en otros puntos se ha experimentado repetidas veces”.

Espoldn Nuevo. 1701-1702

A comienzos del siglo XVIII se hizo realidad una aspiracién que procede del siglo
anterior: la creaciéon de un nuevo Espolén que, tomando como inspiracion el Vie-
jo, lo superase en extension y suntuosidad. De norte a sur, se extendia desde la bar-
bacana del Puente Mayor hasta la Casa del Pescado en la actual plaza del Po-
niente, mds o menos en la esquina del Instituto Nufiez de Arce. También el pretil
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que llegaba hasta el Puente de la Carcel y el propio puente se adornaron con bolas,
en busca de una armonia con el nuevo disefio.

En el Ayuntamiento se conservan las cuentas al detalle de materiales y jornales de la
obra, que dirigi6 en el aspecto administrativo y econdémico D. Jerénimo de Cabrera
Alderete. Como maestro de la obra figura Antonio de la Cueva pero no se cita al
autor de las trazas. Se trajo piedra de Campaspero y otros lugares con la que diver-
sos canteros labraron pies de asientos grandes y pequefios, bolas también de dos
tamafios, pilastras para los leones y otras pequefias para las esquinas, “doce leones
que estdn puestos en el espoldén”, cada uno de los cuales costd 200 reales, etc. Para
la rejeria se adquirié hierro a mercaderes de hierro, carreteros, etc., de distintos luga-
res: Burgos, la Montafa, Vitoria, con el que se fabricaron 187 rejas de hierro; hubo
que adquirir también plomo. Los trabajos duraron sesenta y una semanas, desde 20
de enero de 1701 hasta 20 de mayo de 1702, con un coste total de 119.209 Rs.

Debemos a Floranes una interesante descripcion del Espolén Nuevo (AMYV, Ch?,,
Leg. 537; dado a conocer por Merino Beato) hecha en 1786: “Ultimamente por los
afios de 1700 siendo presidente de esta Chancilleria el Ilustrisimo Sefior Conde de
[sla, se hizo por cuenta de esta ciudad y a su disposicion toda la obra del nuevo
Espolén calzada y pretileria que corona y a vista todo el sitio en su tirantez desde
el Puente mayor sobre el Pisuerga hasta el menor de Esgueva junto a la Carcel
Municipal [...] como lo testifica eternamente la inscripcidén que entonces se puso
por las pilares de él de la parte del camino, y aunque no concluida dice asi: ‘Hizose
este Espolon y se coroné el Puente Mayor de bolas siendo Presidente de esta Rl
Chancilleria el Tlustrisimo Sefior D. Juan Manuel de Isla caballero del Orden de
Santiago, del Consejo de SM y siendo Corregidor el Sefior D. Manuel Antonio de
Bereterra Bracamonte, Sefior de las villas de S. Esteban de la Sierra y de los Pagares,
y siendo caballeros Regidores...” Y en todo €l se dejaron abiertas las cuatro lenguas
que hoy se ven para el descenso al Rio por cada una de ellas y tan anchas, que pue-
den caber dos carros o coches a la par: la una de la parte de San Nicolds entre el
Puente Mayor y Pesquera y el dngulo boreal del mismo Espolén hacia aquella
parte; otra la de la Fuente del Conde de Benavente, frontera los Arcos de su pala-
cio, las otras dos una inmediata y la otra a poca distancia de la Casa del Pescado;
y ademas de estas cuatro lenguas el corte para la senda que baja al rio Pisuerga a
orillas del Esgueva entre este y el vallado del alcacer de Fr. Pedro desde el Puente
de la Circel sobre dicho Esgueva”.

Ademas del grabado de 1790 -al que luego aludiré- una visién poco conocida y
sumamente interesante del Espolon es la que nos da un cuadro realizado por el pin-
tor vallisoletano Leonardo Araujo seguramente hacia 1815 —-como ha sugerido
Jests Urrea-, lo que concuerda con el atuendo a la moda imperio de los persona-
jes que en ella aparecen. La pintura, adquirida no hace mucho por el Ayun-
tamiento, se puede ver en la Casa de Zorrilla. Lo que se representa es una escena
de paseo, y galanteo, situada en el Espolon, justo delante del palacio de Benavente,
al final de la actual calle de San Quince; el edificio que se ve tras el coche es el
Colegio de Gabriel, anejo al convento de San Agustin. La pintura tiene muchos
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-

Leonardo Araujo: El Espolén Nuevo. Hacia 1815. Valladolid. Museo Casa de Zorrilla.

FL

toques de costumbrismo, con los nifios que juegan, el pobre sentado al pie del 4rbol,
el vendedor que ofrece una mercancia que no acierto a identificar y el fraile que se
asoma a uno de los arcos de su claustro, aunque su hébito blanco con concuerde
con el negro de los agustinos. La presencia del fraile puede corroborar la dataciéon
del cuadro después de 1814, afio en que, con el regreso de Fernando VII, se resta-
blece la vida de los conventos masculinos, cerrados en 1809 por decreto de José
Bonaparte. Es muy detallada la representacién del Espoldn, con su pretil de silleria
a modo de banco corrido, sus rejas y bolas, y los pilares adornados por leones que
marcan la entrada de una de las bajadas al rio, la que Floranes llama de la Fuente del
Conde —pienso que quiza se llame Fuente del Conde a una especie de regato que
surge del Pisuerga o llega a él frente a la bajada del Palacio de Benavente-.

Precisamente entre los afios 1814-1815 se restaurd el Espolon, bajo la direccién del
arquitecto Lorenzo Alvarez Benavides. La obra debi6 de ser de envergadura pues el
paseo se hallaba muy deteriorado, quizd como consecuencia de la guerra recién
concluida y el trasiego de tropas en el Valladolid ocupado, teniendo que labrar
pilastras nuevas y reponer muchas rejas y otros adornos. En un informe acerca del
progreso de los trabajos decia el arquitecto que se hacia “el canapé frente a San
Gabriel”. Podriamos fantasear con que Leonardo Araujo quisiese reflejar en su obra
el aspecto del remozado lugar.
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Paseo de las Moreras. 1784

Su realizaciéon viene a culminar el proceso de embellecimiento de la margen
izquierda del Pisuerga. Urbanizada la parte alta, el espolén propiamente dicho, se
trata ahora de arbolar el terreno més préximo a la propia ribera. El plantio se encua-
dra en los afios finales del reinado de Carlos III, cuando, dentro del més puro
ambiente de la [lustracion, se busca el saneamiento y hermoseamiento de las pobla-
ciones por medio de plantios y paseos, amén de impulsar el desarrollo econémico.
La Real Sociedad Econémica encabeza el proyecto que busca —se dice— estimular
el cultivo de la seda, de ahi la eleccién de esta especie vegetal, excepcional respec-
to a lo que se hace en otros paseos, del Campo Grande, de Santa Clara, etc., en que
se empled el olmo negrillo.

Por cierto que el proceso gener6 una interesante documentacion cuando, en marzo
de 1784, la comunidad de Trinitarios se dirigi6 a la Sociedad Econdmica alegando
la propiedad de todos los terrenos sobre los que, ya entonces, se habia hecho el plan-
tio. El escrito, un tanto sibilino, manifiesta su deseo de no entorpecer una obra des-
tinada a “hermosear el ptblico recreo y poblar lo que han puesto yermo las aveni-
das del rio y otros infortunios” y de no querer “entibiar el celo de la real Sociedad
con litigios o disputas”, pero en realidad pretendia lograr una compensacion eco-
ndémica: “el emolumento que pudiese producir su plantio”. Contra su alegacion, que
fue en primera instancia admitida por el Ayuntamiento, reacciona el erudito D. Ra-
fael Floranes, entonces Procurador del Comun, quien se opone frontalmente argu-
mentando no tanto la negacién de antiguos derechos de propiedad de los Trinitarios
sino la prevalencia del derecho de uso que el Comun habia ejercido sobre todo el
terreno durante muchos siglos. Todo se solucionard compensando a los frailes con
una permuta de terrenos en otro lugar, pero esta argumentacién de Floranes es la
que proporciona los sabrosisimos datos sobre la zona que antes hemos reflejado.

El disefio del plantio y el aspecto de toda la fachada urbana frente al rio son bien
conocidos gracias al grabado, fechado en 1790, en el que, ademds de representar el
paseo de las Moreras plantado seis afios antes, se proyecta poner tres hileras de
arboles en el propio Espolén y otra mas proxima a la linea de edificaciones. El pro-
yecto se debid de llevar a cabo, pues los drboles aparecen en la pintura de 1815,
proporcionando umbria y frondosidad a tan fundamental enclave urbano.
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La eleccién de este tema tiene la intencidén de poner en su lugar y valorar la figura
de Angeles Santos Torroella ya que al leer habitualmente sobre pintura espafiola del
siglo XX y encontrar referencias a ella, aparece como una pintora cumbre dentro
de lo que se define como el surrealismo cataldn, algo que quizéds no responda a la
realidad. Naci6 en Portbou (Gerona), de donde era la familia materna, mientras que
su padre procedia de Saucelle en Salamanca, pero su verdadera floracién y donde
realizé todo lo verdaderamente importante en su carrera esta conectado con
Valladolid. Y no por casualidad sino porque en esta ciudad existia por entonces un
ambiente, un fermento, que le permitié en muy pocos afios desarrollar su labor,
una labor meteorica, fulgurante y singularmente atractiva.

La pintura de Angeles Santos en Valladolid se enmarca en un periodo muy corto,
del otofio de 1928 a la primavera de 1930, afios vinculados a una revitalizacion de
la cultura espafiola muy potente; son los afios de la generacién del 27 y la ciudad
vive un ambiente cargado de creatividad, de talento con el que a su llegada se pon-
drd en contacto casi de una manera intuitiva.

Los dos cuadros basicos y mas representativos de su mejor momento se encuentran
afortunadamente en el museo Reina Sofia, gracias a Maria Corral que convencid a
la pintora para que los cediera, siendo éste el mejor destino que pudieran tener, a
la disposicion de todos aquellos que deseen contemplarlos.

En 2003 se realizé una exposicién suya en el Museo de Arte Contemporineo Patio
Herreriano, siendo el comisario José Casa Martin, especialista en pintura contempo-
ranea y colaboraron en el catdlogo Carlos Brasas, Ana M.* Arias de Cossio, nieta del
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pintor Mariano de Cossio, muy conectado con esta estirpe de intelectuales que en
aquel momento dominaban el panorama de Valladolid y Eugenio Carmona, mala-
guefio y conocedor experto de este momento. El catdlogo muy cuidado, bien ilus-
trado y con un repertorio amplio tanto de la propia Angeles Santos como de auto-
res relacionados con ella, unos precursores y otros contempordneos, nos sirve de
guia para mostrarnos coémo ella pudo operar ese “milagro”, pues como tal se puede
calificar a lo sucedido a M.* Angeles Santos en ese periodo tan corto de tiempo.

A mi parecer evocaria, en otro orden de cosas, a la figura de Van Gogh que pro-
duce su obra mas esencial en un periodo de unos dos afios aproximadamente para
después suicidarse, mientras que M.* Angeles afortunadamente no termina de
manera tan trgica, pero en su periodo creativo podemos encontrar analogias; una
efervescencia corta (de muy poco tiempo) que culmina en un intento de suicidio,
en una crisis sicolégica muy fuerte y su traslado a un sanatorio psiquidtrico en
Madrid. Cuando reaparece deja de pintar para reanudar su vida, una vida tranqui-
la. Se casaré con el pintor Emilio Grau Sala con el que tendrd un hijo también pin-
tor, Julidan Grau Santos. Volvera a pintar de nuevo pero ya sin la chispa y la poten-
cia creativa de su juventud, de manera que estamos ante un periodo creativo
sorprendentemente corto, muy vinculado al ambiente vallisoletano de esa época y
muy poco a lo que se hacia en otras partes como Madrid o Barcelona.

En su caso existe un vehiculo que transmite esta fuerza, se trata de un libro esencial
para la comprensién de esta pintura, no sélo de la suya sino también de muchos
compaifieros de generacion. Escrito en 1925 por Franz Roh con el titulo Realismo
mdgico: Post—expresionismo: los problemas de la mds reciente pintura europea, donde el
autor recoge una serie de exposiciones realizadas por entonces en Alemania. Se tra-
dujo muy pronto al espafiol por Fernando Vela en la revista “Occidente”, afio 1927,
produciendo un impacto sorprendente al dar a conocer un mundo pricticamente
inédito que se conectaria con ese “realismo magico” y a su vez con la tendencia
denominada como “le rappel a 'ordre” o “ la vuelta al orden” frase que se atribuye
al pintor André Derain, donde se ponia freno a una especie de cadena de rupturas
radicales que habian marcado la pintura occidental en torno al afio 1914.

Tras el Fauvismo, el Futurismo, el Expresionismo mas radical, se cre6 una necesidad
de volver al orden, de recuperar una mirada clasica, que acabard dando lugar a una
serie de nuevos realismos que se extienden por el mapa de Europa. Se originard una
reconstruccion de la imagen real, de la imagen persuasiva después de los descoyun-
tamientos de la imagen abstracta o cubista, dando lugar a una nostalgia de la imagen
visual, reconocible pero que ya no puede ser la misma que se manejaba en las aca-
demias antiguamente, sino una imagen con un alo de misterio, un clima metafisico,
un clima inquietante como caracteristica de este movimiento.

La pintura de Angeles Santos suscité mucho interés a todos los niveles, asi Francisco
de Cossio al que podemos considerar su descubridor, y que entonces era director del
Museo Nacional de Escultura, ademds de escritor y critico de arte, tuvo la clara
visién de que en Angeles Santos se encerraba un talento temprano aconsejando a su
padre para que la dedicara en exclusiva a la pintura.
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Su padre tomo en serio el consejo de Cossio y la proporcioné todo el material, asi
como un profesor, Juan Cellino Perotti, cuyo estudio se encontraba en la calle de
la Libertad donde ensefiaba a jovencitas vallisoletanas de la alta sociedad a pintar
cuadros que imitaban tapices antiguos, un hombre habil, formado en la restaura-
ci6n, nada imaginativo sino absolutamente académico y muy util para ensefiar
todos los secretos técnicos de la pintura.

Personajes como Francisco de Cossio, José Francés, Ramoén Goémez de la Serna,
Manuel Abril, Diaz Plaja, Luisa Carnés, Concha Méndez Cuesta, etc., se interesa-
ron por ella; escritores como Juan Ramén Jiménez, Garcia Lorca, Ignacio Agusti,
su hermano Rafael Santos Torroella, destacado critico, o jévenes poetas que enton-
ces despuntaban en la ciudad de Valladolid como Francisco Pino o José Maria
Luelmo creadores de revistas de vanguardia muy interesantes y que el Ateneo ha
reimpreso, como “Meseta”o “Ddooss” muestran la efervescencia del clima artistico
vallisoletano en esos afios.

Los hermanos Cossio fueron la conexién con el mundo madrilefio, José M.? rela-
cionado con la creacién de la Residencia de Estudiantes enlazaba con todo ese
mundo extraordinariamente interesante en el que florecieron tantos hombres de
talento trayendo aqui su espiritu. Manuel Bartolomé Cossio, el tio de ellos habia
escrito una monografia modélica sobre el Greco y gracias a él consiguié que este
artista se revalorizara y se conociera como una personalidad abrumadoramente
importante en nuestra pintura tradicional. Junto a Francisco estaba su hermano
Mariano de Cossio, cuya mujer era de Villada, en Palencia, por lo que compartia resi-
dencia entre este pueblo, Valladolid y Madrid. Tuvo cierta actividad pictdrica con
cualidades sorprendentes, pero durante el bienio que nos interesa, 1928-30, estaba
trabajando en una linea bastante parecida a aquella que desarrollaria Angeles Santos.

Ademis se encontraban otros pintores como Garcia Benito, nacido en Valladolid y
que pronto marcharia, o Anselmo Miguel Nieto que se trasladaria a Madrid, pero
en la ciudad residian Garcia Lesmes, Joaquin Roca, Sinforiano del Toro, pintor bas-
tante olvidado y de gran importancia como aglutinante de artistas mas que como
pintor propiamente dicho. Del Toro trabara amistad con un pintor extranjero
Cristébal Hall, que decide asentarse en esta ciudad, una personalidad de intenso
glamour, gran capacidad técnica, y poderoso catalizador de ambientes favorables
para la creacién vy la sensibilizacién de grupos.

Asi “el milagro Angeles Santos” es el resultado del encuentro con una ciudad en la
que se vive una efervescencia literaria y artistica considerablemente activa y con
una serie de profesionales que de pronto la descubren, ademds de un tempera-
mento, el suyo, extraordinariamente inquieto. Quizés el hecho de ser hija de un
funcionario de Hacienda con varios cargos en aduanas, con una vida viajera, moti-
varia un posible desarraigo, o también la falta de contacto con amigos de su edad,
tan importantes en esos momentos, esta soledad, debida a los continuos traslados,
nos explicaria su introspeccion y su vuelco hacia la lectura ferviente de libros que
parecen inadecuados para una muchacha de su edad. Leia clasicos alemanes, auto-
res recientes, tenfa pasiéon por Juan Ramén Jiménez, monografias de artistas... Se
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encontraba muy refugiada en su mundo interior y en una intensa inquietud por
crear. Ademds tenia la sensacidén de que iba a vivir poco tiempo, algo desmentido
por los hechos, por lo que debia exprimirlo al méximo, la vida era muy corta y en
el sentido artistico asi lo fue.

La vocacién por la pintura de debid tenerla desde muy nifia, todavia no segura en
cuanto a su trazo, parece ser que se inicia en Sevilla en un colegio donde se halla
interna, mientras sus padres estin en Ayamonte, pero es basicamente Valladolid el
lugar y el momento de su desarrollo prodigioso.

Su profesor, Perotti, trabajaba en formatos grandes, mientras que los aficionados lo
hacen en tamafios pequefios que se controlan mejor, pero quizéds por ese gusto por
los tapices educaba a sus alumnos en la pérdida del miedo a los grandes formatos
y en la obra de Angeles Santos, a veces el tamafio es considerablemente mayor de
lo que esperariamos, confiriendo a sus obras La tertulia, Un mundo una especial
capacidad de impresionar. En este sentido su carrera es muy notable, pues se sepa-
ra de lo que seria la obra de una muchacha apartada de los centros de produccién
esenciales.

Una serie de personajes, a parte de Cossio y de Hall, que contemplan su obra tem-
prana seran los que nos ayuden a entender ese estimulo que recibe y que le lleva a
producir obra de una forma apasionada, a veces sin comer, sin dormir, en sesiones
interminables, obsesionada, recogiendo un mundo marcado por unos extrafios
terrores a la muerte, quizds a la locura, un mundo atormentado que no se traduci-
ria en esta imagen de su autorretrato, en el afio 28, donde aparece simplemente
absorta, con una mirada serena, de esos ojos entre azul y violeta como definiria
Gémez de la Serna, que no nos dan la impresién de una persona sometida a una
tension extrema pero si se sugiere esa impresién de ensimismamiento, de incomu-
nicacion, parece como absorbida por su imagen, en un medio que no tiene fondo,
sin ninguna descripcion de ambiente, aislindola casi metafisicamente de todo con-
tacto, de toda anécdota.

Esta pintura responde ya a su momento de maduracion, con ese gusto por la linea
afinada, cortante, que perfila los rostros, los ropajes y con una iluminacién muy
cuidada, lateral, siendo en otras ocasiones mas forzada, mas truculenta.

La Academia de la Purisima Concepcién tiene el mérito de haber impulsado una
exposicion en octubre de 1928 de artistas vallisoletanos en el Circulo Mercantil a
la que fue invitada a participar siendo el inicio de su carrera publica.

Su obra llamé la atencidn, empieza a suscitar criticas favorables que animan a ella y
a su padre a seguir fomentando su creatividad, tanto es asi que cuando expres6 su
deseo de realizar el cuadro Un mundo, su padre encargd a la empresa Macarrén un
lienzo de grandes dimensiones que clavé en la pared para que ella pudiera pintar sin
necesidad de trasladarse a un estudio, de hecho este cuadro estd recortado en sus
cuatro lados, desconocemos el motivo, pero si que sus dimensiones eran extraordi-
narias si pensamos que fue pintado por una nifia en su casa, no en un estudio espe-
cial, por una jovencita considerada una aficionada y estudiante de bachillerato.
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“Autoretrato”. 1928.
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Al afio siguiente el Ateneo vallisoletano organizard otra exposicion, siendo su con-
sagracién. En octubre serd invitada al Salén de Otofio de Madrid donde expondrd
el cuadro titulado Un mundo, su obra de referencia, recibiendo de los criticos antes
sefialados su opinién en toda la prensa importante, convirtiéndose en un mito.
Personalidades como Garcia Lorca la llevaran a la tertulia del café “Pombo” para que
conozca a todos los intelectuales, se la pasea como un milagro, un nifio prodigio y
eso quizas pueda desestabilizar a una persona muy joven que vive en un equilibrio
muy fragil, en un éxito sibito. También la invitaran al club feminista “Liceo” de
Madrid, donde estan todas las sefioras importantes de Madrid: politicas, mujeres de
intelectuales, las autoras més cotizadas... encumbrandola dentro de la pintura feme-
nina y finalmente, en el afio treinta, se le hard una sala propia en el Salén de Otofio,
algo excepcional si tenemos en cuenta la rapidez de su carrera y de su produccién.

Mas tarde en su época de crisis, el afio 31, sus cuadros irdn a Paris, a San Sebastidn,
a Pittsburgh, a Copenhague, a Berlin, se trata de una itinerancia por las ciudades
mas brillantes del mundo que la consagrardn de una manera definitiva, pero ella ya
no es, ha desaparecido como pintora de genio y se ha convertido poco a poco en
una mujer digamos “normal”, que pinta pero sin esa tension, esa angustia, quizas
la felicidad sea ajena a la genialidad que la caracterizaba, ahora ella es més estable,
mas equilibrada psicolégicamente pero también incapaz de extraer de sus obras la
fuerza que tuvieron en su momento auroral de vigor extraordinario.

Su obra

Estamos ante una obra temprana, antes de su momento de plenitud, el vaso de vino,
muy relacionada con bodegones que se hacian en la época, con una mirada muy
concentrada en objetos cotidianos, un poco recuperando la tradicién del XVII. Un
vaso de vino realizado con cierta inseguridad y con la peculiaridad de presentar un
cigarrillo consumiéndose sobre lo que parece una mesa de mimbre trenzado sugie-
re quizas la posibilidad de un incendio, o el paso del tiempo, o con el consumirse
de nuestras vidas, lo misterioso del humo de un cigarrillo en una habitacién... pero
sobre todo es un estudio del objeto verosimil, reconocible en si mismo tras todas
las audacias de la primera vanguardia, acelerada en este periodo de entre-guerras.

La marquesa de Alquibla representa a una sefiora que vivia por entonces en Vallado-
lid y cuyo marido fue uno de los impulsores de la carrera de Angeles. Se la muestra
de una manera desenvuelta, con el vestido dejando caer uno de sus tirantes, un
magquillaje y peinado absolutamente a la moda. En sus trazos aparece esa caracteris-
tica incision en los bordes que le dan esa apariencia de escultura, de biselado en sus
dibujos, algo muy del momento y comparable a lo que se esta haciendo en otras lati-
tudes por estos afios. En esta obra traslada su rebeldia juvenil a su modelo.
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“El vaso de vino”.

“La marquesa de Alquibla”.

El gusto por lo misterioso aparece con mucha frecuencia en su pintura. Del cuadro
que trataremos debemos adjudicarle un titulo, pues ella no solia hacerlo, ni tan
siquiera firmar, se le denomina unas veces nifia durmiendo o pensativa y muestra a
una mujer en una actitud de ensofiacién, con unos misteriosos huevos sobre el
tablero. Hay una iluminacién extrafia que viene de abajo, debida sin duda a su afi-
ciéon al cine que usaba iluminaciones trucadas, exageradas sobre todo en ciertos
géneros como el negro o el de terror. En este cuadro hay algo que nos sugiere el
misterio usando una luz especial, al igual que los huevos, de los que cada uno
puede opinar sobre su significado, desde fecundidad, descubrimiento del cuerpo
femenino, etc., de hecho esta pintura recuerda a otras pues hay algo de enigmaético
en la mujer dormida que reaparece como tema en esta época

La aparicion de lo misterioso es muy temprana en su obra, como en la Nizza o Anita
y sus musiecas, iluminado también de una forma extrafia, la expresién de la nifia
inquietante, las sombras de unas mufiecas que eran bomboneras, de moda en la
época, nada tranquilizadora. La anécdota del cuadro posiblemente tiene que ver con
un crimen cuya victima fue un fabricante de estas mufiecas, llamado Pablo Casado
y cuyo asesinato trascendi6 a la prensa publicindose fotos de estas mufiecas en E/
Norte de Castilla y que seguramente veria, produciéndose en ella una conexion entre
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un objeto aparentemente inocuo con una muerte dramatica estimulando su imagi-
nacién para hacer esta extrafia pintura.

La familia vivia en el edificio “Calabaza” frente al Santuario de la Gran Promesa,
en esta casa probablemente se pintaron sus obras maestras como esta extrafia ter-
tulia en la que se representan tres mujeres con un personaje a la derecha abajo bas-
tante enigmatico por el que le preguntaron y la propia Angeles recordaba haberlo
tomado del Greco, no era un retrato sino unicamente cumplia la funcién de com-
pletar la composicidn, y ciertamente en ¢/ Pentecostés existe una figura en similar
posicion. Pero de estas mujeres, hermanas, no se sabe bien quienes son, posibles
vecinas con las que tenia amistad, quizis la de la derecha fuera Marfa Alvarez,
mujer con presencia en la vida académica de Valladolid.

En el cuadro las mujeres aparecen ensimismadas, sin comunicarse unas con otras,
fuman, en actitudes desenvueltas, se mueven en una atmosfera que evocaria esa
especie de asfixia que hay en los cuadros de Balthus y ciertos pintores vinculados
a una trayectoria de cardcter metafisico conectado con el surrealismo.

En el retrato de Maria Alvarez, ésta aparece como asustada, con una mirada nada
tranquilizadora, con la boca crispada, muy perfilada con una linea muy dura, pare-
ce moverse dentro de su ropa como incémoda, algo que nos trasluce esa especie de
inquietud caracteristica de su momento mas temprano.

Su obra maestra deslumbré a todos los intelectuales espafioles de la época, fasci-
nante, un planeta cubico que flota en un espacio con nubes y estrellas, al lado de

“Nifia pensativa”. "Anita y sus mufiecas”.
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“La tertulia”.

“Retrato de Marfa Alvarez” (detalle).
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una extrafia escalera a cuyos pies una serie de
personajes tocan instrumentos musicales.
{Qué razones existen para suponer el origen
de esta vision extrafia? Ella comentd que esta
pintura de gran formato estaba relacionada
con un poema de Juan Ramoén Jiménez en el
que se habla de dngeles que encienden o apa-
gan las estrellas. A parte de este planeta mis-
terioso, en el centro aparece a la derecha una
escalera por la cual bajan unas figuras que
tomarfan fuego del sol e irfan encendiendo las
estrellas, haciendo un recorrido perimetral.

El planeta como tal es bastante sorprendente,
tiene tres caras visibles, la primera cara, la hori-
zontal, la prioritaria es evidentemente un retra-
to de Valladolid, con su rio surcado por unos
extrafios barcos de vela, un cementerio, edifi-
cios sin cerramiento que nos permiten ver lo
que hay entre sus paredes, una sala de exposi-
ciones, un cine, es una ciudad convertida en
un simbolo.

La cara de la derecha seria Portbou, donde
vivi6 momentos de su infancia muy agrada-
bles, es una ciudad maritima, de ahi que
represente la playa, un aeropuerto, una esta-
cién con sus vias, un campo de deportes, edi-
ficios sin techo, etc. Estas dos partes son bas-
tante relacionables, ella estd hablando de los
lugares donde ha permanecido mas tiempo,
espacios vinculados a sus recuerdos.

En cambio en la tercera cara, mdis oscura,
alude a una ciudad sintética, que refleja aque-
llos lugares que en su infancia recorrid.

Este planeta se halla rodeado de angeles entre
nubes, deudoras éstas de las del Greco, fosfo-
rescencias que el maestro pinta a veces en sus
cielos, y poblado por esas figuras que ella
llama las madres que se suponen habitan otro
planeta, Marte, pues en ese momento se
hablaba de viajes a Marte en la ficcidn, de ahi
tomaria la idea de la Tierra vista desde Marte.

“Un mundo”.
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Ha querido relacionar esta extrafia
visién del mundo donde hay ldpidas
con los nombres de grandes literatos
como Stendhal, Goethe y otros, en-
terrados alli, en su mundo, que han
muerto pero desde la tumba nos es-
tan llamando a través de sus libros,
con su ansia por saber, por leer, con
esa extraordinaria curiosidad que
tenia.

Edificios cubicos como dados, tam-
bién los utilizan otros autores y las
extraflas “madres” son como extra-
terrestres, sin cabello, con una esté-
tica similar a la representacién de
los habitantes del mundo de la cien-
cia ficcidn.

Ella no solia dibujar previamente pa-
ra sus obras, pero al ser ésta tan com-
pleja si prepar6 dibujos para ir estu-
diando las partes, lo que nos permite
ver los detalles de estas mujeres que 4 ;
son siempre madres al tiempo que Boceto para “Un mundo”.
tocan instrumentos musicales.

Sabemos que su padre la llevaba a

Madrid frecuentemente para estimularla, hay constancia de un viaje a El Escorial,
por lo que se me ocurrié pensar en una pintura de Luca Cambiaso sobre el coro de
la basilica, donde aparece la Trinidad pisando una imagen del mundo, pero este
mundo es un cubo. Esta visién extrafia tiene que ver con el discurso sobre la figura
ciibica de Juan de Herrera que en la tradicién de la sabiduria “Llulliana”, de Ramén
Llull, el cubo representaba a una figura perfecta, con una serie de propiedades
matematicas y espaciales sorprendentes. Probablemente le llamara la atencién a la
joven Angeles Santos y quedase de una manera directa o indirecta grabado en su
memoria tal como para justificar que reaparezca de una manera tan sorprendente
en su pintura.

De esta época de la que ella misma tiene una memoria muy confusa, aludird a su
interés por una pintura del Greco, Alegoria de la Liga Santa donde se representan los
dos mundos, el celeste y el terrestre, y esta idea de un mundo saturado de presen-
cias podria tener que ver con todo esto y que Angeles luego traslada a su lienzo.

George Grosz, pintor alemdn, muy conectado con el mundo expresionista y tam-
bién con el “realismo magico” representa en este cuadro un no lugar, una ciudad
industrial deshumanizada, con un personaje que parece un robot de forma geome-
trizada. Es facil encontrar conexiones con su obra, en los huecos sin cerramiento,
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"Alma que divide un suefio” (detalle).

las casas como cubos, como cajas, sin ninguna individualizacién, como abiertas, la
presencia de un cubo en el suelo, etc., probablemente ella conocié este cuadro a par-

tir del libro de Roh.

La extraia pintura Alma que divide un suesio tenia que ver con versos de Garcia Lorca
y representa algo muy enraizado con su manera de sentir. El cuerpo de esta nifia
aparece como un estuche que se ha roto por la mitad y deja salir el alma, la som-
bra del cuerpo se proyecta, no la del alma que se escapa y enciende los luceros al
amanecer. Estas almas que huyen tienen quizds que ver con esa angustia suya por
lo inalcanzable que atraviesa lo mejor de su obra.

Es frecuente en los dibujos y en la poesia de Lorca mostrar esa dualidad de las per-
sonas que ella conocia perfectamente.

Otra obra de esta época muy conectada con la fantasia cosmica, es la titulada La
Tierra, un pueblo primitivo, y representa un extrafio planeta en el que las casas en esta
ocasion son esféricas, con personajes recolectando frutas o adorando a un astro que
aparece en la parte superior. Tiene que ver con el cuadro grande pero en esta oca-
sién de formato y complejidad mucho menor. Continda en ese mundo de fantasia
extraordinaria en la que ella vive.
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“La Tierra, un pueblo primitivo”.

Se producird una mutacién muy fuerte en fechas en torno al afio treinta, es lo que
se llama “expresionismo mistico”, donde hay un interés por personajes medio
deformes, caricaturescos, muy vinculados con la tradiciéon expresionista centroeu-
ropea, como la familia comiendo patatas de Van Gogh, donde se representa a unos
individuos de baja extraccién social, con unos rostros embotados representando
una condicién social primitiva o barbara. Relacionada con esta manera de hacer
estd la obra, mutilada, la habitacién con unas figuras femeninas en la parte de abajo
que fueron suprimidas. El talante técnico es diferente, la pintura es mucho mas
suelta, mas de toque esponjoso que las pinturas anteriores.

Hay un interés también por el mundo de los desasistidos, ella subia a menudo a su
casa nifios que encontraba en la calle para que le sirvieran de modelos. En la obra
Nitios pobres, existe una angulacion extrafia, cinematografica, lo sitda en las galerias
que tenian las casas de la época, hacia el patio interior de la manzana, donde se ten-
dia la ropa, donde se jugaba, con dimensiones muy grandes, pero los personajes son
otros y tienen un caracter completamente distinto.

Del afio 1930 es el cuadro titulado La nifia muerta o Héroe muerto. Sirve de modelo
una nifia mendiga que ella recogid, la figura esta rodeada por unos personajes extra-
fios, recuerda a un “Cristo muerto” reinterpretado por un pintor, digamos aleman

[138]



Francisco Javier de la Plaza

"La habitacién”. "Nifios pobres”

"La nifia muerta”.
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La pintura vallisoletana de Angeles Santos

“Lilas y calavera”.

“Nifios y plantas”.

expresionista, si no supiéramos la historia y localizacidén exacta de este cuadro. Fue
adquirido por un coleccionista aleman y no es extrafio que eso ocutriera.

También desconcierta el titulado Nirios y plantas en el que los nifios aparecen con
unas deformidades especialmente llamativas, las manos gigantescas, ella desea
representar ramas de drbol, raices, buscando una ambigiiedad que probablemente
tiene que ver con los sintomas de una neurosis que se estaba apoderando de ella de
una manera muy virulenta.

La pintura Lilas y calavera es verdaderamente tremenda, cerraria este bloque pues
vuelve a una especie de iluminacién tenebrosa muy de la pintura espafiola del siglo
XVII, donde coloca junto a una jarra con lilas una serie de objetos de los cuales
llama precisamente la atencién, una calavera mutilada que se apoya sobre unos pla-
tos vacios, conexién que resulta cuanto menos inquietante, mostrando esa obse-
sion por la muerte que la llevo a un conato de suicidio ya comentado.

Algunas pinturas vy artistas relacionados
con el ambiente vivido

Su profesor, Perotti, un retratista tradicional, no comprendié nada del cuadro Uz

mundo eran dos estilos diferentes de pintura aunque compartieran una misma sabi-
duria técnica.
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Con el que si tuvo una gran afinidad estilistica fue con Mariano de Cossio, que
vivid en la casa Revilla, cerca de la iglesia de San Martin, son los retratos de sus
familiares los que nos acercan a la obra de Angeles Santos, posturas desenfadadas,
iluminaciones forzadas... y no es que uno sirviera de modelo al otro sino que viven
una misma atmdsfera y es lo que se nota al comparar sus obras.

Otros autores relacionados serian Benjamin Palencia, o Dali con la muchacha de
Figueras obra temprana de 1926, o el retrato de su hermana, cuadros que no tienen
una conexion directa, de hecho conocerd a Dali muchos afios més tarde gracias a
su hermano Rafael, por lo que se emparentan de una manera misteriosa en sus pro-
ducciones.

Igualmente hay relacién con la obra de Togores en esa voluntad de modelado de
las anatomias a través de una linea muy delgada y de una iluminaciéon que busca
los contrastes en los bordes para sefialar la plasticidad. También estd Jesus
Olasagasti en el retrato de Valentin Diaz Caneja con la misma forma de recortar la
indumentaria, o Timoteo Pérez Rubio en el retrato de Rosa Chacel, conectindose con
este mundo que tiene como caracteristica subrayar lo plastico, o la pintura de
Alfonso Pérez de Ledn, pintor que murié muy joven, olvidado hasta hace poco
tiempo, militante falangista y también nos muestra en su obra esas casas sin hue-
cos dando un aspecto como de calavera, misterioso, bodegones inquietantes.

Dali: “Retrato de su hermana”.

Mariano de Cossio: “La mujer del pintor”.
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En cuanto a los pintores alemanes
que ella conocié podemos recoger
algin ejemplo muy aislado como
Ernst Fritsce u Otto Dix en una
obra del 1921, donde hallamos ese
interés por los nifios marginales,
con deformidades o ese trazo de
los bordes que no sélo afecta a las
figuras sino también a las arquitec-
turas. El alemdn Karl Hubbuch re-
presenta a una mujer repetida, su
titulo es Doble retrato de Hilde II del
afio 1929 y constatamos gran simi-
litud a pesar de haberse realizado a
mucha distancia cultural y geo-
grafica del Valladolid de Angeles
Santos, pero curiosamente vemos
que respiran un mismo aire de
época.

He querido a lo largo de este peri-
plo subrayar la vallisoletanidad de
su pintura y su conexién con per-
sonajes de aqui, el ambiente, las
inquietudes que se vivian, y cémo
se pusieron de acuerdo para crear
una atmosfera capaz de producir
un milagro como éste. De modo
que cuando leamos sobre Angeles
Santos tengamos presente esta
conexion que nos puede hacer sen-
tir orgullosos porque todo ocurrid
aqui, en Valladolid y que la propia Academia fue la institucién desencadenante del
conocimiento publico de su obra, aventd un trabajo extraordinario que aun man-
tiene ese caracter inquietante del momento.

Karl Hubbuch: “Doble retrato de Hilde II".
c. 1929. Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Por ultimo comentar que la pintura llamada Unr mundo y La tertulia fueron selec-
cionadas para estar incluidas dentro de un libro titulado “Las cien mejores pintu-
ras del siglo XX” y si ademds las dos estin pintadas en Valladolid podemos sentir-
nos orgullosos de la parte que nos puede corresponder de satisfaccién por saber
que en nuestra ciudad han ocurrido cosas tan atractivas y significativas desde el
punto de vista de la creacion artistica.
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Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion

Descubrir nuestra musica

DIEGO FERNANDEZ MAGDALENO | Académico

Cuando fui invitado a participar en el ciclo Conocer Valladolid mediante una confe-
rencia—concierto con el tema “Musica y musicos de la Academia®, vi unidas dos de
mis prioridades profesionales: el repertorio menos frecuentado y, al mismo tiempo,
el mas préximo. Lo que dije aquel dia en la Casa de Cervantes estaba tan unido a las
musicas que interpreté al piano, que la transcripcion aislada del texto resulta incom-
prensible sin el sonido que lo protagonizaba y al que daba su real y auténtico sen-
tido. Aun asi, quiero dejar constancia, brevemente, de algunas consideraciones sobre
el tema que desarrollé y de su situacién en el panorama musical de nuestra ciudad.

El Archivo Musical de la Academia contiene un rico patrimonio que, en lo referi-
do a los compositores vallisoletanos, es una muestra del olvido en el que tantas par-
tituras esperan a ser escuchadas, a ver la luz a través del estudio, el anélisis y la inter-
pretacién. Desde ellas, ademds del ambito estrictamente artistico, podemos
comprender el contexto del que surgieron muchas obras maestras de otros autores
y, por consiguiente, deducir la situacién e influencias estéticas dominantes en
Valladolid en ese periodo, para poder comprender mejor las singularidades de algu-
nos creadores que, partiendo de ellas, alcanzaron un lenguaje personal que tras-
cendid su tiempo hasta convertirlo, retrospectivamente, en su propio simbolo.

La edicion critica de algunas de esas piezas seria un modo de hacer justicia a su
valor y redundaria en el conocimiento real de un legado completamente descono-
cido y sobre el que s6lo hay, desde hace muchos afios, indiferencia y desprecio,
ambos basados en simples tdpicos que evitan un esfuerzo de profundizacién y un
compromiso con la cultura que nos permitiria conocer la historia més alld de pre-
juicios estériles y vacuos.

La conferencia-concierto figura en el programa del curso con el titulo: Miisica y
miisicos en la Academia. Para informacién sobre los fondos musicales en la Acade-
mia: www.realacademiaconcepcion.net > archivos > fondos musicales.
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L.a fiesta del Corpus en el Valladolid de
antano (siglos XVI-— XVl

Lourpes AMIGo VAzQUEz | Doctora en Historia por la Universidad de Valladolid

El 25 de abril de 1990, la Conferencia Episcopal Espafiola anunciaba el traslado de
la fiesta del Corpus al domingo, debido a que el jueves habia dejado de ser dia de
descanso laboral. Esta solemnidad “sufria” el mismo cambio que en 1977 la As-
cension del Sefior. Desde entonces, el famoso Jueves del Corpus Christi se celebra
en nuestra ciudad tres dias después.

Los tiempos han cambiado. Lejos quedan aquellos siglos en los que el Corpus era
la celebraciéon mas importante del calendario liturgico, tal como sucedia en la
Epoca Moderna (siglos XVI-XVIII). Se trataba entonces de una fiesta que reunta lo
sacro y lo profano, lo religioso y lo politico, lo popular y lo oficial. No podia ser
de otra forma en aquella sociedad sacralizada, tan dada a la exteriorizacién publi-
ca de la piedad y por ello, entre otras muchas razones, a la fiesta. Pero también je-
rarquica y desigual, regida por los principios del Absolutismo y la Contrarreforma.

Nuestro recorrido por el Corpus comienza fundamentalmente a mediados del XVI,
puesto que fue con el Concilio de Trento cuando se erigi6 en la celebracién reli-
giosa por antonomasia. Esta solemnidad va a ser imagen de una urbe, Valladolid,
por entonces poderosa. No en balde, hasta 1559 fue sede frecuente de la corte y
todavia a principios del Seiscientos volvi6 a erigirse durante un breve periodo de
tiempo (1601-1606) como capital de la Monarquia Hispénica.

Aun abandonada definitivamente por la corte en 1606 y por lo mas selecto de la
nobleza, continuard siendo a lo largo de los siglos XVII y XVIII una de las ciuda-
des mas importantes de Castilla. Valladolid disponia de un extenso tejido urbano
que acogia una poblacién de 20.000 almas, lo que no era nada desdefiable, ademas
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La fiesta del Corpus en el Valladolid de antano (siglos Xvi-— xviiI)

Alegoria de la Eucaristia. Valladolid. Museo Nacional Colegio de San Gregorio.

de una importante poblacién flotante de estudiantes y pleiteantes. A su vez, sigui6
caracterizdndose por contar con importantes residencias nobiliarias. Pero sobre
todo, posiblemente con la excepcion de Madrid y de Granada, y quizéds también de
Sevilla, era la ciudad castellana con el mosaico méas impresionante de instituciones
poderosas. Estaba compuesto por el Cabildo Catedral, el obispo, el Ayuntamiento
o Ciudad, el corregidor, ya convertido en intendente corregidor en el siglo XVIII,
quien a su vez formaba parte y presidia la anterior corporacién, la Chancilleria, la
Inquisicién, la Universidad y el Colegio Mayor de Santa Cruz. Eran los auténticos
poderes urbanos, aunque tampoco debemos olvidar el importante papel de la
nobleza, de aquélla no inscrita en dichas instituciones. Mds atn, Valladolid era una
corte en miniatura, una segunda corte, como sede de la Chancilleria, Tribunal
Superior de Justicia Castellano para los territorios al Norte del Tajo y custodio del
sello mayor del rey. Es decir, dicha institucién encarnaba al rey en su ausencia,

[148]



Lourdes Amigo Vazquez

como se pondrd de manifiesto en la celebraciéon del Santisimo, ocupando sus
ministros el lugar preeminente en la procesién y en la representacion de los autos
sacramentales’.

Nos vamos a centrar en la fiesta urbana propiamente dicha, dejando al margen las
celebraciones que tenian lugar en las parroquias y en diversos conventos vallisole-
tanos. Pero antes conviene dar algunas pinceladas sobre el origen de esta festividad
y su plenitud alcanzada en la Espafia Moderna, en el seno de aquella sociedad
sacralizada y festiva.

El jueves del Corpus Christi

En la Ultima Cena, Jestis convirtié el pan y el vino en su Cuerpo y su Sangre (tran-
substanciacién) y, tras darselo a sus discipulos, pronuncié las famosas palabras:
“Haced esto en memoria mia”. Este, el milagro eucaristico, es el protagonista de la
fiesta del Corpus, en la que se le tributa un culto piblico y solemne. Asi pues, dicha
festividad conmemora la institucion de la Eucaristia el Jueves Santo.

La solemnidad del Corpus es relativamente reciente, de la Baja Edad Media, pero su
trascendencia la va a convertir pronto en el acontecimiento mas importante del ciclo
litdrgico?. Su establecimiento en el siglo XIII no es casual. Acaba de exterminarse la
revolucion citara, que negaba la presencia de Cristo en la Eucaristia. Ademds, la tran-
substanciacién era un problema teoldgico que no estaba demasiado claro y empieza

T La fiesta del Corpus la he estudiado en mi tesis doctoral, cfr. Devociones poderes y regocijos. El
Valladolid festivo en los siglos XVIl y XVIIl (Universidad de Valladolid, 12-XI-2009, inédita). Ciertos aspectos
de esta fiesta los he tratado igualmente en: “Una plenitud efimera. La fiesta del Corpus en el Valladolid de
la primera mitad del siglo XVII" (Religiosidad y ceremonias en torno a la Eucaristia, Tomo II, San Lorenzo de
El Escorial, 2003, pp. 777-802); “Gigantes y tarascas en el Valladolid moderno” (Argaya. Revista de Cultura,
Diputacién de Valladolid, 37, 2008, pp. 75-81) y De la calle al patio de comedias. El teatro en el Valladolid de
los siglos XVIl y XVl (Valladolid, 2011, en prensa). En el presente trabajo presento un resumen de mis inves-
tigaciones, sin sefialar las fuentes documentales salvo cuando se presente transcripcién de su contenido. Para
el estudio del Corpus vallisoletano son fundamentales los fondos del Archivo Municipal de Valladolid (por
ser el Ayuntamiento el principal organizador y financiador de la fiesta), pero también del Archivo
Catedralicio de Valladolid (al tratarse de una celebracién religiosa) y del Archivo de la Real Chancilleria de
Valladolid (por ser la Chancillerfa la institucién més poderosa de nuestra ciudad y disponer de un lugar pre-
ferente en dicha celebracién). Deseo expresar mi agradecimiento a Francisco Rodriguez Virgili por los nume-
rosos datos de las Actas Municipales que me ha aportado para el Corpus del XVI. Aproximaciones generales
al Corpus vallisoletano nos presentan AGAPITO REVILLA, J.: “Las fiestas del Corpus en Valladolid”, en Diario
Regional, 10/13/15-VI-1943 y EGIDO LOPEZ, T. “La religiosidad colectiva de los vallisoletanos”, en
Valladolid en el siglo XVIIl, Tomo Il de la Historia de Valladolid, Valladolid, 1984, pp. 185-192.

2 Sobre los origenes del Corpus Christi y su consolidacién como fiesta més importante de la Con-
trarreforma, vid. BRISSET, D. E.: “La fiesta del Corpus”, en Historia16, 242 (junio 1996), pp. 109-117; VIZUETE
MENDOZA, J. C.: “Teologia, liturgia y derecho en el origen de la fiesta del Corpus Christi”, en G. Fernandez
Judrez y F. Martinez Gil (coords.), La fiesta del Corpus Christi, Cuenca, 2002, pp. 17-42; MORAN MARTIN, R.:
“Representaciones religiosas. Aspectos juridicos de la festividad del Corpus Christi (siglos XIII-XVIII)”, en G.
Fernandez Judrez y F. Martinez Gil (coords.), La fiesta del Corpus Christi, Cuenca, 2002, pp. 67-90.
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a preocupar sobremanera en los siglos XII y XIII. El dogma se definird en 1205 y
durante esa época van a producirse multitud de milagros que tienen como prota-
gonistas al Cuerpo y Sangre de Cristo, algunos en Espafia, como Daroca.

Dos hechos clave contribuyeron a la institucion de la fiesta, tales fueron las visio-
nes de Santa Juliana de Mont Cornillon (1193-1258)% y el milagro eucaristico de
Bolsena/Orbieto (1263)*. La festividad fue instituida con caracter universal por
Urbano IV en 1264. Por la bula “Transiturus de hoc mundo”, ordenaba su celebra-
cion el jueves después del domingo de la Santisima Trinidad. Hay que tener en
cuenta que dicho Papa habia sido el obispo de Lieja que habia establecido en su
territorio la fiesta del Corpus, a instancias de la monja Juliana, y quien habia orde-
nado la investigacién sobre el milagro de Bolsena, ocurrido un afio antes. La muer-
te de Urbano IV, pocas semanas después, obstaculizé que se difundiera la fiesta.
Fue el Papa Clemente V quien reafirmé la bula en el Concilio de Viena de 1311.
Su sucesor, Juan XXII, en 1316, instd a su observancia y otorgd su configuracién
definitiva al Corpus Christi, al establecer en su honor una procesién publica.

Mas el prestigio que este culto lleg6 a gozar en el mundo catdlico durante los siglos
XVI-XVIII (y especialmente en la segunda mitad del Quinientos y el Seiscientos),
tuvo su mas decisivo impulso en el Concilio de Trento (1545-1563). Por reacciéon a
las negaciones de la Reforma Protestante se reforzé el culto publico y procesional
a la Eucaristia. Era una celebracién exultante de jubilo, con connotaciones de triun-
fo frente a la herejia protestante, a la vez que trataba de adoctrinar al pueblo, for-
talecer el fervor eucaristico y aumentar la cohesién de los fieles.

Fue en nuestro pais uno de los lugares donde antes va a festejarse. Si nos centra-
mos en los documentos, la primera procesién parece haberse producido en
Barcelona en 1320. En Castilla su desarrollo fue més tardio que en el area levanti-
na. Asi, en Sevilla, las primeras noticias corresponden a 1400°. Es mas, fue en
Espana donde la festividad del Corpus alcanzé su méximo esplendor en la Epoca
Moderna, debido a la importancia adquirida por la Contrarreforma, decididamen-
te apoyada por el poder regio.

En Valladolid, los primeros testimonios documentales sobre la celebracién de la
solemnidad del Cuerpo y Sangre de Cristo datan de los ultimos afios del siglo XV,

3 Monja en dicho convento sito en Lieja (Bélgica), comienza a tener frecuentes visiones misticas a
partir de 1209. Entre éstas se repetia una en la cual vefa una luna llena dividida en dos partes iguales. Veia
en ello que faltaba una fiesta en la Iglesia, la del Santisimo Sacramento, que debia ser instituida para reani-
mar la fe de los fieles y para expiar las faltas cometidas contra el sacramento. En 1222 fue elegida priora.
Gracias al decidido apoyo del obispo de Lieja, el culto a la Sagrada Forma fue solemnemente establecido en
dicho obispado en 1247.

4 Un sacerdote de Praga, atormentado por dudas acerca de la presencia real de Jesucristo en la
Eucaristia, mientras dividia la hostia en la celebracién de la misa en la basilica de Santa Cristina de Bolsena,
vio el corporal lleno de sangre que brotaba de las sagradas especies. En Bolsena se conservan las reliquias
menores (el suelo de méarmol manchado de sangre) y en Orbieto las mayores (los corporales), puesto que
alli entonces residia el Papa.

5 ROMEO ABAO, A.: “La fiesta del Corpus en Sevilla”, en C. Alvarez Santald, M. J. Buxé y S. Rodriguez
Becerra (coords.), La religiosidad popular, Tomo Il, Barcelona, 1989, p. 20.
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aunque posiblemente ya se celebrara antes®. Al calor del Concilio de Trento se pro-
duce el desarrollo de esta fiesta en la segunda mitad del XVI. A finales de dicha cen-
turia, Damaso de Frias escribia lo siguiente:
Tiene [...] Valladolid muchas procesiones devotas con las cuales cumple muy
conforme el precepto divino; sefialadamente la del Corpus Christi se hace con
tanta solemnidad, con tantos autos y fiestas, con tanto aparato de carros y
demas cosas, que no se hace mejor ni en Sevilla ni en Toledo, y no sé también
si se considera por parte de esta fiesta el lugar y calles por donde anda’.

Repitamoslo. El Corpus Christi era la fiesta por antonomasia de la Contrarreforma.
Una cuestion en absoluto baladi, teniendo en cuenta la importancia del hecho fes-
tivo en cualquier sociedad y mas aun en la Espafia moderna, la sociedad festiva por
excelencia, tanto por la frecuencia de las celebraciones como por la multiplicidad
de sus sentidos y funciones.

Por aquel entonces un tercio de los dias eran festivos®. Numerosas eran las ocasio-
nes y multiples las excusas que encontraban los hombres y mujeres de entonces,
incluidos los vallisoletanos, para abrazar la fiesta, la cual, a través de su lenguaje
emocional, sensitivo y sobrecogedor lograba romper con la cotidianidad, con el
curso rutinario de los dias. A los domingos habia que agregar los dias de precepto
que inundaban el calendario, las devociones propias de la ciudad, de cada parro-
quia y colectividad, desde las grandes instituciones urbanas hasta los gremios y
cofradias. Las canonizaciones de bienaventurados, autos de fe, conclusién de obras
en iglesias, colocaciones de imdagenes..., eran motivo y excusa para fiestas. Habia
también no pocos regocijos profanos, aunque siempre con un inevitable manto reli-
gi0so, como eran las fiestas “populares” del Carnaval y las noches veraniegas de San
Juan, San Pedro y la Magdalena, asi como las funciones de toros ordinarias celebra-
das en la Plaza Mayor. Por ultimo, no nos podemos olvidar de aquellas ocasiones
brindadas por los destacados acontecimientos politicos: proclamaciones reales, naci-
mientos y bodas regias, victorias militares, visitas del soberano a la ciudad, etc.

Nos encontramos con una sociedad en la que la fiesta era un producto de consu-
mo de primera necesidad, irrenunciable para todos, con independencia de su con-
dicién social, especialmente en el dmbito urbano. Condicionamientos materiales y
mentales confluian para crear esta realidad. En primer lugar, se trataba de una socie-
dad sacralizada, sin fronteras entre lo humano y lo sobrenatural®. La explosién a lo
festivo es algo consustancial a toda vivencia religiosa y més cuando se halla extre-
madamente desarrollada hasta la exageracién y dominada por la exteriorizacion de

6 ALONSO CORTES, N.: £l teatro en Valladolid, Madrid, 1923, p. 5.
7 Cit. por ALONSO CORTES, N.: Misceldnea vallisoletana, Tomo |, Valladolid, 1994 (ed. facsimil), p. 284.

8 Recientes estudios centrados en el trabajo de las clases populares, las Gnicas obligadas a él para
sobrevivir, sefialan que, por aquellos tiempos, la media estaba entre 200 y 260 dias laborales al afio. ZOFIO
LLORENTE, J. C.: Gremios y artesanos en Madrid, 1550-1650. La sociedad del trabajo en una ciudad cortesa-
na preindustrial, Madrid, 2005, p. 447.

9 EGIDO, T.: “La religiosidad colectiva...”, op. cit., pp. 157-260.
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la piedad, por su teatralidad, como era aquella religiosidad barroca. En este senti-
do fue trascendental el impulso dado por el Concilio de Trento a unas practicas
religiosas y festivas que se contraponian a las de los protestantes.

Otras dos razones fundamentales ayudan a explicar aquella ansia de fiestas. Enton-
ces habia preocupaciones muy distintas al trabajo y al ahorro, caracteristicas de nues-
tra mentalidad burguesa. Se trataba de una sociedad jerarquica y estamental, dividi-
da en tres érdenes, dos privilegiados (nobleza y clero) y otro sin privilegios (el estado
llano). El grupo dirigente, la nobleza, habia transmitido sus ideales y comporta-
mientos al resto de la poblacion, entre los que se encontraban el gusto por la fiesta
y el desdén por el trabajo'. Por tultimo, la fiesta supone un desahogo y evasiéon de
la realidad. Y la necesidad de fiestas se incrementaba en una sociedad hundida en
las crisis frecuentes, la miseria y la desigualdad, como era la de la Epoca Moderna!®.

Hay que tener en cuenta que la fiesta constituye un hecho sociocultural total.
Cumple un papel activo nada desdefiable en la sociedad. Por un lado, traduce sim-
bélicamente las caracteristicas propias de una sociedad, a la vez que, dados sus efec-
tos emocionales, también las refuerza. Asi pues, favorece la cohesién social. Los

10 BENNASSAR, B.: Los espafioles. Actitudes y mentalidad, Barcelona, 1976, p. 138.

11 SOUBEYROUX, J.: “Pauperismo y relaciones sociales en el Madrid del siglo XVIIl”, en Estudios de
Historia Social, 12-13 (1980), p. 131.
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participantes en una fiesta se vinculan emocionalmente con el orden social, los valo-
res, las creencias, los principios que sustentan la sociedad a la que pertenecen. Y
aquélla estaba definida por lo sacro y la jerarquia, por los principios del Absolutismo
y la Contrarreforma que eran exaltados en las celebraciones. Por otro lado, actda
como una “vélvula de seguridad” de las tensiones que surgen en toda sociedad,
resolviendo los conflictos desintegradores y los peligros de desorden. En unos tiem-
pos como eran los modernos, caracterizados por la desigualdad, la fiesta dirigida y
dosificada se iba a convertir en una férmula para el mantenimiento del orden social
establecido y, por tanto, en un antidoto de las temidas revueltas sociales'?.

En consecuencia, es facil comprender por qué fiesta y poder estan ineludiblemente
unidos y mas atin en la Epoca Moderna. La fiesta ponia de manifiesto quiénes eran
las instancias rectoras en aquella sociedad. Por un lado, la Monarquia y la Iglesia, soli-
dariamente unidas, cuyos acontecimientos eran festejados; por otro, sus represen-
tantes a nivel local, organizadores y protagonistas de las celebraciones mas impor-
tantes, las que lograban involucrar a toda la urbe. No en vano, en aquella sociedad

12 Sobre las funciones socioculturales de la fiesta: GOMEZ GARCIA, P.: “Hiptesis sobre la estructura
y funcién de las fiestas”, en P. Cérdoba y J.-P. Etiénvre (eds.), La fiesta, la ceremonia y el rito, Granada, 1990,
pp. 52-62 y GIL CALVO, E.: Estado de fiesta, Madrid, 1991. En cuanto a su aplicaciéon desde la Historia
Moderna, vid. MUIR, E.: Fiesta y rito en la Europa Moderna, Madrid, 2001.
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jerdrquica y corporativa, en la que sus protagonistas debian asegurarse la posicién
lograda a través del prestigio, toda fiesta se convertia en un escenario privilegiado
para que los individuos, pero sobre todo las distintas instituciones, comunidades y
grupos sociales hicieran exhibicién de su autoridad y posicién social®. Y entre los
grandes fastos se encontraba la solemnidad que nos ocupa, el Corpus Christi.

La procesion del Corpus en el Valladolid moderno

En el ayuntamiento celebrado el 12 de abril de 1553 se tratd sobre las fiestas del
Corpus. Los regidores “acordaron que sean cuatro autos de carros y quatro dangas,
y que el mayordomo de propios lo pague”*. Como sucedia en la mayoria de las
ciudades, la celebracién anual més importante entonces del catolicismo hispano
estaba principalmente organizada y costeada por el ayuntamiento vallisoletano (la
denominada Villa y desde 1596 Ciudad).

No podia ser de otra forma. Una de las obligaciones fundamentales de los poderosos
era satisfacer las necesidades festivas de la poblacion. El Ayuntamiento, como repre-
sentante de poder local, era la principal institucidén responsable de la organizacion y
financiacion de los actos festivos, especialmente de los mds importantes, ademas de

13 Vid., entre otros: CUESTA GARCIA DE LEONARDO, M. J.: Fiesta y arquitectura efimera en la Granada
del siglo XVIll, Granada, 1995; LOPEZ, R. J.: Ceremonia y poder a finales del Antiguo Régimen. Galicia 1700-
7833, Santiago de Compostela, 1995; RIO BARREDO, M. |.: Madrid, Urbs Regia. La capital ceremonial de la
monarquia catdlica, Madrid, 2000.

14 Archivo Municipal de Valladolid (AMV), Actas, 7, 12-1V-1553, f. 224v.
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Dibujos representando parte de la procesion del Corpus de Sevilla. 1747.

hacer acto de presencia en ellos. De esta forma, el Corpus y las fiestas de toros en la
Plaza Mayor por San Juan y Santiago eran las dos grandes obligaciones festivas anua-
les del Concejo vallisoletano. Aun asi el Cabildo Eclesidstico, que controlaba el pri-
mer templo de la urbe (la colegiata y después la catedral) no perdia su protagonismo.
El Corpus era una fiesta religiosa y la disposicion de procesiones generales, que par-
tian de la iglesia mayor, era una de las atribuciones del Cabildo.

Al igual que en toda Castilla, la fiesta tenia dos elementos fundamentales: la proce-
si6n, celebrada terminados los oficios en la iglesia mayor, y los autos sacramentales.

Detengdmonos ahora en el primero. Debido a su configuracién temprana y a su
gran importancia, el Corpus era la procesion general por excelencia. Marcaba la
estructura, la transformacion espacial y el recorrido de la mayoria de las procesio-
nes y comitivas'.

Como festividad religiosa mas importante del ciclo litirgico, hasta el punto de ser
la bandera de la Iglesia postridentina, se trataba de la procesién por antonomasia,
la que principalmente simbolizaba la unidad del cuerpo civico, bendecida por la
divinidad. Proclamaba y reforzaba la estructura, el orden y la cohesién de aquella
sociedad sacralizada, jerdrquica y desigual. En su cortejo participaban las distintas
corporaciones locales rigurosamente enfiladas por orden de importancia, rango y
prelacién social, ante el resto de la poblacién. Sélo desfilaban hombres y todos con
hachas encendidas.

15 Entre los numerosos estudios sobre la procesién el Corpus en nuestro pais: LLEO CANAL, V.: Fiesta
Grande. El Corpus Christi en la historia de Sevilla, Sevilla, 1993 (22 ed.); PORTUS PEREZ, ).: La antigua proce-
sién del Corpus Christi en Madrid, Madrid, 1993; VIFORCOS MARINAS, I.: La Asuncién y el Corpus. De fiestas
sefieras a fiestas olvidadas, Ledn, 1994; FERNANDEZ JUAREZ G.y MARTINEZ GIL, F.: (coords.), La fiesta del
Corpus Christi, Cuenca, 2002.
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En Valladolid, los nifios de la doctrina abrian la procesion. Seguian las cofradias y
parroquias. En primer lugar iban las penitenciales. A continuacién, por cada pa-
rroquia se ordenaban las cofradias por su antigiiedad, delante de la cofradia sacra-
mental, que se situaba en lugar preeminente. Junto a la sacramental se situaban la
cruz de la parroquia y su santo titular. De esta forma, las cruces parroquiales iban
ordenadas segun la antigiiedad de las parroquias. A continuacion iba el clero regular.
Asistian las religiones mendicantes dispuestas por la antigiiledad de su orden. No
concurrian las 6rdenes monacales, como tampoco lo hacian los candnigos regulares,
los hospitalarios de San Juan de Dios ni los clérigos regulares, tanto jesuitas como
clérigos menores. Después iba el clero secular.

La importancia concedida a la parroquia, como unidad basica de la iglesia dioce-
sana, asi como al clero parroquial que la servia, quedaba patente en el Corpus.
Concurrian las cruces parroquiales, no asi las de los conventos. Las cofradias se
agrupaban por parroquias, a la vez que el clero parroquial se disponia en mejor
lugar que las religiones. Curas y beneficiados acudian al Corpus, ordenados segun
la antigiiedad de sus parroquias. Detras se situaba el Cabildo, la custodia y el obis-
po. A continuacién iba el Ayuntamiento y, cerrando la comitiva, la Chancilleria,
situdndose en ultimo lugar su presidente, puesto que los miembros de cada corpo-
racién también se disponian en orden ascendente.

Esta era la comitiva habitual. Hasta mediados del siglo XVI también habia partici-
pado el Santo Oficio, pero debido a problemas de etiqueta (tan frecuentes enton-
ces) con el otro tribunal real mas poderoso, como era la Chancilleria, dejoé de con-
currir. Asimismo, el obispo sélo empez6 a asistir tras la transformacién de la
colegiata en catedral, que tuvo lugar en 1595. Por ultimo, es necesario sefialar que
en Valladolid, a diferencia de otras ciudades, los gremios sélo desfilaron en la pro-
cesion hasta principios del XVI. Sin embargo, tenian un papel fundamental, pues-
to que en los siglos XVII y XVIII ayudaban a financiar la fiesta. A cambio de hacer-
se cargo del encabezamiento perpetuo de alcabalas (impuesto real que afectaba al
comercio) que Felipe III habia concedido al Ayuntamiento en 1607, debian contri-
buir a diversos gastos municipales, entre ellos el Corpus.

Los protagonistas s6lo cambiaran momentdneamente durante la breve estancia de
la corte a principios del XVII. La Chancilleria, trasladada primero a Medina del
Campo y después a Burgos no iba a participar. Empero iba a hacerlo el monarca,
acompanado de algunos de sus servidores —nobles cortesanos—, y precedido por
todos los consejos, perfectamente ordenados. Felipe III gusté de participar en esta
procesion siempre que coincidié hallindose en la ciudad del Pisuerga, como fue en
1601, 1604 y 1605, algo que no habian realizado los reyes hasta entonces. Se trata-
ba de una de las imdgenes mds sobrecogedoras y efectistas del poder regio, que
alcanzara su paroxismo en el Madrid de Felipe IV. Asimismo, pese a no asistir el
monarca en 1602 y 1603, el Corpus continué ofreciendo una imagen unitaria de la
Monarquia, puesto que siguié contando con la presencia de los consejos en la
comitiva.
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La de 1605 fue, sin lugar a dudas, la procesién mas deslumbrante celebrada en
nuestra ciudad. Aquel afio, Valladolid ardia en fiestas ante el nacimiento del prin-
cipe Felipe (IV) y las paces con Inglaterra, que iban a firmarse la tarde del Corpus.
Con numerosos extranjeros en la por entonces corte de la Monarquia Hispanica,
sobre todo ingleses, es decir herejes, el rey habia ordenado que
la fiesta del Santisimo Sacramento y procesion del dia del Corpus se aga con
grandisima beneracién y demostracion de fiestas y regocijos, por estar como
estd en esta corte tantas dibersidades de naciones, y bean la beneracién y
reberencia que se tiene aquel santo dia'e.

Veamos la descripcién de la comitiva:

El dia de la fiesta del Santisimo Sacramento [...], como el rey, nuestro sefior,
lo acostumbra, fue a la procesion y salié con ella desde la iglesia mayor, y
siempre anduvo con la gorra en la mano, y una vela encendida, con el exem-
plo de catdlica piedad que siempre ha mostrado [...] Yba el obispo de
Valladolid, Inquisidor General, vestido de pontifical, y el Regimiento [Ayun-
tamiento], como es costumbre, llevava las varas del Santisimo Sacramento.
Cerca de la persona de su magestad, en los lugares ya conocidos, yvan el car-
denal de Toledo, el principe de Piamonte, y el gran Prior, su hermano, el
duque de Lerma, los duques de Alburquerque, Infantado, Cea, Alva,
Pastrana, y el conde de Alba, y detras el marqués de Velada [mayordomo del
rey] y el marqués de Falces, capitin de su guarda de los archeros. Delante de
su magestad, en dos coros, como se usa, iban los consejos, cada uno en su
lugar, con velas encendidas, y los mayordomos del rey haziendo su oficio.
Todas la clerecia, las 6rdenes y cofradias, con sus insignias, que eran muchas,
llevavan su lugar, con mucha cera, y asimismo los sefiores y cavalleros, todos
muy galanes, y la procesién fue muy grande y bien ordenadal’.

El cortesano portugués Tomé Pinheiro da Veiga sefiala que irian 600 frailes y 300
clérigos'®. Y segiin cuentan las crénicas, los ingleses quedaron maravillados ante la
que era la ceremonia principal del catolicismo triunfante:
El almirante de Inglaterra, con sus hijos y sobrinos y muchos cavalleros
ingleses, estuvieron en las ventanas de su posada, en la casa del conde de
Salinas. Una parte de los cavalleros ingleses anduvieron la procesion so
color de curiosos, con gran acatamiento, aviendo parecido a todos notable
cosa la grandeza con que lo espiritual y temporal se celebra en esta corte®.

En tan solemne e impresionante comitiva, la custodia marcaba la culminacién de
la representacion religiosa y el inicio de las autoridades civiles. La institucién de la

16 AMV, Actas, n° 29, 17-V-1605, f. 238r.

17 Relacicn de lo sucedido en la ciudad de Valladolid, desde el punto del felicisimo nacimiento del prin-
cipe don Felipe Dominico Victor, nuestro sefior, hasta que se acabaron las demostraciones de alegria que por
él se hizieron, Valladolid, 1605, ff. 28r.-28v.

18 Fastiginia. Vida cotidiana en la corte de Valladolid, Valladolid, 1989, p. 120.
19 Relacién de lo sucedido..., op. cit., ff. 28v.-29r.
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solemnidad religiosa del Corpus Christi fue determinante para la confeccién de las
custodias que sirven para exhibir publicamente durante esa festividad la Eucaristia
o Sagrada Forma, dentro del recinto del templo o bien en la via publica, tras la cele-
bracién del sacrificio de la misa®.

En la Espaiia del siglo XVI surgieron las denominadas custodias de asiento, resuel-
tas como monumentales microarquitecturas sacramentales. De la de Valladolid se
encargé el orfebre Juan de Arfe (1588-1590), la personalidad més descollante en el
campo de la plateria espafiola del Renacimiento, autor igualmente de otras tan
importantes como las de las catedrales de Avila o Sevilla. A ésta de Valladolid se la
denomina “Custodia de Adan y Eva en el Jardin del Edén” por la presencia de estas
figuras en su repertorio iconografico?'.

A principios del siglo XVII se sacaba en andas pero en 1632 se fabricé un carro para
procesionarla de forma mas solemne. Sin embargo, cinco afios més tarde el
Cabildo acordd que la custodia la llevara, bajo rico palio sostenidos sus varales por
regidores municipales, el ordinario de la didcesis en sus manos o quien presidiera
la procesion, como ya en alguna ocasién habia tenido lugar. Asi se hizo hasta fina-
les del siglo XVIII, utilizdindose por consiguiente una custodia de mano. Pero en
1792 el Cabildo determiné la construcciéon de un carro triunfal para la custodia
monumental. Fue realizado por el escultor Pedro Leén Sedano y se utilizé por pri-
mera vez al afio siguiente??. Y desde entonces la custodia de Arfe se sigue proce-
sionando en dicho carro triunfal por las calles de la ciudad el dia del Corpus.

Detengdmonos en la procesion de 1727. El 26 de mayo, fueron los comisarios de la
Ciudad “a participar al Cavildo los festejos que tenia prevenidos para el dia del
Corpus, que eran gigantones, tarasca y danzas”?. En esta celebracién no podian fal-
tar tales elementos de regocijo. Era el Ayuntamiento quien contrataba a los grupos
de danzantes, mientras que gigantes y tarasca formaban parte de sus bienes muebles.
No nos puede extrafiar que tales elementos lidicos fueran caracteristicos del Cor-
pus, como tampoco su extension a otras procesiones. El tono alegre que habia im-
pregnado el culto ptblico a la Eucaristia desde su institucion, con la bula de Urbano
IV, fue reforzado por Trento. Tales elementos eran una buena expresion de aquellos
tiempos modernos, sacralizados y festivos. Se daba entonces una perfecta comu-
nioén entre elementos sacros y profanos. En las fiestas religiosas, a la funcién de
iglesia con el sermén inevitable, repiques de campanas y procesion, se sumaban las
luminarias, fuegos de artificio, toros, mojigangas, etc. Por tanto, eran irrenunciables

20 | | AMAZARES RODRIGUEZ, F.: “Orfebrerfa eucaristica: la custodia procesional en Espafia”, en G.
Fernandez Juérez y F. Martinez Gil (coords.), La fiesta..., op. cit., pp. 123-155.

21 vid. BRASAS EGIDO, J. C.: La plateria vallisoletana y su difusion, Valladolid, 1980; ANDRES
GONZALEZ, P.: Arte, fiesta e iconografia en torno a la Eucaristia. Juan de Arfe y su obra: la custodia monu-
mental de Valladolid, Valladolid, 2010.

22 vjd. URREA, J.: “Carros triunfales, sacros y profanos”, en Boletin. Real Academia de Bellas Artes de la
Purisima Concepcion de Valladolid, 31 (1996), pp. 212-216.

23 Archivo de la Catedral de Valladolid, Libros del Secreto, n° 7, 26-V-1727, f. 365r.

[158]



Lourdes Amigo Vazquez

- P2 By S ¥ Emind B

o

{é\ = 2
ey T e
_ LR Ty e W v

Proyecto de tarasca para el Corpus
madrilefio. 1663. Madrid. Archivo de
la Villa.

v T = R

¥

Custodia monumental de Juan de Arfe (1588-1590).
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en la procesion del Corpus, si bien, dado su origen pagano, se les dio una interpre-
tacion o reinterpretacion general teoldgica, especialmente a los gigantes y tarasca®.

En Valladolid, las danzas estardn presentes en la fiesta practicamente desde sus ini-
cios. El 26 de abril de 1604, el Ayuntamiento vallisoletano determina que en la pro-
cesién del Santisimo

aya una danca de jigantones y tarasca para el regocijo de la dicha fiesta, que
bayan bestidos de seda por la forma y orden que les pareciere a los dichos

24 Sobre estos elementos ltdicos, vid.: BERNALDEZ MONTALVO, J. M.: Las tarascas de Madrid, Madrid,
1983; CARO BAROJA, |.: El estio festivo (fiestas populares de verano), Madrid, 1984; GONZALEZ ALCANTUZ,
J. A "Para una interpretacion etnoldgica de la tarasca, gigantes y cabezudos”, estudio preliminar en M.
Garrido Atienza, Antiguallas granadinas: Las fiestas del Corpus, Granada, 1990, pp. XXIX-XLVIIl; PORTUS
PEREZ, J.: La antigua procesidn..., op. cit., pp. 109-214.
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seflores comisarios; y, ansimismo, en la dicha danca se lleben seis u ocho
ombres en 4bitos de salvajes con sus macas, que bayan aguardando y defen-
diendo los dichos jigantones®.

Al menos ese afio salen los gigantes. En 1605, la tarasca ya figura en la comitiva.
Por aquellos afios, Valladolid volvia a ser de forma efimera capital de la Monarquia
Hispénica. Es muy probable que el Ayuntamiento, al incluir en la procesiéon la
tarasca y los gigantes se fijara en lo que se hacia en la anterior corte madrilefia, a la
que se trataba de imitar y superar, para lograr la permanencia de los reyes en la ciu-
dad. En consecuencia, la incorporacién de estos elementos en la procesion del
Corpus en Valladolid fue algo més tardia que en otros lugares, puesto que la taras-
ca ya figura mencionada en Sevilla en 1530 y las primeras noticias de los gigantes
y tarasca en Madrid son de 1582 y 1598, respectivamente?.

Asi pues, a partir de 1605, los gigantes y la tarasca iban a contribuir, junto con las
danzas, a que la procesion del Santisimo no s6lo fuera un acto solemne sino tam-
bién divertido. La tarasca abria la comitiva, en tanto los gigantes y los grupos de
danzantes bailaban, corrian y cruzaban la procesién. Ademads, durante el Corpus,
las gentes iban a poder disfrutar de la tarasca por las calles durante tres dias segui-
dos. Tampoco los gigantes y danzas quedaban restringidos a la comitiva. Antes de
comenzar la procesién, entraban en la catedral a hacer “la demostrazién de regozi-
jo”, e incluso los gigantones eran llevados a los oficios religiosos de la vispera.

Es preciso analizar con mayor detalle cada uno de estos elementos lidicos. Co-
mencemos con la misteriosa tarasca. El Diccionario de Autoridades, del siglo XVIII,
la define como una “figura de sierpe que sacan delante de la procesiéon del Corpus,
que representa mysticamente el vencimiento glorioso de nuestro Sefior Jesu-
Christo, por su sagrada muerte y Pasién, del monstruoso Leviatin”. El nombre de
tarasca parece proceder de la leyenda del dragén que maté Santa Marta, que se 1la-
maba tarascén, y que dio nombre a aquel lugar de la Provenza francesa, en cuyas
fiestas ya salia una figura de este tipo desde al menos 1478. No en vano, la serpiente
o el dragén es un animal mitico, que también figura en la tradicién biblica, como
simbolo del demonio y del pecado.

La presencia de la tarasca en el Corpus vallisoletano del XVII es bastante intermi-
tente, més frecuente en su primera mitad. Las fuentes enmudecen desde 1685 hasta
1717 cuando tuvo lugar la construccién de una nueva figura. En 1727 se sefiala que
estaba muy maltratada y que era preciso hacerla de nuevo, pero aun asi salié por
ultima vez en la procesién. En su desaparicién influyo sobre todo la precaria situa-
cién de la hacienda municipal (que arrastraba desde el siglo XVII), asi como de los
gremios, que contribuian a la financiacién del Corpus vallisoletano.

Podemos reconstruir a grandes rasgos la fisonomia de la tarasca construida en 1717.
Disponia de garras y alas, y su cabeza era mévil, como en el resto de tarascas de

25 AMV, Actas, n°® 29, 26-1V-1604, ff. 65r.-65v.
26 pORTUS PEREZ, ). La antigua procesidn..., op. cit., pp. 112, 119 y 156.
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otros lugares, con que sorprender mas a los espectadores. Para poder desplazarse
iba encima de un carro, con cuatro cascabeles, conducido por diversas personas. Al
principio llevaba sobre su costado siete figuras, que representarian los siete vicios o
pecados capitales. Posteriormente una sola, saliendo de una torre, que seria un per-
sonaje que representase el mal, como Lucifer, Mahoma o la meretriz de Babilonia.
Esta invencién iba acompafada de dos o cuatro personajes burlescos, con vestidos
ridiculos, méscaras y vejigas para golpear a los espectadores.

Cuatro eran las parejas de gigantes que alegraban la procesién del Santisimo en
Valladolid, acompafiadas de dos gigantillas (los actuales cabezudos). Tales elemen-
tos, que parecen hundir sus raices en la tradicion céltica, donde representaban seres
maléficos y oscuros, pasaron a simbolizar el mal en términos cristianos. En el
Seiscientos, los gigantes vallisoletanos representaban a romanos, turcos, negros y
gitanos. Tras la profunda remodelacién de 1747 encarnaban las cuatro partes del
mundo (Asia, Africa, América y Europa).

Mientras que la tarasca estaba practicamente restringida a la fiesta del Corpus y los
gigantes a las grandes procesiones, los grupos de danzantes eran el elemento mas
habitual de las comitivas religiosas. En la Espafia del Antiguo Régimen existian dos
tipos principales de danzas: las llamadas de sarao o de cuenta —de vinculacién cor-
tesana por su atuendo y musica— y las de cascabel —eminentemente populares.
Predominaban las segundas, normalmente formadas por 8 danzantes y un tambo-
ril, que eran ademads las que podian tener un componente dramatico.

En el siglo XVI las danzas del Corpus vallisoletano se caracterizaron por tener una
gran complejidad narrativa. Por ejemplo en 1545 nos encontramos con cinco dan-
zas con las siguientes denominaciones: “Danza de las tres diosas”, “de los despo-
sorios de unos labradores”, “de albaneses”, “de las reinas” y “danzas de los seis cau-
tivos™?. En las danzas de la primera mitad del siglo XVII todavia fue importante el
contenido dramiético. Pero a partir de su segunda mitad es més dificil encontrar
danzas de este tipo. Por tanto, aunque ya existian con anterioridad y posiblemente
eran predominantes, las danzas de movimientos coreograficos van a ser prictica-
mente exclusivas desde entonces. Ademds, son éstas las que han logrado pervivir en
algunas zonas rurales hasta la actualidad.

Si bien anteriormente podian ser mas, a partir del siglo XVII el nimero de grupos
de danzantes se estabiliz6 en dos. En cuanto a su procedencia, el caricter eminen-
temente popular de las danzas queda patente en que la mayoria venian de los pue-
blos de alrededor (Laguna, Renedo, La Cistérniga, Geria. etc.).

Es facil imaginarse qué sucederd con todos estos elementos festivos en la segunda
mitad del XVIII, en tiempos de la Ilustracién, nuevo movimiento cultural basado en
la razén, que cont6 en buena medida con el apoyo de la Corona. No comprendia
ni la fiesta barroca en general ni la fiesta religiosa en particular. Abogaba por una reli-
giosidad mds interior y sincera, alejada de las practicas exteriores que consideraba en

27 ROJO VEGA, A: Fiestas y comedias en Valladolid. Siglos XVI-XVil, Valladolid, 1999, p. 84.
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Recorrido habitual del Corpus vallisoletano. Elaboracién propia sobre el plano de Ventura Seco
de 1738. Figuran numerados los lugares de representacion de los autos sacramentales.

muchas ocasiones irrespetuosas y superficiales, y que conciliase con la razén,
logrando una mayor separacion entre las cosas divinas y humanas. La presencia de
gigantes, danzas y tarascas en el seno de celebraciones religiosas no sera bien vista
por los ilustrados. En 1780, Carlos III prohibird su salida en las procesiones?.

Como recoge en su Diario el ensamblador Ventura Pérez, “en este afio de 1781 no
salieron los gigantones el dia del Corpus, ni las danzas, por decreto real; no se supo
el motivo que hubo para ello”?. Logicamente, la prohibicién no afecté a la taras-
ca que hacia décadas que habia desaparecido en Valladolid. En toda Espafia la
prohibicién fue eficaz, al menos durante los reinados de Carlos III y Carlos IV.
Pero las tarascas y los gigantes van a regresar a las fiestas del Corpus en diversas ciu-
dades, normalmente no a la procesién sino a la comitiva de la vispera, como suce-
de en Toledo o Granada, si bien en Zamora, en los dltimos afios, vuelven a salir en
la procesiéon. No sucede asi en Valladolid. De todas formas, desde mediados del
siglo XIX gigantes y cabezudos seran imprescindibles en las Ferias de Septiembre,
asi como ya desde el franquismo por San Pedro Regalado, pero siempre al margen
de la funcién religiosa. En cuanto a las danzas, s6lo han logrado permanecer o han
vuelto a recuperarse en algunos lugares del ambito rural de la geografia espafiola.

{Cudl era el itinerario seguido por esta magnifica, solemne y a la vez alegre proce-
sion? Valladolid era representada, era concebida, por una serie de calles, plazas y

28 vjd. RODRIGUEZ GONZALEZ, A. y MARTINEZ GIL, F.: "Del Barroco a la llustracién en una fiesta de
Antiguo Régimen: el Corpus Christi”, en Cuadernos de Historia Moderna. Anejos, 1 (2002), pp. 151-175.

29 Diario de Valladolid (1885), Valladolid, 1993 (ed. facsimil), p. 513.
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Elaboracién propia sobre el plano de Ventura Seco de 1738.

edificios configuradores de su identidad como urbe. Las celebraciones mas impor-
tantes, caracterizadas por su repercusion urbana, tendieron a desarrollarse en los
espacios emblematicos de la urbe, consiguiéndose acentuar la importancia de esos
lugares y de sus moradores. La procesién del Corpus recorria, asi, las principales
calles de Valladolid. Al menos desde mediados del siglo XVI eran las siguientes: la
Obra -Arribas—, Orates ~Cdnovas del Castillo—, Fuente Dorada, Plateria, Can-
tarranas —-Macias Picavea—, Plazuela del Almirante ~Angustias—, Calle de Esgueva,
Calle de la Parra ~-Duque de Lerma— y Plaza de Santa Maria —Universidad. Y si
habia una calle caracteristica del Corpus, asi como del resto de procesiones y comi-
tivas que iban a seguir en lo posible su itinerario, ésta era la Plateria. S6lo durante
la etapa cortesana, a principios del siglo XVII, el Corpus deberd ampliar su reco-
rrido, para incluir el Palacio Real, actual Capitania General.

Las calles vallisoletanas eran el escenario de la procesion del Santisimo. A su paso,
en aquella ciudad ya de por si levitica, conventual, por su multitud de edificios reli-
giosos, la calle se hacia iglesia, se convertia en una Jerusalén celestial, materializando
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algo tan comun en una sociedad sacralizada: la cotidianidad de la trascendencia.
Para acentuar dicha impresion, todo el recorrido amanecia engalanado hasta el
extremo, logrando de esta forma también ocultar el estado ruinoso de muchos edi-
ficios. En Valladolid, se trataba de una decoracién espontdnea, a cargo de los veci-
nos que se ocupaban de las fachadas de sus casas, y de las cofradias, parroquias y
Ordenes religiosas que levantaban los altares callejeros, donde se detenia la proce-
si6n para cantar villancicos. La mayoria de estos altares se caracterizaban por su
sencilla estructura efimera, formada por la superposicién de varios cuerpos, ador-
nada hasta el extremo con imagenes religiosas y objetos diversos.

El Ayuntamiento se encargaba de la limpieza de las calles, de las espadafias y tomi-
llo del suelo y, a partir de 1605, de los toldos que cubrian todo el recorrido. El
entoldado de las calles fue otra de las grandes transformaciones del Corpus acaeci-
das durante el periodo cortesano, colocindose el primer afio por expresa orden
regia. Anteriormente ya se habian entoldado algunos tramos, a cargo de los parti-
culares, pero a partir de ahora nada quedara sin cubrir, convirtiéndose en otra obli-
gacién municipal.

Manuel Cabral Bejarano: El Corpus en Sevilla. 1857. Madrid. Museo del Prado.
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Los autos sacramentales

Durante los siglos XVI y XVII existia una importante conexién entre fiesta, teatro
y liturgia, asi como una multiplicidad de espacios teatrales, mas alld del patio de
comedias. Ademds, junto con los toros, el teatro era la otra gran pasion de los espa-
fioles de entonces.

La representacion callejera por excelencia era la del auto sacramental, una pieza tea-
tral religiosa alegdrica de tema preferentemente eucaristico que se ejecutaba el dia
del Corpus, por lo general con gran aparato escenografico®. Al igual que toda la ce-
lebracién, este elemento tipicamente postridentino trataba de impresionar, conmo-
ver, més que explicar el misterio eucaristico, a través de su representacion pléstica y
visual, es decir, teatral. De ahi que se convirtiera en uno de los especticulos mas
demandados. Pero ademds, estas piezas de teatro sacro se acompafiaban de ele-
mentos ya plenamente profanos y ludicos, como eran bailes, loas, entremeses y
mojigangas, a la vez que eran precedidas por el paseo de los comediantes por sus
calles antes de la procesion.

La gran diversion y uno de los elementos definidores del Corpus vallisoletano eran
los autos sacramentales, que también se incluian entre las obligaciones del
Ayuntamiento. Se trataba con diferencia del capitulo més costoso de las fiestas
vallisoletanas. So6lo la contratacién de la compaiiia de comedias suponia en el siglo
XVII no menos del 40 % del coste total de la fiesta para el Ayuntamiento.
Porcentaje que ascendia al 70 % si afiadimos el resto de preparativos precisos para
la representacion de los autos, como era sobre todo el arreglo de los carros triun-
fales. Posiblemente, la trascendencia de los autos del Corpus explica la relativa
pobreza del resto de la celebracién, cuya procesién sélo disponia de los elementos
de regocijo sefialados, a la vez que la decoracion de sus calles, aparte del entolda-
do por cuenta de la Ciudad, corria a cargo de los vecinos y distintas cofradias,
parroquias y conventos.

A mediados del XVI nos encontramos con los autos sacramentales, dada la influen-
cia de Trento y la importancia adquirida por el teatro. Con anterioridad, desde fina-
les del siglo XV, en Valladolid existian los “juegos”. A la vez que desfilaban en la
procesion, distintos oficios estaban obligados a la organizacion de los juegos en el
Corpus y en las entradas reales. Similares a los carros triunfales, su importancia

30 vid. Sobre el auto sacramental: SHERGOLD, N. D. y VAREY, J. E.: Los autos sacramentales en Madrid
en la época de Calderdn, 1637-1681. Estudios y documentos, Madrid, 1961; LLEO CANAL, V.: Arte y espect4-
culo: la fiesta del Corpus Christi en la Sevilla de los siglos XVl y XVII. Sevilla, 1975; EGIDO, A.: La fdbrica de un
auto sacramental: “los encantos de la culpa”, Salamanca, 1982; VAREY, J. E, “La puesta en escena de los autos
sacramentales en Madrid en los siglos XVI y XVII”, en Cosmovision y escenografia: el teatro espafiol en el
Siglo de Oro, Madrid, 1987, pp. 339-349.Y especialmente la coleccién "Autos sacramentales completos de
Calderdn”, publicada por el GRISO, dirigida por I. Arellano, en Edition Reichenberger. Podemos citar algunos
de sus titulos: ARELLANO, I.: Diccionario de los autos sacramentales de Calderén, Pamplona-Kassel, 2000 y
Estructuras dramaticas y alegdricas en los autos de Calderén, Pamplona-Kassel, 2001; RULL, E.: Arte y sentido
en el universo sacramental de Calderén, Pamplona-Kassel, 2004; POPPENBERG, G.: Psique y alegoria. Estudios
del auto sacramental espafiol desde sus comienzos hasta Calderdn, Pamplona-Kassel, 2010. Para Valladolid,
aporta numerosas noticias ALONSO CORTES, N.: £l teatro..., op. cit.
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radica en que supusieron el primer elemento “teatral” que, con anterioridad a los
autos sacramentales, se desarroll6 en la procesion del Santisimo en diversos luga-
res de Castilla a cargo de los oficios, como en Burgos, Sevilla 0 Madrid, ademas de
Valladolid?!. Pero en 1509 los oficios vallisoletanos lograron real carta ejecutoria en
la Chancilleria, que les exoneraba de dicha carga en el Corpus, por lo que partir de
entonces el Ayuntamiento tuvo que organizar los juegos.

Pedro Calderén de la Barca fue quien dio su forma definitiva al auto sacramental
en el siglo XVII. Antes que €él también otros autores destacaron en su produccion,
como Lope de Rueda, Lope de Vega y Tirso de Molina. Es necesario detenernos en
Lope de Rueda. El auto sacramental y la comedia siguieron una evolucién parale-
la y ambos adquirieron una gran importancia en Valladolid a mediados del siglo
XVI con este autor, quien durante varios afios se encargd de representar los autos
sacramentales del Corpus, a la vez que se le debe la creacién de su primer teatro®.

En las fiestas del Corpus, la maxima preocupacién del Ayuntamiento era buscar
compafiias de comedias que representasen los autos, sobre todo cuando empeza-
ron a escasear en el siglo XVII por el monopolio madrilefio. Aun asi, hay que tener
en cuenta que los autos sacramentales eran el principal reclamo para atraer com-
paiifas de comedias a Valladolid, que luego representasen en su patio de comedias,
propiedad desde 1575 de la casa de expositos.

Su puesta en escena superaba con creces las representaciones en el patio de come-
dias. Los autos sacramentales se escenificaban sobre carros triunfales, propiedad del
Ayuntamiento. Se trataba de medios carros que se unian para formar el escenario
y la escenografia, los cuales habia que aderezar cada afio, para poner las apariencias
necesarias. Resulta representativa la escritura realizada ante notario en 1661 por
Andrés de Mendieta y Francisco Cart6n, segiin la cual se obligaban a aderezar los
cuatro medios carros triunfales donde se iban a representar los autos de La nueva
moneda y cortes y El divino Parnaso. Entre los distintos arreglos figura el siguiente:
Y para el auto de La nueba moneda en un carro a de aver una apariencia,
abriéndose una nube donde a de estar de pies la ‘relixién’, la qual a de baxar
por una canal abaxo. Y en el otro medio carro, en lo alto, a de parecer un
cordero con banderilla que se desaparezca, y abaxo a de aver un dragdn que
arroxe fuego y encima la ‘culpa’. Y para fin de dicho auto a de salir una apa-
rienzia y en ella la ‘relixion’ y del otro lado el cordero, y encima el ciliz y la
ostia, bolbiendo a salir el dragén, con lo qual se a de esconder la ‘culpa’™.

31 ALONSO CORTES, N.: El teatro..., op. cit.; MIGUEL GALLO, J. I.: Teatro y parateatro en las fiestas reli-
giosas y civiles de Burgos (1555-1752). Estudio y documentos, Burgos, 1994; LLEO CANAL, V.: Fiesta Grande...,
op. cit.; RIO BARREDO, M. J.: Fiestas publicas en Madrid (1561-1808), Madrid, 1997 (ed. en micoforma).

32 ALONSO CORTES, N.: £l teatro..., op. cit., pp. 13-16 y Misceldnea vallisoletana..., op. cit., Tomo |,
pp. 27-64 (“Lope de Rueda en Valladolid”); BENNASSAR, B.: Valladolid en el Siglo de Oro. Una ciudad de
Castilla y su entorno agrario en el XVI, Valladolid, 1989 (22 ed. en espafiol), pp. 444-448; VEGA GARCIA-
LUENGOS, G.: "Concesién de dos suelos a censo perpetuo a Lope de Rueda en la puerta de Santisteban”, en
Felipe Il. Un monarca y su época. Las tierras y los hombres del Rey, cat. exp., Madrid, 1998, p. 514.

33 Archivo Histrico Provincial de Valladolid, Protocolos Notariales, Caja 2.153, ff. 242r.-242v.
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El mensaje trasmitido a tra-
vés del aparato escenografi-
co en 1661 era a todas luces
explicito y comprensible
por los espectadores. Se re-
presentaba el triunfo de Je-
sus Sacramentado, simboli-
zado por la religion, el
cordero, el ciliz y la hostia,
sobre el pecado, la culpa.

Centrémonos en el dia del
Corpus: las representa-
ciones seguian el propio
recorrido de la procesion.
Tenian lugar donde se pu-
sieran las banderillas: en la
Plaza de Santa Maria (1),

(1608). Reconstruccién por Richard Southerm, segin las fr.ente a los Orates (2), Cha-
investigaciones de ). E. Varey (Le lieu théatral a la pineria (3), Ochavo (4), dos
Reinassance, Paris, Centre National de la Recherche en la Plateria (5y6). A estos
Scientifique, 1968 (22 ed.), lam. Ill. fig. 4. lugares se afiadié en 1602 la

plaza del Almirante, por
merced concedida entonces por el Ayuntamiento al almirante de Castilla (7). En
cada lugar se ejecutaban tres autos sacramentales, si bien a partir de 1648, para
reducir costes, se limitaron a dos. Eran lugares simbdlicos que contaban con la pre-
sencia de las elites locales, como la calle de la Platerfa, donde una de las banderi-
llas era para el oidor decano, situdndose alli las esposas de los magistrados, y otra
para los grandes (la més alta nobleza).

Pero la representaciéon mdas importante era la primera, enfrente de la catedral, nada
mas salir la procesion, ante el Ayuntamiento, el Cabildo Catedral, acompafiado en
ocasiones del obispo, y la Chancilleria. Se levantaba un tablado o grada y en medio
se disponia un altar para el Santisimo. Al lado izquierdo del altar se situaba el
Cabildo y el obispo. En el derecho, la Chancilleria, y la Ciudad se acomodaba en
este lado en la parte baja del tablado.

A la mafiana siguiente se escenificaban los autos frente al convento de San Pablo,
por merced concedida al duque de Lerma —patrono del convento— en 1611, puesto
que el encabezamiento de alcabalas s6lo se habia incrementado dos millones de
mareavedis y no en los cinco sefialados en un principio. El sdbado se representaban
los autos a las puertas del Santo Oficio (junto a la iglesia parroquial de San Pedro).
Empero, a principios del siglo XVII, la breve estancia de la Corte no sélo modifi-
c6 el recorrido y protagonistas de la procesion del Corpus sino también alterd y
multiplicé las representaciones de los autos sacramentales, puesto que fue preciso
hacerlas delante de los consejos, asi como de los reyes.
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S &2

Teatro de la comedia de Valladolid. Fotografia de finales del siglo XIX.

En la Espafia del siglo XVII, a partir de determinadas fechas, a la calle le sucedia la
representacion de los autos en los corrales, durante varios dias. En Sevilla parece
que tuvo lugar ya en 1619, mientras que en Madrid los primeros datos estin fecha-
dos en 1645%. En Valladolid, la primera noticia se remonta a 1622, cuando ya pare-
ce, ademds, que se trataba de una costumbre. Asi, el viernes y saibado después del
Corpus, los autos sacramentales se trasladaban al patio de comedias sito en la
actual plaza Marti Monso.

A finales del siglo XVII tanto los problemas econémicos del Ayuntamiento como
de los gremios eran tan graves que obligaron al Consejo de Castilla a intervenir,
creando una Junta en 1693 para la administracion de los gremios, que en 1699 tam-
bién se encargaria de la hacienda municipal®. La supresion de los autos callejeros
parecia inevitable si se querian cuadrar las cuentas del Corpus, que era una fiesta

34 DIEZ BORQUE, J. M.: Los espectéculos del teatro y de la fiesta en el Siglo de Oro, Madrid, 2002, pp.
235-245.

35 Sobre la crisis del XVII, GUTIERREZ ALONSO, A.: Estudio sobre la decadencia de Castilla. La ciudad
de Valladolid en el siglo XVII, Valladolid, 1989.
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muy gravosa para la hacienda municipal y cada vez mas, debido al incremento pro-
gresivo de su coste y a la reduccién de la ayuda dada por los gremios. No obstan-
te, el paso definitivo lo dard don Juan Manuel de Isla, presidente de la Chancilleria
y a su vez de la Junta mencionada, alegando no ya su elevado coste sino también
su cardcter irreverente (puesto que mas que el culto a la Eucaristia predominaba la
simple diversién). En el ayuntamiento celebrado el 20 de abril se informé que don
Juan Manuel de Isla
habia respondido se podian escusar los dichos autos sacramentales, asi por
la mucha costa que tiene como por la yndezencia con que se ejecutan estan-
do patente el Santisimo Sacramento, pues con el concurso de la jente y
coches no atendian a su Dibina Magestad, antes seria motibo a cometer
pecados mortales® .

A la Ciudad no le quedé més remedio que aceptar la proposicién del presidente.
La verdad es que por aquel entonces los autos sacramentales habian desaparecido
o estaban a punto de hacerlo de las calles de muchas ciudades espafiolas, pasando
a ser Unicamente representados en teatros cerrados?. Por tanto, podemos decir que
las dificultades econdmicas del Ayuntamiento vallisoletano, la creacién de la Junta
de la Posada y su presidencia por don Juan Manuel de Isla no hicieron sino acele-
rar un proceso que a nivel general se habia iniciado tiempo antes.

Pese a que en 1700 tuvo lugar la dltima representacién de los autos en las calles de
la ciudad, estas piezas teatrales siguieron siendo habituales en el patio en comedias
vallisoletano en fechas del Corpus, hasta la prohibicién de Carlos I11, en 1765.

A modo de conclusién

Podemos recopilar brevemente la evolucion del Corpus en nuestra ciudad. Hay refe-
rencias a que el Corpus ya se celebraba en Valladolid a finales del siglo XV. A media-
dos del XVI comenzé su progresién acelerada, al calor del Concilio de Trento, pese
a que Valladolid deja de ser sede de la corte en 1559. La fiesta ya contaba con los
autos sacramentales. En la procesién se afiadieron otros dos elementos fundamen-
tales: la custodia monumental de Juan de Arfe y la presencia del obispo.

Pese a que la época de esplendor del Corpus peninsular se sitda a finales del siglo
XVI y la centuria siguiente, especialmente su primera mitad, esta celebracion
alcanzd su configuracion definitiva y su maximo esplendor en la ciudad del Pi-
suerga durante la breve etapa cortesana, a principios del XVII. Las fiestas del San-
tisimo se enriquecieron con los gigantes, en 1604, y con el entoldado de las calles

36 AMV, Actas, n°® 74, 29-1V-1701, ff. 85r.-85v.
37 pORTUS PEREZ, ).: La antigua procesion..., op. cit., p. 220.
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y la tarasca, en 1605. Una vez vuelta la Corte a Madrid comenz6 el declive de una
ciudad y de una fiesta que, ya incapaz de aumentar su magnificencia, se esforzé por
mantener aquel esplendor adquirido. De hecho, de forma parcial lo logrard hasta
el Setecientos.

El siglo XVIII supone la decadencia progresiva del Corpus. Los primeros sintomas
fueron fruto de la crisis econémica del Ayuntamiento y de los gremios, arrastrada
desde el aciago siglo XVIL. En 1701 hubo que prescindir de los autos sacramenta-
les callejeros. Pronto desaparecié también la tarasca y hubo que contener el resto
de gastos. En la segunda mitad de la centuria, ya se percibe un cierto agotamiento
de la religiosidad barroca. Ademis, el Corpus serd blanco de los ataques de la mino-
ria ilustrada, obsesionada por el atraso econémico y cultural de Espafia. Destacard
el reinado de Carlos III. Se recortaron los gastos, dentro del intento de sanea-
miento de las haciendas locales, en 1765 se prohibieron los autos sacramentales y
en 1781 en la procesién ya no salieron los gigantones ni las danzas.

Con el avance del siglo XIX, la mentalidad fue secularizindose y la sociedad bur-
guesa abriéndose paso, con su individualismo, la fractura social y politica y los cri-
terios objetivos en su configuracion ahora econémicos. El Corpus, ya organizado
por la Catedral, perdi6 gran parte de la significacién de antafio, aunque siguio sien-
do una de las principales celebraciones del calendario litdrgico.

Todavia hoy, la procesion del Corpus reviste importancia en nuestra ciudad, aun-
que superada por otras celebraciones, especialmente por la Semana Santa. La repre-
sentacion eclesidstica se ha reducido, asi como la de las autoridades civiles, ganan-
do especial protagonismo los nifios y nifias de primera comunion.
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La Inquisicion en Valladolid

TeSFANES Ecibo | Cronista de Valladolid

El tema a tratar serd el de la Inquisicién histérica mediante una reflexiéon desde pun-
tos de vista tales como el ambiente o las mentalidades, lo que suponia entonces. Y ve-
remos como las inquisiciones han sido superadas, suprimidas, aunque quizas pervivan
en algunos signos pues existen mentalidades muy dificiles de superar o de cambiar.

La historia de la Inquisicién ha sido muy estudiada, y la del tribunal de Valladolid
no podia ser menos por supuesto, gracias a monografias excelentes, aunque quizés
uno de los que més ha hecho para su conocimiento haya sido Miguel Delibes con
su novela El hereje pues gran parte de ella se cifra en algo de lo que aqui trataremos.
Hablar de la Inquisicién es aludir al acto de su proclamacién, de su publicidad, de
su publicacién, de los Autos de fe en definitiva.

Gracias a esta obra se habla del tema con toda naturalidad, pero contamos con
obras y estudios concretos muy destacados como los de J. Ignacio Tellechea
Idigoras, Bartolomé Bennasar, autor de titulos muy vivos e interesantes. Contamos
con las monografias de Angel de Prado Moura, que hizo su tesis doctoral sobre la
Inquisicién de Valladolid o M.* Angeles Redondo con un estudio muy bien estruc-
turado del tema. Es decir, poseemos materiales mas que suficientes para conocerla.
Hay que decir que existe una documentacién muy significativa y orientadora como
son las “relaciones” de los autos de fe a lo largo de toda la historia de la Inquisicién
de Valladolid: venian a ser estas relaciones de sucesos como el periodismo antes de
nacer la prensa periddica.

Tenemos que comenzar forzando un poco la imaginacién, por lo menos en alguna
circunstancia, y pensando que la Inquisicién fue un hecho, algo mas que un acon-
tecimiento, y que obedece a unas mentalidades colectivas, es decir a un sentir, a un
reaccionar de mundos y de tiempos sacralizados, puesto que que dentro del sistema
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de valores de antafio, hasta el siglo XVIII propiamente, el religioso era el valor fun-
damental, sin él no nos explicariamos nunca el hecho de la Inquisicion.

El objetivo fundamental de los poderes y de las sociedades tenia que ser el de garan-
tizar la ortodoxia, es decir la pureza de fe, algo que nos suena lejano pero para aque-
llos poderes la obligacién también prioritaria era la de velar por la ortodoxia, y por
tanto la de luchar contra la herejia, el mayor atentado que se podia cometer enton-
ces, no solo desde la dimension religiosa sino también desde la dimension social y
“estatal”. Era la mayor perturbacion de la paz social la herejia, del orden publico pero
también de la politica porque los reyes, los monarcas, los principes, quienes fuesen
los encargados del poder civil, tenian como obligacién el tratar de frenar o de exter-
minar la herejia, no podia quedar ni rastro de ella, de ahi nos explicamos el porqué
tenian que ser quemados los herejes contumaces, pertinaces, relapsos, los que no se
arrepentian, o en los casos civiles como los pecados de sodomia, de nefando...

Pues bien, desde el momento en que tuvieron que perseguirse las herejias nacen las
inquisiciones en la Edad Media, en el siglo XIII, comenzando por el sur de Francia,
pero con la excepcion de Castilla que qued6 como un islote sin inquisiciones pon-
tificias. Como bien saben, la Castilla de antafio, una de las dos grandes divisiones
territoriales de Espafia. En cambio, el rey de Aragdn se comprometié con el sur de
Francia en la lucha contra los Albigenses y contra los Cataros.

La Inquisicién llegara a Castilla cuando exista un poder politico que tome en serio
estas cuestiones y cuente con fuerza suficiente para afrontarlas. Serdn los Reyes
Catdlicos, importando esta realidad de Aragén pero modernizada, diandosela el
nombre, no del todo correcto, de “Inquisicidén espafiola”. Es similar a las otras, pero
como Espafia durante tantos siglos fue la potencia mds considerable, y como el
territorio abarcado era tan gigantesco y tan rico, aunque mal invertida esta rique-
za, es razonable que tuviera aqui su nacimiento la Inquisicién moderna.

Para mantener la unidad de monarcas, no tanto de reinos, y, por ende, la unidad de
fe, no se podia tolerar el error, y por ello es otro de los componentes de las socieda-
des sacralizadas la intolerancia: algo impensable en aquellos tiempos seria tolerar el
error y para garantizar la unidad de fe, repetimos, se cre6 un instrumento, la Inqui-
sicion, y por eso una de las particularidades en Espafia era que lo religioso era gober-
nado. Dentro del organigrama de aquellas monarquias, en efecto, funciond, al modo
del consejo de Hacienda, por poner un ejemplo, otro amplio “ministerio”, el Con-
sejo de la Inquisicidn a los pocos afios de haber sido creada, y asi desde el centro se
organizo y se gobernd la Fe, como expone uno de los especialistas mas cualificados,
Jean-Pierre Dedieu, en una monografia excelente sobre la Inquisicién toledana.

Bien entendido que la Inquisicién solamente podia actuar sobre herejes, y éstos
s6lo podian ser los bautizados, es decir, sobre cristianos, y por tanto esta Inquisi-
ciéon moderna de Castilla, creada en 1478 y que cuajard en el tribunal de Valladolid
no tardando, se centrara sobre todo en los judeo-conversos porque los conversos
fueron su principal y originario motivo. Los consideraban peligrosos, y habia un
grupo social muy considerable de conversos bautizados descendientes de judios,
estudiados en profundidad por Julio Valdeén o Adeline Rucquoi.
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Los judios conversos iban aumentando a medida que se producian persecuciones
contra ellos, los llamados “progroms”, ya fuese por 1391 procedentes de Andalucia,
ya fuese en 1412 cuando se los aparta en guetos, condenados a vivir separados,
cerrados con puertas. En Valladolid se situaba el barrio judio en dominios de San
Pablo, entre el Puente Mayor y el convento, actual barrio de San Nicol4s. Ante esta
situacion se convertian de una manera sincera o no, pero con los falsos conversos,
con los “judaizantes”, se les identificaba a todos, eran muy temidos por los cristia-
nos viejos, y se los consideraba unos proselitistas, incluso se les llegd a ver como
una clase social, segun Domingo Ortiz: no queridos ni entre ellos, los judios abo-
rrecian a estos bautizados conversos, al igual que tampoco eran tolerados por los
cristianos viejos.

En cambio ellos, al contrario de los moros -como se decia entonces—, estaban muy
interesados en la integracidn social, en casarse con cristianas viejas o adquirir car-
gos municipales para ir borrando aquellos origenes. Se los obligaba a cambiar de
nombre, de ciudad, puesto que llevaban encima la macula -no se borraba jamés—
de haber sido judios, y, en definitiva para controlarlos nacié la Inquisicion.

Surge como ya hemos dicho en 1478 gracias al compromiso de los dos poderes, reli-
gioso con el papa Sixto IV y civil con los Reyes Catolicos, casi siempre en lucha
pues la Inquisicién ante todo era muy conflictiva. En sus comienzos no posee una
sede fija, alli donde hubiera una delacién, una denuncia, se presentaban los dele-
gados inquisitoriales a la busqueda de herejes. Poco a poco se fueron creando tri-
bunales mas estables pero muy atomizados, como, por ejemplo, Medina del
Campo en 1484, Segovia en 1486, Salamanca, Burgos, Osma, Avila, Ledn, Palencia
y Valladolid, que seria uno de los primeros sobre 1485 u 88. Pero aqui, segin Angel
de Prado, hubo tantas oposiciones a este tribunal, que retras6 su accidén hasta unos
afios mads tarde: en efecto, siempre tuvo opositores, el abad de la colegiata, el obis-
po de la didcesis, el cabildo, la Chancilleria, la Universidad... hasta que en el siglo
XVIII la oposicién sea més universal, como ha estudiado Lourdes Amigo.

El tribunal de Valladolid fue siempre el méds amplio, de él dependia toda Castilla
la Vieja, Asturias, Cantabria, las Vascongadas y toda Galicia. Luego irdn naciendo
el tribunal de Logrofio del que dependieron las Vascongadas, otro en Santiago con
Galicia a su cargo. A pesar de esto, el de Valladolid sigui6 siendo el mas amplio y
uno de los mejor dotados en inquisidores, oficiales, alguaciles, porteros, médicos y
todo lo necesario para el funcionamiento, aunque nunca pudo compararse con el
tribunal de la Chancilleria, que era el més preciado, el més prestigiado y donde
iban los colegiales mayores de mds valia, mientras que a la Inquisicién iban los
menos dotados pero, como aparece citado en los documentos: praestet fides supple-
mentum (que supla la Fe la falta de conocimientos).

Interesa recordar lo que representaban los “familiares del Santo Oficio”, que no
eran inquisidores ni estaban remunerados, sino personas anhelosas de prestigio,
deseosas a veces de certificar con gestos exteriores su pureza de sangre, y eran los
encargados de testificar, de delatar, de vigilar a cambio de conseguir un puesto, un
banco, un lugar destacado en la iglesia. Estos familiares fueron muy eficaces en la
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creacion y afirmaciéon de la mentalidad y del espiritu inquisitorial. Son las figuras
que en el grabado del Auto de Fe de 1559 aparecen acompaiiando al reo.

La Inquisicién gracias a sus poderosos resortes estaba presente en casi todos los
territorios. Pero la del Tribunal de la Fe no solamente era una invasién geogréfica;
fue también, y mas adn, la suya una presencia temerosa. Pocos se permitian reir de
la Inquisicién como hiciera santa Teresa gracias a su gran inteligencia y a que los
censores no entendieran sus expresiones, porque uno de los delitos més graves era
la falta de respeto a la institucién, delito muy frecuente en el siglo XVIII, pues lle-
gaba a controlar hasta los sentimientos si se expresaban. Debe quedarnos claro que
actuaba solo sobre bautizados sospechosos de herejes y sobre formulaciones de
herejia con la palabra hablada o escrita si tenian una repercusién dogmatica, ya que
la moral iba por otros derroteros.

Dada esa penetracion, nos explicamos el que tuviese aquella fuerza, ademés de dis-
poner de unos medios de propaganda efectivos como eran los “edictos de Fe” que
se propagaban y se publicaban colocandolos en las iglesias principales y en los
ambitos rurales para que quien supiera leer o el cura mismo los difundiera. En ellos
se anunciaba la obligacién de delatar a todos los herejes sospechosos de seguir la
ley de Moisés o de Mahoma al principio, después eso se fue complicando y apare-
cieron los sospechosos de Luteranismo, y cuando se van acabando las “grandes
herejias”, la Inquisicion, que las necesita para vivir, se va inventando otras como el
Jansenismo o la Francmasoneria, los Iluminados, Molinosistas y demds.

Existia entonces la obligacién de delatar. Algunos se enteraban de la existencia de
los herejes por los edictos donde se daban a conocer sus costumbres y si las obser-
vaban tenian una base para la acusacion. El delator era secreto, oculto, tanto es asf,
que una vez delatado los alguaciles inquisitoriales sorprendian y aprendian al acu-
sado y sin explicacién alguna se lo llevaban a las carceles preventivas o secretas desa-
pareciendo asi para la vida publica. Alli el reo, que no sabia quién ni de qué lo habi-
an delatado, era interrogado de forma muy sutil. Pero es sobretodo el anonimato, el
ocultamiento del delator y la seguridad que a éste le daba lo que motivé el miedo,
como bien dijo el historiador Benassar la Inquisicion practicaba la pedagogia del miedo,
y de hecho la Inquisicién sin el factor del miedo no se puede entender.

En cuanto a las cérceles secretas, puede ser que hayan leido sobre reos en otros tipos
de cérceles por cometer blasfemia o insinuaciones heréticas para ser trasladados a las
de la Inquisicién. Esto sucedié en contadisimas ocasiones y lo cierto es que en esas
carceles inquisitoriales se pasaba muy mal debido sobretodo al aislamiento, por lo
que intentaban siempre escapar, como algunos de los que salen en estatua en los
Autos de Fe no por haber muerto sino por haber huido de ese espacio carcelario.

Estas cérceles secretas en Valladolid tuvieron varios espacios. En sus comienzos se
situaban en la calle de los Francos, actual Juan Mambrilla: alli estaban cuando se
celebré el primer Auto de Fe (1489) con muchas victimas a la hoguera. En fecha
imprecisa, no tardando mucho, se trasladaron a la calle de Pedro Barrueco, actual
Fray Luis de Leon, y alli estuvieron durante cierto tiempo, y de alli salieron los reos
famosos de 1559. Ahora bien, pero precisamente en esta circel Fray Luis de Ledn

[174]



Teofanes Egido

no estuvo, ni tampoco el arzobispo Carranza pues fueron a las carceles nuevas de
la Inquisicién, las mas duraderas, de 1559 a 1809, situadas en la calle Pefia de
Francia, que también solia llamarse calle de los moros. Tras el incendio de estas ins-
talaciones con la “francesada” se trasladarian a la calle de Alonso Pesquera.

Una vez el reo en la cércel, el proceso tenia una fase imprescindible para aquellos
que se negaban a reconocer su culpabilidad, la utilizacion del sistema (porque
aquello era un sistema) de la tortura. Esta fue variada terminando por reducirse al
potro como método habitual para arrancar confesiones. Consistia en ir dando vuel-
tas a la mancuerda, con el médico delante para tratar de controlarlo, con los algua-
ciles y con el secretario escribano o notario, que tomaba nota de todo, hasta del
mas minimo detalle. Con la llegada de la Ilustracién y a partir de entonces serdn
consideras nulas las confesiones realizadas bajo tortura.

Los inquisidores eran funcionarios del Estado, de la monarquia, y tenian un horario
estricto, sin importarles dejar al reo en medio de la tortura si llegaba la hora de sali-
da. Iban confesando los delitos por los que serian penados o rara vez absueltos.
Dentro de la serie de delitos, los que la encabezaban eran los judaizantes, judeocon-
versos que, a tenor de las acusaciones, seguian practicando su ley. Hubo muchos en
la Inquisicién de Valladolid por ser limitrofe su territorio con Portugal, y de alli pro-
cedi6 desde principios del siglo XVII la mayor parte de los judeoconversos. Los moris-
cos no tuvieron por aqui tanto peso como en otros sitios. Los luteranos son los que
confirieron personalidad a la Inquisicién y a los autos de fe de Valladolid. En defini-
tiva eran delitos que abarcaban ya no solamente la herejia, si se puede llamar asi, sino
la vida, los comportamientos, todo estaba inquisitoriado, puesto que el Tribunal
tenia ojos para todo, era la organizacién mas eficaz de aquellos tiempos.

Desde siempre, como hemos insinuado, hubo conflictos entre los organismos mo-
nérquicos de entonces y la Inquisicién por determinados delitos, en concreto por la
bigamia y la sodomia. En cuanto a la primera, aparecen con frecuencia en Valladolid
sobre todo bigamos, poquisimas bigamas y les adelanto que no eran castigados con
extrema severidad. Por ejemplo, el caso de un hombre de Meneses de Campos en
1561 que aparece en un Auto de Fe con sus atributos identificadores, corona, soga
al cuello con varios nudos, por haber casado cinco veces en un tiempo. Otro caso
mas llamativo, recogido por José Antonio Escudero, es el de un tal Antonio, su alias,
quien en un auto del afio 1579 confes6 haberse casado con quince mujeres en diez
afios, pues era su medio de vida, se casaba y luego se iba con lo que podia.
Compareci6 en el auto con una capucha en la que figuraban representados sus quin-
ce matrimonios y fue castigado a azotes y galeras, uno de los castigos mds fuertes
para un bigamo. En cuanto al pecado nefando, siempre sometido a los filtros de la
jurisdiccion, trasladdndolos generalmente a la civil y, en el caso concreto de Valla-
dolid, si no cafa en manos de la jurisdiccion religiosa, iba a parar a la Chancilleria,
que administraba penas de muerte con més frecuencia que la Inquisicion.

En cuanto a la palabra hablada, para el Tribunal el delito més frecuente era la blasfe-
mia, pero al haber muchos blasfemos, éstos no eran castigados en exceso. Debian
aparecer en los Autos de Fe con mordaza por si se les escapaba alguna blasfemia,
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como contemplamos en el grabado de 1559. Luego esta la palabra escrita, y entra en
juego la censura, una de las consecuencias fundamentales de aquellos Autos de Fe y
de la politica precedente, constituyendo el fortalecimiento e universalizacién de los
indices de libros prohibidos y expurgados. Se retira la Biblia y ya no se puede leer en
romance sino solo en latin, los libros de los principales espirituales también, lo que
result6 un factor decisivo en el creciente analfabetismo en Espafia: el no saber leer se
tuvo como una garantia de honra, de limpieza de sangre, y de esta manera el analfa-
betismo se ensalzaba. Los libros eran martirizados, torturados, expurgados, y en las
librerias se presentaban visitadores constantes, tachando y maltratando magnificas
ediciones: los conocedores de bibliotecas de entonces saben que una de las visitas mas
activas fue la de 1707, como suele constar en el frontispicio de los libros torturados.

Las sentencias, tras un proceso sustancialmente viciado pues se partia de la pre-
suncion de culpabilidad y lo que habia que probar era la inocencia, algo muy difi-
cil, eran las de penitencia o reconciliacion. Los penitenciados abjuraban de su error
de dos maneras: de /evi si no era importante el delito, y de webementi si la sospecha
era de una falta grave. Las sentencias eran conocidas cuando se publicaban y rara
vez eran absolutorias. Por supuesto, hubo casos en los que se reconoci6 la falsedad
de las acusaciones, castigando a los falsos delatores y proclaméndose la absolucién
del reo, que debia comparecer en el Auto de Fe, para que se viese su inocencia de
forma publica, de forma teatral, como se realizaba todo lo referido a la Inquisicién
y a los Autos.

Uno de los casos acontecidos en 1727 en Valladolid relata cémo Angela de la Vega,
natural de Salamanca, viuda, de edad 52 afios, ama de posadas, estuvo en el Auto
y comparecié con la palma para oir su sentencia de absolucién asi como la de los
reos que testificaran falsamente. Al dia siguiente salié en un caballo blanco en
medio de los ministros y familiares del Santo Oficio, con la palma, detras de los
testigos falsos, en quienes se ejecuto la sentencia de doscientos azotes.

Las penas consistian en azotes, pero la més significativa era la pérdida de la honra
que afectaba no solo al reo sino también a su familia in saecula saeculorum, para
siempre jamds. Los sambenitos, certificado publico del delito, con el nombre del
penitente, se colgaban frecuentemente en San Pablo y debian irse renovando para
que se perpetuase la deshonra y se viese muy bien que esa familia estaba social-
mente proscrita, con una mancha permanente impidiendo cualquier aspiracién
social. Los llamados “estatutos de limpieza de sangre” harfan todo lo demas.

También existian penas espirituales como el oir sermones, o el encerrarse en un
desierto de frailes, en un convento de carmelitas descalzos de la provincia de San-
tander, que fue a lo que sentenciaron al fabulista Samaniego. Y, dentro de la abi-
garrada variedad de penas, por tltimo, la muerte, la condena para quienes cum-
plieran los requisitos para ser “relajados” (esto es, entregados a la justicia civil
ejecutora de la quema).

Todo se publicaba en los Autos, en las llamadas “fiestas de la Fe”, vivamente des-
critas por Bennassar. No cabe duda que los méds famosos no fueron el de Madrid
en 1680, transmitido gracias a una muy expresiva y muy divulgada pintura, sino los
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de Valladolid de 1559, convertidos en referencia de la ciudad de los “cazallerois”
durante mucho tiempo.

No fueron los primeros los de 1559 sino el de 1489. Nos consta que al afio siguien-
te de haberse creado la Inquisicién de Valladolid, con casa en la calle de los
Francos, tuvo lugar un auto de fe especialmente mortifero y significativo en la
plaza del mercado, todavia de Santa Maria. Dejemos hablar al testigo presencial tal
y como lo relata en el llamado “Cronicén de Valladolid”: “Fue la primera justicia
de la Santa Inquisicién en Valladolid viernes 19 de junio del afio de 89. Quemaron
18 personas vivas e cuatro muertas. Ninguno de los vivos paresci6 confesar la sen-
tencia en publico: Alonso Castro, Sancho de Frias, Gabriel de Le6n, Diego Cejuela,
el Recaudador, Gonzalo Gémez, de Sevila, Frncisco Pea Ganallo, Simén Herrero,
Diego Rivas, Diego de Curiel, platero, Francisco Mudarra, Pedro de Toro, un cur-
tidor, uno que se decia Cocdn, un Sevillano, Margarita la de Pedro de Alba, e otra
muger (el nombre no lo sé). Muertos: Grabiel Garcia, Ferndn Garcia de Aranda, un
Chapinero, e otros”. Este Auto superd el nimero de quemados a cualquier otro
Auto de Fe (ya se sabe que eran quemados vivos los que no se arrepentian y dego-
llados antes los relajados que si se arrepentian).

Los mds sonados y conocidos, eso si, fueron los de 1559. Aunque se ejecutaran
cuando ya reinaba Felipe II, habian sido organizados por Carlos V y la princesa
dofia Juana al dictado del inquisidor general Fernando de Valdés, arzobispo de
Sevilla y necesitado de poder para él y la Institucion.

Existen (lo hemos dicho) incontables relaciones de aquellos acontecimientos. Quiza
la més plastica y expresiva sea la del grabado de la Biblioteca de Lipperheide (Berlin),
que los organizadores de la (tan cuidada y selecta) exposicion “Valladolid la muy
Noble Villa” tuvieron el acierto de mostrar en la Diputacién en 1996, centenario de
la conversién de la villa en ciudad [Antonio Sdnchez del Barrio, comisario, Manuel
Arias, José Ignacio Herndndez, Francisco de la Plaza]. En el grabado, aparece con
todo detalle, con lujo, el auto de fe de mayo al completo: desde la procesion de los
muchos reos, cada uno con su distintivo, incluidos los en estatua, en efigie, con el
de dofia Leonor de Vivero (la matrona de tanta herejia, decian), la madre de los
Cazalla (desenterrada de su capilla en San Benito), con sus nombres, con su com-
pafiia de familiares de la Inquisicién y nobles... Ojald se pueda dar a conocer pron-
to este documento excepcional, riguroso, elocuente hasta para ver cémo se vestia y
algo de la plaza del mercado inmediatamente anterior al gran incendio.

Observando el grabado podemos analizarlo comenzando por destacar la escenogra-
fia, fundamental, inicidndose con todos los preparativos, muy costosos, del tablado
y del cadalso, todo era espectacular, llenaba la plaza Mayor antes de que el incen-
dio de 1561 cambiara su aspecto, pero atin reconocible. Incluso en algunos de los
grabados aparece la portada del convento de San Francisco, lugar donde se situaban
los nobles. Todo fue solemnisimo en aquellos dos Autos de mayo y octubre que De-
libes con acierto unié pues en realidad fueron dos capitulos de la misma tragedia.

Los Autos comenzaban con la procesion, cuyo itinerario debia estar protegido por
palenques de madera para evitar la invasién de los espectadores o las violencias,
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HiSPANISSCHE

Grabado calcogréfico, anénimo aleman del dltimo tercio del siglo XVI. Hispanissche Inquisition.

que las hubo, contra los penitenciados. Partia de las casas de la Inquisicién y entra-
ba en la plaza, con orden perfectamente establecido: en primer lugar el fiscal con
el pendén de la Inquisicién, la Cruz verde con el escudo dominico, seguido de los
reconciliados, acompafiados éstos por dos familiares, con el aspa de San Andrés
(son los que no llevan coroza sobre la cabeza). Junto a las figuras de todos y de cada
uno de los penitenciados escribe el espectador aleman los nombres de los reos. Les
siguen los condenados a muerte con el sambenito en el que se representa un dra-
gén y llamas infernales (en su coroza se especifica el delito).

Pero si algin condenado por herejia habia muerto antes de esta apoteosis de la fe, te-
nia que aparecer en efigie y, si se podia, habia que desenterrarlo para ser quemados
sus huesos pues no debia quedar ni rastro de aquel que habia sido hereje. Fue el caso
de dofia Leonor de Vivero, sepultada en su hermosa capilla de los Vivero, de los
Fuensaldafa, en la iglesia primitiva de San Benito, que fuera condenada por ser la
madre de los Cazalla y haber alojado a los herejes en sus concilidbulos.

Una vez ubicados los reos, llegaba la Corte que en esos afios residia en esta ciudad
con la princesa dofia Juana, hermana de Felipe II y el principe don Carlos.

Los Autos eran similares a misas solemnes con su sermén predicado por los més
famosos predicadores de entonces y en este caso fue el tedlogo Melchor Cano, del
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que comenta una de las multiples relaciones que existen: ¢/ sermdn fue tal como se espe-
raba de tan eminente varén” (como se ve, no dice nada); otro comentaria: fue tan
bueno como pudo ser aunque por el mucho ruido de la gente no se oia nada. Y ciertamente
el barullo era enorme por la gran concurrencia, se habla de mas de doscientas mil
personas: Fue tanta la gente que a ver el auto vino de fuera, que faltando para ellos las posa-
dasy mesones de Valladolid, fueron llenos los campos y huertas de a la redonda como
suelen estar las eras en tiempo de agosto. A este dia no le precedio noche, la cual
hizo tan clara como el mismo dia la luna que hacia y las muchas bachas y luminarias
que la gente traia para irse a poner en los lugares que cada uno se deseaba. Y tengo por cier-
to que de doscientas mil personas que se juntaron y mds, no durmieron suefnio la doscientas
porque antes que amaneciese estaban los tablados, tejados y ventanas llenas y cubiertas de
gentes. Por ninguna de las calles que sale y responden al dicho palenque no se podia llegar a
él en gran rato, tanta era la gente que a €l se arrimaba desde la primera noche sdbado.
Finalmente, me parece una figura e sombra del juicio e congregacion final, y que los pueblos
de veinte leguas alrededor se despoblaron para ver lo que tan digno es de ser visto.

El reo era relajado a la justicia seglar para que ejecutase la pena de muerte, de quema,
ya que esta actuacion entraba dentro del ambito civil. Espectadores como el atento
Gonzalo de Illescas interpretan la muerte, cémo mueren unos y otros, de acuerdo
con sus imagenes y convicciones. El doctor Herrezuelo murié impenitente al ser
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quemado vivo de forma directa, y antes de iniciar la procesion por la calle Santiago,
la de los Autos, al bajar del tablado dio una coz a su mujer dofia Constanza de
Cisneros porque se habia arrepentido. De él comenta Illescas: yo que lo vi nunca habia
vislo una cara mds triste y mds fea. El motivo, interpreta el autor, era porque estaba ya
con Lutero en el infierno. En cambio, en el caso de las monjas del convento de
Belén, pricticamente exterminado porque alli alguien habia hablado de cosas espi-
rituales, del beneficio de Ciristo. El caso de la “lider”, dofia Marina de Guevara, ha
sido estudiado por Tellechea. Fueron condenadas pero al arrepentirse, las quemadas
dieron al espectador, es decir, a Illescas, una bella imagen: guedaron muy hermosas pues
estaban en el cielo o en el purgatorio.

Hasta aqui hemos tratado la historia brillante de la Inquisicién vallisoletana en la
mas clamorosa exhibicién de su poder. Pero como todas las instituciones entrd en
crisis, se hizo anacroénica, envejecié y se vio cémo en el siglo XVIII, con la
[lustracidén, comenzaba a hablarse de la tolerancia como paso previo para la liber-
tad, como se hablaba del derecho a la vida que antes no se consideraba un valor
prioritario, cdmo se hablaba del bienestar terreno, de la felicidad y cémo se habla-
ba contra la tortura aplicada en estos procesos penales y como iban desapareciendo.

Comenzd también el desprestigio de la Institucidn: hasta se reian de ella. Por ejem-
plo, Ventura Pérez, ebanista sencillo, nos cuenta lo que ve: “los azotes ya casi ni los
administraban sino que solo amagaban”. Esto era un signo de humanidad de la
sociedad, no de la Inquisicién, ya en franco declive. Pero se produjeron casos que
molestan al humilde “diarista”, como el de un hombre acusado de bigamo que con
tan poca vergiienza se puso a echar bendiciones encima del tablado, y no pasé nada, o los
azotes a una mujer en el 1768: se encargd ella misma de poner la espalda y le decia al ver-
dugo: dale, dale bien duro, y el verdugo viendo tanto descaro hizo su oficio a contento tanto
del uno como de la otra, no se ha visto mujer mds descarada.

Con la llegada de los franceses, cuenta Gallardo y Merino: “En la noche del 6, para
amanecer el 7, se incendié la gran casa tribunal que fue de la Santa Inquisicion, sir-
viendo de cuartel para soldados alemanes y franceses, y como estaba dada orden de
no tocar las campanas de noche, se omitié tocar a fuego hasta el siguiente dia a las
9, tiempo en que ya estaba apoderado. Durd el fuego 4 dias, y solo la fachada y
habitacién de ésta se pudo reservar”.

Debido al incendio nos quedamos sin documentos de la Inquisicién del tribunal
de Valladolid. Pero este hecho nos prueba también que la instituciéon no era tan
popular como se ha dicho tantas veces pues en una ciudad relativamente grande,
aunque no se tocaran las campanas, los ciudadanos acudirian a sofocar un incen-
dio devorador.

Se inicia, entonces, ya un proceso no sélo de criticas sino también de supresiones:
con Napoledn, en las Cortes de 1813, en el Trienio de 1820 y por fin fenecié en
1834 con la aparicion del liberalismo. Cabe preguntarse si con la Inquisicion desa-
parecié también el arraigado y secular espiritu inquisitorial.
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Valladolid en el No-Do
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Indagar en la imagen que de Valladolid y su provincia ofreci6 el organismo oficial
No-Do (“Noticiarios y Documentales Cinematograficos”) en sus casi cuarenta afios
de existencia —desde 1943 hasta 1981- puede parecer pura arqueologia frivola o
revisionismo fécil, pero responde en realidad a otras motivaciones que quizi resul-
ten de algdn interés actual.

Ante todo, la curiosidad, cuantitativa y cualitativa: ¢Cudntas noticias relacionadas
con Valladolid aparecieron en las pantallas de cine espafiolas durante esos afios?
{Con ocasion de qué hechos o acontecimientos concretos? ¢Qué temas aparecie-
ron con mds frecuencia, mientras otros que hoy considerariamos trascendentales
brillaron por su ausencia?

Pero también por otra razén mas profunda: si se tiene en cuenta que la television
llegd a Espafia en 1956, y que su implantacién en todo el territorio tard6 varios
afios mis, resulta que, a lo largo de casi dos décadas, las Gnicas iméagenes en movi-
miento que los demds ciudadanos vieron regularmente de cada lugar fueron las que
proyectaba el No-Do, y esa circunstancia nos ayudara a entender qué idea pudie-
ron hacerse de “lo vallisoletano” el resto de los espafioles pertenecientes a més de
una generacién.

Para quienes han nacido o alcanzado el uso de razén después de la extincion del
organismo, serd preciso ofrecer algunos datos sumarios, que pueden ampliarse en
el que sin duda es el mejor y mas sistemético estudio editado hasta ahora sobre él:
No-Do. EI tiempo y la memoria, de Rafael Rodriguez Tranche y Vicente Sanchez
Biosca, publicado por la Filmoteca Espafiola y Ediciones Catedra en 2000.
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Asi, recordaremos que No-Do fue creado en 1942, empezando a proyectarse sus
primeros numeros (de periodicidad irregular, pronto semanal y después a razén de
dos y hasta tres nimeros por semana) en 1943. Que su inclusion en todas las sesio-
nes de cine comercial —antes del largometraje principal o del programa doble, en
su caso— era obligatoria, y que las trabas censoriales impuestas a cualquier rodaje
de caracter documental (la exigencia de un guién previo para obtener el permiso
imprescindible, entre otras) eran de tal calibre que pricticamente garantizaban su
exclusividad en materia de informacién audiovisual, implantada ademas de forma
taxativa por una Disposicion de la Vicesecretaria de Educacién Popular, integrada
en Falange Espafiola, Tradicionalista y de las JONS, de 23 de febrero de 1943.

Convendrd tener en cuenta también que, en este terreno, el concepto de actualidad
era muy diferente del de hoy, y tan elastico que, por ejemplo, las escasas pero muy
populares imédgenes sobre la final de la Copa del Generalisimo de fatbol, que se
jugaba a principios de verano, llegaban a las pantallas de muchos pueblos en octu-
bre o noviembre, si no mas tarde, y eran dvidamente recibidas como el colmo de
la novedad, hasta el punto de que muchas salas lo anunciaban con carteles en la
puerta, para atraer a espectadores seguramente desinteresados por la pelicula base
del programa.

Ese cardcter de monopolio en la prictica —que, entre otros efectos, impidié durante
bastantes afios el desarrollo de la creacion y produccién de cortometrajes, con nefas-
tas consecuencias para el cine mismo y sus autores— refuerza el posible interés de
nuestra aproximacion, en la medida en que permite evaluar con bastante exactitud la
idea que de una ciudad y provincia como Valladolid podian tener en aquellos tiem-
pos quienes no se acercasen fisicamente a ellas o las recordasen de forma difusa.

En cuanto a su orientacién y contenidos, son evidentes las vinculaciones propa-
gandisticas con precedentes tan notables como el noticiario Luce de la Italia de
Mussolini o el de UFA de la Alemania hitleriana. Durante la Transiciéon y los pri-
meros tiempos de la democracia recuperada —-mientras se extinguia lentamente el
propio No-Do-, se oy6 decir a algun antiguo director del organismo que ellos no
habian sufrido jamds censura alguna. Afirmacién pintoresca, si no engafosa, dado
que el noticiario y sus dirigentes estaban tan intimamente engastados en las es-
tructuras del Régimen que habria sido impensable un enfrentamiento entre ellos y
los encargados de velar por la ortodoxia de cualquier imagen que apareciera en las
pantallas.

Quiz4 convenga recordar asimismo que todos los regimenes totalitarios del siglo XX,
empezando por el soviético implantado tras la revolucion rusa de 1917 y siguien-
do por los que hemos citado, hasta llegar a aquellos que se mantienen en la actua-
lidad, han coincidido en su doble actitud hacia el cine: por una parte, el reconoci-
miento de su valor incomparable como instrumento para adoctrinar a las masas
—mayoritariamente analfabetas, aisladas en nucleos de poblacién dispersos y des-
conectados, etcétera— en los principios rectores del régimen politico en cuestién; y
por otra, el miedo al peligro que encierran, por su capacidad para mostrar o suge-
rir ideas y conductas susceptibles de socavar la autoridad dominante.
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De ahi la complementariedad de dos medidas que se repiten en todas las dictadu-
ras de la época contemporanea: la implantacién de una censura rigurosa (previa,
sobre los guiones que es obligatorio presentar antes de iniciar cualquier rodaje; y a
posteriori, para comprobar si se han cumplido las 6rdenes de aquélla o, en su caso,
remediarlo mediante cortes, modificaciones o con la prohibiciéon absoluta de la
pelicula) y la creacién de un noticiario que ofrezca con regularidad, y refuerce con
su insistencia, la visién oficial sobre los hechos cotidianos o los grandes aconteci-
mientos nacionales e internacionales.

De ahi, también, el extraordinario valor documental de esos noticiarios, como tes-
timonio de la visién imperante en cada sociedad y cada momento preciso.
Testimonio “de parte”, naturalmente, pero con la particularidad de que, en image-
nes al menos, no existe el de la “otra parte”. Y al decir “valor documental” podria-
mos querer decir “histérico”, si se saben leer esos testimonios, no como reflejos
directos de la realidad, sino como resultado de la aplicacion de los recursos de un
lenguaje especifico, el audiovisual, que casi todo el mundo cree entender y casi nadie
conoce bien, porque el parecido de las imdgenes con lo que representan es tal, que
s6lo con reconocerlas creemos haber entendido su sentido: en eso reside su enor-
me capacidad de manipulacién.

Y ahi radica también una deformacién que mantienen interesadamente —o no com-
baten de forma adecuada, que seria la educacién masiva, desde edades muy tem-
pranas, en las claves de ese lenguaje audiovisual- todos los poderes existentes en el
mundo, con independencia de su orientacién ideoldgica, y que consiste en creer
que las imagenes llamadas documentales contienen mas “verdad” que las de fic-
cion. Asi, tendemos a creer a pies juntillas algo que “hemos visto con nuestros pro-
pios ojos”, ignorando que entre la realidad y lo que vemos en imagenes existen
multitud de elementos mediadores, voluntarios e involuntarios, que convierten
inevitablemente cualquier posible “representacion” en una interpretacion, por
objetivo y neutral que quisiera ser quien tomd esas imdgenes, quien las organizd
de una forma determinada y quien las difundié en un contexto concreto.

Un cineasta castellano-leonés, Basilio Martin Patino, hizo decir al personaje prota-
gonista de su pelicula Madrid (1987), que interpretaba el papel de un documenta-
lista cinematogréfico, una frase que deberia ser el primer axioma de toda labor de
aproximacién en este campo: “La sustancia de las imagenes no es la verdad o la
mentira, sino la fascinaciéon que provocan en quien las contempla”. Y conviene
tenerlo muy en cuenta al acercarnos a una serie de secuencias documentales como
las de No-Do sobre Valladolid —o sobre cualquier otro lugar, tema o periodo his-
torico— porque después de tantas décadas en que los historiadores ignoraron olim-
picamente las imagenes como fuente de informacidn, ahora que se ha empezado a
valorarlas en este sentido se corre el riesgo contrario, de tomarlas al pie de la letra,
obviando las caracteristicas especificas de su forma de expresion.

Es cierto que contienen cierta informacién muy util y hasta cierto punto “fiable”
sobre determinados aspectos de la vida cotidiana y en especial los que aparecen de
modo indirecto o como telén de fondo de las distintas noticias: paisajes urbanos o
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rurales, existencia y forma de edificios y otros espacios publicos o privados, fiso-
nomia de personajes conocidos o no, vestimenta, fiestas y costumbres populares,
etcétera, pero incluso en éstas se puede observar que en su exaltacion, transforma-
cion u olvido intervienen decisiones de caracter mas politico que informativo...

Por todo ello se puede concluir que, al estudiar un conjunto de imégenes de este
tipo, obtendremos una visiéon determinada de algunos hechos que seguramente
ocurrieron en realidad -la visién que de ellos quisieron ofrecer quienes controla-
ban su captacién y decidian su difusién-, pero sobre todo extraeremos la imagen
que de si mismo pretendia ofrecer (o imponer, no por convencimiento, sino por
persuasion) el régimen en cuestion.

Por eso, para sacar partido del estudio de No-Do es necesario conocer la Historia,
por otras fuentes —quizd no mucho més fiables, aunque utiles como elementos de
comparacién-, pero también el lenguaje audiovisual. Y tener ademds una conside-
rable dosis de modestia intelectual, porque si cualquier imagen es una interpreta-
cién de la realidad, cualquier bisqueda de su sentido es también interpretacidn,
hipétesis, acercamiento a lo que pudieron querer decir en su momento y a lo que
pueden decirnos hoy.

Hechas estas precisiones, para que se entienda mejor —y se pueda discutir con toda
libertad- la postura desde la que nos acercamos a unas imdagenes “documentales”
tratando de extraer la informacién que contienen, pero también el sentido que
pudieron tener en su momento, pasemos a los datos concretos:

Sobre Valladolid y su provincia, No-Do ofreci6 un total de 93 noticias entre 1943
y 1980. Como mera curiosidad, la primera de ellas aparecié en el nimero 25-A del
noticiario, se referfa al “4.° Concurso de arada” y a los festejos que se organizaron
con ese motivo y comenzaba con esta declaracion lapidaria: “Preocupacion cons-
tante del Estado espafiol es la exaltacion del labrador y del campo”. La primera en
color fue un reportaje sobre la Casa de Coldn, incluido en el numero 1.345-A, de
1968; y la ultima, una breve noticia sobre la industrializacién de Medina del Cam-
po, en el numero 1.939-B, de 1980.

Si del conjunto de lo que ahora es Castilla y Ledn se recogieron 550 noticias, lo
que da una media de 60 por provincia —teniendo en cuenta que algunas de ellas se
refieren a varias provincias—, esa cantidad de 93 noticias se sitda claramente por
encima de la media. De hecho, fue la provincia que mds presencia tuvo, junto con
Segovia, aunque conviene recordar —sin pecar de localismo ni alentarlo- que ésta
contaba con la recepcion anual del general Franco al cuerpo diplomatico en La
Granja de San Ildefonso, cada 18 de julio, que solia encontrar puntual reflejo en el
noticiario. A continuacion vienen Salamanca con 72, Burgos y Zamora con 69 cada
una, Leén con 51, Avila con 48, Palencia con 35 y por tltimo Soria con 19.

Las razones de esa distribucion habria que buscarlas probablemente en la densidad
de poblacién, que a su vez condicionaba la existencia o no de corresponsales fijos,
con sus equipos cinematograficos, pero también en la especial significacién que
para el Régimen pudiera tener cada lugar, caso de Segovia o Salamanca y la propia
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La primera noticia
sobre Valladolid
aparecida en
No-Do: una
imagen del
Cuarto Concurso
Provincial de
Arada (1943).
Archivo No-Do /
Filmoteca
Espariola.

Valladolid en los primeros afios; en algunos empefios especiales de los sucesivos
gobiernos -la construccion de embalses y otras obras hidrdulicas en Zamora, la con-
centracion parcelaria en Tierra de Campos-, y a veces en motivos mucho mas alea-
torios y dificiles de rastrear, como la relacidén personal de alguna autoridad local o
provincial con los responsables de No-Do. Eso debié de ocurrir, por ejemplo, en el
caso de la localidad salmantina de Villavieja de Yeltes, y en otros que se van cono-
ciendo poco a poco y que hacen que a veces aparezca en lugares insospechados més
material del que se incluy6 de hecho en el noticiario, porque el organismo enviaba
a sus autoridades todo lo rodado, quizd como muestra de agradecimiento por las
facilidades ofrecidas o como favor especial... aunque en los pueblos en cuestién no
hubiera cine para proyectarlo ni una moviola para conocer su contenido.

Hay que tener en cuenta el funcionamiento interno de No-Do como productora,
que se explica con detalle en el libro citado: habia enviados especiales, que seguian
a Franco y a algunos ministros en sus salidas; otros “volantes”, que acudian a deter-
minados acontecimientos conocidos de antemano o inesperados (catdstrofes, casi
siempre naturales, nunca aquellas de las que se pudiera responsabilizar al propio
Régimen) y responsables o corresponsales de zona, que enviaban lo que creian que
podia tener interés. Luego, ese material era revelado, positivado y revisado en
Madrid, para configurar el sumario de cada numero, de modo que no sobrepasara
los diez 0 doce minutos de duracién, y por ultimo, montado y sonorizado para
hacer las copias que se enviaban a los cines, procedimientos que en aquellos tiem-
pos eran muy laboriosos y lentos.

Por lo que se refiere a los temas abordados en esas 93 noticias sobre Valladolid, he
ensayado una clasificacion, inevitablemente subjetiva, porque pocas cosas hay
mas dificiles, en términos de catalogacién, que especificar el tema concreto de un
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Franco habla
desde el balcén
del
Ayuntamiento,
durante su visita
para clausurar el
Congreso Agrario
Nacional del
Duero, en 1945.
Archivo No-Do /
Filmoteca
Espafiola.

conjunto de imagenes en movimiento, dado que siempre contienen mas de uno y
maés de dos, voluntarios por parte de quien las toma, mas los involuntarios que se
deslizan en los encuadres adquiriendo una significacién insospechada.

Con esas limitaciones, observamos que, por grandes bloques, dominan con clari-
dad las noticias de caricter directamente politico: aniversarios relacionados con
Falange Espafiola y su fusion con las JONS, en cinco ocasiones; actividades de la
Seccién Femenina, que tenian como centro el castillo de La Mota, en Medina del
Campo, y aparecen en tres noticias; cuatro visitas de otros tantos ministros y altas
personalidades del Régimen, ademas de siete del propio Franco con distintos moti-
vos (la clausura de un Congreso Nacional Agrario en 1945; la inauguracién de una
fibrica de nitratos y una empresa de aluminio, ambas en 1950; la del albergue-para-
dor de Tordesillas, en 1958; una amplia gira por la provincia y otras zonas de la
regién al afio siguiente; la inauguracién del monumento a Onésimo Redondo en
el Cerro de San Cristébal en 1961 y la celebracién del quinto centenario del matri-
monio de los Reyes Catélicos en 1969). A partir de 1964 aparecen también tres visi-
tas del principe Juan Carlos (a una fabrica de abonos y a una granja-modelo en
Arroyo de la Encomienda, ese afio, y para asistir a unas maniobras militares en
1971). Y habria que afadir otras cinco noticias protagonizadas por el ejército, hasta
completar las veintisiete que integran este primer bloque.

El segundo lo componen las noticias religiosas y eclesidsticas: nueve de procesio-
nes de Semana Santa, en la capital y algunas localidades de la provincia, entre 1946
y 1965; seis de otros actos de indole similar y seis mas relacionadas con el arte, por-
que se trata practicamente siempre de arte sacro, en su mayoria relacionado con el
Museo Nacional de Escultura y enfocado por la locucién desde el punto de vista
de su contenido cristiano. En total, veintiuna noticias.
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Homenaje a
Onésimo
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vigésimo
aniversario de la
fusién de Falange
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Antolin de
Santiago, en la
clausura de la 3.2
Semana de Cine
Religioso (1958).
Archivo No-Do /
Filmoteca
Espariola.

El tercer bloque temitico es bastante peculiar, porque se refiere a la Semana de
Cine, desde su tercera edicidn, celebrada en 1958: inauguraciones, clausuras, entre-
gas de premios y las Conversaciones Cinematograficas organizadas en su seno apa-
recen en trece ocasiones, mas otra, vinculada también a la Universidad, con moti-
vo de la creacién de la Catedra de Historia y Estética de la Cinematografia. Es éste
uno de los casos en que, aparte de la singularidad e importancia del hecho en si,
resulta indudable la influencia de una persona concreta para recabar la atencion de
No-Do: Antolin de Santiago y Juarez, promotor y primer director de la Semana,
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La 12 Feria
Regional de
Muestras (1965).
Archivo No-Do /
Filmoteca
Espariola.

era en aquel momento Delegado provincial del Ministerio de Informacion y
Turismo y ocuparia mas tarde otros cargos en la Administracién, dirigiendo el cer-
tamen vallisoletano durante diecisiete afios.

Inmediatamente después vendrian otros dos bloques que, dentro de Castilla y
Leon, solo en Valladolid estdn tan cerca uno de otro: hay trece noticias relaciona-
das con la industria en general y doce sobre el campo, temas que ademas conflu-
yen en los cuatro breves reportajes dedicados a la Feria de Muestras, desde su pri-
mera edicién, en 1965. En el resto de las provincias de la Comunidad predomina
ampliamente el campo sobre la industria, con la excepcién de Burgos, debido a su
famoso polo de desarrollo industrial, que —por razones obvias— fue objeto de es-
pecial atencion informativa durante los afios sesenta. Mientras en Salamanca, por
ejemplo, s6lo aparecerian dos referencias a temas industriales, frente a una notable
cantidad de noticias rurales.

Llama la atencién, en cambio, el escasisimo reflejo de la Universidad, que sélo
ocupa dos noticias (una de ellas con motivo de la visita de Franco en 1945 y otra
relacionada con la inauguraciéon de un colegio mayor), mas la ya citada de la
Catedra de Cine. En Salamanca, por seguir con las comparaciones que puedan ser
ilustrativas, habra hasta nueve noticias universitarias, pero también abundaran las
referencias a temas taurinos, que son quince en total, en tanto que de Valladolid y
su provincia sélo aparecerdn cinco de este tipo, con el detalle anecdético y hoy
polémico de que tres de ellas (una de 1951 y dos de 1954) se refieren al Toro de la
Vega de Tordesillas.

Hay, por otra parte, ocho noticias sobre deportes, encabezadas por las de la Vuelta
Ciclista a Espafia, pero también sobre diversos campeonatos de 4mbito nacional e
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Inauguracién de
la Casa Museo de
Coldn (1968).
Archivo No-Do /
Filmoteca
Espariola.

internacional y, también como curiosidad, sobre un partido de fitbol entre el Real
Valladolid y el Deportivo de la Coruiia, celebrado en 1968 en el antiguo estadio de
Zorrilla y del que no he conseguido descubrir el motivo que justifica su inclusion
en el No-Do, aunque, al decir del locutor, era importante porque se dirimia el
ascenso a primera divisién. Por cierto, acabd con empate a un gol.

Por orden de frecuencia, cerrarian esta breve enumeracién de bloques tres noticias
relacionadas con catéstrofes (dos sobre inundaciones y desbordamientos de rios y
otra a prop6sito de un incendio) y dos que reflejan otras tantas fiestas populares
desprovistas de motivacién politica, dado que la mayoria de éstas aparecian con
ocasién de visitas de autoridades o actos conmemorativos, aderezados con bailes
folcléricos y otras muestras de tradiciones convenientemente adaptadas a los inte-
reses dominantes en el momento.

Quedaria todavia un apartado final, a modo de inevitable cajon de sastre, donde se
agrupan informaciones dispersas sobre lo que podriamos llamar “curiosidades” y
que abarcan desde la obtencién de un importante premio en las quinielas por un
vecino de Valbuena de Duero en 1968, hasta una demostracién de las habilidades
de un experto en papiroflexia y otros asuntos mas o menos pintorescos.

Con todo ello, y si nuestra hipdtesis inicial fuera cierta, podriamos resumir este bre-
ve repaso afirmando que durante veinte afios Valladolid fue conocida “audiovisual-
mente” en el resto de Espafia como un lugar de cierta relevancia dentro de su regién
pero bastante poca en el conjunto de la nacién; especialmente vinculado a la Fa-
lange, tanto en su rama masculina como femenina, sobre todo en la primera época;
caracterizado por un alto grado de religiosidad publica y con un equilibrio acepta-
ble entre lo industrial y lo agropecuario, aunque relativamente anodino en materia
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de tradiciones y costumbres populares; con dos referentes destacados en el dmbito
de la cultura —un importante museo de arte religioso y un festival cinematografico
de gran resonancia—, pero con muy liviano peso desde el punto de vista intelectual
en general y universitario en particular; poco castigado por las catastrofes y los acci-
dentes naturales, donde muy rara vez ocurrian hechos llamativos de la vida cotidia-
na y donde las actividades deportivas eran circunstanciales o de dmbito puramente
local o provincial.

Naturalmente, esta especie de diagndstico descriptivo requeriria muchos mas mati-
ces y elementos comparativos para ser algo mds que una primera aproximacion a
grandes rasgos. Pero introducirlos y desarrollarlos adecuadamente exigiria también
bastante mds espacio del que hemos dispuesto en esta ocasidn, y por parte del
oyente o el lector, de una paciencia que no tenemos derecho a colmar. Nos daria-
mos por satisfechos con haber abierto una via de investigacion atractiva para los
interesados en rastrear las huellas de nuestro pasado colectivo a través de las ima-
genes y los sonidos —indudablemente sesgados— que nos legaron quienes disponi-
an en aquellos tiempos de plenos poderes para hacerlo... a su manera y en funcién
de sus intereses.
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A dia once de octubre, martes, vispera de

la festividad de Nuestra Sefiora del Pilar,

se termind de imprimir en los talleres de
la imprenta municipal.
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