EN TORNO A LAS PINTURAS PARIETALES
DE LA CUEVA DE LA PILETA

por Amor Alvarez Rubiera

I_a Cueva de la Pileta se encuentra enclavada a unos 12 Km. de Ronda, entre Benaocjan
y Jimera de Libar a una latitud aproximada de 670 metros sobre el nivel del mar.

Una breve aproximacion a la historia de la Cueva nos lleva hasta 1905, cuando D. Jo-
sé Bullon Lobato la descubre al estar enclavada en una finca de su propiedad, exploran-
do parte de las galerias superiores de la Cueva. A continuacion las da a conocer al mun-
do cientifico a través de W. Vernet.

En 1912 H. Breuil, Obermaier, Cabré y Vernet deciden estudiar las manifestaciones
del recinto. Fruto de estos trabajos se publica una monografia sobre el yacimiento en Mo-
naco en 1915. El interés despertado hace que se declare monumento nacional en 1924.
En 1951 el profesor Jiménez Reina elabora y publica un resumen de la obra de los auto-
res citados.

Se producen nuevos avances gracias a las aportaciones de Llordd en 1955, cuando
revisa la cronologia aceptada por Breuil, siendo ampliado por Ripoll en su anélisis de las
superposiciones del santuario.

En 1978 Fortea sistematiza todo el arte paleolitico de la Peninsula Ibérica, encua-
drando cronolégicamente las figuraciones de la Pileta.

Subvencionado por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia en 1985 se re-
aliza el inventario sistematico de todos los vestigios artisticos que conserva la Cueva de
la Pileta por el arquedlogo José Luis Sanchidrian Torti. El sistema de trabajo estuvo es-
tructurado en funcién de la metodologia de registro de arte que se viene aplicando en es-
taciones rupestres prehistoricas del territorio peninsular.

Sin duda, Méalaga ocupa un lugar preferente en el capitulo del arte parietal desa-
rrollado por el hombre paleolitico, plasmando sobre las paredes de algunas de sus cue-
vas todo un sistema inconogréfico con figuras animalisticas y simbolos entremezcla-
dos, que conforman un verdadero santuario ideolégico. Si se tiene en cuenta la
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escasez de ejemplos andaluces, se comprende la importancia que adquiere este con-
junto.

Las manifestaciones arqueoldgicas de la Pileta se extienden a lo largo de 200 m. de
galerfas decoradas. Los motivos concretos cuantificados mediante fichas sobrepasan los
3.000.

Los tres colores clasicos utilizados en el arte paleolitico europeo —amarillo, rojo v ne-
gro— son los utilizados en la Cueva, que se aplica directamente sobre el soporte, sin pre-
-paracion aparente. Dentro de esta policromia se observan tres tonos de amarillo y tres de
rojo, posiblemente definitorios de distintos momentos artisticos. Sin embargo, el color ne-
gro no presenta variaciones tonales, lo que dificulta establecer su correspondencia con mo-
mentos artisticos diferentes. Cabe destacar la ausencia de dicromias y rellenos planos. Los
autores de la Pileta son poco selectivos en cuanto a la utilizacion de la superficie de la roca,
utilizando todas las posibilidades que le brinda el espacio: techos, paredes, columnas...

En la degradacién de la pintura rupestre se interrelacionan tres factores basicos: el
soporte, la técnica y el medio ambiente.

En cuanto al estado de conservacion de estas manifestaciones pictoricas se puede
decir:

1) Color (pigmentos). No existen pardmetros anteriores en los que basarse en cuan-
to a estudios cromatogréaficos. Tampoco se han llevado a cabo andlisis quimicos de pig-
mentos que revelen el origen, naturaleza y composicion de los mismos como para poder
detectar algln tipo de degradacién. Esta ausencia de datos incide en la absoluta necesi-
dad de un estudio exhaustivo acerca de la identificacién de pigmentos, presencia de ca-
pas superpuestas, espesor y uniformidad en su aplicacion, etc. A simple vista y ante un
somero examen visual no se observan ni falta de adherencia al soporte ni disgregacion o
falta de cohesién del pigmento.

2) Roca. Las primeras capas de concreciones parietales son lo que denominamos so-
porte, ya que aparecen como la superficie sobre la cual se ejecutaron gran parte de las
pinturas. En este capitulo también se desconoce la composicién mineraldgica de este
sustrato (caliza), resultando fundamental para la conservacion de las pinturas.

3) Medio ambiente. Alteracion en cuanto al microclima habitual de la Cueva por los
radicales cambios termohigrométricos en los dltimos afios. Segln los vigilantes se ob-
serva un menor flujo de agua al descender el indice pluviométrico y una mayor sequedad
ambiental en el interior de la Cueva.

4) Notable contaminacién interna por el uso continuado de ldmparas petromax, para
la iluminacion puntual a lo largo de la visita. La combustion del petréleo ocasiona una pe-
licula grasa que, en contacto con el anhidrico carbénico, reacciona ejerciendo un factor de
degradacién decisivo en el conjunto. Se deduce, por tanto, lo inadecuado del sistema em-
pleado para la iluminacién que perjudica claramente a las pinturas parietales.

5) Ausencia de criterios establecidos en conservacion preventiva en cuanto al indice
de visitantes. El control de éstos es llevado directamente por el personal de vigilancia y
no esta en relacion con unos pardmetros mas acordes a la conservacion de este tipo de
espacio. Se observan roturas de estalagmitas y estalactitas, por el afan desmedido de co-
leccionar fragmentos.
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6) Contaminacion bioldgica. Presencia de animales (murciélagos) y restos organicos.
Ademas aparentemente las superficies de las rocas estan habitadas por tres grupos de
organismos: algas, liquenes y hongos. Se desconoce si el metabolismo bacteriano de es-
tos microorganismos posee una accion destructora en la composicion de los estratos.

La conservacion de las pinturas parietales depende de que vivan en un ambiente fun-
damental estable, en el que la sequedad excesiva no las desprenda y los aportes de agua
no las arrastren. Para conseguir esto es necesario controlar los principales parametros de
los que dependen el equilibrio que las afecta, los cuales estan relacionados fundamen-
talmente con, las variaciones en el contenido y distribucion de humedad y temperatura,
las variaciones en las caracteristicas climéaticas y el contenido en sales solubles funda-
mentalmente.

Se efectuaron mediciones de temperatura y humedad puntuales en octubre y no-
viembre de 1993. La temperatura en el interior de la Cueva era variable, oscilando entre
15,5a17.3.

Se constatan variaciones directamente relacionadas por el uso de las ldmparas de pe-
tréleo y por las corrientes de aire en las salas méas proximas a la salida.

Las pinturas se encuentran protegidas en la actualidad por mallas metalicas ancladas
mediante pivotes al suelo vy a las paredes de la cueva. Estas mallas metélicas ejercen un
claro obstaculo en el campo de la visualizacion de las pinturas y se encuentran en fase
inicial de oxidacion por la accién prolongada de la humedad. Deben ser reemplazadas por
una barrera psicolégica de diseno adaptado al espacio.

Por tanto, un estudio cientifico del estado de conservacion de la Cueva de la Pileta
solo se puede plantear como un proceso de investigacion a medio y largo plazo, destina-
do a obtener la informacion necesaria sobre:

1. Dinamica interior del ecosistema de la Cueva

1.1. Movimientos del aire interior: velocidad, direccién, transporte de vapor de agua
y anhidrido carbdnico, difusion de contaminantes, fluctuaciones segun las variables me-
teorolégicas, etc.

1.2. Flujo hidrologico: caudal de las infiltraciones del agua de lluvia, conocimiento de
las posibles filtraciones, ciclo de evaporaciones y condensaciones y contenido de sales.

1.3. Flujo energético: variaciones de los flujos de aire e hidrologico, respuesta del
ecosistema al intercambio térmico.

1.4. Evolucion biolégica: modificacion de las poblaciones microbianas, bacteriologicas
y macrobiolégicas.

2. Estabilidad de la pelicula policromada

2.1. Estabilidad fisico-quimica: evolucion de las malformaciones, tales como deposi-
tos de limos v arcillas, acumulacion de sulfatos y otras sales por arrastre y evaporacion,
cuantia y datacion de los depésitos de carbonato célcico y crecimiento de los cristales,
desescamacioén superficial por efecto de la sequedad, disgregaciones granularias, modifi-
caciones de las diaclasas.
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2.2. Estabilidad térmica: modificacion de las isotermas en funcién de las alteraciones
de temperatura y humedad ambiental y los flujos de aire.

2.3. Estabilidad higroscopica: variaciones de humectacién con los flujos hidrolégicos
generales del ecosistema, con la humedad relativa ambiental y la temperatura.

2.4. Estabilidad cromética: variaciones absolutas de las coordenadas climéticas por
los factores indicados y variaciones relativas entre las distintas zonas con esos mismos
factores.

2.5. Grosor o espesor de los estratos que separan la Cueva del exterior.

De todo lo anteriormente expuesto se deduce que un estudio cientifico amplio nos
llevaria a conocer con mayor rigor el estado de conservacién de esta importante mani-
festacion. Defendemos la necesidad de actuar de manera global, un equipo multidiscipli-
nar (geologos, hotanicos, zodlogos, arquedlogos, fisicos, quimicos, restauradores...) si se
quiere llevar adelante una propuesta logica de este conjunto singular de pintura rupestre.
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