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RESUMEN

En los dos articulos que componen este trabajo se aporta una visién comple-
mentaria de la obra novelistica de Eduardo Barriobero y Herran, al abordar el estu-
dio de dos obras de diversa factura desde el punto de vista de los recursos reto-
ricos empleados para la composicion de cada una de ellas. En primer lugar, se
trata el mundo clasico presente en la novela histérica Syncerasto el pardsito (1908),
analizandola en relacion con el modelo epistolar ciceroniano que el autor utiliza
como referencia para reivindicar, a través de €l, la literatura modernista y regene-
racionista. En el siguiente articulo se estudian los recursos retoricos relacionados
con la cultura popular que se evidencian en la obra corta Maria, o la bija de otro
Jjornalero (1922), novela de cariz politico, autocritica con el republicanismo radi-
cal de origen obrerista, cuyo tributo a la novela folletinesca popular decimonéni-
ca de Ayguals de Izco se encuentra en el titulo, si bien se encuadra en el feno6-
meno del nacimiento de la cultura popular de masas.

Palabras clave: Barriobero y Herrdn, Retérica, Novela histérica, Modernismo,
Regeneracionismo, Epistolas, Cicerdn, Intertextualidad, Novela roja o proletaria,
Ayguals de Izco, Idiolecto popular, Humor irénico, Cervantismo.

Les deux articles qui composent ce travail apportent une vision complémentai-
re sur ["'oeuvre romanesque chez Eduardo Barriobero y Herran, en étudiant deux
romans tres différents du point de vue des figures stylistiques employées pour les
composer. D abord, la premiere oeuvre parle du monde classique présent dans le
roman historigue Syncerasto el parasito (1908), I"analysant par rapport au mode-
le épistolaire de Cicéron, que I"auteur utilise comme référence pour revendiquer la
littérature moderniste et régénerationiste. Apres, dans le deuxiéme article on étudie
des recours rhétoriques par rapport d la culture populaire évidente dans le récit
court Maria o la hija de otro jornalero (71922), roman presque politique, autocriti-
que envers le républicanisme radical dorigine ouvriére, dont ['hommage au
roman de feuilleton populaire du XIXeéme siecle de Wenceslao Ayguals de Izco, se
trouve dans le titre, bien qu’il se trouve dans le phénomene de la naissance de la
culture populaire des masses.

Mots clefs: Barriobero, Rhétorique, Roman bistorique, Modernisme,
Régeénerationisme, Lettres, Ciceron, Intertextualité, Roman ouvriére, Ayguals de
Izco, Idiolecte populaire, Humour ironique, Cervantisme.
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1. EL CIERRE DE LA NOVELA EN SYNCERASTO EL PARASITO: NOVELA DE
COSTUMBRES ROMANAS Y SU MODELO RETORICO: LAS EPISTOLAS
CICERONIANAS.

M? PILAR MARTINEZ LATRE

Eduardo Barriobero y Herrdn publica la novela titulada® Syncerasto el pardsito:
novela de costumbres romanas, el ano 1908 en Madrid, ciudad elegida por el escri-
tor para vivir desde finales del siglo XIX. Tenia el insigne camerano 33 afnos, se
habia hecho ya con una fama de escritor erudito y de militante del partido repu-
blicano federalista. Su compromiso politico lo llevara a enfrentarse, en este perio-
do en varias ocasiones, con el poder de unos gobernantes incapaces de resolver
la problematica social y econdémica de un pais convulso necesitado de cambios
inminentes para atenuar los privilegios del antiguo régimen y contribuir a la mejo-
ra de las clases proletarias. Barriobero participa, igualmente, en reivindicaciones
populares, mitines y manifestaciones, reprimidas con violencia por el gobierno de
Maura que lo llevaron en varias ocasiones a sufrir las penalidades de la carcel.
Pero nuestro hombre no se arredra facilmente y sigue en la tarea modernizadora
como un militante destacado de izquierdas que participa del pacto social-republi-
cano, que se planteaba la secularizacion del Estado y la descristianizacion de las
masas®. Y al mismo tiempo, su espiritu artistico sigue presente en este jurista de
aspecto circunspecto, con ribetes de bohemio —Cansinos Asséns® da testimonio en
La novela de un literato de su romance sentimental con Carmen de Burgos, mis
conocida entre sus contertulios como Colombine, del que no salié6 muy bien para-
do— que dard a la imprenta un amplio espectro de creaciones literarias partici-
pando, igualmente, de la novela popular libertaria. En este género destaca su folle-
tin Maria o la bija de otro jornalero, en el que rinde homenaje al novelista Ayguals
de Izco que tanto contribuy6 con su creacion y sus medios editoriales a la difu-
sion de la literatura popular en la segunda mitad del siglo XIX.

Barriobero hizo compatibles en todo tiempo su vida profesional centrada en la
jurisprudencia -llego6 a alcanzar una notable reputaciéon como crimindlogo- con la
creacion literaria y colaboraciones periodisticas, escribiendo en publicaciones
periddicas de finales y comienzos de siglo de talante progresista: socialistas, repu-
blicanas y anarquistas, en el Heraldo de Madrid, Alma Espariola, Germinal, La
libertad, La Rioja Ilustrada, etc.

La literatura sera un refugio durante toda su vida para nuestro escritor que
compagina critica y creacion. En el ano 1905 participa en el tercer centenario del
Quijote, y después de volcar su admiracion sobre Cervantes -con estudios de
cardcter ensayistico y obras ficcionales’- se lanza a la construccion de Syncerasto

1. Véase mi estudio sobre la novela “Ficcion e historia en Syncerasto el pardsito: novela de costum-
bres romanas’, pp. 223-240, en Actas sobre la novela bistorica, Principe de Viana, anejo 17-1996.

2. Antonio Robles Egea en su articulo “Modernizacion y revolucion: socialistas y republicanos en la
Espana de entre siglos” p. 29 y ss, en Populismo,caudillaje y discurso demagégico, (coordinador Alvarez
Junco), Centro de Investigaciones Socidlogicas, Madrid, S.XXI, pone de relieve como en esta etapa fini-
secular se mueve un mosaico de fuerzas actuando diacronicamente y de forma distinta contra el sistema
politico, y como finalmente el pragmatismo comenz6 a dominar sobre la teoria y se tomo por compaiie-
ros de viaje a todos los que marchaban por el mismo camino aunque su destino fuese mas limitado.

3. Rafael Canssinos-Asséns, La novela de un literato, 1882-1914, Madrid. Alianza Editorial, 1996, pp.
365 y ss. “Nuevos amigos de Colombine’.

4. Me refiero al ensayo Cervantes de levita. Nuestros libros de caballeria; 1a comedia Don Quijote de
la Mancha. Comedia lirica en cuatro actos. Prologo y epilogo sobre la base de la obra inmortal de
Cervantes 'y a la 6pera Don Quijote y Sancho Panza. Opera comica.
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el pardsito a la que subtitula: Novela de costumbres romanas’, la mas importante
desde el punto de vista formal y narratologico y en la que proyecta su vasta for-
macion cldsica en la clausura o epilogo. Nuestro escritor adopta para su final un
cierre metaliterario que titula “Comentario”, enfrentando al lector, después de leida
la novela, con un brillante ejercicio de critica literaria con el que disfrutara, espe-
cialmente, un lector modelo que se sienta atraido por la cultura clasica y esté fami-
liarizado con las digresiones de marcado cardcter ensayistico. Barriobero revela
con este cierre su faceta de latinista, formado en la mejor tradicion de los cldsicos
grecolatinos. Recurre para ello a las epistolas -un procedimiento narrativo arraiga-
do en la tradicion literaria clasica y espanola- con las que desvela y justifica su
admiracion por una serie de personalidades literarias de la sociedad romana entre
las que destacan el historiador Suetonio, del que habia hecho ya una traduccion
de su obra la Roma escandalosa bajo los doce Césares®, de los dramaturgos Plauto
y Terencio, del orador Quintiliano el retorico, del poeta Ovidio y, de manera espe-
cial, de Cicerdn, un modelo de vida para nuestro autor, tanto en la esfera publica
como en la privada.

Con esta novela Barriobero participa de la corriente narrativa de moda en los
finales del XIX: la novela (historica) arqueoldgica, que se adscribe a una tipologia
proclive a conjugar intereses historicos, culturales y filosoficos. Recordemos algu-
nos titulos que le preceden como Neron de Castelar publicada en 1893, o Sonnica
la Cortesana de Blasco Ibanez” que aparece en 1901. Estas obras serdn menciona-
das por el especialista Carlos Garcia Gual en su estudio La antigiiedad novelada
(1995). No entendemos cOmo en su exhaustiva relacion no cita a Barriobero, del
que habian hablado anteriormente los criticos Eugenio de Nora (1958), José Carlos
Mainer (1975) y Cecilio Alonso (1994).

Syncerasto el pardsito: novela de costumbres romanas cumple las expectativas
del discurso mitico estudiadas por Alvarez Junco®. Este historiador seiiala como el
mito sobre los origenes y el paraiso perdido -del que participa el relato noveles-
co de Barriobero- no solo aporta intenciones moralizadoras -como senala Mircea
Eliade- sino que es una creacion literaria que pretende ser una historia que se pre-
senta como verdadera, haciendo intervenir en la narracion personajes reales con
personajes inventados, lo que facilita su proyeccion ideolégica. Estos personajes,
manejados por un hdbil narrador testigo extradiegético, aparecen enfrentados con
problemas humanos como la autoridad, la muerte, el sexo, el sufrimiento. De
todos estos problemas se hace eco en la trama novelesca sustentada por unos per-
sonajes historicos que pertenecen a la sociedad romana: escritores y gobernantes,
parientes y amigos del emperador: Ovidio, Cicerén, Quintiliano, Augusto y
Tiberio, Julia la hija de Augusto, los cientificos griegos, asesores de Tiberio:
Scribonio y Tharsilo, etc, que conviven con los personajes inventados, protago-
nista y coprotagonista de la ficcion, lo que facilita la libertad del autor para opi-
nar y desarrollar la narratio.

5. Syncerasto el pardsito fue editada en Madrid, la libreria del Pueyo, 1908. Presenta un total de 177
paginas, incluyendo las 26 del Comentario. Citaré por esta edicion.

6. Suetonio, La Roma escandalosa, traduccion de Barriobero y Herran, Madrid, Mundo latino, 1930.

7. El estudio comparativo sobre las novelas de Blasco y Barriobero puede consultarse en la Revista
1616, realizado por M? Pilar Martinez Latre “Calas en la novela histérica modernistas: Sonnica la cortesa-
na y Syncerasto el pardsito”, pp. 127 y ss. Madrid, Sociedad espanola de literatura general y comparada,
1998. Véase el prologo a las Comedias de Terencio. Revision y traduccion de Lisardo Rubio, Barcelona,
Alma Mater, 1977. Prologo a las comedias de Plauto, Introduccion de 1. J. Ciruelo, Barcelona, Bochs, 1985.

8. Alvarez Junco “Magia y ética en la retérica politica”, pp. 226 y ss. En Populismo, caudillaje y dis-
curso demagaogico, ibidem.
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Destaca en este mundo ficcional el estatuto creado para el personaje protago-
nista que da titulo a la novela: Syncerasto, un intelectual que ha perdido su fortu-
na y que, aunque emparentado con Tiberio, es un parisito en paro que compar-
te su desgracia con su amigo, un afamado actor dramdtico, Apolonio, caido en
desgracia por el poder venal y omnimodo del emperador.

Los personajes secundarios forman parte del tejido social de la Roma imperial
como la esclava escita Jovia, un capricho del veleidoso Tiberio de la que se ena-
morard el parasito y a la que debera renunciar, o el leno Sagariston, etc. Algunos
de estos personajes forman parte de la vasta galeria de tipos que pululan en las
Atelanas; pero estos personajes, y de manera especial Syncerasto, son algo mas
que vulgares hambrientos dispuestos a la humillacién para sobrevivir, porque
estan dotados de una formacion epictrea y poseen ingenio y cualidades para la
invencion.

Nuestro autor recurre para contar la historia de la Roma imperial de la rama
Claudia a la figura de Tiberio “el resentido” -como lo llama Maraidn en su bio-
grafia- y a su familia. Se proyecta en la ficcion con el imaginario de un escritor
mas critico con la sociedad romana y de manera especial con sus gobernantes,
ensanandose con Tiberio en cuya psicologia profundiza, presentandolo en una
etapa de su mandato sin notables conmociones politicas en que atenta sus cam-
panas bélicas. Mueven a Barriobero las mismas preocupaciones que a Unamuno
en su novela Paz en la guerra, pues ambos se interesan mds por la intrahistoria
en la que se descubren las pasiones y afectos de los personajes.

La novela es también un vehiculo para trasmitir un mensaje politico que pro-
yecta una fuerte carga regeneracionista, habilmente presentada en una envoltura
mitolégica, que serd acogida con agrado por un lector con formaciéon clasica. Un
narrador extradiegético se encarga de narrar los hechos en una premiosa concen-
tracion temporal (apenas un dia) que contribuye a la dramatizacion de la ficcion
y a agilizar el ritmo del relato. Pero también encontramos otras formas de discur-
so como los didlogos con un estilo coloquial y/o erudito en los que se revelan con
mis fuerza expresiva el caracter de los personajes o los monologos indirectos o
soliloquios con los que muestra la conciencia dolorida de su alter ego, Syncerasto.

Esta obra presenta dos finales muy diferentes en cuanto a su estructura narra-
tiva y forma elocutiva. El primero es un final narrativo, que se hace explicito en
la locucion verbalizada, escrita con mayusculas: FIN DE LA NOVELA. El lector ha
llegado al final de una jornada plagada de acontecimientos en la que ha recorri-
do la ciudad de Roma, siguiendo a los dos protagonistas marginados buscando
soluciones para salir de la miseria; con la llegada del dia se aminoran sus desgra-
cias. Nuestro parasito se erige en un hombre de honor que cumple con el encar-
go del emperador, entregandole a la bella esclava Jovia, y renunciando al amor-
pasion que habia surgido entre ambos jovenes. Su actuacidn generosa y
desprendida favorece al amigo, Apolonio, pues gracias a su intermediacion consi-
gue su rehabilitacion.

Estos acontecimientos se producen con el teléon de fondo de las labricas fies-
tas afrodisiacas a las que se entrega el pueblo. Estamos ante un final con un con-
trapunto efectista erdtico y enervante, que hace mas patética la figura de un
Syncerasto, que se erige en representacion de la idealizacion de los humildes y en
portador de su fuerza. Héroe degradado de la novela que prefiere vivir mante-
niendo su status de parasito independiente antes que aceptar la propuesta del
emperador Tiberio -al que lo unen lazos parentales de la rama familiar claudia-
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que le habia ofrecido un puesto de guardian de su paraiso privado en tierras de
Capri, lo cual le proporcionaria una vida de holganza y placeres.

El novelista ha sabido conjugar habilmente en su relato novelesco las distintas
operaciones retoricas: docere, delectare y movere. Pero interesado, de manera
especial, por educar al lector en la tradicion literaria clasica presenta una segunda
clausura en forma de epistolas, imitando las cartas latinas y, de manera especial,
la correspondencia ciceroniana. Hay que senalar que el papel de la carta en el
mundo latino aumenta su importancia con el creciente interés por el elemento per-
sonal. Se trata de una forma elocutiva apta para dar cabida a los contenidos mas
variados. De este versatil procedimiento discursivo se apropia Barriobero para
demostrar su arraigada formacion clasica y desarrollar un brillante ejercicio de cri-
tica literaria.

Su modelo no puede ser otro que Cicerén, este elocuente maestro de retorica
-del que se conservan 864 cartas- cuya vida en el plano privado y publico, la de
un equite comprometido con la verdad hasta desafiar a los gobernantes y sufrir el
exilio para acabar arrostrando dignamente la injusta pena capital, dard a la poste-
ridad una obra que sigue viva entre los latinistas y que Barriobero conocia en pro-
fundidad como se demuestra en estas paginas del Comentario.

Cicerdn se revelaba, sin duda -como se colige de las epistolas- como su arque-
tipo humano y, al mismo tiempo, como el lector modelo capaz de comprender la
obra del discipulo y como el critico mas cualificado de todos los tiempos, se trata
de la auctoritas que le aconseja y anima despejando su incertidumbre sobre la
recepcion de su novela, apelando a la posteridad para que se le haga justicia: “Tu
libro es hermoso y asi has de oirlo de muchos labios, pero serd poco leido. (...)
La confianza en la posteridad es un consuelo eficacisimo” (p. 170).

Las epistolas de nuestro escritor riojano son un original epilogo metaliterario
que se presenta formalmente con el titulo de “comentario”. Pero constituyen tam-
bién un habilidoso ejercicio de retérica que formaliza en un didlogo en dos tiem-
pos, mostrando su dominio del estilo ciceroniano y el profundo conocimiento de
su obra, algunos de cuyos fragmentos traduce y cita textualmente, utilizados tam-
bién en un discurso dialéctico en la argumentatioy peroratio.

Las cartas se presentan formalmente con una hoja de separacion del desenla-
ce fictivo de la novela y su final correspondiente. El lector se encuentra ahora con
un epilogo que presenta un encabezamiento que justifica su presencia en el cie-
rre de la novela: “Carta y respuesta, cambiadas por una via desconocida de los
demds mortales e inmortales”. Con este subtitulo explicativo el autor quiere hacer
verosimiles las cartas cruzadas entre el propio Barriobero que firma con las abre-
viaturas de su nombre y apellidos E. B. H. y su destinatario, Marco Tulio Ciceron,
al que se dirige, situindolo en los Campos Eliseos, un espacio mitico para el
mundo romano, paraiso al que tenian acceso los muertos virtuosos, reconocidos
como semidioses.

La epistola firmada por Barriobero ocupa seis paginas y media. En ella adop-
ta un tono coloquial que se asemeja al de la correspondencia privada de su maes-
tro. La apertura de la carta comienza con una férmula de la carta latina®: “Si bene

9. Véase el estudio sobre “La carta en la literatura romana” de Michel Von Albrecht, Historia de la
literatura romana, Vol. 1, Barcelona, Herder, 1997, pp. 482 y ss. Este critico reflexiona sobre el papel de
la carta en el mundo latino y senala su elevacion a categoria literaria por determinados escritores que se
sirven de ella para los fines mas diversos.
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vales beatus sum”, que traduce literalmente ”Si tienes salud, me alegro: yo la
tengo” y subraya como el uso de la féormula de salutacion se debe a la admiracion
que siente por €l: “Uso tu féormula para darte una prueba de constancia y afecto”

(p. 145).

Para el cierre de la misma recurre a una férmula epistolar mas libre, poniendo
de relieve su grado de afeccion y admiracion por el divino Cicerdn, del que se
confiesa “adorador eterno”, usando de las expresiones que verbalizan el final de
la misma: “Aqui termino, maestro venerado”. En su despedida recurre a la formu-
la propia de la esfera familiar con la que subraya su afecto y admiracion: “Recibe
un beso que sobre tu frente te envia tu adorador eterno”, a la vez que le ruega
que abrace en su nombre al resto de inmortales, que lo acompanan en esas tie-
rras de paz y felicidad de los Campos Eliseos.

En la carta de respuesta, Ciceron mencionard y ensalzard también a algunos de
estos escritores a los que aludia Barriobero, los cuales conviven en esta especial
morada utilizando la técnica de la amplificatio. Asi ocurre con la figura de Ovidio"
del que da testimonio de su valia al sefialar sus méritos literarios, y al que sitda
por encima de Virgilio “porque sus obras nos deleitan mas y nos adoctrinan de
mejor manera” (p. 162). En esta valoracion se acerca a la preceptiva horaciana y
a sus principios de “docere et delectare”.

Barriobero comienza la carta recurriendo a un pacto ficcional con su lector que
justifique su amistad con Cicerén; y para ello muestra una concepcion filoséfica
basada en la migracion de las almas. De esta manera el lector se siente comodo
ante la desaparicion de las barreras espacio-temporales entre remitente y destina-
tario. Y ello le permite presentarse en la epistola viviendo en varias etapas de la
historia, compartiendo en todo momento su amistad con Ciceroén, al que ha cono-
cido en su vida terrena en el contexto de la Roma de los Césares, creandose entre
ellos una solida y fraterna amistad.

En la segunda vida del riojano, ya en plena Revolucion Francesa, le agradece
su actuacion como abogado que lo defiende ante unos jueces venales y sordos
que lo condenan a la horca. Pero es en la etapa contemporianea en donde el autor
se emplaza para comparar su propia realidad histérica con los tiempos de su admi-
rado escritor. La actitud de Barriobero se ajusta a la nostalgia del paraiso perdido
acompanada del culto a los antepasados, que la encuentra en la Edad de Oro de
los escritores clasicos, y, sobre todo, en su interlocutor, Cicerdn, al que muestra su
hostilidad por la realidad histérica de la Espana de su tiempo: “A tu inteligencia
poderosa estas lineas generales pueden dar idea de coémo vivimos (...). Quiero
hablarte un poco de nuestra moral, que no es una, como en los demas pueblos;
aqui tenemos dos: una moral proletaria, que hace ttiles para el amor a las viejas
que perdieron el sexo y decreta el que los hombres se mueran de miseria y ham-
bre, y otra moral burguesa que tiene a su servicio legiones, codigos y cadalsos”
(p. 146).

El lector se enfrenta en la epistola con un discurso politico, del que habla Alva-
rez Junco' en su articulo “Magia y ética en la retérica politica”, en el que observa
afinidades con el discurso religioso y el mitico como la bisqueda de respuestas a

10. Se trata de un autor con el que comparte la misma experiencia amarga del exilio, que los enfren-
ta con la dura prueba de la pérdida de su ciudad y la anoranza de la misma.Véase C. Guillén, EI sol de
los desterrados: literatura y exilio, Barcelona, Quaderns Crema, 1995.

11. Alvarez Junco, en Populismo, caudillaje y discurso demagogico, Op. Cit.
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problemas de seguridad. Este historiador subraya, asimismo, como los escritores
lo utilizan como vehiculo de expresion emocional. Y asi procede nuestro com-
prometido novelista cuando muestra la afioranza por la civilizacion latina a la que
sublima para paliar su dolor ante la descomposicion moral de su sociedad: “Se han
perdido todas las tradiciones de grandeza; ni por casualidad produce esta vida un
seflor que manumita sus esclavos en un arranque de filantropia, ni un soberano
que haga al pueblo heredero de su fortuna personal” ( p.147).

Para hacer llegar de una manera mas emotiva su nostalgia por esa Edad de Oro
clasica frente a la cruda realidad de la sociedad espanola de principios de siglo,
miserable e injusta, Barriobero presenta un exordio” en el que hace uso de cons-
tantes llamadas a su interlocutor, amplificando esta situacion que tanto le preocu-
pard durante toda su vida: “Asi comprenderis la razon de que haya elevado mis
ojos de miope a la vida luminosa y brillante que vivimos en aquella ciudad inol-
vidable, para la que serd siempre todo el tesoro de nuestros afectos” (p. 147).

Pero en esta carta-proemio (aunque formalmente se halle situada al final de la
novela -como ya se ha senalado-, tratindose de una habilidosa estrategia narrati-
va para mantener el pacto ficcional que hace mis verosimil la novela y mas libre
la imaginacion del lector al adentrarse en la lectura de la novela), el escritor rio-
jano quiere, también, poner en conocimiento de su especial destinatario Cicerén
las motivaciones de su narratio, fundamentadas en un ideario regeneracionista,
pues pretende ensenar a sus gentes la verdadera historia de Roma “y asi he que-
rido pintarles un trozo de aquella vida nuestra, con sus verdaderos tonos y mati-
ces”(p. 147). Y lo hace desde el topico de la captatio benevoletiae, mostrando sus
dudas sobre el resultado: “No sé si habré acertado: en el caso negativo sirvame de
disculpa mi buena voluntad” (p. 147).

Se sirve, igualmente, de la formula retorica benevolum parare para lograr la
comprension de Ciceron -y de los lectores futuros- sobre los temas desarrollados
en su narratio reprochando a los historiadores y escritores de su generacion el
erroneo tratamiento que hacen de la historia y al escaso conocimiento de la obra
ciceroniana y se precia de una actuacion en la que se aleja de su comportamien-
to gregario.

Recurre, en ocasiones, a la argumentatio que permite el desarrollo de un dis-
curso dialéctico que por medio de los exempla trata de conjugar la probatioy refu-
tatio, ofreciendo una nueva mirada sobre determinados personajes del mundo
romano a los que rescata del olvido y de los que defiende sus conductas -alejan-
dose de las interpretaciones convencionales-. Asi ocurre con los denostados Casio
y Bruto por los que muestra su admiracion frente a un emperador Julio César al
que tacha de “execrable”, y cuestiona su divinizacion. Una postura semejante es
la que adopta al profundizar en la figura de su ilustre destinatario e interlocutor
Cicer6n, del que realiza un sucinto analisis de su obra literaria, distanciandose de
la critica oficial a la que ridiculiza y tacha de ignorante pues sélo parece recono-
cer el valor literario de sus cartas olvidando otras obras que califica de excepcio-
nales: “Tus cartas, en las que a lo sumo pusiste un poquito de corazoén, y de las
que siempre estuvo ausente tu cerebro, circulan prolijamente entre los culti-latini-
parlos, para quienes fuiste sin duda algo asi como nuestro memorialista, pues rari-
simo es el que tiene una vaga idea de que ademas de las cartas y de tus creacio-

12. Para el andlisis retorico he seguido las directrices marcadas por el estudio de CH. Perelman y L.
Olbrechts-Tyteca, Tratado de la argumentacion. La nueva retorica, Madrid, Gredos, 1989.
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nes divinas se te deben esas obras gigantes que se llaman De Officiis, De Senectute
et de Amicitia dialogi, Paradoxa ad M. Brutum...” (p. 148).

Para lograr mayor fuerza suasoria ante su receptor sobre las bondades de su
novela se alaba a si mismo por su trabajo de traductor de Suetonio, al que reco-
noce como la fuente mas fiable para conocer la Historia de los Césares, y le da
detalles pragmaticos de los haberes que percibe por su traduccidon: “Los novelis-
tas que hicieron labor reconstructiva se dejaron enganar por los historiadores,
mejor dicho, por los grafbmanos sedicentes historiadores, porque a Suetonio lo he
vulgarizado yo con ayuda de un editor que me pagd veinticinco duros por tradu-
cirle del latin la Vida de los doce césares” (p. 148). Amplifica su rechazo de mane-
ra contundente por una historia “encubridora”, “alcahueta” y cargada de “bella-
querias” a la que descalifica con una adjetivacion despectiva y degradante propia
de la literatura de germanias. Asimismo, se muestra satisfecho por alejarse de las
formas narrativas topicas de la novela histérica arqueologica, que es incapaz de
acometer “la pintura de caracteres y de costumbres”, y se dispone a la recons-
truccion de “pasiones y afectos”.

Se desvela por captar la atencidon de su maestro y destinatario de su misiva
hacia la figura de un escritor espafiol contemporineo, el poeta Salvador Rueda, al
que dedica la novela en términos laudatorios similares a los que utiliza con
Cicerén pues lo reconoce, igualmente, como “querido y admirado maestro”. Se
sirve, para su exaltacion de este escritor modernista, de la formula benevolentia a
causa, adoptando en su exaltacion un tono solemne que le permita hacer verosi-
mil su adscripcion a la categoria de “poeta griego redivivo”. Busca para ello la
complicidad del poeta clasico al que trata de persuadir de la importancia de sus
obras con una argumentacion retorica neorromdntica: “IG sin duda desde alli
habras contemplado con deleite las flores de luz y de musica que prodigamente
crea su estro divino” (p. 149), y le revela sus temores ante la acogida de su obra
en la posteridad. Una vez mds, Barriobero hace una prediccion agorera sobre la
perdurabilidad de las obras literarias y sobre la fama postuma de los escritores, que
el paso del tiempo se encarga de refrendar dandole la razén, pues ha pasado un
siglo y el inefable poeta filogriego, de origen malaguefio, Salvador Rueda es un
escritor de segunda fila -que ocupa unas breves lineas en las historias de la litera-
tura-, y es apenas leido como no sea por los especialistas de la etapa modernista.

En el Gltimo tema tratado antes de despedirse del maestro, Barriobero revisa
la cosmogonia aristotélica y hace participe a Ciceron de una propuesta de rectifi-
car las cuatro esencias del universo: tierra, fuego, aire y agua, anadiendo una quin-
ta esencia, “el Arte”. Esta propuesta le sirve como argumento para considerar a los
artistas como “dioses creadores” y volver a ensalzar a los poetas -destacando de
nuevo a Salvador Rueda-, a los que atribuye (con una brillante imagen de proce-
dencia modernista) “el derecho a que Apolo les ceda un asiento de honor en su
automovil igneo” (p. 150).

La carta de respuesta en la que se invierten los papeles de los corresponsales
esta escrita por el propio Cicerdn, que recurre a un estilo medio en el que se pro-
yecta el imaginario del reputado orador y abogado defensor ejerciendo su activi-
dad de critico literario. Ocupa la epistola dieciséis paginas y en el encabezado apa-
rece como receptor Eduardo Barriobero y Herrdn, del que se menciona su lugar
de residencia: "En Madrid”; en el cierre de la carta se firma como el amigo intimo
que solo necesita dar su apelativo: “Tulio”, pues se trata de una epistola privada,
dirigida con afecto al que fue su “querido amigo” en su vida real en la Roma de
Augusto.
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Con frecuencia encontraremos estas formulas deicticas, cargadas de afecto con
las que se dirige a su discipulo: “Desde aqui es dulce comunicarse con un buen
amigo”. No obstante, también utiliza un cambio de registro cuando se dirige a
varios receptores en plural para que compartan su propuesta de difundir la obra
de Rueda, apoyando con su auctoritas el deseo expresado anteriormente por su
interlocutor, Barriobero. El persuasivo retoérico engrandece aun mas el valor lite-
rario de su obra y da consejos para una mejor difusion de la misma: “Es vergon-
z0so para vosotros el que ese pueblo no conozca a Rueda, el cantor mis entu-
siasta, mas exquisito y mas elocuente de la Naturaleza. Distribuid prolijamente los
ejemplares de las obras de Rueda...” (p. 158). La solucion para Cicerdn esta en la
imprenta, a la que reconoce como “obra de dioses”, un instrumento poderoso,
desconocido por los romanos, con el que se debe llegar a pueblo desde la infan-
cia, comenzando para ello por la lectura en los “centros de primera ensefianza” de
sus libros: Lenguas de fuego, Piedras preciosas, Trompas de 6rgano divididos en
opusculos.

En cuanto a la forma de elocucion de la epistola ciceroniana, hay que desta-
car como en el inicio y en el cierre adopta un tono solemne y un lenguaje mis
culto que el de su corresponsal, sirviéndose de féormulas elocutivas rituales y una
sintaxis eliptica. Da comienzo a la misma con la invocacién a los dioses para pedir
la salud de Barriobero al que agradece su fidelidad: “Marco Tulio, de sus dioses
impetra salud preciosa y abundante para ti que a su nombre dedicaste un altar en
el templo de la memoria”. Y en el cierre recoge la propuesta del discipulo sobre
la importancia del arte al que considera “quintaesencia del universo”. Cicerén
desarrolla el proyecto regeneracionista de su interlocutor y lo amplifica con una
argumentacion mas prolija y elaborada, sirviéndose de la férmula implicatoria de
la interrogacién retérica con la que trata de persuadir a los lectores sobre las bon-
dades de una sociedad en la que “sean artistas todos los hombres”, pues “cuando
esto suceda desapareceran la guerra y el crimen, hijos ambos de la codicia. A
quien sabe crear belleza, ;,qué otras concupiscencias le pueden arrastrar a deter-
minaciones nefandas?”. Escuchamos todo un programa pacifista que luego sera
seguido por novelistas de la vanguardia histérica como ocurre con Benjamin
Jarnés en Lo Rojo y lo azul (escrita en 1930) en su etapa de rehumanizacion de la
prosa de vanguardia.

A vueltas con esta extensa epistola ciceroniana de respuesta, encontraremos,
en ocasiones, registros idiomaticos e imagenes populares expresivas y humoristi-
cas procedentes de la lengua coloquial -a los que solia recurrir el versitil maestro
en su correspondencia habilmente imitada por su discipulo-. En el arranque de la
carta, su discurso parte de una férmula del exordio con la que trata de mostrar a
Barriobero la alegria que le proporciona su carta y su total disponibilidad para
contestar a sus preguntas y lo hace con una férmula proverbial en la que rechaza
la doblez de sus coetineos: “Cuando me consultes no cantards para los oidos de
un sordo, como dirfan aquellos miserables que nos saludaban en el atrio de los
Comicios” (p. 153).

Su papel de maestro -del que va pertrechado Cicerén en todo momento en la
epistola- le permite juzgar, sancionar y refutar las opiniones vertidas por su amigo
que se hacen patentes en varios momentos de la carta como cuando le reprocha
el que no haya mencionado su Oracion, que pronuncié en defensa del poeta
Licinio Archias, creyendo que se trataba de un tema sin importancia y que le inter-
pele sobre la razén de esta ausencia injustificada, volviendo para ello a utilizar
metaforas y expresiones del acervo popular que hacen su respuesta mas viva y
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afectiva: “;Creiste incurrir si la mencionabas en el defecto de los que analizan la
lana de las cabras y la sombra de los asnos?” (p. 154).

En ocasiones adopta una actitud irdnica que se hace patente cuando ridiculiza
las aficiones de la nobleza romana capaz de dejarse seducir por los ritos externos
y por la parafernalia de las coronaciones, ejemplificando con el personaje de Julio
César del que ofrece una imagen ridicula: “Las coronas solo sirven para el adorno
de frentes que, por estar heladas y sin vida interior, no pueden marchitarse”, o
para lo que “Julio César tejié la suya: para tapar con ella su calvicie” (p. 158).

Criterios de verediccion justifican la extension de la epistola pues Cicerén con-
fiesa a Barriobero que dispone de tiempo vy libertad “para escribir muchas pala-
bras” al encontrarse en la morada de los inmortales, los Campos Eliseos, disfru-
tando de una libertad que nunca dispuso en su vida terrena. Y esta feliz
circunstancia y la capacidad del maestro hacen que la carta se dilate, amplifican-
do los temas tratados por Barriobero y que muestre una especial atencion por la
formula retorica benevolentia a causa que lo lleva al desarrollo de uno de los
temas que acomete con mds autoridad: la narracion de su biografia y sus relacio-
nes con la sociedad romana, a la que juzga desde dentro. Se presenta como el
mejor analista de sus propias obras y de las de algunos compatriotas -especial-
mente de aquéllos que son mencionados por Barriobero en la novela, en un alar-
de de intertextualidad narrativa— como cuando opina sobre la obra poética de
Ovidio, la retérica de Quintiliano, la de los autores tragicos Plauto y Terencio o la
del historiador Suetonio.

Gracias a su profunda y dilatada formacién y a su condicion de inmortal puede
adentrarse en la produccion literaria de los contemporianeos de Barriobero desta-
cando el elaborado y prolijo anilisis de la obra de Salvador Rueda, a cuya poesia
le atribuye poderes propedéuticos -como ya se ha senalado anteriormente-.
Resulta de inestimable valor para la historia de la recepcion la defensa que hace
de su novela erdtica La ciipula, pues aunque se ajusta a un modelo tipologico de
moda, demandado por un lectorado poco formado y frecuentado por escritores de
escasa calidad literaria, para Cicerdn tiene valores indiscutibles que certifican “la
grandeza de Rueda”. Y la presenta como “el poema del erotismo sano, natural,
antipoda de la pornografia y de una picardia grosera, carnal y artificiosa, tan arti-
ficiosa como el idiotismo sicalipsis con que la habéis rotulado” (p. 159). Barriobero
utiliza la voz autorizada de Ciceron y su argumentatio para salir al paso de las cri-
ticas negativas y lecturas pacatas de esta obra, que podian empanar la valia de su
apreciado escritor dadas las carencias de los lectores de su época.

El segundo tema en importancia de la epistola estd dedicado al anilisis de la
obra de Barriobero. Cicerén se muestra a esta altura de la carta dando sobradas
pruebas al lector de su erudicién, de su talante humanistico, de su habilidosa
forma de expresion -a la que han contribuido los modelos griegos-, creando la
atmosfera adecuada para dar la respuesta al discipulo sobre los defectos y virtu-
des de su obra, pues aunque reconoce la dificultad de su tarea (“ruda carga pusis-
te sobre tus hombros”), no abandona la postura del critico objetivo y sincero. Entre
las dificultades basicas que, en su opinion, debera sortear su amigo, se encuentran
algunas que afectan a todos los estudiosos del mundo latino. La primera se refie-
re al idioma, imprescindible para conocer la vida de Roma, una lengua que en su
opinion es mal conocida por la generacion de Barriobero pues su estudio se asien-
ta en unas “gramaticas latinas que sélo tienen un valor hipotético”.

El otro obsticulo lo encuentra en la falta de rigor para conocer las costumbres
de la sociedad romana por los escritores que utilizan como referente el mundo cla-
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sico, pues estin demasiado inclinados a “valorar lo épico” y son poco capaces
para descubrir “los matices liricos” que conforman, especialmente, la vida.

Al adentrarse en el anilisis pormenorizado de la novela es frecuente encontrar
en su argumentatio el uso de la refutatio, procedimiento discursivo que le per-
mite cuestionar y mostrar su desacuerdo con algunas caracterizaciones de perso-
najes y ambientes vertidos por el novelista riojano en su ficcion. Asi ocurre con su
enjuiciamiento sobre el ideario de vida que presenta el personaje historico
Quintiliano el retorico, del que rechaza “sus elogios para la calma” y niega que “la
calma sea la esencia de la vida”. Cicerén, hombre que supo compaginar la accion
con su actividad intelectual, recurre para ello al argumento ad hominem mostran-
dose como ejemplo con su propia biografia, que narra resumida. Pero su vida
como exempla va precedida de dos silogismos a modo de razonamiento filosofi-
co -un procedimiento al que Cicerén recurria con frecuencia en sus discursos en
los Comicios y en la Tribuna de las Arengas-, como hace notar él mismo autoala-
bandose ante su interlocutor: “Yo vivi, y mi vida fue luminosa y fecunda; en mi
vida no hubo un momento de calma, luego puede haber vidas admirables que no
hayan tenido la calma por esencia” (p. 167). El persuasivo orador encadena su
argumentacion con la peroratio y la digressio, presentando con una enumeracion
retrospectiva todos los cargos politicos que detentd en su vida publica y evocan-
do su funesto desenlace; de este modo refresca la memoria de su discipulo, al que
cuenta detalles de su vida desde su infancia, destacando como decide viajar a
Grecia para ampliar sus estudios entre los oradores de mas prestigio y como de
regreso a su pais “a despecho de numerosos enemigos” fue “questor, gobernador
de Sicilia y de Cilicia, edil, pretor, consul y Padre de la patria” (pp. 167-168).
Finalmente, narra con estilo vivo y premioso su ejecucion y juzga la conducta y
sentimientos de sus asesinos, revelando su crueldad: “Antonio pidi6 a Octavio mi
cabeza y éste cayo en la cobardia de regalarsela (...). Popilio Lena, que me debia
su vida, fue el encargado de acabar con la mia” (p. 168). Esta dura evocacion de
los protervos romanos que acabaron con su vida viene contrarrestada con el ensal-
zamiento -presentado en régimen de oposicion- del recuerdo del fiel liberto Tirdn,
al que recuerda con afecto, pues gracias al cuidado que puso en la conservacion
de sus obras la Historia puede contar con ellas. Todo un ejercicio de reivindica-
cion en donde ha sabido conjugar vehemencia y razon.

Pero como la finalidad Gltima de la carta ciceroniana es animar a Barriobero a
proseguir con su tarea de escritor y hacer propaganda de su novela, le habla recu-
rriendo al pseudodiscurso directo con el que acentia el sentimiento de presencia
y atribuye estas mismas opiniones a los escritores que lo acompanan en la mora-
da de los inmortales, haciendo mas valiosa su argumentacion. En este cierre reca-
pitulatorio en el que Cicerén ensalza los valores literarios de esta obra, a la que
califica como “novela arqueologica” destaca la sabia eleccion de sus modelos, los
tragicos Plauto y Terencio, la perfecta caracterizacion de sus personajes protago-
nistas: “De Tiberio hiciste un retrato magnifico”, “Syncerasto y Apolonio son dos
creaciones geniales”, Jovia, la virgen escita, es un tipo “verdaderamente simpati-
co”. Valora el realismo y autenticidad de los didlogos de Apolonio y su capacidad
para mostrar la belleza de la isla de Capri. El lector se encuentra ahora ante una
carta de felicitacién que actia como guia de lectura y acicate para los lectores.

La epistola, terminada la enumeracion de los méritos, se presenta con una
argumentacion epidictica en la que sigue alabando a su discipulo mientras lo pre-
viene de la reaccion de los lectores a los que juzga incompetentes para disfrutar
de ella y da dos razones al respecto: la falta de habito lector, pues “tus contem-
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poraneos de ahora, son muy pocos los que tienen tiempo para leer” y lo que es
peor -situdndose en el discurso de la teoria de la recepcion cuando se enfrenta
con el horizonte de expectativa de los lectores a los que descalifica por su mal-
formacion- consumidores de una novela folletinesca de escaso valor literario, car-
gada de “aventuras sangrientas”, “erotismo enfermo” y de tOpicos sensibleros. Con
estos gustos literarios efectistas y morbosos no nos sorprende que Cicerén sea
muy pesimista con el éxito inmediato de la novela y emplace a Barriobero para
animarlo con un lectorado mas preparado que llegara en la posteridad.

Con la formula latina propia de la despedida afectuosa, el venerado maestro,
Cicerén, se despide de su discipulo deseandole “goces plurima salud”. Pero el lec-
tor no debe olvidar que se encuentra ante unas epistolas facticias, que ocultan un
didlogo en dos tiempos gracias al molde narrativo de las epistolas que han per-
mitido a Barriobero ejercer un brillante ejercicio de retérica y critica literaria, des-
dobliandose en los dos “roles” que toda carta exige: el de remitente y destinatario
y viceversa.

Cicerén y Barriobero son dos almas entranadas por su profesion, por su ideo-
logia y por su trayectoria vital. El artificio literario que ofrece esta corresponden-
cia revela las preocupaciones ideologicas de nuestro escritor riojano comprometi-
do con la historia y dispuesto a regenerar a su patria, buscando para ello la
autoridad de los escritores cldsicos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVAREZ JUNCO. “Magia y ética en la retorica politica”, pp. 226 y ss. En
Populismo, caudillaje y discurso demagogico, (coordinador Alvarez Junco),
Centro de Investigaciones Socidlogicas, Madrid, S. XXI.

BARRIOBERO Y HERRAN, Eduardo, Syncerasto el pardsito, Madrid, Libreria de
Pueyo, 1908.

BOARDMAN, John, GRIFFIN, Miriam y MURRAY, Osnyos, “Cicerébn y Roma” en
Historia Oxford del mundo cldsico, Version espanola de Federico Zaragoza.
Madrid, Alianza Editorial, 1988.

CANSINOS-ASSENS, Rafael, La novela de un literato, 1882-1914, Madrid. Alianza
Editorial, 1996, pp. 365 y ss. “Nuevos amigos de Colombine’.

GUILLEN, Claudio, El sol de los desterrados: literatura y exilio, Barcelona,
Quaderns Cremd, 1995.

GUILLEN, José, Urbs Roma. Vida y costumbres. Eds Sigueme, Salamanca, 1977.

JARNES, Benjamin. Lo rojo y lo azul: Homenaje a Stendbal, Espasa-Calpe, Madrid,
1932.

MARANON, Gregorio. Tiberio. Historia de un resentido, Madrid, Espasa-Calpe,
1972, 1¢ ed, 1939.

MARTINEZ LATRE, M2 Pilar, “Ficcion e historia en Syncerasto el pardsito: Novela de
costumbres romanas”, pags. 223-241. En Congreso internacional sobre la nove-
la bistorica (Homenaje a Navarro Villoslada), Principe de Viana, anejo 17,
1996, Pamplona, Fondo de publicaciones del Gobierno de Navarra.

nim 143 (2002), pp. 79-104

Berceo | 5o\ 0210-8550




UNA NUEVA LECTURA SOBRE LA NOVELA DE EDUARDO BARRIOBERO Y HERRAN

MARTINEZ LATRE, M? Pilar, Revista 1616, “Calas en la novela historica modernis-
ta: Somnica la cortesana y Syncerasto el pardsito’, pp. 127 y ss. Madrid,
Sociedad espanola de literatura general y comparada, 1998.

MARTINEZ LATRE, M? Pilar, Diccionario Bio-bibliogrdfico de autores riojanos,
Tomo I, Logrofo, Instituto de Estudios Riojanos, 1993.

PERELMAN CH. y L. OLBRECHTS-TUTECA. Tratado de la argumentacion. La
nueva retorica. Madrid, Gredos, 1989.

PLAUTO, Comedias, Introduccion de 1. J. Ciruelo, Barcelona, Bochs, 1985.

ROBLES EGEA, Antonio. “Modernizacion y revolucion: socialistas y republicanos
en la Espana de entre siglos” p. 29 y ss. En Populismo caudillaje y discurso
demagégico, (coordinador Alvarez Junco), Centro de Investigaciones
Socidlogicas, Madrid, S. XXI.

SUETONIO. La Roma escandalosa, traduccion de Barriobero y Herrin. Madrid,
Mundo latino, 1930.

TERENCIO. Comedias. Revision y traduccion de Lisardo Rubio, Barcelona, Alma
Mater, 1977.

2. UTILIZACION DEL RECURSO POPULAR EN MARIA, O LA HIJA DE OTRO
JORNALERO: INTERTEXTUALIDAD Y REIVINDICACION

FRANCISCO ERNESTO PUERTAS MOYA

El 25 de mayo de 1922 aparecia publicada en la coleccion La Novela Semanal
una obra corta del riojano Eduardo Barriobero y Herrdn (Torrecilla en Cameros,
1875 — Barcelona, 1939), Maria, o la hija de otro jornalero, que figura con el
nimero 35 de la susodicha coleccion popular madrilena. La novelita consta de cin-
cuenta y siete paginas, esta dividida en diez capitulos y en la Gnica edicion exis-
tente hasta el momento aparece acompanada de unas pertinentes ilustraciones del
dibujante Echea, que ponen de relieve el destinatario al que iba dirigida esta obra
(y, en general, la coleccion): las clases populares que accedian a estos folletos por
su precio asequible y por tratarse de textos ligeros, de temdtica intrascendente,
burlona y de actualidad. Elegimos esta obra para su andlisis por completar la
vision que unos anos antes habia ofrecido Barriobero (en Syncerasto el pardsito)
de su concepcion literaria, al aportar un acercamiento a la cultura popular espa-
nola, que se va destilando en esta obra breve a través de unos mecanismos reto-
ricos que esperamos desentrafar en relacion con los objetivos que el autor se pro-
puso mediante la narracion de una historia lineal, relativamente sencilla, repleta
de guinos y referencias socio-culturales y politicas intencionadas, como podremos
ir viendo en las paginas siguientes, a tenor del supuesto del que parte Gonzalo
Santonja (2000: 84):

Las mejores posibilidades del autor, asi como su disposicion descansaban en el géne-
ro de la novela corta de intencion satirica, abierta a las jergas castizas y a las varian-
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tes regionales y (...) con la accion sometida a un proceso de exageracion caricatu-
resca que con frecuencia bordea la inverosimilitud.

La primera y mds evidente de estas referencias e intertextualidades se encuen-
tra en el titulo elegido para este relato, eco del famoso folletin o novela por entre-
gas Maria o la bija de un jornalero, que en 1847 comenz6 a publicar Wenceslao
Ayguals de Izco, convertida por la cantidad de ejemplares vendidos y el nimero
de reediciones que conocio la obra en un ejemplo de la novela popular decimo-
nonica, tal como ha sido estudiada por Leonardo Romero Tobar (1976) y por
Ignacio Ferreras (1972, 1976, 1987). A través de esta primera intertextualidad, que
en el titulo identifica las dos obras, con el Gnico matiz del adjetivo otro con que
se menciona explicitamente la hipotética continuacion de la obra de Ayguals, tam-
bién se viene a reivindicar esa veta de la cultura popular que la literatura folleti-
nesca habia representado, de modo que para Gonzalo Santonja (2000: 86) el titu-
lo supone una parodia de la obra decimonoénica, en linea con el caricter de toda
esta obra:

[Barriobero] se incliné por una especie de parodia de pulso cansado, o sea, breve y
lineal frente al farrago al que poco a poco se encaminé su modelo, desde luego casi
siempre mejor iniciada que concluida, pues (...) sus narraciones, partiendo de la
ocurrencia, presentan unas primeras paginas al menos relativamente trabajadas
para perder en cambio gracia y diluirse conforme se aproximan bhacia el final. Maria,
o la hija de otro jornalero cumple de lleno tales premisas.

No obstante, hay motivos que marcan una distancia entre ambas obras®, pues-
to que sus dimensiones difieren radicalmente, aparte la presencia en la obra folle-
tinesca de una intriga melodramatica unida a un mensaje anticlerical que no apa-
rece en la novelita de Barriobero (pese a su ideologia radical, sorprendentemente),
por lo que es dificil poder afirmar, tras una lectura rigurosa de ambos textos, que
la novela que nos ocupa sea una “version libre del conocido folletin de Ayguals
de Izco” (Bravo Vega, 2002a: 32).

Mis bien, nos encontramos ante la reutilizaciéon de un titulo literalmente
emblemdtico que habia conformado una particular vision de la cultura popular y
de masas durante la segunda mitad del siglo XIX", con el fin manifiesto de poner
en solfa ciertos topicos o temas que en absoluto pertenecen al ambito de la nove-
listica de Ayguals, ni siquiera del folletin como subgénero, salvo por lo que con-
cierne al tema de la honra o el honor, que funciona como elemento activo en parte
de esta obra de Barriobero, pero mas bien como un elemento irbnico de critica
hacia la contradictoria actitud que mantiene el protagonista, don Pantaleén de
Abanto, a quien desenmascarara su futuro yerno cuando le reproche: “Veo, sefior

13. Estas diferencias han sido puestas de manifiesto por Santonja (2000: 86) en esta apreciacion:
Obviamente hay demasiadas diferencias de todo tipo entre una y otra obra. Del apostolado
social de Ayguals de Izco, empenado en llamar la atencion de los poderosos sobre las tremendas
miserias y la secuela de males que asolaban a las clases bajas, al espiritu burlon de nuestro autor
media un abismo que ni siquiera anula la filiacion republicana de ambos.

14. Asi constata Lily Litvak (2002: 166) la recepcion de la novela de Ayguals en Cuba calificandolo
como “un clasico de la cultura libertaria”. En ello habia insistido, como no, el propio Santonja (2000: 86)
al expresar que la obra lleva un

titulo que inapelablemente remite al del celebérrimo novelon romantico de Wenceslao Ayguals
de Izco, Maria. La bija de un jornalero (1845-6) (...) los ecos de cuyo éxito distaban mucho de
haberse agotado cuando Barriobero escribia.
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don Pantale6n, que los republicanos no van ustedes a ninguna parte. Tienen los
mismos prejuicios que los burgueses mas retardatarios” (Barriobero, 1922: 48).

Mas alla de la mera coincidencia con el titulo de la obra de Wenceslao Ayguals,
pocas similitudes se encuentran en la novela de Barriobero, quien ni siquiera men-
ciona uno de los temas principales del folletin, a saber: el anticlericalismo, para
cuya argumentacion Ayguals habia representado en el rijoso fray Patricio la mal-
dad premeditada y alevosa, hasta el punto de que la propia protagonista, Maria,
habia descubierto “que fray Patricio era una furia que habia vomitado el infierno
para acibarar las amarguras de aquella familia” (Ayguals, 1845: 69), confirmando-
se de este modo el aserto que —recalcado tipogrificamente mediante mayuasculas-
habia prescrito el narrador del texto decimonénico al inicio de su obra: “Los frai-
les no son, pues, compatibles con la civilizacién y libertad de los pueblos”
(Ayguals, 1845: 50).

Ni siquiera desde el punto de vista de la intriga se puede considerar que exis-
ta la menor relacion entre el folletin de Ayguals y el relato de Barriobero, pues
aunque la procedencia social de ambas protagonistas es idénticamente humilde y
se mejora mediante el casamiento, la diferente focalizacion desde la que se pro-
ducen los relatos hace diferir de plano ambos textos, ya que el de Barriobero se
centra en la figura del padre, que apenas tenia trascendencia en la obra prece-
dente. A ello se suma el hecho de que la literatura folletinesca practicada por
Ayguals estaba repleta de enredos, digresiones, complicaciones, milagrosos golpes
de efecto, tal como ha sintetizado Leonardo Romero Tobar (1976: 156-161), en
tanto que la narracion de Barriobero es lineal y apenas conlleva sobresaltos, care-
ciendo de los tintes melodramaticos con que Ayguals sazonara su obra, como
muestra esta brevisima pero muy significativa descripciéon del ambiente en que se
mueve la infeliz protagonista del relato:

Volviése a casa desconsolada, y encontro a dos hermanitos suyos muertos de colera,
a los demds bastante enfermos, y a la pobre ciega, su madre, casi agonizando de
aquella devastadora enfermedad (Ayguals, 1845: 100).

No obstante estas radicales diferencias, se puede encontrar el uso de la inter-
textualidad en el titulo motivada en la finalidad politica que explicitamente hacen
las dos obras de unos avatares para defender las ideas de sus respectivos autores:
el liberalismo anticarlista en el caso de Ayguals, el republicanismo de izquierdas u
obrerista en Barriobero. Ambas obras estan, en cierto modo, emparentadas porque
las sustenta una idea comprometida de la literatura, entendida ésta como un vehi-
culo eficaz para adoctrinar a las masas, a los lectores, lo que queda de manifiesto
con el que pone coloféon a su obra Ayguals de 1zco el 19 de septiembre de 1846,
en una justificacion en la que llega a afirmar entre otras cosas:

Hemos atacado el vicio por todas sus fases; hemos indicado todo linaje de abusos y
los remedios que le son aplicables; hemos presentado por fin radiosa y triunfante la
virtud y castigado el crimen (Ayguals, 1868b: 451).

Por el contrario, la moraleja barrioberana es mas dificil de encontrar, no por-
que no exista, sino porque en su integridad y coherencia, el novelista riojano pone
como ejemplo irénico a un correligionario suyo, obsesionado por el afin de
medro antes que por la defensa de los intereses de clase. En este punto vuelve a
ser necesario recordar lo que Gonzalo Santonja (2000: 88) senala respecto de la
obra, considerdandola
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sarcdstica e ideologicamente autocritica o, siendo mds exactos, demoledora respecto
al republicanismo historico, movimiento del que procedia Barriobero y algunos de
cuyos mds inquietos elementos -entre ellos, él mismo- estaban en trance de aproxi-
macion a determinados sectores del anarcosindicalismo. De abi, también, su ino-
portunidad.

Probablemente, el origen de la anécdota que da lugar al desenlace humoristi-
co de Maria o la bija de otro jornalero se encuentre perfilada o sugerida en la pri-
mera parte de la obra cuasi homénima de Ayguals, precisamente cuando en la
taberna lumpen en que se desarrolla parte de la trama de traicién al enamorado
de Maria, el tio Curro entona una copla popular, que supone la aparicion del ele-
mento fonético idioléctico con que Ayguals va a caracterizar al grupo marginal. La
letra de esta copla dice en su primera estrofa:

Tengo una jembra... jjinojo!
juyl.. qué jembra... jcachirulo!
que cuando menea el ojo

Yo no cé lo que me da.
;Zanaboria! (Ayguals, 1845: 136).

La resolucion final del conflicto politico que habia puesto contra las cuerdas al
inepto gobernador Pantaledn de Abanto tiene que ver con este conocimiento del
registro popular que posee el padre de la nueva Maria, al responder con estento-
rea voz a la maliciosa adivinanza que se esconde en una pregunta similar, si bien
en este caso la cancion pertenece al género revisteril tan en boga desde finales del
siglo XIX en el mundo del especticulo provinciano. Aunque esta similitud pueda
deberse a una mera coincidencia, viene a mostrar la importancia que representa
el elemento popular para ambos autores (de ideologias avanzadas para sus res-
pectivas épocas y coincidentes aparte de por su pertenencia a la Masoneria por su
conocida grafomania, de amplia resonancia y é€xito entre los lectores del momen-
to, no asi de las generaciones posteriores).

El uso de las canciones de repertorio de la época por parte de Barriobero viene
a ser un elemento mas de configuracion de las senas de identidad de una obra
literaria concebida al servicio de la educacion del pueblo, y que comparte con éste
multitud de referencias para atraerlo, para captar su atencion (o su benevolencia)
y hacer asi mas digeribles los contenidos. Como se puede observar en esta obra,
Barriobero intenta imitar el habla popular, recurriendo para ello a una caracteri-
zacion ideoléctica de los grupos con un efecto irénico que falta en el caso de
Ayguals, quien se contentaba con imitar la pronunciacion, transcribiendo una
fonética andaluza o chulapa. Sin embargo, Barriobero va mas all4, al utilizar las
transgresiones linguisticas (laismos, por ejemplo) o variadas confusiones como ras-
gos definitorios de la personalidad de sus actantes, que en su habla mezclan tec-
nicismos, frases cultas o rebuscadas, expresiones chuscas, argot y vulgarismos,
entre otros motivos porque en su bajo nivel cultural ha empezado a actuar la infor-
macion de la sociedad moderna, a través sobre todo de una rudimentaria forma-
cion politica a cargo de agrupaciones obreristas, de tendencia socialista, comunis-
ta, anarquista, libertaria o federalista.

Este contraste entre incipiente aculturaciéon y analfabetismo proletario es apro-
vechado por Barriobero para caracterizar a esos personajes de bajo nivel socio-cul-
tural que protagonizan esta obra, con una finalidad claramente humoristica, com-
plementada con otros rasgos irénicos e incluso satiricos. Asi, la novela (casi
cuento) estd basada en una broma que se va trazando en el esperpéntico perfil
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tragico de que quiere dotarse el protagonista del relato, que no es otro sino el
padre de la artista Gloria del Jarama, a cuyos inicios artisticos el progenitor se
opuso, en prevision de que esta carrera artistica de su hija podria entorpecer su
ascension politica. Por eso, cuando por primera vez don Pantaledn ve a su hija en
un escenario, se retira avergonzado porque la letra de la cancién que su hija inter-
preta lo menciona a él (o mas bien al padre de la narradora musical, con quien él
mismo se confunde) como un carii, lo que a todas luces no casa bien con las aspi-
raciones politicas del padre, que piensa de modo declamatorio (y lastimero):
“iAdioés concejalial jAdiés Presidencia del Comité! jAdi6és Gobierno civil que
Lerroux le tenia reservado!” (Barriobero, 1922: 25).

En esta variatio progresiva trimembre se encuentra el auténtico drama del pro-
tagonista, la ruptura de sus expectativas politicas, que se verbalizan y condensan
en una idea que al lector s6lo puede transmitirsele como si hubiese sido enuncia-
da en voz alta, pese a la falsedad de esta expresion, porque la dualidad de inte-
reses que alberga don Pantelén de Abanto es tal que su formulacidon no puede rea-
lizarse mds que por la via de los hechos: Barriobero denuncia asi la hipocresia
politica de los trepas que piensan una cosa (a la que el literato omnisciente, mila-
grosamente, tiene acceso) y dicen otra bien distinta. La descripcion del personaje
protagonista en esta obra, de la que se encuentran variados ejemplos, se comple-
ta con estos parlamentos que dan hondura al personaje puesto que muestran sus
reales intenciones, si bien su formulacidon muestra esta artificiosa construccion, al
estar planteada en tercera persona, como si el narrador fuese realmente quien pen-
sase aquello, por lo que dice adids al puesto que “le tenia reservado”, y no “me
tenia reservado”, como hubiese sido de esperar.

Esta circunstancia nos acerca a la figura del narrador, que ocupa un lugar con-
creto desde el que intenta hacer verosimil la narracion y se acerca al puablico lec-
tor para interesarlo en el asunto, a modo de captacion de la benevolencia lectora;
esto sucede, como es preceptivo, al inicio del texto, desapareciendo paulatina-
mente la figura del narrador, que se ha hecho tan evidente en el exordio, si por
tal tomamos el comienzo: “Quiero, lector, que lo conozcas en su propia salsa”
(Barriobero, 1922: 9). Este principio, in media res, supone una estrategia hdbil-
mente empleada por Barriobero a fin de conseguir un mayor acercamiento o fami-
liaridad del lector con el texto.

De hecho, es interesante comprobar como esta presentacion del personaje se
produce precisamente en el capitulo (primero) titulado “El sefior Pantaledn de
Abanto”, que se convierte en una extensa etopeya o descripcion fisica y moral del
personaje; su presentacion se realiza mediante un deictico que incide en esa cer-
cania coloquial con que el narrador se dirige al lector en este fingido didlogo ini-
cial en que se convierten las primeras paginas y que da el tono del resto de la
obra: “El sefior Pantaleén, de quien te vengo hablando, es aquel de la barba rati-
za que juega al mus junto al balcon” (Barriobero, 1922: 9).

Sorprendentemente, esta afirmacion se realiza cuando apenas se han leido tres
cortos parrafos de la obra, y nada se ha afirmado atn del protagonista, por lo que
se puede conjeturar la posibilidad de que la obra haya sido reducida, en virtud del
pequeno formato que adopta la coleccién en la que la novela vio la luz, o porque
la intencidn del autor era considerar a Pantaleén de Abanto digno sucesor de
Anselmo, el jornalero padre de Maria en la obra referencial de Ayguals de la que
ésta se postula continuadora, en tanto los sucesos en ella narrados hacen mencion
al ambiente politico contemporineo, el de los circulos republicanos, de modo
similar a la ambientacion histérica que el novelista decimonoénico habia prestado
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a su obra, ubicada en la década anterior a la fecha de su aparicién y con una abun-
dantisima anotacion a pie de pagina en la que se reproducen articulos periodisti-
cos y obras historicas, con el mis que evidente objetivo de rellenar papel (no olvi-
demos que segin Ignacio Ferreras [1972: 32] ésta era una de las estrategias de
encarecimiento del material novelistico empleado por los redactores de folletones
o novelas por entregas).

Esta contemporaneidad es, junto al progresismo politico del argumento nove-
lesco de ambas novelas, uno de los datos que las conectan; asi, al ya comentado
vilipendio anticlerical a que Ayguals de Izco somete al anti-héroe (el malo de la
pelicula nos permitiriamos afirmar en jerga actual), fray Patricio, a quien llega a
desacreditar como “furibundo carlista” (Ayguals de Izco, 1868b: 396) tras haberlo
descrito como fraile rijoso y malvado maquinador de intrigas, a dicho anticlerica-
lismo, sosteniamos, hay que anadir la concepcidn verista que Ayguals defiende en
su relato novelesco, como se comprueba cuando afirma al hilo narrativo de los
sucesos ficticios que relata: “Cuantos acontecimientos politicos referimos en esta
historia llevan el sagrado sello de la verdad” (Ayguals de Izco, 1868a: 9). El trans-
fondo retérico de esta ficcion la representa la palabra del narrador, que para res-
tar paraddjicamente credibilidad a todo lo afirmado en ese juego literario que es
la ficcion y la recreacion de mundos, concluye su relato considerandolo, también
al modo cervantino, “crénica veraz y documentada” (Barriobero, 1922: 57).

Julian Bravo Vega (2002b: 9-10) ha sostenido, con un punto de sobrepondera-
cion®, que “Barriobero reflejé como nadie el espiritu de la sociedad de su tiempo
y la defensa activa de los valores republicanos”. Sin llegar a este extremo, es cier-
to que a lo largo de Maria, o la hija de otro jornalero se puede comprobar como
se va acumulando una serie de rasgos retorizantes mediante los cuales se refleja
una critica politica, se introduce la ironia humoristica, se describe a los persona-
jes y se los caracteriza a través de la imitacion de sus discursos, etc.; temas €stos
en los que nos centraremos al abordar el andlisis de esta obra desde un punto de
vista retorico.

Comenzaremos, pues, por una sucinta consideracion de la técnica descriptiva
empleada por Barriobero al presentar a sus personajes con una invariable presen-
tacion de sus rasgos fisicos de apariencia externa que definen y caracterizan su
forma de ser. La peculiaridad editorial que presentan las prosopopeyas de los dis-
tintos personajes es que se ven acompanadas por unas fidedignas transcripciones
a las respectivas ilustraciones que adornan el texto: en total, once dibujos de esce-
nas y, lo que es mis importante a nuestro fin, de personajes a los que el narrador
ha descrito con el objeto de hacer mas realista y digno de crédito lo que se cuen-
ta, asi como mds cercana al lector esta especie de cronica costumbrista novelada.
El protagonista de la obra es retratado, tanto por el ilustrador como por el narra-
dor, en dos ocasiones, al margen de su incursion en las escenas en que va parti-
cipando, con rasgos fisicos diferenciados que muestran a las claras su evolucion o
desarrollo (que coincide con el narrado en la trama): asi, el capitulo primero fina-
liza con una prolepsis claramente irénica, adelantando cudl serd el desenlace de
la obra con un claro fin humoristico, por el contraste de las situaciones, ya que el
esfuerzo de la mujer y de la hija del protagonista

15. Parece mas adecuado suscribir con Gonzalo Santonja (1994: 15) que “su importancia como nove-
lista es —a mi juicio— bastante menor”, como repite en Santonja (2000: 71).
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resulto iniitil para impedir que el futuro gobernador paseara, eso si, con gran digni-
dad, por los Circulos politicos los pantalones rotos, la corbata y el sombrero llenos de
grasa, la chaqueta sin botones y la cara con barbas de tres semanas (Barriobero,
1922: 8).

Esta imagen, reflejada en el dibujo de Echea que figura en la pagina 13, con-
trasta vivamente con la pulcra figura que ostenta el protagonista dibujado en la
pagina 51, convertido ya en gobernador civil “de una provincia remota y pacifica”
(Barriobero, 1922: 52). Pero la técnica descriptiva no solo afecta al protagonista,
obviamente, sino también a otros personajes principales en la trama, como el que
se realiza de Mauricio, “un hombre maduro y mundano, a quien su posicion poli-
tica no permitia ciertas exhibiciones” (Barriobero, 1922: 38), cuyo dibujo figura en
la pagina siguiente a su descripcion. Se comprueba, pues, la importancia paratex-
tual que para el efecto retorico de la construccion y presentacion fisica del perso-
naje, su descripcion o prosopopeya, desempenan las ilustraciones del texto, que
refuerzan de este modo el caracter veridico de la obra, su cercania con el lector
pero también la fijacion de prototipos y clichés que afectan a la caracterizacion de
los personajes.

Esta conjuncion de imagen y palabra tiene claros referentes, a su vez, en el uso
que de ellos hacia el folletin, dado que su uso se enmarcaba en una practica popu-
lar, cercana aUn al analfabetismo, y necesitada por tanto de soportes de imagen
que recalcasen los aspectos mds importantes de la obra, los momentos climaticos,
como el que representa a Maria, en la pagina 26 de la obra, en plena actuacion
artistica.

Sin lugar a dudas, el efecto retérico empleado por Barriobero con mayor fre-
cuencia en esta obra es la imitacion de las hablas populares motivada en princi-
pio por varias causas que intentaremos delimitar, en consonancia con lo que ya
habia detectado Gonzalo Santonja (1994: 15) al referirse a la obra breve del autor
camerano:

En realidad carentes de verdadera consistencia, su menguado soporte consistiria en
las intervenciones de figuras secundarias, en especial de las pertenecientes a las cla-
ses populares, por regla general dotadas de unas formas de hablar tan ingeniosas
como expresivas.

A esta caracterizacion de las hablas populares en los personajes de Barriobero
también se ha referido Bravo Vega (2000c: 587) cuando ha interpretado en clave
satirica la utilizacidon del recurso idioléctico por parte de Barriobero:

Como elemento técnico dominante recurre Barriobero a un hiperrealismo descripti-
vo, manifiesto en la seleccion de tipos populares, en la reconstruccion minuciosa de
sus hablas, en la pintura de ambientes y en la recreacion parédica de situaciones,
que desde la comicidad recalan en la vision esperpéntica de la Administracion, de la
Justicia, de la Iglesia y del Poder. La comicidad y el chiste sirven para equilibrar la
vision dcida de Espana, tema noventayochista que el lector descubre en la galeria de
personajes y situaciones que alumbran a las paginas de esta serie menor.

Uno de los motivos se encuentra en el hecho de que ya en el folletin de
Ayguals, algunos personajes suburbiales venian descritos y caracterizados por una
fonética peculiar, en particular los que frecuentan la taberna del tio Curro. A ello
se suma el hecho de que el propio Barriobero reconoce haber redactado un arti-
culo en jerga cheli (apud. Bravo Vega, 2002a: 54), por lo que estaba familiarizado
con un lenguaje castizo y popular que al ser reproducido concede mayor credibi-
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lidad y veracidad a los rasgos psicologicos de los diferentes personajes. Pero no
hay que olvidar que este lenguaje barriobajero, estilizado y reconocible por su fija-
cidén como prototipo de un grupo socio-cultural, suele dar pie a diversas transgre-
siones y errores que permiten a su vez hacer uso del humor como arma y argu-
mento.

Asi sucede en el capitulo segundo, titulado “La tertulia de los hombres obli-
cuos”, denominacidén que encuentra su explicacion cuando el narrador, compo-
nente del entorno revolucionario, recrimina a los viejos combatientes no haber
estado presentes en su enfrentamiento con los guardias, y el barbarismo de la res-
puesta se hace ver en el origen de tan extrana denominacién: “Habernos llamado
—repuso uno de ellos—, que nosotros no tenemos el don de la oblicuidad
(Barriobero, 1922: 9).

En este planteamiento se distinguen dos actitudes, una de caricter literario y
otra socio-politica, a saber: la profusion de términos vulgares que para configurar
un idiolecto, ridiculizado en ocasiones, emplea el autor y, por otra parte, la criti-
ca implicita a los grupos revolucionarios de otras hornadas o generaciones, cuyo
interés por la revoluciéon ha aceptado el criterio burgués del medro y el interés
personal, asi como sus prejuicios, que desvirtian la ideologia radical revoluciona-
ria para asimilarla a la moralidad pequefno-burguesa, aspecto éste en el que ha
incidido el reciente trabajo de Julidn Bravo (2002b: 104) cuando afirma que
Barriobero “centr6 su interés en la descripcion de aquellas perversiones de la
democracia que afectaban a la vida ciudadana y limitaban la libertad de los indi-
viduos”.

Pero, obviamente, la imitaciéon del habla popular se convierte en uno de los
aspectos retoricos mas interesantes que la obra ofrece, desplegando una amplia
variedad de recursos que intentaremos ordenar y explicar para que se contextua-
licen adecuadamente en el conjunto de la obra.

1. Por una parte, se emplean expresiones castizas, muy grificas al tiempo que
populares, mediante las cuales la obra reclama una filiacion popular. Baste
mencionar, a este respecto, expresiones puestas en boca tanto del narrador
como del protagonista o de alguno de los personajes, que se asimilan e identi-
fican de esta forma dentro del proyecto comtn y unitario del texto. Dichas
expresiones, entre otras, son:

Quiero, lector, que lo conozcas en su propia salsa'® (Barriobero, 1922: 3).

Esa chica, que se ba empenao en darme la puntilla (Barriobero, 1922: 5).

Los jovenes, los que, segiin ustedes, no vamos a ninguna parte, nos batimos el
cobre con los guardias (Barriobero, 1922: 9).

Pero Maria tenia sus cinco sentidos en el teatro Barbieri, convertido en cabaret
recientemente, y no se le cocia el pan hasta ver resuelto su problema (Barriobero,
1922: 16).

Ya nos aburriamos de la insistente autoexaltacion, cuando cambid el disco y
comenzo con la apologia de su novio (Barriobero, 1922: 29).

Pero a las mujeres, o matarlas o dejarias, como dijo el otro (Barriobero, 1922: 31).

Para cuando el vulgo va, vamos al decir, servidor ha dao ya catorce mil vueltas
(Barriobero, 1922: 42).

16. Todos los énfasis de estos ejemplos aportados son nuestros, a fin de centrar la atencion del lec-
tor en el aspecto que queremos recalcar.
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Mi hija sabe ya ande le apreta el zapato y no necesita lecciones de su padre
(Barriobero, 1922: 42).

Si ella me dice abora mismo, ni harta de pan ni harta de vino: “Me quiero ir con el
senorito Mauricio”, pactamos las condicionesy Cristo con todos (Barriobero, 1922: 42).

Pa dar coba, menda (Barriobero, 1922: 44).

Llamaron a la puerta sigilosamente, abrio y encontrése de manos a boca con
Mauricio (Barriobero, 1922: 45).

“Abi tiene usted a mi bija”, por estas que se lo decia (Barriobero, 1922: 47).

Aun no tenemos el rindn cubierto, como suele decirse (Barriobero, 1922: 47).

2. A este uso hay que sumar la peculiar fonética popular, mediante cuya trans-
cripcion Barriobero pretende distinguir y definir a un tipo de personaje, anal-
fabeto y semi-inculto, que habla con dejadez y falta de propiedad. En este apar-
tado, no estarfa de mas agrupar en distintos niveles estas anomalias fonéticas
representadas por el autor, para comprobar como su variedad tiene como fin
desacreditar la propiedad lingtistica de los personajes en cuya boca se ponen
estos errores.

Empezaremos sefnalando las alteraciones y vacilaciones consonanticas, como la
que tiene lugar en el siguiente fragmento, donde se produce una metitesis
(Calorinas* por Carolinas):

Don Macario, segiin su propio testimonio, inicié y organizé el movimiento de
protesta contra los alemanes cuando lo de las Calorinas (Barriobero, 1922: 10).

Esta caracteristica del lenguaje popular reflejado en 