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En esta comunicacion se pretende dar a conocer la imagineria de los
siglos XTI, XIII y XIV, que se conserva dispersa por diferentes lugares, pro-
cedente de los dos monasterios de San Milldn de la Cogolla. Aunque es esca-
sa, atin existe al menos un ejemplar de los tres tipos de imdgenes mads
representados en la Edad Media: un Cristo crucificado (el del monasterio de
Suso, roménico del siglo XII, hoy expuesto en el Museo de La Rioja -Logro-
fio-); una Virgen con el Nifio (gética del siglo XIII, de procedencia descono-
cida, hoy expuesta en el Museo del monasterio de Yuso); y un santo (un San
Juan Evangelista procedente de Suso, gético del siglo XIV, custodiado en el
Museo de La Rioja)'. Del siglo XV hay dos imdgenes mas, que no se estudia-
ran aqui: un San Milldn de la Cogolla en piedra caliza, que se encuentra en la
capilla del santo en Suso, enfrente del cenotafio romdnico, y una cabeza de
San Milldn o San Benito, actualmente guardada en el Museo de La Rioja.

Desgraciadamente también se puede dar noticia de otras esculturas de
las que se desconoce su paradero: la llamada “Virgen de la Chapa de oro” o
“Nuestra Sefiora de las Batallas”, pieza de orfebreria probablemente roma-
nica, regalada al monasterio de Yuso por Dofia Estefania de Foix, esposa del
rey Don Garcia el de Néjera, que se encontraba en el altar mayor de la igle-
sia hasta su robo por los franceses en 1809; otra Virgen mencionada en un
documento del siglo XIII (1241), ubicada entonces “en la claustra en sommo

1. Agradezco a M? Jests Escuin Guinea, su ayuda en la localizacién de las obras
actualmente depositadas en el Museo de La Rioja.
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del panno do cuelgan los escudos”; dos imagenes, una de “la Gloriosa™ y otra
de San Millan, citadas en otro documento de la misma centuria (1289), situa-
das “entrel coro e el altar ”; y por dltimo, una Virgen gética del siglo XIV, que
se hallaba en el retablo mayor del monasterio de Suso hasta 1964, fecha en
que se extravio.

1. CRISTOS CRUCIFICADOS: CRUCIFIJO DEL MONASTERIO
DE SUSO

Se ubicaba originalmente en el interior del monasterio de Suso, pero desde
el 28 de julio de 1983 reside en el Museo de La Rioja (Lams. 1, 2). Es roméni-
co de fecha bastante avanzada, cercana a 1200. (La mayoria de los crucificados
y virgenes hispanicos no son anteriores a las postrimerias del siglo XII).

A pesar de la abundancia documental de los monasterios de San Millan
de la Cogolla, en las fuentes todavia no he encontrado citas referentes a esta
imagen. Existe un documento de finales del siglo XIII que menciona a un
crucifijo, pero en €l no se especifica si era pintado o esculpido. E112 de octu-
bre de 1289, el abad Don Mateo dona a la sacristania las rentas de Santa
Gadea y Cihuri para que ardan dos lamparas eternamente en un altar del
monasterio: “... ordenamos e establecemos fasta la fin del mundo que ardan
sienpre dos lanpadas de noche ante el Cruciffixo e ante la ymagen de la Glo-
riosa e ante la ymagen de Sant Millan, que estan entrel coro e el altar.” (...)
“...cautener estas dos lanpadas sobredichas con la casa de Sancta Gadea e con
los dos morauedis sobredichos de Cuhiuri e con los otros bienes que a la
sacristania, que ardan sienpre de noche ante el Cruciffixo que esta antel coro

e las ymagenes sobredichas.”.

Vemos que en las referencias a la Virgen y a San Milldn si se especifica
claramente que son imégenes, mientras que nada se dice del crucifijo. En
cuanto a su ubicacidn, las tres obras se situaban entre el coro y el altar, pero
tampoco se sabe si del monasterio de Suso o del de Yuso, pues la documen-
tacion emilianense nunca lo especifica. (En realidad, eran dos edificios pero
un Unico monasterio).

2. GARCIA TURZA, C., GARCIA TURZA, F. J., Una nueva vision de la lengua de
Berceo a la luz de la documentacion emilianense del siglo XIII. Logrofio, Servicio de
Publicaciones, Universidad de La Rioja, 1996, p. 127.
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‘Tampoco se conoce ninguna leyenda o tradicion popular, que quizds nos
hubiera aportado algin dato mds’. En cuanto al estado de la cuestion, no
existe ninguin estudio sobre él, y s6lo se menciona breve y esporddicamente
en obras de caricter general. |

Es de madera, originalmente policromada, pero debido a su gran dete-
rioro, sélo conserva restos muy fragmentarios de la pintura original en la
barba, térax, piernas y pafio de pureza. El resto fue rehecho y repintado
entre 1982-83. Aunque es una imagen en bulto redondo, estd concebida para
verse s6lo por delante. Es de tamafio natural, pues mide 1’72 m. de altura x
0’29 m. de anchura. |

En cuanto a tipologia iconogréfica, a pesar de sus multiples mutilaciones
puede adivinarse que era un Cristo roménico triunfante, desnudo, de cuatro
clavos, con brazos perpendiculares al tronco (desaparecidos) y piernas parale-
las y separadas. Actualmente no conserva la cruz. La cabeza se ladea hacia la
derecha ligeramente; como se ha perdido toda su parte superior, no podemos
saber cOmo seria la expresion del rostro -seguramente serena, inexpresiva, hie-
rética-, ni si tuvo los ojos abiertos o cerrados (Cristo vivo o muerto); la boca
aparece cerrada y sin rictus de dolor. La barba es bipartita, terminada en dos
gruesos bucles simétricos, y el cabello ya casi no existe pero por sus restos dedu-
cimos que poseia el tipico peinado romdnico partido a raya en medio con lar-
gos mechones ondulados recogidos por detras de las orejas. No lleva corona.

Tampoco quedan vestigios de los brazos, pero debemos suponer que
serian horizontales y perpendiculares al tronco, con las manos abiertas. Las
piernas, a las que les faltan los pies, son separadas y paralelas, sin montarse
una encima de la otra y sin flexionarse; en ellas se resaltan miltiples heridas
con pinceladas de pintura roja, probablemente posterior. Carece de subpe-
daneum. La figura en conjunto es recta, vertical, estirada, sin insinuar curva-

3. Aunque las leyendas son mds abundantes en las tallas marianas, algunos Cristos
riojanos también las poseen, pero son ya géticos: Cristo de Bafiares en Valgafién, Cristo
de la Pelota en Calahorra, etc. .

- 4. Aparece citado en GUDIOL RICART, J., COOK, W. W. S., Pintura e imagineria
romdnicas. Vol. VI de “Ars Hispaniae”, Madrid, Plus-Ultra, 1950, pp. 364, 397. MOYA
VALGANON, J. G., El arte en La Rioja (I) La Edad Media. “Coleccién de Temas Rio-
janos. 8”, Logrofio, Ochoa, 1982, p. 60. MOYA VALGANON, J. G. (Director), y otros,
Inventario artistico de Logrofio y su provincia. La Rioja. Tomo IV: San Milldn de la Cogo-

lla - Zorraquin. Inédito. Ficha del inventario general del Museo de La Rioja.
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tura hacia un lado, excepto la ligera desviacién a la derecha de la cabeza y de
la parte superior del térax. Este es esquematico, convencional, abstracto y
antinaturalista, pues no se marca ninguna parte de la anatomia (arco del cue-
1o, costillaje, pectorales, abdomen) ni hay signos de tortura. Consecuente-
mente, el perfil de la figura es totalmente plano, sin movimiento. El pafio de
pureza o perizoneum, que supongo que originalmente no seria marrén, sino
policromado en algin otro color, llega desde la cintura hasta las rodillas,
dejandolas al descubierto; en la parte superior la tela se vuelve y se anuda al
centro con un cordén que da lugar a un nudo entrelazado o sogueado (el
nudo en el centro revela una tipologia plenamente roménica); el borde infe-
rior se dispone horizontalmente y describe unas bellas ondulaciones origina-
das por el plegado de los paiios.

Su estilo revela una buena factura, pues no parece obra popular. Todas
sus caracteristicas son las propias de los Cristos tipicamente roménicos: hie-
ratismo y rigidez de concepcion bizantina, canon alargado, pies separados,
cabeza ligeramente inclinada, barba bipartita y pafio de pureza anudado al
centro. Los pliegues, combinando las lineas rectas y verticales en el centro
con las curvas en los muslos, son de excelente calidad, si bien excesivamente
lineales. Gudiol y Cook los comparaban con los de las figuras de los marfiles
del arca de San Felices del monasterio de Yuso®. Es 16gico que en los dos
cenobios de San Mill4n de la Cogolla trabajaran buenos artistas, ya que dada
su importancia en el Medievo, desde el siglo X poseyeron talleres de practi-
camente todas las artes: eboraria (arquetas-relicario de San Millan y San
Felices), orfebreria (diversos objetos de oro y plata), tejidos (telas del ara o
altar portatil y del arca relicario de San Mill4n), miniatura (escritorio moz4-
rabe en el siglo X y roménico en los siglos XII y XIII), escultura pétrea
(decoracién monumental de Suso y cenotafio de San Milldn) e imagineria
(imagenes estudiadas aqui).

Hasta los afios ochenta el Cristo de Suso se encontraba mutilado y en muy
mal estado, afectado por los xil6fagos y la humedad. Practicamente estaba
“reducido al tronco pues le faltaba parte del rostro, del térax, del pafio de pure-
zay de las extremidades (Lam. 1). En su restauracion, realizada entre 1982-83
por José Ramon Gomez Martinez cuando se bajé del monasterio y antes de ser

5. GUDIOL RICART, J., COOK, W. W. S, Ibidem.
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Lam. 1. Crucifijo del monasterio de Suso (San Millan de la Cogolla),
antes de su restauracién. Archivo fotografico Mas.
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expuesto en el Museo, se recompuso todo lo posible (cabeza, pecho y pafio de
pureza), excepto brazos y pies, y las zonas restauradas se repintaron en un tono
marrén oscuro, diferencidndolas de las originales (Lam. 2). De este modo, aun-
que su estado de conservaciéon ha mejorado bastante pues se ha frenado el pro-
gresivo deterioro de la talla, el resultado final es poco “auténtico” debido a la
enorme reintegracion volumétrica efectuada.

Lam. 2. Crucifijo del monasterio de
Suso, después de su restauracion,
actualmente en el Museo de

La Rioja (Logrofio)

En La Rioja es dificil trazar una evolucién del tema del crucificado roma-
nico, debido a las escasisimas y fragmentarias muestras que han llegado a
.nues‘trlos dias; en realidad, ademas del de Suso sé6lo se conserva otro en la
iglesia parroquial de Santiago el Real de Logroiio, de cronologia algo poste-
rior. Sin embargo, en nuestra region es notable el incremento de piezas en la
imagineria cristolégica gética (cerca de treinta), lo cual es una pauta general
en toda Espafia, aplicable también a las tallas marianas.
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El Cristo crucificado de la iglesia parroquial de Santiago el Real de
Logroﬁo se encuentra en el atico del retablo mayor, barroco del siglo XVII,
entre un San Juan y una Virgen de Calvario posteriores, coetidneos de dicho
retablo (Lam. 3)°. Aunque estd muy rehecho, su base o soporte ligneo corres-
ponde a una talla romdnica tardia del primer cuarto del siglo XIII, con algu-
nos arcaismos y ciertas caracteristicas protogoticas.

Al igual que ocurre con el Cristo de Suso, no se conoce ninguna leyenda
o tradicién sobre éste, ni ningiin documento que proporcione algin dato
interesante, no ya sobre cudndo se realizo, sino sobre su posible advocacion,
su lugar de origen, sus repolicromaciones o restauraciones posteriores, etc.
Sélo se sabe que en 1656 Diego Jiménez el Joven lo colocd en el atico del
retablo mayor que él estaba realizando, y se supone que fue repintado cuan-
do se dord y estof6 dicho retablo en 1740°.

En cuanto al estado de la cuestion, puede considerarse practicamente
inédito pues no existe ninglin estudio sobre él en particular, menciondndose
s6lo de pasada en obras de caracter divulgativo®.

6. Desconocemos su ubicacién original pero es significativo que debajo del presbite-
rio haya una cripta-capilla subterranea llamada del Santo Cristo. Aunque es gética tardia
del siglo X VI, constituye uno de los indicios de que el templo fue mas antiguo, probable-
mente romanico, contempordneo de la escultura. En dicha cripta actualmente se guarda
un crucifijo del siglo XVI y parece ser que el lugar que hoy ocupa el roménico iba desti-
nado a otro Cristo del XVII, contemporéaneo del retablo, situado actualmente en la capi-
lla norte de los pies.

7. Debajo del retablo hay vestigios de otro anterior al que pertenecié la imagen goti-
ca titular de Santiago Peregrino; este hecho nos hace pensar que quizés el Cristo fuera
concebido para éste y no para la cripta. No obstante, ambas suposiciones son simples
hipétesis, y de momento no se puede comprobar si el Cristo fue concebido para la cripta,
para el retablo, o para cualquier otro lugar del templo. CANTERA ORIVE, J., “El reta-
blo mayor de Santiago El Real de Logrofio”. Berceo, nim. 56, Logrono, IER, 1960, pp.
332, 341. RAMIREZ MARTINEZ, J. M., La iglesia de Santiago el Real de Logrofio.
- “Temas de Arte Riojano. 2”, Vitoria, Autor-Editor, 1988, pp. 16-28.

8. Lo citan CANTERA ORIVE, J., Op. cit., p. 341. MOYA VALGANON, J. G., El
camino de Santiago en La Rioja (o El camino de Santiago a su paso por la provincia de
Logrofio). Zaragoza, Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Zaragoza, Aragén y Rioja,
1971, p. 6. MOYA VALGANON, J. G. (Director), y otros, Inventario artistico de Logro-
fio y su provincia. Tomo II: Cenicero - Montalbo en Cameros. Madrid, Ministerio de Edu-
cacién y Ciencia, 1976, p. 318. RAMIREZ MARTINEZ, J. M., Op. cit., p. 26. ESCUELA
TALLER PUENTE DE PIEDRA, Guia de las Parroquias antiguas de Logrorio. Logro-
filo, Ayuntamiento, 1992, p. 70. RAMIREZ MARTINEZ, J. M., Guia histérico-artistica:
- Logrofio. Logrofio, Ochoa, 1994, p. 78. MOYA VALGANON, J. G., “Manifestaciones
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Lam. 3. Crucifijo de la iglesia parroquial de Santiago el Real de Logrofio.

Es de madera dorada y policromada, pero su pintura no es la original
sino la procedente del repinte del siglo XVIII. Aparte de las carnaciones,
que afectan a toda su anatomia, el pafio de pureza es dorado (no se suele pin-
tar asi en el romdnico), y los cabellos, barbas y bigotes, castafios. Las huellas
de sufrimiento (clavos, regueros rojos de sangre que parten de las heridas e
invaden los antebrazos y la frente), son claramente posteriores, propias del
barroco. Estd realizado en bulto redondo, pero tallado para ser visto s6lo de
frente, y es algo mayor que el de Suso, pues mide 2 m. de altura x 2’42 m. de
anchura, siendo la longitud de los brazos mayor que la de las piernas.

En cuanto a tipologia iconografica, responde al tipo de Cristo romanico de
cuatro clavos, con brazos perpendiculares y piernas paralelas y separadas, pero
posee algunos rasgos mds avanzados. La cabeza se ladea hacia la derecha
mucho mds que en el de Suso. El rostro sigue tenendo expresién serena con
ojos cerrados, barba corta terminada en bucles, bigote, y cabello recogido por
detras de las orejas cayendo en mechones ondulados por los hombros. Es un
Cristo muerto y sin corona. Los brazos son horizontales y perpendiculares al
‘tronco, aunque se torsionan ligeramente en los codos; las manos estan com-

artisticas en Logrofio”, en SESMA MUNOQZ, J. A. (Coord. del Area de Historia Medie-
val), y otros, Historia de la ciudad de Logrofio. Tomo Il. Edad Media. Logrofio, Ibercaja
y Ayuntamiento de Logrofio, 1995, p. 531.

218



IMAGINER{A MEDIEVAL DE LOS MONASTERIOS DE SAN MILLAN DE LA COGOLLA

pletamente extendidas y los dedos desplegados rigidamente. Las piernas, sepa-
radas y paralelas, sin montarse, se flexionan un poco hacia adelante a altura de
las rodillas; los pies miran al frente, perpendiculares a las piernas, sin ningtin
tipo de divergencia o rotacién. Por este ligero movimiento de las extremidades
inferiores, el perfil ya no es totalmente plano, sino algo proyectado hacia el
exterior en la zona de piernas y pies. Carece de subpedaneum.

La figura es recta, sin curvarse hacia ningiin lado, pero la anatomia no es
excesivamente esquemativa, sino mas realista, con formas suaves, redondea-
das, sin contorsién muscular: en el térax se marcan un poco las costillas y los
pectorales, y el abdomen se presenta algo abultado. Da la sensacion de que
haya sido retallada posteriormente con un sentido mds naturalista del que
corresponde a principios del siglo XIII. El perizoneum es bastante largo pues
se dispone diagonalmente dejando al descubierto la rodilla derecha y
cubriendo por completo la pierna izquierda hasta el tobillo; se vuelve en la
parte superior a modo de cinturén y se anuda al centro; los pliegues son poco
profundos, caligraficos, lineales; en la tela que cae del nudo en el centro y en
la que sobra por arriba caen rectos, verticales y paralelos; en la zona que
marca el contorno de los muslos y pantorrillas son curvilineos, y en la parte
central, entre las dos piernas, en zig-zag.

Su estilo revela una factura roménica tardia pues el hieratismo y rigidez
que caracterizan e estos cristos ya no es tan acusado: los brazos perpendicu-
lares al tronco insintian una ligera flexién en los codos, asi como las piernas
en las rodillas; la anatomia en general adquiere un cardcter menos conven-
cional; el pafio de pureza se dispone diagonalmente cubriendo una pierna y
dejando la otra al descubierto; la cabeza se inclina hacia la derecha, etc. En
cambio, son todavia caracteristicas romdnicas, més arcaicas, la tipologia de
cuatro clavos, la figura recta, sin curvarse, las manos totalmente extendidas,
los pies mirando al frente, el pafio de pureza demasiado largo con vuelta
superior y nudo central, y el tipo de rostro y de peinado.

Es una figura muy retocada, pues da la sensacién de estar repintada y
retallada; los regueros de sangre, los clavos, la cruz y el letrero INRI son pos-
teriores. Desconozco cuéndo se le colocaron todos estos elementos, y si se ha
restaurado alguna vez, cosa que dudo. No obstante, como se sabe que se tras-
ladé al retablo en 1656, y éste se terminé definitivamente en 1664 y se doré
'y estofé en 1740, podemos suponer que los dltimos repintes que posee son

219



MINERVA SAENZ RODRIGUEZ

del siglo XVIII, realizados a la vez que la policromia y dorado del citado
retablo. En este caso es dificil hablar de estado de conservacién pues al ser
una pieza tan rehecha, no da la sensacién de ser romdnica, y quizd sélo se
deba considerar como tal su soporte ligneo. Actualmente se encuentra en pro-
ceso de restauracion en el taller Diocesano de Santo Domingo de la Calzada.

Como he apuntado anteriormente, en La Rioja no se conservan mds Cris-
tos roméanicos. De un gético muy primitivo de finales del siglo XIII son el de
la iglesia parroquial de la Asuncion en Gallinero de Cameros, procedente del
cementerio y quizd antes de la ermita de Nuestra Sefiora de la Cuesta, el cual
todavia conserva la corona de rey pero es ya de tres clavos (Lam. 4); el de la
- catedral de Santa Maria en Calahorra, llamado popularmente Cristo de la
Pelota, que atin mantiene la arcaica tipologia de cuatro clavos (tiene uno de los
brazos desclavado porque es de Descendimiento), pero lleva ya corona de
espinas; y el de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de Tres Fuentes en Val-
gaion, denominado Santo Cristo de Baiiares, que es igualmente de Descendi-
miento y de cuatro clavos, pero con corona de espinas. El resto de los crucifijos
medievales riojanos (unos treinta aproximadamente) son ya de los siglos XIV
y XV, y no conservan ninguna de las caracteristicas de los roménicos.

Lam. 4.

Crucifijo del cementerio
de Gallinero de Cameros.
Hoy en la iglesia de la
Asuncion.
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2. VIRGENES CON EL NINO

2.1. Desaparecidas

2.1.1. Nuestra Seiiora de las Batallas o Virgen de la Chapa de Oro.
Altar mayor del Monasterio de Yuso

El monasterio de Yuso poseia una imagen mariana denominada “Nues-
tra Sefiora de las Batallas” o “Virgen de la chapa de oro”, que segun la tra-
dicién, habia sido llevada en todas sus empresas militares por el fundador, €l
rey Don Garcia el de N4jera, y fue regalada al cenobio por su viuda Dofa
Estefania de Foix’. Tal como indica su nombre, era una pieza de orfebreria,
seguramente romanica, realizada en oro puro y pedreria. Se ubicaba en la
iglesia, cuyo altar mayor estaba dedicado a la Virgen, concretamente en el
remate de un templete que habia debajo del retablo rhayor, dentro de un
grueso arco para cuya construccion se rompié el muro de la torre. En dicho
templete se superponian el sagrario, el manifestador y una capillita donde
estuvo la imagen hasta su robo por los franceses en 1809 durante la Guerra
de la Independencia. (Estas piezas eran especialmente codiciadas en los
saqueos por la riqueza de sus materiales). El 10 de octubre de ese afio la
comunidad abandoné el monasterio por el decreto de José I Bonaparte,
regresando el 21 de diciembre de 1813%.

9. Una de las tipologfas de imagen mariana, concretamente la denominada Panagia
Nikopoia, Kiriotissa o Arzonera, que presentaba a Maria sentada con el Nifio en su rega-
zo, era considerada como la Virgen que da la Victoria o “Socia belli”, protectora y auxi-
liadora de los guerreros, y de ahi que imagenes de este tipo fueran llevadas a los
combates. Fernando III el Santo transportaba una de marfil, muy pequeiia, en el arzén de
su caballo, denominada precisamente “Virgen de las Batallas”; la de Jerusalén en Arta-
jona (Navarra), ejecutada en bronce, también debié desempefar tal funcién, como lo
demuestra su pequefio tamafio y la forma de su basamento, como hecho para sujetarlo a
algtin soporte (una silla de montar, por ejemplo). REAU, L., Iconographie de art chre-
tien. Tome second. Iconographie de la Bible. I1I. Nouveau testament. Paris, Presse Univer-
sitaires de France, 1977, (1* edition: 1957), p. 72. Salve. 700 afios de arte y devocién
mariana en Navarra. Exposicién catedral de Pamplona, 22 de noviembre de 1994 al 26 de
febrero de 1995, Pamplona, Gobierno de Navarra, 1994, p. 56 (Texto de Clara
FERNANDEZ - LADREDA AGUADRE).

10. ABAD LEON, F,, Guia para visitar los santuarios marianos de La Rioja. Vol. 4 de
la serie “Maria en los pueblos de Espaiia”, Madrid, Encuentro, 1990, p. 186. RINCON
GARCIA, W., Monasterios de Espafia. III. Madrid, Espasa-Calpe, 1992, pp. 288, 297.
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A comienzos del siglo XVII, Yepes nos da la siguiente descripcion de la
iinagen: “En el altar mayor hay una imagen de Nuestra Sefiora, con quien los
de la tierra tienen mucha devocién. Es de una vara en alto y de bulto, cubier-
ta de chapas de oro, con muchas piedras preciosas y de mucha mayor estima
por tener en si encerrado un pedazo de la cruz en que padecié Cristo Nuestro
Seiior, y reliquias de la misma Madre de Dios, de su leche, velo y vestidos™.

En su obra sobre San Millan de la Cogolla, Mecolaeta incluye la “Histo-
ria de la traslacion y milagros de San Milldn” , escrita en latin en el siglo XII
por un monje del monasterio llamado Fernando, que a su vez contiene un
capitulo titulado: “De las velas de las andas de Nuestra Sefiora de las Bata-
llas”, donde relata las procesiones en que se sacaba la imagen. Todos los dias
primeros de Pascua del Espiritu Santo se llevaban al monasterio de Suso las
arquetas con las reliquias de San Millan de la Cogolla y San Felices de Bili-
bio. Durante el tercer dia, mientras la mitad de los monjes subia a por ellas,
el abad y los restantes miembros de la comunidad salian a su encuentro en
un llano, transportando a Nuestra Sefiora de las Batallas procesionalmente
(de la cual dice que era mas valiosa por los milagros que realizaba que por
su material). Al llegar cerca de las andas de la Virgen, los que llevaban las
urnas hacian tres genuflexiones con ellas; en la primera se apagaban las velas
de las citadas andas, volviéndose a encender en la tercera. Se alude incluso a
una prohibicién de esta procesion por parte del abad Don Fray Benito de
Salazar, debido a los pleitos que se suscitaban por el transporte de las andas
y las arquetas®™.

2.1.2. Virgen mencionada en un documento de 1241

En alguno de los dos monasterios debi6 existir otra imagen de la Virgen,
citada en 1241, cuando el prior de San Milldn de la Cogolla Rodrigo Ifiguez,
que después serd abad de Silos, dot6 una ldmpara que ardiese siempre delan-
te de ella, con el parral comprado a Guillermo de Barrio Nuevo y a su mujer

Dominga: “.. et el sacristan que y fuere que tenga siempre una lampada que

11. YEPES, Fr. A. de, Cronica general de la Orden de San Benito I. T. CXXIII,
“BAE”, Madrid, Atlas, 1959, (ed. original: Hirache, 1606), p. 81.

12. MECOLAETA, D., Desagravio de la verdad en la historia de San Milldn de la
Cogolla, natural del reino de Castilla, primer Abad de la Orden de San Benito en Espana
Madrid, Lorenzo Francisco Mojados, 1724, pp. 141, 142.
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arda siempre de noch ante la ymagen de Sancta Maria que esta en la claustra en
sommo del panno do cuelgan los escudos...””. Esta efigie seria muy venerada
por los peregrinos que llegaban hasta alli. Aunque Rodriguez de Lama apun-
ta que se situaba en el claustro de Yuso, realmente es dificil saberlo con segu-
ridad, pues la documentacién emilianense nunca distingue entre Suso y Yuso.

En el Museo de este dltimo monasterio actualmente se exhibe una ima-
gen sedente de una Virgen con Nifio, que por sus caracteres estilisticos
podria considerarse como gética primitiva de hacia la mitad del siglo XIII,
coincidiendo por tanto, con la fecha del documento (Lams. 7-10). Aunque
ésta estuviera en Yuso, no es de extrafiar la presencia de dos imagenes maria-
nas alli, pues su primitiva iglesia se dedic6 a la Virgen, al igual que la de
Santa Maria la Real de Ndjera. Ademads, el templo de San Milldn de la Cogo-
lla pudo ser una copia del de N4jera en cuanto a su disefio arquitectonico, en
un estilo romdnico primitivo, pues ese era el deseo del rey Garcia.

2.1.3. Virgen del retablo mayor del monasterio de Suso

En el retablo mayor del monasterio de Suso habia una Virgen goética del
siglo XIV, de la que Garrdn publicé una ilustracién', que se extravié hacia el
afio 1964%. Su tltimo paradero conocido fue el Instituto Central de Restau-
racién, de Madrid, a donde se habia llevado para restaurar. Era de madera
policromada, y antes de su pérdida todavia conservaba la policromia origi-
nal, aunque bastante deteriorada. Como sé6lo poseemos dos fotografias en
blanco y negro, procedentes del Archivo Mas de Barcelona, no podemos dar
mas detalles sobre el color de sus pigmentos y carnaciones (Lams. 5, 6).

De los dos tipos iconograficos marianos que se dan en la época gdtica
(Virgen sedente con el Nifio en la rodilla izquierda y Virgen de pie con su

13. RODRIGUEZ y RODRIGUEZ DE LAMA, 1., Coleccién Diplomdtica Medie-
val de La Rioja. Tomo IV: Documentos del siglo XIII. “Biblioteca de Temas Riojanos”,
Logrofio, Gobierno de La Rioja, IER, 1989, doc. nim. 140, p. 140. MENENDEZ PIDAL,
R., Documentos lingiiisticos. Madrid, 1919, reimpresion: 1966, p. 93. (Citado por
DUTTON, B., La Vida de San Milldn de la Cogolla de Gonzalo de Berceo. Estudio y edi-
cidn critica por Brian Dutton, London, Tamesis Book Limited, 1984, 2* ed. corregida y
aumentada, 1* ed.: 1967, pp. 180-182).

14. GARRAN, C., San Milldn de la Cogolla y sus dos insignes monasterios. Logrofio,
Diputacién Provincial, 1929, pp. 28, 29.

15. MOYA VALGANON, J. G. (Director), y otros, Inventario artistico de Logrofio y
su provincia. La Rioja. Tomo IV: San Milldn de la Cogolla - Zorraquin. Inédito.
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L4m. 5. Virgen del retablo mayor del Monasterio de Suso,
actualmente en paradero desconocido. Archivo fotogréfico Mas.
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Lam. 6.

Virgen del Retablo Mayor
del Monasterio de Suso,
actualmente en paradero
desconocido. Archivo
fotogréfico Mas.

Hijo en el brazo izquierdo), ésta pertenece al primero, siguendo una linea de
continuidad con respecto a las virgenes en majestad romdnicas, entronizadas
y frontales. Es una tipologia que arranca de las catacumbas paleocristianas,
se interrumpe en la época barbara y se reanuda en los manuscritos miniados
de los siglos X y XI, hasta llegar al arte romdnico y gotico.

Segun los tipos heredados de Roma y Bizancio, es Dei Genitrix (término
latino) o Theotokos (término griego) por ser Reina y Madre de Dios, y Sedes
Sapientiae, Tronum Dei o Trono de Salomén por ejercer como Trono de la
Sabiduria Divina. Esta conjuncion de “mater” y “sedes”, produce una extra-
fia mezcla entre la humanizacién propia de una madre con la impasibilidad y
frialdad de un trono. También es Panagia Nikopoia, Kiriotissa o Arzonera
por mostrarse sedente, frontal, hierdtica y con Jesus sentado en su regazo
(las que estén de pie con el Nifio en el brazo izquierdo se denominan Pana-
gia Hodigitria o Conductora)®.

16. La Panagia (Santisima Virgen) Nikopoia, Kiriotissa o Arzonera deriva de un icono
" venerado en la iglesia de San Marcos de Venecia. De esta tipologia proceden las virgenes

225



MINERVA SAENZ RODRIGUEZ

En cuanto a la postura del Nifio, es un tipo intermedio entre la Virgen
simétrica, con el Nifio centralizado y frontal, y la Virgen asimétrica, que lo
muestra lateralizado en una rodilla y de perfil. Aqui, Jesus se sienta en la
rodilla izquierda de su Madre completamente de frente, rompiendo la sime-
tria pero no la ley de frontalidad. Es un tipo caracteristico de la etapa final
del roménico del siglo XIII, continuando su evolucion en el XIV y XVV.

La Virgen apoya los pies sobre una peana y se sienta sobre una arqueta
o escabel, mueble propio del gético, que responde a un tipo muy repetido en
la época, con forma de paralelepipedo sin brazos ni respaldo, reforzado con
varias molduras horizontales sobresalientes. Lleva una corona bastante volu-
minosa, rematada en resaltes lobulados (ahora las coronas se agrandan y
recargan de adornos).

El rostro tiene una expresion mas humanizada, con rasgos mas dulces y
amables que en las imagenes romdnicas; es més redondo, con 0jos mas ras-
gados, y exhibe la tipica sonrisa de las tallas del siglo XIV (esta ligera mueca
surge a finales del siglo XII y se acentua en los siguientes). La indumenta-
ria sigue el modelo clésico a base de tunica, manto y velo, pero la sencillez
y rigidez que se daba en el romédnico se sustituye ahora por una mayor com-
plicacién y riqueza en los ropajes; y los pliegues tensos, rectilineos e irreales
se sustituyen paulatinamente por otros mds naturales. El velo posee ondu-
laciones laterales, y deja asomar el cabello. La tunica es talar o rozagante, se
adorna en el escote con una rosa, se ajusta para insinuar el busto y es exce-
sivamente larga, arrastrandose y ocultando parte del calzado. El manto es
terciado, pues pasa por los hombros y los brazos dejando libres las manos,
y después cubre ambas piernas describiendo pliegues en diagonal. También
es bastante largo pues la tiinica apenas asoma por debajo. Por sujetarse
mediante un cordén o fiador que atraviesa el pecho dibujando un pico,
angulo agudo o triangulo, es una capa con cuerda, prenda tipica del siglo

romdnicas y géticas sedentes. La Panagia Hodigitria o Conductora deriva de otro icono atri-
buido a San Lucas y venerado en la iglesia de Hodegon en Constantinopla, punto de reu-
‘nién de los Hodeges o guias de viajeros. De ella proceden las virgenes géticas en pie.
REAU, L., Iconographie de l'art chretien. Tome second. Iconographie de la Bible. II. Nou-
veau testament. Paris, Presse Universitaires de France, 1977, 1? edition: 1957, p. 72.
17. TRENS RIBAS, M., Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espafiol. Madrid,
Plus-Ultra, 1946, p. 399. NAVAL, F., Elementos de arqueologia. Santo Domingo de la Cal-
zada, Imprenta de José Sdenz Moneo, 1903, pp. 346-349.
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XIV®™. También son detalles propios del gético la mayor visién del cabello,
el velo con ondulaciones, la tinica muy larga, la insinuacién del busto y el
manto terciado.

Con la mano derecha, Maria sujeta la esfera terrdquea (o quizds una
manzana), y con la izquierda sostiene al Nifio por la parte inferior, por lo que
es una Virgen de apoyo o sustentante, segtin diferentes terminologias®. Las
piernas son casi paralelas (la separacion de rodillas y convergencia de los
tobillos propia del roméanico va desapareciendo). Los pies se cubren con el
calzado puntiagudo que siempre lievan las imagenes sagradas.

. El Nifio se asienta sobre su progenitora, que a pesar de la progresiva
humanizacién aun sigue siendo mds “sedes” que “mater”, pues todavia no se
da esa comunicacion entre ambos que ya empieza a aparecer en este perio-
do. Aqui ambos estdn concentrados en si mismos, sin mirarse. El se halla
sobre la rodilla izquierda de ella en posicién frontal. La cabeza reproduce sus
mismos rasgos en miniatura con un aspecto algo mas infantil, y sin corona
(en el gético ésta se va eliminando poco a poco, para disminuir el caracter
regio y aumentar el infantil).

Su indumentaria consiste en tinica talar y manto dispuesto a modo de
capa. Su actitud es semejante a la de los Cristos en majestad adultos. Con la
mano derecha bendice al modo latino, alzando tres dedos y encogiendo los
otros dos, y con la izquierda sujeta la bola del mundo (en el gético ésta sus-
tituye a menudo al libro sagrado). Va descalzo y sus piernas se cruzan una
sobre la otra®. Esta postura, aunque es mds tipica del gético que del romé-

18. Se han buscado sus origenes en trajes germanos de los dltimos afios del siglo XII.
Los més antiguos ejemplos espafioles son de comienzos del XIII, abundando muchisimo
en el XIV. BERNIS MADRAZO, C., “La moda y las imagenes goticas de la Virgen. Cla-
ves para su fechacion”. AEA, nim. 170, Madrid, CSIC, Instituto Diego Velazquez, 1970,
pp. 200- 201, 207-209.

19. Segiin RAMOS DE CASTRO, G., El arte romdnico en la provincia de Zamora.
Zamora, Diputacién Provincial, 1977, p. 381, 1a Virgen de apoyo es la que con una mano
apoyada en la rodilla sostiene una flor o una fruta y con la otra sujeta al Nifio (en este tipo
no especifica por dénde lo debe agarrar). Para FERNANDEZ - LADREDA AGUADE,
C., Imagineria medieval mariana en Navarra. Pamplona, Gobierno de Navarra, 1988, p
107, la que sujeta a Jesus por la parte inferior o a media altura de la espalda seria una Vir-
gen sustentante.

20. Si en el siglo XIII Jests se sienta o se pone de pie en la rodilla izquierda de Maria
" (los ejemplares de este dltimo tipo son muy escasos), en los siglos XIV y XV cruzard las
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nico”, la poseen también los Nifios de tres virgenes riojanas de finales del
siglo XII: Santa Maria de Castejon en Nieva de Cameros, Santa Maria la
Real de Ngjeray Santa Maria de Valvanera. Puede ser un modo elegante de
sentarse de procedencia bizantina, que simboliza el poder, ademén aplicado
en la Edad Media a los gobernantes en el acto de juzgar; en este caso, seria
un simbolo de Jests como futuro juez del Juicio Final. Como es bastante inu-
sual en el romdanico, podemos afirmar que los tres ejemplares citados pudie-
ron ser verdaderos prototipos imitados posteriormente. Lépez de Silanes
Valgaiién sefiala como posible precedente una Virgen con Nifio de unas pin-
turas murales egipcias (las del dbside de una de las capillas del convento de
San Apolo, hoy en el Museo Copto de El Cairo, realizadas entre 400-640),
donde el Nifio se sienta sobre la pierna izquierda de la Madre, mirando hacia
su derecha, con las piernas cruzadas de igual modo®.

La calidad de ejecucion de la Virgen de Suso es bastante notable, pero su
estado de conservacion dejaba bastante que desear antes de desaparecer en
los afios sesenta: la pintura estaba desprendida en numerosas zonas, sobre
todo en la mitad inferior de la talla, y faltaba material ligneo en la peana.
Desconocemos si finalmente se restauré o no. Cuando se exhibia en el reta-
blo, estaba engalanada con un manto de tela bordada (Lam. 6).

piernas, colocara el pie derecho sobre la rodilla de ese lado de su Madre o se trasladara a
su brazo izquierdo.

21. Es facil encontrarla en tallas géticas sobre todo de Alava y Navarra. En Alava la
muestran los Nifios de las imagenes de Cestafe, del Campo en Lanciego, del Rosario en
Subijana de Morillas, de Urbina de Basabe, de Mélida, de la O en Otaza (cruza los pies y
apoya uno en la rodilla derecha de su madre), de Pangua (cruza los pies y apoya uno en
cada rodilla), del Olmo en Quintanilla de Valdegobia (cruza los pies y los apoya en la
rodilla izquierda), de Cabriana en Salcedo (cruza las piernas y vuelve la cabeza hacia arri-
ba para mirar a su Madre, que le acaricia la barbilla), de Ula en Salvatierra (se sienta en
la rodilla izquierda y cruza los pies en el centro), etc. En Navarra cruzan las piernas los
Nifios de Santa Maria de Sangiiesa, Nuestra Sefiora de Urzainqui, la Virgen de la Caridad
en Tulebras, la de Idoate, y una del Museo Marés, quiza procedente de esta regién (Num.
398 del Catélogo elaborado por J. YARZA LUACES y E. ESPANOL BERTRAN, Fons
del Museu Frederic Marés / 1. Catdleg d’escultura i pintura medievals. Barcelona, Ajunta-

“ment de Barcelona, 1991). También presenta esta postura el Nifio de la Virgen del san-
tuario de Santa Coloma en Andorra, y el de la Virgen del monasterio de Carracedo en
Castilla-Ledn.

22. LOPEZ DE SILANES VALGANON, F. J. I, “Nuestra Sefiora de Castejon y
Santa Maria la Real. Matronas bizantinas”. La Rioja. Suplemento dominical semanal,
Logrofio, 6-septiembre-1998, pp. VIII-IX.
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2.2, Conservadas

2.2.1. Virgen del Museo del monasterio de Yuso

En el Museo del monasterio de Yuso, instalado en dos salas de pequefias
dimensiones del claustro alto, actualmente se exhibe una imagen sedente de
una Virgen con Niflo, gética primitiva de hacia la mitad o finales del siglo XIII
(L4ms. 7-10)%. Segtin el Padre Olarte se encontré hace unos afios en la Sacris-
tia Vieja, sin conocerse ni su origen ni su advocacién. Como hemos apuntado
mas arriba, en alguno de los cenobios emilianenses debid existir una imagen
de la Virgen, citada documentalmente en 1241, que quizds sea ésta, pues por
sus caracteres estilisticos coincide con esa fecha de mediados del siglo XIII.

Es de madera de nogal dorada y policromada, con gran pérdida de poli-
cromia. El soporte ligneo también estd muy deteriorado, pues sufre ataque
de xil6fagos. Los rostros, manos y pies estdn encarnados. Aunque pertenece
al género de la escultura exenta pues estd realizada en bulto redondo, se
esculpi6 solo por su parte frontal, estando vaciada por el dorso en forma de
gamella muy pronunciada. Mide 0’69 m. de altura x 0’20 m. de anchura x 0’16
m. de profundidad.

En cuanto a tipologia iconogréfica, sigue los prototipos romanicos: es
una Virgen en majestad, hierdtica, sedente, entronizada, frontal; Dei Geni-
trix o Theotokos (Madre de Dios); Panagia Nikopoia, Kiriotissa o Arzonera
(sedente con el Nifio en su regazo); Mater Christi (Madre de Dios encarna-
do); Sedes Sapientiae, Tronum Dei o Trono de Salomé6n (Trono del Nifio en
tanto que Sabiduria Divina). Es una Virgen de apoyo o sustentante, por sos-
tener al Nifio por la parte inferior, a altura de sus piernas. En cuanto a la pos-
tura de éste, es un tipo intermedio entre el simétrico y el asimétrico, pues se
sienta en la rodilla izquierda de su Madre completamente de frente, rom-
piendo la simetria pero no la ley de frontalidad.

Maria esta sentada en una arqueta muy sencilla, con forma de paralele-
pipedo. Aunque sigue el tipo iconografico romanico, como acabamos de ver,
sus caracteres estilisticos son ya géticos. Su rostro no es tan adusto como en

23. Esta imagen estd practicamente inédita, pues sélo se cita en una guia del monas-
terio que la considera como romanica de los siglos XII-XIII, e incluye una fotografia de
la misma: Monasterio de San Milldn de Yuso. 54 fotografias. San Milldn de la Cogolla,
" Escudo de Oro, 2° ed., 1983, p. 14, foto en p. 31.
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Léam. 7. Virgen con el Nifio,
de procedencia desconocida.
Hoy en el museo del
Monasterio de Yuso

(San Millan de la Cogolla).

.‘ . Lam. 8. Detalle de la Virgen
.. del Monasterio de Yuso.
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Lam. 9. Vista lateral de la Virgen
con el Nifio del museo
del Monasterio de Yuso.

Lam. 10. Vista posterior de la
Virgen con el Nifio del Museo
del Monasterio de Yuso.
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las imdgenes romdnicas, sino que posee una sonrisa bastante abierta, y sus
bjos no son tan redondos como en aquéllas sino més rasgados o achinados.
Junto con las cejas estan contorneados en negro, y los pémulos, ligeramente
coloreados. Lleva un velo con algunas pequefias ondulaciones laterales
(caracteristica gética), que oculta casi todo el cabello (arcaismo), y una coro-
na actualmente desmochada en su parte superior. La tiinica es talar, con cue-
llo redondo o “a la caja”, todavia sin ablusar, y bastante larga, pues se
arrastra por el suelo. El manto es terciado, pues deja libre la mano y brazo
derecho y cubre las piernas, describiendo unos pliegues en zig-zag. La mano
derecha estd mutilada, por lo que ignoramos qué atributo llevo; con la mano
izquierda agarra al Nifio por la parte superior de las piernas (Virgen susten-
tante o de apoyo). El calzado, que descansa en una plataforma semicircular,
es puntiagudo, y apenas asoma entre la larga tinica.

Como la cabeza del Nifio se ha perdido, no podemos saber si reproducia
los mismos rasgos que la de su Madre en miniatura, como es lo usual. Al
igual que ella, lleva tdnica talar y manto terciado. La mano derecha esté rota
-suponemos que con ella bendeciria-, y con la izquierda sujeta la esfera terra-
quea. Los pies se exhiben desnudos.

El detalle principal que nos revela que la talla es gética y no roménica, es
la postura de-las piernas del Nifio, pues estd sentado frontal en la pierna
izquierda de su Madre (tipologia de pervivencia romdnica) pero en una posi-
cién muy alta, como en el aire, como si lo que apoyara en los muslos de su
progenitora fueran los pies. En este caso sus piernas estdn todavia en posi-
cién vertical, pero se ladean un poco™.

En conjunto es una talla algo tosca y popular. En este caso su tipologia
todavia romdnica (Virgen simétrica de transicion a asimétrica, con el Nifio
sentado de frente en la rodilla izquierda de su Madre), su aspecto geométri-
co, su inmovilismo y algunos otros detalles (escasos mechones de cabello en
Maria, tinica totalmente lisa, sin ablusar), no indican cronologia temprana,
sino imitacion retardataria de prototipos anteriores. Sin embargo, sus plie-
gues en V o zig-zag, la forma de algunas prendas (tunica arrastrandose,

24. La postura de las piernas del Nifio va evolucionando desde finales del romaénico.
A partir del siglo XIII, aunque en muchas tallas se siguen disponiendo verticales y para-
lelas como en el periodo anterior, en otras comienzan a inclinarse ligeramente en diago-
nal hacia la rodilla derecha, inclinacién que se ird acentuando progresivamente
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manto terciado, velo con algunas ondas laterales), la expresion del rostro
(sonrisa mds abierta, ojos rasgados de mirada mads natural), y la postura
sedente del Nifio nos indican que es del siglo XIII.

Su estado de conservacion es malo pu'es toda la figura posee manchas de
cera, la parte superior de la corona de la Virgen esta cortada, falta la cabeza
del Nifio y las manos derechas de ambos, y hay una gran pérdida de policro-
mia y un importante ataque de xil6fagos. No se ha restaurado y lo necesita.

3. SANTOS
3.1. Desaparecidos

3.1.1. San Millan de la Cogolla mencionado en un documento de 1289

En un documento de finales del siglo XIII al que ya hemos aludido, se
menciona un crucifijo y dos imadgenes, una de la Virgen y otra de San Millan.
El112 de octubre de 1289, el abad Don Mateo dona a la sacristania las rentas
de Santa Gadea y Cihuri para que ardan dos lamparas eternamente en un
altar del monasterio: “... ordenamos e establecemos fasta la fin del mundo que
ardan sienpre dos lanpadas de noche ante el Cruciffixo e ante la ymagen de la
Gloriosa e ante la ymagen de Sant Millan, que estan entrel coro e el altar. ” (...)
“...cautener estas dos lanpadas sobredichas con la casa de Sancta Gadea e con
los dos morauedis sobredichos de Cuhiuri e con los otros bienes que a la
sacristania, que ardan sienpre de noche ante el Cruciffixo que esta antel coro
e las ymagenes sobredichas.””.

Como ya he apuntado mads arriba, la ubicacion de estas obras es dificil de
determinar, pues aunque el documento especifica que las tres se situaban
entre el coro y el altar, no sabemos de cudl de los dos monasterios. Respec-
to a la imagen de “la Gloriosa”, ya hemos hecho referencia anteriormente a
la existencia de al menos dos virgenes; en cuanto a la de San Mill4dn, aunque
actualmente no se conserva ninguna de finales del siglo XIII, si existe una del
XV, en piedra caliza, actualmente en la capilla del santo en Suso, que bien
pudo ser una nueva versién de otra anterior. En esta cita no se especifica

25. GARCIA TURZA, C., GARCIA TURZA, F. 1., Una nueva visién de la lengua
de Berceo a la luz de la documentacion emilianense del siglo XIII. Logrofio, Servicio de
- Publicaciones, Universidad de La Rioja, 1996, p. 127.
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c6mo era el crucifijo (pudo ser pintado), pero si fue de bulto, debemos pen-
sar que aqui se estd hablando del roménico de finales del siglo XII, con el
que he comenzado la exposicién de este trabajo.

3.2. Conservados
3.2.1. San Juan Evangelista del Monasterio de Suso

El monasterio de Suso poseia en su interior otras obras, entre ellas una
escultura de San Juan Evangelista® que pasé al desvdn del Museo de La

Rioja”, y en la actualidad se encuentra en proceso de restauracién por
Arnaldo Lodosa (Lams. 11-17)%.

Es gética de comienzos del siglo XIV?®, y estd ejecutada en madera dora-
da y policromada, con la policromia original muy perdida a base de azules,
rojos y amarillos. Aunque es una imagen de bulto redondo, fue concebida
para ser vista s6lo por su parte frontal, ya que posee todo el dorso ahuecado
en forma de gamella. Es de gran tamafio: 1’47 m. de altura x 0’41 m. de
anchura x 0’26 m. de profundidad.

En cuanto a tipologia iconogréfica, es un modelo interesante por presen-
tar al santo apoyado sobre su principal atributo simbdlico, el dguila, que con
sus alas extendidas le sirve de peana®. De este modo se aleja de los prototi-
pos mas usuales, que suelen mostrar a San Juan con una mano en la mejilla
o en la barbilla para expresar su dolor por la muerte de Jesus, actitud tipica
sobre todo de los que forman parte de Calvarios, acompafiando a la Virgen
y a Cristo crucificado™. En el Museo instalado en la sala capitular del monas-

26. MOYA VALGANON, J. G. (Director), y otros, Inventario artistico de Logrofio y
su provincia. La Rioja. Tomo IV: San Millén de la Cogolla - Zorraquin. Inédito.

27. En la ficha del Museo de La Rioja, elaborada el 3-agosto-1983, figura esta pieza
con el nimero de inventario 2.097.

28. Agradezco al citado restaurador la cesién de las fotografias anteriores a la res-
tauracién que ilustran este epigrafe (Lams. 11-15).

29. en el Inventario artistico de Logrofio y su provincia, se data en el siglo XIV, y en
la ficha del Museo de La Rioja, en el XIIIL.

30. El 4guila es uno de los cuatro animales del Tetramorfos, que se interpretan como
los simbolos de los cuatro Evangelistas: el hombre alado corresponde a San Mateo, el
le6n a San Marcos, el buey, toro o becerro a San Lucas y el 4guila a San Juan. El conjun-
to iconografico de Cristo rodeado por los cuatro misteriosos animales procede de las des-
cripciones de Ezequiel (Ez. 1, 5-28), Isafas (Is. 6, 1-3) y Juan (Apoc. 4, 2-8).

31. Por citar algunos ejemplos, son asf las esculturas géticas de San Juan Evangelista
del Museo Arqueolégico Nacional, procedentes de Oviedo, Leédn y Zamora: San Juan
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terio cisterciense de Santa Maria de San Salvador en Cafias, existe otro San
Juan Evangelista con esta misma iconografia (de pie sobre un aguila), con-
temporaneo del de San Millén de la Cogolla (Lam. 18)* En La Rioja exis-
ten otras esculturas de San Juan, géticas del siglo XIV, en Santurde de Rioja,
Brieva de Cameros, Viniegra de Abajo y Manjarrés (Museo Diocesano de
Calahorra), estas tres tltimas de Calvario, pero ninguna de ellas refleja la
iconografia de los ejemplares de San Milldn de la Cogolla y Cafias.

El San Juan Evangelista de Suso es joven e imberbe, segtin es tipico de
su iconografia en Occidente®. En su bella cabeza exhibe una melena ondu-
lante de voluminosos rizos, y unas facciones que se repiten frecuentemente
en la imagineria riojana gética del siglo XIV, con ojos rasgados o achinados
bien perfilados por la policromia, y una ligera sonrisa, en vez de la expresién
triste y dramadtica que suelen exhibir los de Calvario. Los ojos, las cejas y los
labios se remarcan con lineas gruesas negras y rojas que subrayan el caracter
decorativo y plano del color.

Evangelista de mediados del siglo XIII, procedente de un calvario del ex-convento de
religiosas de Santa Clara de Oviedo; San Juan de mediados del siglo XIII procedente de
la ermita de Valderrey, extramuros de Zamora; otro San Juan de mediados del siglo XIII
procedente dela misma ermita, pero de Calvario; otro también de Calvario, de la segun-
da mitad del siglo XIII, procedente del convento de las Claras de Toro (Zamora); otro
San Juan de Calvario, de hacia 1330-1340, procedente del monasterio de Santa Maria de
Gradefes (Ledn); y otro San Juan de Calvario, de hacia 1340, procedente de Zamora.
FRANCO MATA, A., Museo Arqueolégico Nacional. Catdlogo de la escultura gotica.
Madrid, Ministerio de Cultura, 1993, 2° ed., pp. 21-31, figs. 2, 4, 6, 10, 14, 17 y 19.

32. GARCIA FERNANDEZ, Fr. F, AGUADO GRIJALBA, J. M., MOYA VAL-
GANON, J. G., LEONET ZABALA, Sor M? C., y Taller Diocesano de Restauracién de
Santo Domingo de la Calzada, Guia del Monasterio de Caiias. Logrofio, fundacién Caja
Rioja, 1996, p. 76. (Capitulo elaborado por J. G. Moya Valgaiién). En esta guia el San
Juan Evangelista de Caifias se data en el siglo XII, pero creo que debe ser una errata.

33. Iconogrificamente siempre se le representa joven e imberbe por haber sido el de
menor edad, el Apdstol virginal. Suele vestir ttnica talar y manto, y a veces casulla sacer-
dotal. Su principal atributo en el arte roménico es el libro, pero a partir del siglo XII adop-
ta otros como el dguila posada en el libro del Evangelio junto con objetos de escribir,
simbolo de la mads alta inspiracion, la copa envenenada de la que sale una serpiente alada,
la caldera de aceite hirviendo, la palma del paraiso -no la del martirio- que le dio la Vir-
gen en su lecho de muerte, y el dragén de siete cabezas que describe en el Apocalipsis.
NAVAL, F, Elementos de arqueologia. Santo Domingo de la Calzada, Imprenta de José
Sdenz Moneo, 1903, p. 356. FERRANDO ROIG, J., Iconografia de los Santos. Barcelo-
na, Omega, 1950, pp. 155, 156. REAU, L., Iconographie de 'art chrétien. Tome I11. Ico-
nographie des Saints. I1. G-O. Paris, Presses Universitaires de France, 1958, pp. 711, 712.
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Lam. 11. San Juan Evangelista,
procedente del Monasterio de Suso,
antes de su restauracion.

Museo de La Rioja (Logrofio).
Foto: Arnaldo Lodosa

Lam. 12. Detalle del rostro del
San Juan Evangelista del
Monasterio de Suso, antes

de su restauracion.

Foto: Arnaldo Lodosa
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Lam. 13. Vista lateral del San Juan
Evangelista del Monasterio de Suso.
Foto: Arnaldo Lodosa

Léam. 14. Vista lateral del San Juan
Evangelista del Monasterio de Suso.
Foto: Arnaldo Lodosa !
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Lam. 17.

Detalle del rostro

del San Juan Evangelista.
del Monasterio de Suso,

durante su restauracién
(afio 2000)

-

e

.

Lam. 18.

San Juan Evangelista del
Monasterio de Santa Maria
de San Salvador (Caiias).
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~ Su indumentaria consiste en una tdnica talar o rozagante azul, de plie-
gues rectos y estirados, que deja los pies desnudos al descubierto. El escote
de la tunica es redondo y se adorna con una orla dorada asimétrica. Encima
lleva un manto rojo y dorado de pliegues zigzagueantes, no sujeto con fiador,
que cubre el brazo derecho y se recoge en el izquierdo.

En cada mano llevaba un atributo: con la izquierda sostiene el libro,
como simbolo del Nuevo Testamento o de su Evangelio (también podria lle-
var una filacteria, pero es menos usual), y con la derecha sujetaba otro obje-
to (hoy perdido), en vez de apoyarla en la mejilla o barbilla, como suele ser
frecuente en su iconografia. Sus pies descalzos se apoyan en las alas expla-
yadas del 4guila, que es su principal atributo como Evangelista.

Dada su calidad, no parece una pieza popular, de escuela escultdrica local,
sino de taller. Refleja el estilo cortesano de comienzos del siglo XIV (finura en
la talla, estilizacion, delicada expresividad en el rostro), que también se da en la
imagineria gética de finales del siglo XIII conservada en el monasterio de
Cafias, contempordnea de la abadesa Dofia Urraca Lopez de Haro (T 1262):
una Virgen denominada Nuestra Sefiora de Cafias -también conocida como
Santa Maria de Cafias, Nuestra Sefiora del Rosario o Virgen grande-; una Santa
Generacién -Santa Ana con la Virgen y el Nifio-; y un San Nicolas de Bari*.

El San Juan Evangelista de Suso ha llegado a nuestros dias en mal esta-
do de conservacion: posee un importante ataque de xiléfagos; la policromia
original estd muy perdida, con grandes desprendimientos de pintura (con-
serva restos de las encarnaciones y de tonalidades azules y doradas en la
tunica, rojas y amarillas en el manto, y doradas en el cabello); el aparejo con

34. En Caifias hay otras imdgenes géticas del siglo XIV: una Virgen llamada del Car-
men por devocién (comienzos de siglo), un San Juan Evangelista con la misma iconogra-
fia que el de Suso (primera mitad), un crucifijo (primera mitad), y un santo obispo (finales
de siglo). MOYA VALGANON, J. G., “Santa Maria de Cafias y su museo”. Berceo, ndm.
85, Logrofio, IER, 1973, pp. 178, 179. fdem., “Un nuevo museo monasterial: el de Carfias
(Logrofio)”. Bellas Artes, nim. 59, Madrid, 1978, pp. 52, 54. Idem., EI monasterio de
Carias y su museo. Logroiio, Diputacién de Logrofio, 1979, 38 pp. MOYA VALGANON,

-J. G. (Director), y otros, Inventario artistico de Logrofio y su provincia. Tomo I: Abalos -
Cellorigo. Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1975, p. 284. AA.VV., El gético en
La Rioja. Coleccion de 150 fotografias. Logrofio, Gobierno de La Rioja, 1985, p. 27, 1am.
92, p. 28, 1ams. 95y 96. AA.VV.,, La Virgen en el arte de La Rioja de los siglos XII-XVIII.
Logrofio, Caja de Ahorros de la Rioja, 1988, nims. 17 y 79. AA.VV.,Guia del Monasterio
de Cariias. Logrofio, Fundacién Caja Rioja, 1996, pp. 44, 76.

240



IMAGINERIA MEDIEVAL DE LOS MONASTERIOS DE SAN MILLAN DE LA COGOLLA

el lienzo encolado y las capas de yeso, queda a la vista en algunas zonas; el
propio soporte ligneo en otras; la escultura estd muy cuarteada, con abun-
dantes grietas; y falta el atributo de la mano derecha, asi como trozos de la
peana y del dguila (Lams. 11-15). Habra que esperar a que Arnaldo Lodosa
termine su restauracion para ver los resultados finales de la misma, aunque
ya podemos apuntar que tras la limpieza de la cara ha salido su policromia
original, la cual nos ofrece otro aspecto de dicho rostro, mas bello que el
anterior (Lam. 17). Es una pena que la policromia gética s6lo aparezca de
modo muy fragmentario en el resto de la imagen, la cual se ha entelado y
estucado de nuevo (Lam. 16). -

En algunos documentos emilianenses se hace referencia a un altar de
Santa Maria, donde estaban las reliquias de San Milldn, y a otro de San Juan,
donde estaban las de San Felices. En el del 29 de junio de 1269, el abad Don
ffiigo provee el altar de San Juan con una nueva ldmpara: “.. porque uiemos
hy entendiemos que el altar de sennor Sant Johan do esta el cuerpo de sennor
San Felizes e do estan en esse misme altar otras reliquias muchas e muy precio-
sas e de muchos sanctos, porque non eran tan bien alunbradas nin tan honesta
mente como deuien, ponemos hy establecemos primera ment a honor de Dios e
de la Gloriosa e de sennor Sant Johan e de Sant Millan e de Sant Felizes e de
todas las otras reliquias gloriosas que hy son, e por remission de nuestros peca-
dos, una lanpada en el altar de Sant Johan, que arda de dia e de noche pora
siempre jamas fastal dia de la fin con las otras dos lanpadas que hy arden™.

En otro de 1274, el mismo abad Don Iiiigo dota una capellania para cele-
brar misa en el altar de Santa Maria: “E esta missa que sea cantada cada man-
nana el domingo y el lunes y el miercores y el viernes, que sea cantada en el
altar mayor de Sancta Maria do esta el cuerpo de sennor Sant Millan; el mar-
tes y el jueves y el sabbado, que sea cantada en el altar de Sant Johan do esta
el cuerpo de Sant [Felices].”

Planteo la duda de si estos altares tuvieron o no imdgenes, ya que la de
San Juan que acabo de presentar, aunque es gética de comienzos del siglo
X1V, quizad pudo sustituir a otra anterior, situada hipotéticamente en este
altar de San Juan.

35. GARCIA TURZA, C., GARCIA TURZA, F. I, Op. cit., p. 108.
36. Ibidem., pp. 111, 112.
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