APUNTES SOBRE PATRONAZGO Y
CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO
DEL MONASTERIO BENEDICTINO DE
SAN MILLAN DE LA COGOLLA EN LA RIOJA

Begoiia Arriie Ugarte
Universidad de La Rioja

A medida que se va profundizando en el conocimiento histdrico-artistico
de los monasterios de Suso y Yuso en San Mill4n de la Cogolla se hace mas evi-
dente la necesidad de sintetizar la multiplicidad de noticias existentes sobre el
devenir de este “Patrimonio de la Humanidad”. Buena parte de lo conocido
sobre patronazgo se refiere a la Alta Edad Media y, en menor medida, a lo
sucedido a partir del siglo XIV, mientras que son muy variados los datos que
se pueden rastrear a lo largo de la Edad Moderna, hasta el definitivo abando-
no de los edificios por los benedictinos en 1835. De la actividad artistica en la
ultima etapa mencionada conocemos lo suficiente para mostrar un panorama
bastante completo del desarrollo arquitectdnico, asi como de lo referido a la
pintura y a ciertas manifestaciones escultdricas, pero una buena parte de esta
actividad estuvo dirigida a obras de las que no ha quedado vestigio alguno vy,
de igual modo, a quehaceres cotidianos de salvaguarda del creciente patrimo-
nio histdrico por parte de los responsables de la Orden. El objetivo de esta
ponencia es, por consiguiente, poner de relieve aquellos aspectos que sobre
conservacion y restauracion de los bienes muebles e inmuebles nos ofrecen las
fuentes manuscritas, al mismo tiempo que dar a conocer las noticias sobre
obras de arte no conservadas y la incidencia y caricter del patronazgo artisti-
co en algunos momentos de la historia del monasterio. Su exposicién se pre-
senta por orden cronolégico y en ella serd inevitable hacer referencia a
acontecimientos u obras muy conocidos, en los que el detenimiento serd el
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imprescindible para dejar mds espacio a aquellos datos nuevos que, como los
del siglo XIX, pueden ser ttiles a las futuras investigaciones.

ETAPA MEDIEVAL

Una parte relevante del patrimonio emilianense conservado se remonta al
siglo X, centrdndose gran parte de los esfuerzos restauradores de finales del
siglo XX en el mantenimiento del monasterio de Suso'. Consagrada la iglesia
mozarabe en 959, en tiempos del abad Gomesano y del monarca Garcia Séan-
chez I de Navarra, se tiene constancia desde 942 de donaciones patrimoniales
y de la existencia de un scriptorium organizado, pudiéndose suponer que los
reyes sucesivos hasta el afio 1000, Sancho Garcés 11 y Garcia Sédnchez 11, man-
tuvieran bien dotado de bienes muebles el monasterio, ademas de los raices en
progresivo aumento®. La confirmacién de la consagracion documentada en 984
ha dado lugar a interrogantes como el de una dedicacién o conmemoracion de
la misma que pudiese llevar aparejada una reforma del edificio’. No es dificil
pensar que fuese mejorado de forma paulatina, si suponemos su edificacién
sobre el asentamiento eremitico que debi6 desarrollarse desde el siglo VI, aun-
que es mas improbable que en el espacio de veinticinco afios tuviesen lugar

1. Los arquitectos del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol Félix BENITO
MARTIN y José SANCHO RODA dieron noticia de las tltimas intervenciones en Suso en
su articulo “El Monasterio de Suso. San Milldn de la Cogolla. Estudios de investigacién
para una futura intervencion integral” (Berceo, 133 (1997), pp.163-180. Este niimero de la
revista Berceo del Instituto de Estudios Riojanos, coordinado por Ignacio GIL-DIEZ
USANDIZAGA, Director del Area de Patrimonio Regional del Instituto, se dedicé inte-
gramente a los “Monasterios de San Millan de la Cogolla. Historia y Patrimonio Artistico”,
y en él se pueden comprobar las distintas investigaciones y aportaciones bibliograficas sobre
este patrimonio. En relacién al de Suso, la arqueéloga Pilar SAENZ PRECIADO informé
sobre “Arqueologia en San Milldn de la Cogolla: situacién actual y propuestas de interven-
cién” (pp.141-162). Por otro lado, en las VI Jornadas de Arte y Patrimonio Regional que se
celebraron en noviembre de 1998 tuvimos ocasién de conocer las actuaciones llevadas a
cabo en Suso, explicadas pormenorizadamente por José Sancho Roda.

2. Me remito para estos datos histéricos a los trabajos basicos de GARCIA DE
CORTAZAR, I.A., El dominio del monasterio de San Milldn de la Cogolla (siglos X al
' XIII). Salamanca, 1969 y UBIETO ARTETA, A., “Los primeros afios del monasterio
de San Millan”. Principe de Viana, 132-133 (1973), pp. 181-200. La situacién histérica
general podemos seguirla con claridad en GARCIA TURZA, J., “El Monasterio de
San Millan de la Cogolla en la Alta Edad Media: aproximacion histérica”. Berceo, 133
(1997), 9-25.

3. MONREAL JIMENO, L.A., “San Milldn de Suso. Aportaciones sobre las prime-
ras etapas del cenobio emilianense”. Principe de Viana, 183 (1988), p. 91.
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cambios de consideracién en la envergadura del alzado construido. Al margen
del indudable interés de la arquitectura mozarabe de Suso que, afortunada-
mente, ha llegado a nuestros dias, también se han conservado de este periodo
un ara o altar portatil con placas de marfil sobre madera, incrustaciones de
plata y forro de tejido musulmén en seda de colores, representando parejas de
grifos, pieza con partes reaprovechadas, que llegé al Museo Arqueol()gico‘
Nacional en 1931, y los fragmentos de una cruz con relieves en marfil (un brazo
conservado en el citado museo y otro en el Museo del Louvre), exponentes del
arte cristiano espafiol de finales del siglo X*. Pero no s6lo podemos hoy admi-
rar ejemplos de eboraria, sino también buenos exponentes del arte de la minia-
tura y la encuadernacién en diferentes manuscritos iluminados en el
scriptorium de San Milldn y custodiados en el Archivo Histérico Nacional,
Biblioteca de la Real Academia de la Historia y El Escorial.

El siglo XI nos ofrece referencias muy variadas en relacién a la actividad
artistica en el valle de San Mill4an pero en més de una ocasion son dificiles de
determinar debido a la adulteracién de las fuentes, las confusiones cronolégi-
cas desarrolladas posteriormente y los contenidos poco explicitos de las mis-
mas. Lo que si parece claro que tuvo lugar es un deseo de dignificar los restos

4. No entro en'la extensa bibliografia sobre San Milldn de Suso. Buena parte de ella
la recogi6 el Dr. Moya Valgafion en El arte en La Rioja. I. La Edad Media. (Logrofio, 1982)
y en “Historia del arte riojano: estado de la cuestion, fuentes y bibliografia” (Actas del I
Coloquio sobre Historia de La Rioja, Logroiio, 1982. Cuadernos de Investigacion Histori-
ca del Colegio Universitario de La Rioja, t. X, 2 (1984), pp. 7-43), donde podemos hallar
referencias a los estudios de Lampérez, Gomez Moreno, fﬁiguez Almech, Fontaine y otros
investigadores, destacando el més especifico de R. PUERTAS TRICAS, Planimetria de
San Milldn de Suso. Logroiio, Instituto de Estudios Riojanos, 1979. En relacién al arte de
los marfiles, ademas de los autores citados, cabe sefialar a Emilio CAMPS CAZORLA,
que dedicé un articulo al ara en Archivo Espaiiol de Arte y Arqueologia (VII, 1931) y des-
cribi6 su entrada en el MAN en 1931 en Los marfiles de San Milldn de la Cogolla. Madrid,
Blass SA Tipogréfica, 1933. En parte sigui6 lo estudiado por Gémez Moreno, Ferrandis y
Goldschmidt; otros estudios posteriores desde los de Kingsley Porter a Harris son recogi-
dos en la dltima sintesis de Margarita M. ESTELLA MARCOS sobre “La escultura de
marfil en Espafia” en la que se dedica un apartado al taller de San Milldn (Summa Artis,
vol. XLV, tomo I. Madrid, Espasa Calpe SA, 1999, pp. 343 y 351-356). Sobre el tejido del
ara y del arca de reliquias de San Milldn, ver MARTIN I ROS, R. M., “Tejidos” en Summa
Artis, vol. XLV, tomo II. Madrid, Espasa Calpe SA, 1999, pp. 20 y 22).

5.ver SILVA Y VERASTEGUI, S., “El monasterio de San Milldn de la Cogolla: tres
hitos importantes en su actividad artistica”. Berceo, 133 (1997), 27-50, con referencias a
otros estudios anteriores. Sobre el patrimonio documental en general y su conservacion,
ver DIAZ Y DIAZ, M.C., Libros y librerias en la Rioja altomedieval. Logroiio, IER, 1991.
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del santo que se conservaban en Suso desde su muerte en una gran arca de
‘piedra, segtin Sandoval’. De acuerdo a documentos de 1030 y 10337, Sancho
el Mayor de Navarra (1000-1035) decidié trasladar estos restos de su primiti-
vo enterramiento a un altar, disponiéndolos en una arqueta de la que desco-
nocemos sus caracteristicas, probablemente de plata, y que no debe ser
confundida con la acabada afios después, cuyo encargo debié realizarse en
este momento, contribuyendo a costear su confeccién los obispos de Aragén,
Castilla y Navarra, segtin relata Yepes®. Esta dignificacion de las reliquias
coincide con un plan de ampliacién de los edificios de Suso, por el que se cam-
bia la orientacién de la iglesia que dispondr4 el altar al este y se amplia en dos
_tramos hacia el oeste, dentro de los esquemas del primer romdanico de la
épocay el auge constructivo religioso generalizado tras el afio 1000. El resur-
gir del monasterio, que adoptard la regla benedictina, tendra un nuevo flore-
cimiento veinte afios mas tarde con el hijo de Sancho el Mayor, Garcia
Sanchez III de Navarra (1035-1054). Pese a que el empefio artistico de este
rey se encontraba en la corte de Ndjera y su monasterio de Santa Maria, a
donde queria llevar las reliquias de san Milldn, “milagrosamente” éstas no
quisieron abandonar el valle pero si descendieron a un lugar mas cdmodo, a

6. SANDOVAL, P. de, Primera parte de las fundaciones de los Monesterios (sic) del
Glorioso Padre San Benito.... Madrid, Luis Sanchez, 1601, fol. 23 v.

7 . Ver Cartularios de San Milldn de la Cogolla de L. SERRANO (Madrid, 1930,
docs. 100y 154) y A. UBIETO ARTETA (Valencia, 1976, docs. 193 y 228), y L.A. MON-
REAL JIMENO (op. cit., p. 91). El traslado autorizado del privilegio del rey Sancho el
Mayor de Navarra del afio 1030, relativo a la elevacion de las reliquias de San Milldn y a
los privilegios que con este motivo se concedieron al monasterio, que data del 15 de mayo
de 1458, en “Indice Cronoldgico del Archivo Abacial de San Milldn de la Cogolla”, en
Boletin Oficial de la Provincia de San José de la Orden de Agustinos Recoletos, 42 (Logro-
flo, junio-julio,1962), nim. 1122.

8. Yepes hara referencia al traslado en 1033 y al arca de reliquias definitiva: “le sacé
de la sepultura en que estaba y le elevé a parte mas decente y acomodada. Hallaronse a
esta traslacion, fuera de los reyes ya dichos [Sancho el Mayor y su mujer D* Mayor o D?
Elvira], D. Sancho, abad de San Salvador de Leyre y obispo de Pamplona; D. Julidn de
Oca, D. Nuiio de Alava, D. Sancho de Aragén, don Mancio de Huesca. Pusieron al santo
cuerpo encima del altar mayor de San Milldn de Suso, y porque estuviese con mayor
veneracién y decencia le mandaron hacer una arca de las més ricas, costosas y vistosas que
- hay en Espaiia, guarnecida de oro y de marfil, con figuras relevadas y sembradas por toda
ella piedras de inestimable valor y precio, y todas las figuras y relieves son de la historia
que San Braulio cont6 de San Milldn, y asistieron en esta traslacién los obispos de Ara-
gobn, Castilla y Navarra, y vefan hacer la arca y contribufan para ella, ayudando con sus
limosnas, autorizando con su presencia esta verdad” (YEPES, fray Antonio de, Crénica
General de la Orden de San Benito (Hyrache, 1610). Madrid, BAE, 1959, p. 68).
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los pies del monte en el que se ubicaba el antiguo cenobio, segin las fuentes
de los siglos XII-XIII (Crénica Najerense, Traslatio Sancti Aemiliani del
monje Fernando). Al parecer, la arqueta de reliquias se deposité en 1053 en
la construcciéon que abajo cumplia la funcién de enfermeria, mientras se
levantaba en accioén de gracias una nueva iglesia a Santa Maria’, ddndose asi
la fundacién por el rey Garcia del monasterio de “Yuso”". Nada se conserva
de su primitiva arquitectura y es posible que, como relata el monje Fernando,
la llevaran a cabo constructores que trabajaban entonces en el monasterio de
N4jera. En 1067 estaba concluida y en septiembre de ese afio tuvo lugar la
colocacion de los restos del santo en una nueva urna'’, siendo abad del monas-
terio don Blas y monarca Sancho Garcés 1V el de Pefnalén, representados en
ella, junto a otros benefactores como el rey Ramiro de Aragén, acompaiiado
de Aparicio, el conde de Lara, don Gonzalo, y su esposa, Munio y el abad de
Suso don Pedro™. Sélo ha llegado hasta nosotros el alma de madera de la urna

9. “Haciendo entonces el Rey de la necesidad virtud, ordené que luego al punto
viniesen los alarifes de Néjera y fabricasen otra iglesia a Santa Maria ...” (Traslatio Sanc-
ti Aemiliani del monje Fernando, traducido por el P. Diego Mecolaeta y citado por J.
PENA en San Milldn de la Cogolla. Logrofio, Ochoa, 1994, p. 184).

10. LEDESMA, M.L., Cartulario de San Milldn de la Cogolla (1076-1200). Zaragoza,
1989, doc. 287 bis, pp. 401-402. Para I. MAESTRO PABLO el monasterio de Yuso en
1053 debia estar ya construido o muy adelantado, inicidndose a partir de esa fecha la edi-
ficacion de la iglesia que tendria caracteristicas similares a la de Suso (en “Reflexiones en
torno a las iglesias y monasterios de San Millan de la Cogolla (siglos X-X1)”, Principe de
Viana, 207 (1996), pp.89-99). ‘

11. “De alli a catorce afios que se gastaron en la obra de la magnifica iglesia, estando
también perfectamente acabada la urna de oro y pedreria, fue colocado en ella el cuerpo
de San Mill4n por manos del Abad don Blas y trasladando a su nuevo templo el dia 26 de
septiembre de 1067” (de la Traslacion de San Milldn del monje Fernando, traducida por
Mecolaeta, en PENA, I., op. cit., p. 184).

12. YEPES lo relata asi: “Finalmente, el rey D. Sancho el Noble, hijo del rey D. Gar-
cia de Néjera y nieto del rey D. Sancho el Mayor, habiéndose acabado de poner en per-
feccidn la riquisima arca, por los afios de mil y sesenta y siete, viniendo €l en persona con
su mujer D? Plasencia y con los obispos y abades y ricos hombres del reino, con gran
pompa y majestad, bajaron el cuerpo santo de la enfermeria, donde su padre le habia pues-
to, y metieron las sagradas reliquias en el arca ya dicha, y la cerraron y clavaron de tal
manera, que jam4s se ha vuelto a abrir ni sacado de ella un solo hueso. Aqui se continué
en este lugar de San Milldn de Yuso la peregrinacién antigua...” (op. cit., p. 68). SAN-
DOVAL ser4 el primero que describa con minuciosidad el arca “de madera... cubierta de
chapas de oro fino, y labrada de marfil, talladas en €l muchas imagenes, sembradas por
toda ella muchas piedras preciosas, y otras de cristal muy grandes, rubies, esmeraldas, y
otras que no conocemos, y parecen de valor”. El arca era “de vara y media de largo, y de
alto cinco sesmas” (sexta parte; 1,25 m. aprox. de longitud), y en ella se labré la historia de
san Milldn como la escribi6 san Braulio en “veintidés quadros” (op. cit., fol. 23 v.-27 v.).
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original, forrada con tejido de seda hispano-musulmdn, decorado con parejas
de grifos y leones afrontados, cuyo revestimiento, al decir de las fuentes, era
de gran riqueza de materiales (oro, piedras preciosas, cristal y marfil), desa-
parecido en su mayor parte en 1809, a excepcion de las recuperadas placas de
marfil que la adornaban, representando la vida del santo. Por ellas sabemos
que sus artifices fueron Engelram, su hijo Rodolfo y un ayudante del taller,
Simeén, quienes, junto a los orfebres documentados en Nijera (Almanio,
autor del frontal de plata de Santa Maria la Real, en 1052, y Marguani entre
1052 y 1062), constituyen los primeros nombres de artistas conocidos en la
regién y nos informan de la existencia de talleres significativos en torno a la
- corte de Néjera, que contribuyeron con sus obras a la creacion del importan-
te tesoro medieval de sus iglesias, hoy en su mayoria desaparecido®”. Se ha
pensado que el taller de marfil se ubicase en el mismo San Millan, y el estu-
dio de la miniatura ha confirmado la inspiracién en €élla de algunos de los mar-
files del arca de reliquias®, pero estuvieran sus autores relacionados con los
talleres de Lieja o Echternach, su obra constituye, junto a la del taller leonés
de los reyes Fernando y Sancha, el exponente mads relevante y original de la
eboraria romanica del siglo XI*. En 1090 se trasladaron a la Cogolla las reli-
quias de san Felices de Bilibio, para las que se confecciond, de igual modo, un
arca digna del que fue maestro de san Milldn, siendo abad don Blas II, “de
plata, parte de ella sobredorada, marfil, y de piedras de mucha estima y pre-
cio”*, Se conserva muy fragmentada la madera de la original y la mayor parte
de los relieves en marfil con escenas de la vida de Cristo, elaborados en los

13. Algunas referencias en ARRUE UGARTE, B., Plateria Riojana, 1500-1665.
Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 1993, t. II, pp. 253-255.

14. SILVA Y VERASTEGUL S., “Miniaturas inéditas de la villa de San Mill4n de la
Cogolla en un cédice del siglo X”, Berceo, 124 (1993), 61-63.

15 . Recientemente se ha publicado en espaiiol la segunda edicién ampliada (1994)
del compendio de Peter LASKO sobre Arte Sacro, 800-1200 en el que puede comprobar-
se la calidad y el lugar que ocupan los marfiles de San Milldn en el marco del roménico
europeo (Madrid, Catedra, 1999, cap. 14, pp. 259-264).

16. SANDOVAL, op. cit., fol. 40 v. Segin CAMPS CAZORLA, Sandoval la vio tras
una restauracién del siglo XV, cuando se conservaban 8 placas, de las que llegaron al
Museo Arqueoldgico Nacional cuatro y un fragmento de otra, existiendo otra en la colec-
cién Figdor de Viena (op. cit., p. 14). Otras piezas que se atribuyen al mismo taller de las
de San Millan se encuentran en el Metropolitano de Nueva York, el Louvre, Leningrado
y Oviedo (ver M. ESTELLA, op. cit., p. 356). Sobre el traslado, PENA, J., “Abades del
primer monasterio de San Millin” en Pdginas Emilianenses, Salamanca, 1972, p. 107 y en
San Millan ..., op. cit., p. 185.
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ultimos afios del siglo. Hoy podemos verlos, al igual que los de san Millan, en
la Sala de las Reliquias del monasterio de Yuso, tras su devolucién por el
Estado en 1943 (reclamada desde 1939), colocadas en sendas urnas realizadas
por suscripcién popular en el taller de Félix Granda de Madrid en 1944,
siguiendo disefios de fhiguez Almech, segtin informacién de la prensa local
recogida por el padre Pefia. Como veremos mas adelante, hasta entonces se
conservaron en otras rehabilitadas en 1817, tras el desbaratamiento de las pri-
mitivas. Confirman estos marfiles el mantenimiento de talleres romanicos de
eboraria en los siglos XI y XII que son, sin duda, el patrimonio artistico de
mayor alcance y relevancia conservado en La Rioja. Las vicisitudes por las
que ha pasado este patrimonio merecen un anélisis pormenorizado y actuali-
zado, ya Que son claro ejemplo del devenir de este tipo de piezas de arte mue-
ble. Catorce placas ingresaron en 1931 en el Museo Arqueoldgico Nacional y
otras llegaron a museos y colecciones extranjeras (Bafguello de Florencia,
Ermitage de San Petersburgo, colecciones Schevicth y Otto Kahn, y otras de
EEUU)". En el conjunto del tesoro de la época no podia faltar otra pieza de
valor, la imagen de Nuestra Sefiora, de “vulto de chapa de oro y piedras, de
una vara de alto”, dice Sandoval®®, imagen regalada por la reina Estefania de
Foix, viuda del rey don Garcia, conocida por Virgen de las Batallas o de la
Chapa de Oro, en cuyo interior se guardaban reliquias de la Virgen y un lig-
num crucis”, desaparecida también durante la guerra de la Independencia.
Por otro lado, la iluminacion de libros continué en el scriptorium emilianen-
se, centrandose en los de carécter littrgico y atendiendo tanto a los modelos
tradicionales, como a las novedades del roménico europeo®.

17. CAMPS CAZORLA, E., op. cit., p. 5; ver también PENA, J., Los marfiles de San
Millan de la Cogolla, Logrofio, editorial Ochoa, 1969 y 1978 y M. ESTELLA MARCOS,
op. cit., pp. 352-354.

18. SANDOVAL, op. cit., cap. XXI, fols. 40 v.-41 v.

19. También la cita YEPES, siguiendo a Sandoval: “En el altar mayor hay una ima-
gen de Nuestra Sefiora, con quien los de la tierra tienen mucha devocién; es de una vara
de alto y de bulto, cubierta de chapas de oro, con muchas piedras preciosas y de mucha
mayor estima por tener en si encerrado un pedazo de la cruz en que padecié Cristo Nues-
tro Seifior, y reliquias de la misma Madre de Dios, de su leche, velo y vestidos” (op. cit., p.
81). La escultura medieval de San Milldn de la Cogolla se estudia con mayor amplitud en
la comunicacién presentada a las Jornadas por Minerva SAENZ RODRIGUEZ con el
titulo “Imaginerfa medieval de los monasterios de San Millan de la Cogolla”.

20. SILVA Y VERASTEGUI, S., “El monasterio de San Millan...”, op. cit., pp. 38-43.
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Si el patronazgo real parece que fue el mas relevante, no debemos olvidar
el incremento del patrimonio del monasterio a través de las donaciones de los
particulares a lo largo de la segunda mitad del siglo XI?, que dio lugar a un cre-
cimiento del convento del que se hace eco Yepes, justificando su extension a
Yuso?. Muchos de los donativos estaban destinados al beneficio del hospital y
enfermeria que, junto a las ermitas -se citan en la documentacién del siglo X las
de san Martin, santa Maria, san Sebastidn y san Juan-, formaban parte de una
serie de inmuebles existentes en el entorno de ambos edificios conventuales.

En el transcurso del siglo XII se registran nuevas donaciones al monas-
terio, habiendo tenido lugar una consagracién de la iglesia de Yuso por el
“obispo don Sancho, en noviembre de 1137, siendo padrino Alfonso VII. La
devocién a san Millan y san Felices era creciente y ante sus restos se dispo-
nian ldmparas encendidas permanentemente. En 1186 G6mez Bermudez
contribuira a los gastos que ello conllevaba y los abades don Fernando (1173-
1196) y don Gil (1199) se encargardn de mantener vivo y reafirmado el patri-
monio con todos los privilegios recibidos (confirmaciones de Alfonso VIII
en 1184 y bula de Inocencio III en 1199)*. Lo maés significativo de la arqui-
tectura del momento es la capilla de san Milldn que conserva el monasterio
de Suso, donde se alberga el cenotafio, constituyendo un verdadero monu-
mento al santo levantado a finales del siglo XII*.

Las noticias que se conocen del siglo XIII parecen definir algo mds la situa-
cién de la iglesia, citada en sentido genérico muchas veces, por lo que es dificil
a veces confirmar que se estén refiriendo a la de arriba o a la de abajo, ya que
ambos monasterios estuvieron siempre habitados por monjes. Los ultimos
estudios histdricos de Javier Garcia Turza sobre esta centuria nos presentan
una situacién econdémica del monasterio muy diferente respecto a la de los

21. Por ejemplo, en 1062 Tello Muiioz y su mujer Toda donaron casas en Mahave y
Nijera y diversas tierras y vifias, figurando entre los testigos el orfebre ya citado Mar-
guani (SERRANO, op. cit., doc. 176).

22 . “Al principio estuvo parte de la casa en un llano que estd entre el monasterio de
abajo y el de arriba, donde tenian la enfermeria, y a lo que entiendo también la hospede-
ria. Pero va tan en crecimiento la casa, que tuvieron necesidad de bajarse cabe el rfo, pues
toda aquella cuesta no bastaba para tanta muchedumbre de monjes” (op. cit., p. 81)

23. LEDESMA, M.L., op. cit., docs. 370, 441, 448 y 481 e “Indice Cronolégico...”, op.
cit., 38 (1961), nim. 736.

24. SAENZ RODRIGUEZ, M., “El cenotafio de san Milldn de la Cogolla en el
monasterio de Suso”. Berceo, 133 (1997), pp. 51-84.
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siglos inmediatos anteriores, ya que se constata un descenso de las donaciones
reales y de particulares, y cambios importantes en la organizacién del dominio
existente, produciéndose una crisis progresiva a partir del segundo cuarto de
siglo que se prolongara al siguiente”. No obstante, la documentacién del perio-
do va a servir a nuestro objetivo para definir algunos aspectos de los bienes
artisticos existentes™. En la primera mitad del siglo es probable que ambas igle-
sias recibieran obras de mejora en tiempos del abad don Juan Sanchez (1208-
1249), quien consigui6 indulgencias del arzobispo de Tarazona en 1216, para
aquellos que visitasen la iglesia de San Millan en las festividades de San Pedro
y San Milldn. También cabe pensar en una incidencia en la actividad artistica
del prior Rodrigo Iiiiguez, que posteriormente fue abad de Silos, quién en 1239
doné una vifia a la sacristia para los gastos del incienso que en un incensario
debia arder diariamente en el altar de San Millan en la celebracién de la misa
conventual y en otras de la liturgia sefialadas, y en 1241 destiné la compra de
un parral a la limpara que perpetuamente estaria encendida ante la imagen de
la Virgen que se encontraba “en la claustra, en somo del panno do cuelgan los
escudos”. Otras noticias sobre donaciones para el mantenimiento de estas lam-
paras se registran en 1220 y 1248, como la de fray Benito, hospitalero del con-
vento entre 1242 y 1276, quien ofreci6 otro incensario “de arte lemosin”?, y,
con el mismo contenido, encontraremos otras en la segunda mitad del siglo,
como las del abad [fiigo Fernandez en 1268 y 1269, quien doté una capellania
para lo mismo en 1274, e hizo donaciones para el vestuario y alimentacién de
los monjes. Una ldmpara se encontraba en el altar de la Virgen donde se ubi-
caban los restos de san Milldn y otra dispuso en el altar de san Juan en el que
estaban los de san Felices. Los abades posteriores también dejaron constancia

25. Ver Ponencia presentada en estas Jornadas y GARCIA TURZA, C.y GARCIA
TURZA, J., Una nueva visién de la lengua de Berceo a la luz de la documentacion emi-
lianense del siglo XIII. Logroiio, Servicio de Publicaciones, Universidad de La Rioja,
1996, pp. 11-35.

26. Cito aqui las fuentes de las noticias mencionadas a continuacién: “Indice Crono-
16gico...”, op. cit., 38 (1961), nims. 785, 790, 817, 826 (recogido por RODRIGUEZ DE
LAMA, 1., Coleccion Diplomdtica Medieval de La Rioja, Logrofio, IER, 1989, IV, doc.
140, citando los Textos hispdnicos dialectales publicados por M. ALVAR), 39 (1961),
ntms. 848, 860, 862, 867, 904. Muchas de ellas han sido revisadas en su transcripcién en el
estudio arriba citado de Claudio y Javier GARCIA TURZA, en el que se analizan seten-
ta documentos desde el punto de vista histérico, diplomadtico y lingiiistico, con aportacién
de indices (Una nueva vision... op. cit., docs. 48, 50, 59, 62 y 63, entre otros).

27. PENA, 1., San Milldn..., op. cit., p. 56.
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de su preocupaciéon por el convento. Asi, Martin Lopez de Anguciana
(1286/1288) o don Mateo (1288/1289) que hizo donacién de diferentes rentas
para los gastos de las lamparas que debian arder delante del Crucifijo y de las
imagenes de Nuestra Sefiora y de san Milldn que se encontraban entre el coro
y el altar, ademds de los de cuatro cirios que en los aniversarios cantados alum-
brarian las sepulturas de los obispos y abades alli enterrados. De igual modo,
Sancho Martinez de Leiva y su mujer Teresa Garcia sabemos por documentos
de 1279 y 1292 que entregaron todas sus posesiones para contar en el monas-
terio con una capilla para su enterramiento, y elevar un altar a San Millan que
carecia de él, dotdndola de ornamentos, cédlices y libros®.

Por tanto, y de acuerdo a las referencias anteriores, conocemos alguna
caracteristica mds de la primitiva abadia de Yuso. En su iglesia existian dos
altares, uno dedicado a Santa Maria y otro a San Juan, donde se ubicaban las
arcas de reliquias de san Milldn y san Felices, respectivamente, y, al final del
siglo, se afiadiria probablemente una capilla funeraria y un altar a san Mill4n.
Tres imagenes, al menos, habia en ella, una del Crucificado, otra de la Vir-
gen y otra de san Milldn. Obviamente, contaba con coro y sacristia donde se
guardaban ornamentos y objetos de uso litirgico. En un paramento del
claustro se encontraba una imagen de la Virgen y unos escudos. De los carac-
teres formales y materiales de estas piezas nada se dice. No se han conserva-
do ni ornamentos, ni cdlices, ni incensario, ni ldmparas que se citan en las
donaciones del siglo XIII, pero si dos imdgenes, aunque muy deterioradas:
un Crucifijo roménico de hacia 1200 en madera policromada (Museo de La
Rioja) y una Virgen con el Nifio del siglo XIII (Museo del Monasterio de
Yuso)”. Asi mismo, la iglesia de Yuso conserva una pila bautismal de hacia
1200 con pie ajarronado y cuerpo de gallones con cenefa de motivos vegeta-
les en relieve. Mas dificil de ver por su ubicacion es la campana conocida por

28. “rogamos e pidiemos mercet al abat don Yenego e al conuiento de Sant Millan
que nos diessen logar sennalado en el su monasterio, do fiziessemos vna capiella pora
nuestro enterramiento; et el abat e el conuiento sobredichos, porque non auie en el
monasterio altar de Sant Millan, e por fazer a nos bien e mercet, touieron por bien de nos
dar logar do fiziessemos nuestra capiella e pussiessemos y altar que ouiesse Sant Millan,
e diemos por la capiella sobredicha uestimentas e calices e libros e todo complimiento...”
(publicado por Ramén MENENDEZ PIDAL en Documentos lingiiisticos de Espafia,
doc. 105, recogido por RODRIGUEZ DE LAMA, 1., Coleccién Diplomditica..., op. cit.,
t. IV, doc. 377, y citado en “Indice Cronoldgico...”, op. cit., 39 (1961), ndm. 907).

29. Ver comunicacién citada de Minerva SAENZ RODRIGUEZ.
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“la Bomba”, fechada por
inscripcién . en 1269, y
colocada en el actual cam-
panario por el abad fray
Benito Salazar (1661-
1665)*. También en el
siglo XIII puede datarse el
fragmento de un nervio
enterizo de bodéveda, en
piedra arenisca, con parte
de un baquetén y la mitad
de un cuadrifolio, recogido
en el patio de San Agustin
del monasterio de Yuso,
en muy mal estado de con-
servaciéon (lam. 1). Sin
duda, la actividad investi-
gadora y restauradora de
los ultimos afios permitira
localizar mas elementos de
la antigua construccién
medieval, reaprovechados
probablemente para la
cimentaciéon de los edifi- i

cios modernos. No debe- Lam. 1. Fragmento de nervio de béveda
mos olvidar tampoco las de la abadia medieval de Yuso. Siglo XIII.

muestras de miniatura del denominado por la Dra. Silva y Veréstegui “tercer
periodo” de actividad artistica del scriptorium de san Millan, correspondiente
a la primera mitad del siglo XIII, conservadas en la Academia de la Historia®.

30 Citada por GARRAN, C., San Milldn de la Cogolla y sus dos insignes monasterios.
Logrofio, 1929. El Padre PENA nos informa sobre ella: “...pesa mil trescientos kilos.
Lleva dos inscripciones latinas circulares. En el circulo superior dice: Ecce + Domini nos-
tri Jesu Christi: fugite partes adversae: vicit leo de tribu Juda. En el circulo inferior se lee:
Ave Maria plena Dominus tecum. Sancte Aemiliane ora pro nobis. Eamilianus me fecit.
Entre los cuatro circulos lleva la fecha en que se fundid, pero expresada en nimeros ard-
bigos: 1269” (San Milldn..., op. cit., p. 221).

31. SILVA Y VERASTEGUL S., “El monasterio de San Milldn...”, op. cit., pp- 44-50.
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En el siglo XIV, tras recibir de Fernando I'V en 1306 derechos perpétuos de
“mercado un dia a la semana y la visita de Alfonso XI en 1329 con otorgamien-
to de exenciones para sufragar gastos de robos y dafios, lo mas destacable es el
saqueo que debié sufrir el monasterio por las tropas afines a Pedro 1. Por tal
motivo, Enrique II le confirmara privilegios anteriones y hard nuevas donacio-
nes, fundando cuatro capellanias en 1370 y 1371 “para reparamiento del dicho
monasterio porque fue robado e estruido del tirano que se llamaba Rey”, sien-
do enterrados sus partidarios en el claustro del mismo. Afios después, en 1387,
Clemente VII otorgara indulgencias a quienes visitasen la iglesia de san Millan
en ciertas festividades del afio®. No sabemos el alcance concreto de los perjui-

" cios (posible destruccion de documentos del archivo) pero todo indica que en
el dltimo tercio del siglo XIV se llevaron a cabo obras de reparacion. Por otro
lado, una labor que debi6 ser constante estaba dirigida al control de las aguas
en el valle que con frecuencia debian causar deterioros en los edificios y pro-
piedades cercanas al convento, uno de los problemas mds acuciantes en la con-
servacion de Yuso hasta el siglo XX. Asf, la primera noticia al respecto data de
1388 en la que se nos informa del compromiso por parte de los vecinos del valle,
vasallos de la abadia, de construir un cauce de piedra para conducir el agua, de
modo que no dafiase el llamado “parral de la torre” (situado al este de la igle-
sia actual, segiin planos de comienzos del siglos XVII), ni los molinos de San
Milldn®. Nada se conserva de este patrimonio inmueble aunque a nuestro siglo
llegaron algunos bienes del siglo XTIV, destacando entre todos las dos tablas pin-
tadas al temple por ambas caras, representando escenas de la vida de la Virgen,
Jesis y san Milldn que pertenecian a las hojas de un triptico gotico existente en
la iglesia de Suso, descritas por Sandoval y conservadas desde 1965 en el Museo
de La Rioja*. También Sandoval describe en el retablo del altar mayor de Suso

32. “Indice Cronolégico ...”, op. cit., 41 (1962), ndms. 1015, 1010, 1045.

33. Ibidem, ndm. 1046.

34 . SANDOVAL, op. cit., fols. 21 v.-22 v. Ver estudios especificos de RUIZ DE
GALARRETA, J. M., “El retablo gético de San Milldn de la Cogolla”, Berceo, 41 (1956),
pp. 463-472; GALILEA ANTON, A.M., Aportacién al estudio de la pintura gética sobre
tabla y sarga en La Rioja. Logrofio, 1985; DE LAS HERAS Y NUNEZ, M.A., “Las tablas
de San Millan de la Cogolla”, Actas del Segundo Coloquio sobre Historia de La Rioja.
Logrofio, Colegio Universitario de La Rioja, 1985, pp. 57-71 y SANCHEZ TRUJILLA-
NO, M.T., “Estudio ambiental de las tablas de San Milldn, indumentaria”, Actas del
Segundo Coloquio sobre Historia de La Rioja. Logrofio, Colegio Universitario de La
Rioja, 1985, pp. 73-85.
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una figura de bulto de San Miguel
y otra de la Virgen con Nifio. De
la primera nada sabemos y la
segunda, que conocemos por la
fotografia publicada por Cons-
tantino Garran, se extravié hacia
1964, segin comenta el Dr. Moya
Valgafion, quien inventarié en los
afos setenta de nuestro siglo una
imagen en piedra representando
a san Milldn que se encontraba en
la cueva del santo, hoy en parade-
ro desconocido, de la que sabe-
mos que fue trasladada alli en el
siglo XIX desde el altar de la
capilla del cenotafio, donde se
dispuso otra procedente de Yuso,
y, asimismo, otra imagen en
madera de San Juan, hoy en el
Museo de La Rioja®. En lo referi-
do a la orfebreria, en un almacén
del Monasterio de Yuso, se encuen-
tra una cruz de cobre con cafién de madera (0,47 x 0,315 m; 0,16 m enchufe; 0,40
m cafién), que apenas muestra lo que fue en origen. Ha perdido la imagineria,
los apliques y cabujones de piedras, y el dorado, afiadiéndosele en un intento
de restauraciéon un medallén en el crucero del reverso. Se trata de un tipo goti-
co de cruz de brazos rectos de remate flordelisado con expansiones ovales en
los brazos y decoracién incisa de motivos de véastago ondulante en el reverso, y
perfil del Crucificado en el anverso. En el nudo del enchufe lleva una pieza
poliédrica con incisiones en las cuatro caras frontales de dos castillos y dos leo-
nes, armas que pueden indicar un donativo regio (lam. 2).

Nada resefnable hallamos durante los dos primeros tercios del siglo XV
referido a estos temas que nos preocupan, a no ser el traslado desde San Cris-
tobal de Tobia de las reliquias de los santos discipulos de san Millan, Citonato,

Léam. 2. Cruz procesional.
Cobre. Siglo XIV.

35. MOYA VALGANON, J.G., Inventario artistico de Logroiio y su provincia.
Tomo IV (inédito). Ver comunicacién de Minerva SAENZ RODRIGUEZ.
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Sofronio y Geroncio, por parte del abad Diego Ferndndez de Vergara (1417-
1452)%, reliquias que en principio se custodiaron en una urna de madera dora-
da y policromada, dispuesta tras la de san Felices en el altar de san Juan”. Es
probable que para entonces las primitivas construcciones del siglo X1, tras los
avatares del siglo XTIV, no presentasen una imagen floreciente del monasterio.
Tampoco sabemos nada de su solidez y envergadura. Lo cierto es que en el
dltimo tercio del siglo tuvieron lugar cambios importantes en la administracién
del abad Pedro Sanchez del Castillo (1477-+1500), defensor de la reforma de
las abadias benedictinas potenciada por los RRCC, reforma que se implanté
no sin dificultades en la Cogolla, originando serios conflictos en el seno de la
'Comunidad®. Sin duda, es en el periodo de su abadiato cuando se gesta la
transformacion de los edificios medievales de Yuso y se apuesta por un magno
proyecto de ampliacion que, como se verd en el siglo XVI, tendrd importantes
problemas constructivos cuya dificil solucion se ha arrastrado hasta finales del
siglo XX, debidos a la histdrica eleccion del propio emplazamiento, ya que sus
fundamentos se debilitaban constantemente por accién de las escorrentias de
las aguas, no ofreciendo la seguridad necesaria a la fabrica. Yepes dira de este
abad que fue “valeroso, docto y prudente” y lo destaca sobre todo por llevar
adelante la reforma, aunque “sacé muchos pleitos en favor de la casa e hizo
muy buenos edificios”. El padre Pefa sefiala que este abad pudo construir
claustro, refectorio, cerca del convento y un dormitorio, con ayuda de los veci-
nos de Barrionuevo, y dotar a la iglesia con célices, incensarios y cetros, todo

36 . PENA, J., Pdginas..., op. cit., pp. 111-112 y San Millin..., op. cit., pp. 190-191.

37 . Asi se describe en la obra iniciada por Fray Diego MECOLAETA, Archivo monds-
tico de San Millén de la Cogolla durante el siglo XVIII. Lectura y transcripciéon de Juan B.
OLARTE. Monasterio de San Milldn de la Cogolla, 1999; voz “Reliquias”, pp. 182-186.
(Agradezco muy sinceramente al padre Olarte la consulta de este manuscrito, asi como la
de otros del Archivo de San Milldn, agradecimiento que hago extensivo al prior del monas-
terio, padre Jestus Lerena, y a toda la comunidad de agustinos recoletos por la amabilidad e
interés con la que han atendido mis consultas, una ayuda inestimable para la progresiva
investigacion que desarrollo). Sobre la urna de madera de los santos discipulos ver también
la inscripcién que cita el padre PENA, referida a 1454 (San Millan..., op. cit., p. 52-53).

38. Ver GARCIA FERNANDEZ, E., “Algunos apuntes sobre el monasterio de San
Millan de la Cogolla a fines del siglo XV”. Actas del Segundo Coloquio sobre Historia de
La Rioja. Logrofio, Colegio Universitario de La Rioja, 1985, t. I, pp. 399-408, y DIAGO
HERNANDO, M., “Situacién econémica de los monasterios benedictinos riojanos tras
su incorporacioén a la congregacién observante”. Berceo, 133 (1997), pp. 85-109.

39. YEPES, op. cit., p. 90.
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de plata®. Lamentablemente la investigacién actual no nos ha proporcionado
nuevas noticias sobre los proyectos arquitecténicos en torno al cambio de
siglo, pero las estancias como el claustro y el refectorio de Yuso recibirdn
nueva configuracion en la segunda mitad del siglo XVI. Tal vez haya que pen-
sar en Suso pues por los indicios existentes parece probable que tuvo lugar en
¢l alguna reforma y obras de reparacién en la capilla del santo, como sefiala el
‘Dr. Moya Valgafion, donde se pudieron inventariar una ménsula gética de
hacia 1500 y una cabeza de San Milldn o San Benito, hispanoflamenca del siglo
XV, Aun puede verse en el muro oriental de la capilla de san Milldn un relie-
ve de alabastro representando la misa de San Martin (0,50 x 0,50 m), gético de
la primera mitad del XV, que estuvo empotrado en el cenotafio del santo®”. Lo
unico datable en Yuso perteneciente a este periodo es una puerta de roble y
nogal que sirve de acceso al coro de la iglesia, desde el zagudn de la planta pri-
mera del claustro. Presenta un montaje que sigue el sistema flamenco de bas-
tidores difundido en el siglo XV.

EL SIGLO XVI

Durante todo el siglo XVI la abadia de San Milldn se encuentra inmersa
en la edificacion de la nueva iglesia y monasterio de Yuso. En general, todos
los abades participan en la empresa, envuelta en un buen nimero de dificulta-
des. En un articulo anterior comentamos las distintas fases constructivas de
este patrimonio arquitecténico, resumen de las noticias histdrico-artisticas
conocidas hasta el momento®. Dos fases sefialamos para el siglo XVI, la pri-
mera entre 1500 y 1542 en la que se construyo la iglesia, bajo la direccién de
maestre Garcia y Juan Martinez de Mutio, y la segunda entre 1549 y 1597 en

40. PENA, J., Pdginas..., op. cit., pp. 113-114 y en San Milldn..., op. cit., pp. 192-193.
Segun el manuscrito citado de Diego MECOLAETA, Pedro del Castillo realiz6 una urna
de plata en 1483 para la custodia de diferentes reliquias sueltas.

41. MOYA VALGANON, J.G., Inventario artistico de Logrofio y su provincia. Tomo
IV (inédito).

42 . Asi puede verse en fotografias de las guias de RUIZ DE GALARRETA, J.M.,
San Milldn de la Cogolla. Guia del visitante de sus dos monasterios. Logrofio, 1947 y RUIZ
DE GALARRETA, IM. y ALCOLEA, S., Guias Artisticas de Espaiia. Logrofio y su
provincia. Barcelona, Aries, 1962. ‘

43 . ARRUE UGARTE, B. y MARTINEZ GLERA, E., “Valoracién del patrimonio
arquitecténico del monasterio de San Milldn de la Cogolla de Yuso (La Rioja)”, Berceo,
- 133 (1997), pp. 111-140.
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la que se edificé al sur de la misma el claustro bajo por el ultimo maestro cita-
do, se completé la cabecera con sacristia y sala capitular, y una planta sobre
ellas, siendo responsables Juan Andrea Rodi y Juan Pérez de Obieta, y el ala
sur del claustro con dos refectorios, obra de Juan Pérez de Solarte, iniciAndose
otra prolongacién al sur para estancias conventuales en torno a un patio, lla-
mado de la Luna o de san Agustin. En 1573 un error técnico oblig6 a derribar
y modificar el plan de la cabecera y en 1595 se declard la ruina de la nave norte
de la iglesia, problemas que no encontraran solucién hasta el siglo XVII, obli-
gando a una remodelacién importante del plan original, tras la visita y sucesi-
vas propuestas de diferentes arquitectos (el burgalés Pedro de la Torre Bueras,
el italiano Giovanni Vicenzo Casale o Francisco de Mora*, discipulo de Juan
de Herrera y maestro mayor de las obras reales de Felipe I y Felipe III). Por
otro lado, las fuertes lluvias y tormentas de 1529 y 1532 inundaron gran parte
de la obra nueva y de la vieja, asi como edificios del convento, siendo de con-
sideracién la evaluacién de los dafios. Por tanto, el siglo vino marcado por la
constante ejecucion de obras. Pero, al margen de las de nueva planta, se cons-
tatan otras de conservacion del patrimonio anterior. Asi, entre 1518 y 1520, se
arreglaron las cercas derribadas durante la guerra de Comunidades (tapias del
Nogueral), a instancias del abad Diego de Rojas®, y en 1533 se buscé soluciéon
a los problemas de las dltimas inundaciones con la construccion de un muro de
defensa al norte de la iglesia*, muro que se mantendra hasta el siglo XVIII
cuando se proyectd el espacio de la plaza.

La actividad artistica no se limit6 a la arquitectura sino que, al final de siglo,
se inici6 la contratacién del adorno y mobiliario de la iglesia y convento, y algu-
nas restauraciones de bienes existentes. En 1594 se concerto el dorado de la
mazoneria del retablo mayor con Juan de Medina, vecino de El Busto?. Por las
condiciones de este contrato conocemos que estaba dedicado a Nuestra Sefio-
ray que en el banco contaba con cuatro casas cerradas con puertas para alber-
gar en ellas las arcas de reliquias que custodiaba el monasterio, ademas de la
central para el sagrario. La longitud del pedestal era casi de seis metros y el
retablo se remataba con un frontén, una corona y la representacién del Espiri-

44 . ASM, Juan Lépez de Pedrosa, 1617-1618, tomo 3, fols. 51 1. - 53 v.

45 . PENA, J., Pdginas... op. cit., pp. 117-118 y en San Milldn..., op. cit., p. 198.

46 . MOYA VALGANON, 1.G., Arquitectura religiosa del siglo XVI en La Rioja
Alta. Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 1980, t. II, doc. 30.

47. ASM, Diego de Miranda, 1590-1595, tomo 1°, leg. 7, fols. 61 r.-62 v.
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tu Santo en el timpano. El resto de las calles y pisos se completaba con seis
lienzos (tres de 3,08 x 1,96 m y otros tres de 2,38 x 1,54 m aprox.), enmarcados
por molduras de unos catorce centimetros, doradas y con friso en azul, dispo-
niéndose también letras géticas alrededor de los lienzos, asi como en la guar-
nicion de la casa de la Virgen que llevaria un letrero del Ave Maria por fuera
y se pintaria por dentro con algunas flores rojas y el color acordado con el
prior. El pintor seguiria para el dorado de los marcos lo sefialado en una tabla
que tenia fray Pedro de Oiiate, fustero, y llevaria a cabo otras labores en guar-
dapolvo y elementos de adorno. Por el trabajo completo el pintor recibiria 106
ducados, inicidndose el pago con 300 reales para su comienzo a los quince dias
de la Pascua de Navidad, trabajo que realizaria en una habitacién habilitada
para ello en el monasterio, donde residiria hasta acabarlo.

Otro contrato importante se firmé con el pintor de Valladolid Francisco
Martinez, residente por entonces en La Rioja, en el monasterio de jerénimos
de la Estrella. Distintas tareas se comprometié a realizar por 1.722 reales en
enero de 1598, que debia acabar en marzo de ese afio, algunas significativas en
cuanto a la iconograffa e intervencion en bienes anteriores®. Debia dorar la
mazoneria del retablo de san Pedro y san Pablo (molduras, friso, cruz y pira-
mides), excepto el friso del banco, o “peana”, que pintaria al 6leo con historias
y figuras acordes a las imégenes de los titulares. También pintaria en el lienzo
principal un Cristo con la cruz a cuestas (“como quando se encontré con san
Pedro y, preguntado por san Pedro dénde yba, respondié que a Roma a ser
otra uez crucificado”), y otra figura de San Pedro (“que parezca (que) esté
hablando con Christo”). De interés son los retoques que se conciertan en el
lienzo principal considerado “pobre”, por lo que lo debia “enriquecer, adornar
y hermosear en lo que es el suelo con algunas yeruas”, y una mano de San
Pablo, “escorzada y fuera de arte”, la debia reducir y “ponerla en toda per-
ficion”. De igual modo, doraria y pintaria el banco de otros dos retablos que
habia en la iglesia, uno dedicado a santa Ana y otro a san Miguel, siguiendo las
pautas de lo hecho en el de san Pedro y san Pablo. Doraria, asi mismo, los mar-
cos y molduras de tres lienzos, de san Gregorio, de santa Escolastica y del Cru-
cifijo, de modo ’semejante_ a los del altar mayor, con frontispicios y bancos

48. CADINANOS BARDECI, I, “Noticias para la Historia del Arte del Monasterio
de San Millan de la Cogolla”, Recollectio, vol. XIV (Roma, 1991), pp. 307-321, docs. 8 y
12 (AHN, Clero, libro 6042, fols. 144 y 194).
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(0,56 m. alto, aprox.), y afiadiria lienzo a dos de ellos pues no tenian suficien-
te altura respecto a la anchura (los de santa Escoléstica y san Gregorio), de
forma que no se notase (“sin que parezca afiadiengia”). Ademds, pintaria de
brocado las casas del altar de Nuestra Sefiora, que eran las de las cuatro Vir-
genes con la del Nifio Jests en el centro, ésta de brocado més rico, dorando las
cornisas, frisos, frontispicios y pirdmides. Otra tarea se referia a la policromia
de los medallones o claves de las bovedas de la iglesia, en un total de veinti-
séis, incluido la del Monte Calvario. Francisco Martinez encarnaria los rostros,
brazos y manos y el resto de las partes descubiertas del cuerpo, y aquello que
hubiese perdido el dorado o estuviese estropeado lo repararia lo mejor posi-
‘ble, “con todas sus ynsignias doradas y coloreadas”. Por consiguiente, todo el
trabajo de este pintor estaba encaminado a conseguir una mejor presencia del
mobiliario de la iglesia, junto a la restauracién del dorado y policromia de las
claves que, por el nimero sefialado, pudieran ser las de union de los nervios de
las bévedas del crucero,y cabecera, realizadas en madera y de las que quedan
sefiales de su insercién en la piedra. (Buenos exponentes del relieve en piedra
son las claves conservadas en las bévedas del sotocoro y claustro ba]0 que res-
ponden a otra iconografia).

En cuanto a la actividad en otros campos artisticos, sabemos por Yepes
que en 1573 se trasladaron desde Santurdejo a la iglesia las reliquias de santa
Potamia®, que se custodiaron en el arca de plata que mandé realizar en 1483
el abad Pedro del Castillo, disponiéndose las reliquias sueltas que ésta con-
tenia en sendas medallas-relicario. Las de los santos Citonato, Geroncio y
Sofronio se cambiaron a un arca nueva de plata en 1592, cuya confeccion
habia sido contratada en 1589 por el abad Alvaro de Salazar con Domingo
Gonzélez, platero de Ngjera®, prometedor artifice por entonces, asi como el
platero de Logrofio Pedro Cordero que en 1592 firmé una obligacién con el
monasterio®. De este modo, se completaban las cuatro urnas de reliquias para
las que se habia tenido en cuenta una ubicacién en el desaparecido retablo
mayor del siglo XVI. También a finales del siglo, en 1597, se concerté una
parte del mobiliario del refectorio mayor con Juan de Iriarte, ensamblador de

49. YEPES, op. cit, p. 76.

50. OLARTE, J.B., Fray Diego Mecolaeta, Archivo..., op. cit. pp. 182-186.

51. AHPLR, Indices del Valle de San Millan, fol. 57. Pedro Cordero firmé otra obli-
gacion en 1619 (Ibidem, fols. 114 y 115). La actividad de estos plateros puede seguirse en
ARRUE UGARTE, B., Plateria..., op. cit., pp. 129-131 y 150-152.
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Vitoria, que debia estar acabado en septiembre de 1598, costandole al monas-
terio algo mas de 550 ducados®. Por fortuna si ha llegado hasta nosotros este
mobiliario, de conservacién tan poco habitual, aunque necesita tareas de res-
tauracion. Se trata de un magnifico exponente de silleria corrida en nogal, de
bancos de 34 m de longitud en cada muro lateral, y de 9 m en el frontal, con
respaldos de 1,65 m de altura. Se articulan los paneles de sus frentes con mol-
duras y 98 pilastras acanaladas de orden jonico con su correspondiente enta-
blamento, rematdndose el asiento del abad por un sencillo frontén triangular
moldurado (lam. 3). También en este refectorio se ha conservado un pilpito
de madera de nogal labrada de gran calidad del que no se ha documentado
autor, y que debi6 ser trasladado posteriormente aqui, ya que en el contrato de
la construccién del refectorio con Juan Pérez de Solarte, en abril de 1580, se
establecia que los pulpitos de los dos refectorios fueran de piedra y que en los

Lam. 3. Mobiliario del refectorio mayor. Siglos XVI-XVIIL.

52. CADINANOS BARDECI, 1., “Noticias ...”, op. cit., pp. 307-321, doc. 10 (AHN,
Clero, libro 6042, fol. 107).
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pafios de los mismos se esculpieran las armas de san Milldn, del rey don Gar-
cia, del conde Fernan Gonzilez y del convento®. En el actual, las armas de San
Millan sirven de apoyo al dguila con alas explayadas que forma el pie (70 cm)
sobre el que se alza un basamento que continda las lineas de molduras del
entablamento de la silleria corrida, y decora su friso con relieves (11 x 44 cm)
de parejas de figuras recostadas (san Jerénimo y otro santo Papa, los evange-
listas san Marcos y san Juan, y dos obispos). El cuerpo del pulpito, ochavado
de tres lados (1,20 m alto), presenta tres paneles tallados (70 x 43 cm) con relie-
ves de san Milldn, san Benito y san Braulio, entre termes en los esquinazos, y
se remata con un entablamento moldurado de friso decorado con roleos vege-
‘tales (1am. 4). El acceso al pilpito es en arco rebajado sobre pilastras, remata-
do por un frontén triangular moldurado, hoy oculto por el guardavoz de pino

Lam. 4. Pulpito del
refectorio mayor.
Ultimo tercio

del siglo XVI.

53. Ibidem, pp. 307-321, doc. 5 (AHN, Clero, libro 6042, fol. 125: “Traslado del con-
tracto de la obra de Joan Pérez de Solarte”).
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afiadido en el siglo XIX. Estudio especial merece también el pulpito de la igle-
sia, de abundante figuracién tallada de mediados del siglo XVI, recientemen-
te restaurado y mas conocido al poder ser visitado. La iglesia de Yuso conserva
también una pila bautismal, en copa de perfil liso con resaltes para escudos sin
labrar, obra de finales del siglo XV o comienzos del siglo XVI*.

En general, si exceptuamos el patrimonio arquitecténico y la escultura
‘monumental, o los bienes arriba citados, no son muchos mas los conservados
del siglo XVI, pues ni el primitivo retablo mayor, ni los de san Pedro y san
Pablo, ni los de santa Ana, san Miguel y Nuestra Sefiora han llegado a nues-
tros dias. En el Museo del claustro alto de Yuso se guarda de esta época una
imagen de la Concepcién (41 cm alto) en madera policromada, sobre peana de
cabeza de dngeles, y mal estado de conservacién, que tal vez pudo pertenecer
auno de ellos. En la Sala de las Reliquias, una imagen del Crucificado en bron-
ce dorado sobre cruz de ébano y peana relicario, obra de gran calidad que se
ha atribuido al legado del cardenal Aguirre quien la recibié del duque de Tos-
cana, pieza que si figura en su testamento y que dejaba al rey. En un desvan se
guarda en muy mal estado una cruz procesional en cobre, del tipo arborescen-
te, datable a comienzos del siglo XVI, que ha perdido la imagineria, remates y
buena parte de los nudos de sus brazos. Por otro lado, no se conserva en la
actualidad una ldmpara que reproduce fray Miguel Avellaneda en su Guia del
monasterio, en hierro forjado y repujado que por su forma pudo realizarse en
esta época®. Los lienzos mencionados no existen hoy, aunque se mantuvo en
posteriores retablos advocaciones semejantes como en el retablo de san Pedro
y san Pablo que encargd el abad fray Dionisio Lozano (1773-1777)*, cuyo lien-
zo titular tomé por modelo otro de Navarrete el Mudo, conservado en El
Escorial. Cabe sefialar la carencia de aportaciones investigadoras al desarrollo
en este monasterio del arte de la miniatura, actividad que no desaparecié en
época moderna y cuyo estudio podria ser de interés, sabiendo, como sabemos,
que profeso en Suso en 1574 fray Martin de Palencia, ilustrador llamado por

54. En 1542 se trasladé de la iglesia de santa Potamia en Santurde una pila bautismal
que puede ser ésta o la de 1200, mencionada anteriormente (PENA, J, Pdginas. .., op. cit.,
p. 119 y en San Milldn..., op. cit., p. 200).

55. AVELLANEDA, M. de, Guia del Turista del libro “El Escorial de la Rioja. Grana-
da, Tipografia de Santa Rita, 1935, n° 3 (“fragmento de la lampara de San Millan, de hierro
repujado. Parte superior parecida a la inferior. No la hemos conocido los PP. Recoletos”).

56. PENA, J, Pdginas..., op. cit., p.147 y en San Milldn..., op. cit., p. 237.
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Felipe II al monasterio de san Martin de Madrid, autor de un libro para las
 Procesiones, “escrito y magnificamente iluminado en vitela, forrado en plata,
con grabaduras y figuras de oro, que representan, de una parte, Santos de la
Orden, y de otra, los del Monasterio; su frontispicio va copiado separadamen-
te”, segun relata Jovellanos y recogera Cedn Bermudez”. La pérdida de orna-
mentos, platerfa y libros en las inundaciones de los afios treinta debi6 ser
significativa y ningtin resto ha quedado tampoco de las arcas de plata de santa
Potamia y de los otros discipulos de san Milldn. Sin embargo, no podemos olvi-
dar las excelentes realizaciones de escultura en piedra del ala oeste del claus-
tro bajo (imagenes de san Millan, san Benito, santa Aurea y san Placido) y los
~ retablos en piedra policromada de san Ildefonso y santa Catalina del claustro
alto (1am. 5), o el santo renacentista inventariado en el monasterio de Suso.

Por otro lado, en el siglo XVI comienza a constatarse una labor funda-
mental de la abadia benedictina de San Millan que es la referida al cuidado de
las iglesias, ermitas y edificios que estaban bajo su jurisdiccién, controlado su

Lam. 5.

Retablo de Santa
Catalina. Claustro
alto. Piedra policro-
mada, mediados del
siglo XVL.

57 JOVELLANOS, G.M. de, Obras III. Diario Sexto (1795-1796). Itinerarios X al
XII. Madrid, BAE, 1956, t. LXXXV, p. 281 y CEAN BERMUDEZ, J.A., Diccionario de
los mas ilusres profesores de las Bellas Artes en Espaiia. Madrid, Vda. de Ibarra, 1800, t.
IV, p. 27. El padre PENA nos informa de que en 1604, al volver de la Corte, donde ense-
i6 a escribir a las infantas Isabel Clara Eugenia y Catalina, reclamo parte del pago de sus
servicios al rey y escribié e iluminé un Evangeliario que se guarnecié de plata (en Pdgi-
nas..., op. cit., p. 120 y en San Milldn ..., op. cit., pp. 93-94 y 200-201).
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estado y administracion en visitas bianuales®. La reparacion y dotacién corria
a cargo del abad, sin cuyo permiso nada se podia ejecutar, aunque se tuviese
en cuenta la opinién de la localidad. De este modo, en 1549 el monasterio
ayud6 con pagos en pan al cantero que edifico la parroquia de Bobadilla; en
1563 contribuy6 a la reedificacién de la iglesia de Camprovin con 300 ducados
y en 1586 se repar6 la parroquial de Ventosa con las aportaciones de los veci-
nos”. El control econénimo era riguroso como lo demuestra el hecho de que
en 1591 el abad ordenase al cura de Cordovin que terminase de pagar la cus-
todia de la iglesia a Diego Diaz, platero de N4jera, o que en 1598 instase al de
Cérdenas a que paliase la deuda que tenia con Domingo Gonzélez, platero que
anteriormente habia trabajado para el monasterio®. Por otro lado, los contra-
tos de obras y su tasacion se registraban con minuciosidad y archivaban por
localidades. Asf, en los papeles referidos a la jurisdiccion de Altable (Burgos)
se anota una escritura de concierto, firmada ante Fernando Criales en 1512,

58. SAENZ RUIZ-OLALDE, J., San Millin de la Cogolla. Historia econémica,
administrativa y social en la época moderna. Pamplona, Eunsa. Edic. Universidad de
Navarra, 1991, cap. V. La atencién que presta este autor a la jurisdiccién eclesidstica creo
que merece la pena destacarla ya que puede ser de utilidad para los historiadores del arte
conocer cudles eran los edificios dependientes del monasterio, pues éste controlaba al
méximo cualquier obra de cardcter artistico, nueva o de restauracion, que en ellos se lle-
vase a cabo. Asf, para evidenciar la extensién de este patrimonio, resumimos los edificios
de esta jurisdiccion: en el partido de Ndjera, Santa Maria de Badardn, Santa Marfa de
Cordovin, Santa Maria de Ledesma, Santa Maria de Villaverde, San Saturnino de Vento-
sa, Santa Maria de Cardenas, San Martin de Camprovin, Nuestra Sefiora del Campo de
Bobadilla (temporalmente) y San Sebastidn de Lugar del Rio (temporalmente); en el de
Santo Domingo de la Calzada: Santa Maria de Villarejo; en el de Haro: San Juan de Cihu-
ri, Santa Marfa de Arce y San Martin de Fonzaleche; en el de Miranda de Ebro: San
Sebastidn de Altable; en el de Villarcayo: Santa Eulalia de Mifién y la Zarzosa, Santos
Medel y Celedonio de Taranco, Santos Cosme y Damidn de Ciella y San Martin de
Herran (temporalmente); en el de Belorado: San Martin de Ezquerra y San Miguel
Arcéngel de San Miguel de Pedroso; en Alava: San Andrés de Bolivar, San Clemente de
Obaldia (Madaria), San Vicente de Aifies, Santiago de Edeso, Santa Maria de Aguifiga,
Santa Maria de Marofio y Santa Maria de Salmantén o San Antén (las cuatro ultimas,
temporalmente). Sujetas a la matriz de San Milldn hasta 1835: Villaverde, Ledesma, Cam-
provin, Ventosa, Cordovin, Cardenas, Badaran, Villarejo, Cihuri, Fonzaleche, Arce, Alta-
ble, Bolivar, Madaria, Aies, Ciella, Taranco y San Miguel de Pedroso. Las ermitas
alcanzaban el nimero de 88 en el siglo XVI, reducido a 55 en el XVIII (ibidem, pp. 357-
361).

59. Ibidem, pp. 359 (n. 31) y p. 377.

60. Ibidem, pp. 380 y 381. Distintos pleitos mantuvo también el monasterio con per-
sonas civiles que edificaban viviendas y pajares, o abrian caleras, en localidades de su
~ jurisdiccion sin haber solicitado previamente al abad licencia de construccién (en OLAR-
TE, 1.B., Fray Diego Mecolaeta, Archivo..., op. cit. pp. 146, 152, 161 y 220).
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entre el abad Diego de Rojas y un entallador del lugar y un pintor de Najera,
}quienes se encargarian de realizar un retablo para su iglesia de San Sebastian.
Por otras escrituras posteriores, firmadas ante Matias de Medrano y fechadas
en enero y febrero de 1594, sabemos que el relicario fue encargado al escultor
de Burgos Juan de Esparza quien nombré para su tasacién, una vez acabado,
a Lazaro de Leiva, escultor de Santo Domingo de la Calzada, siendo tasador
por parte del monasterio Diego Gil de Gofia, arquitecto de Logrofio. Estos
maestros lo valoraron en 3.598 reales, considerando que Esparza debia tallar
dos figuras de bulto redondo al lado del Ecce Homo. El escultor recibi6 del
prior Placido Alegria veintiséis fanegas de trigo para gastos de la tasacion por
1o que se vio envuelto en un pleito con los hermanos Miguel y Bartolomé Ruiz,
bordadores de Tricio y Arenzana, que habian realizado distintos ornamentos
para la misma iglesia y no habian cobrado por ello®.

EL SIGLO XVII

Durante la primera mitad del siglo XVII las obras en Yuso continuaron,
centrandose principalmente en la reconstruccién de la zona norte y oriental
de la iglesia, dada la ruina de lo construido anteriormente, y trabajandose
con intensidad entre 1599 y 1636. En 1627 no se habian echado los tejados de
la iglesia nueva y en junio de 1629 todavia se decidia sobre los de la zona
norte y las azoteas™®. Por entonces atin no estaba resuelta la altura del coro
alto, que no se decidird hasta 1630%, y la construccién de la torre atn no se

61. AHN, Clero, leg. 3058 (“Memoria de los Papeles que este Real monasterio de Sant
Mill4n tiene en su Archivo tocantes a su jurisdicion eclesidtica del lugar de Altable...”).

62. En el consejo del monasterio, presidido entonces por el abad Hernando de Ames-
cua, se advierte en la sesién del 24 de septiembre de ese afio que “los medianiles de la
yglesia que salen al pareddn principal se acaben antes de hechar la cornissa”, tal y como
se habia concertado en la escritura de la obra, ordenando dar aviso a Francisco del Pon-
tén, maestro de canteria a cargo de ella, para que lo cumpliese. De igual modo se le adver-
tird de lo apuntado en la sesién del 14 de noviembre: “que no se hechassen (atn) los
texados de la yglesia nueba, atento que los medianiles no han subido lo necessario y con-
forme la escritura para asegurar las bobedas de la capilla mayor” (AHN, Clero, Libro

6086 [Libro de actas del Consejo, 1626-1640], fol. 16 v. y 19 r. y v.). En junio de 1629 se
~ decidi6 sobre lo proyectado para el tejado de la zona norte de la iglesia y las azoteas o
corredores que se pensaban disponer a ambos lados de ésta (ibidem, fol. 55 r.).

63. “que el choro alto se vaje en niuel del claustro como otras vezes se ha tratado en
otros consejos, siendo esta vltima resolucidn, y que viendo que es conveniente se queden
las capillas de la yglesia antiguas y que quedaran seguras se queden, pero que se hagan,
dado este caso, las colaterales al mismo modo y se concierte con el cantero el aprovecha-
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habia iniciado, pese a que debia estar acabada en 1629 por la escritura de
contrato firmada en 1617 con los maestros Pedro de Aguilera, Francisco del
Pont6n, Pedro de la Cuesta y Juan de Solano. Hasta comienzos de 1633 no se
determina la continuacidn del cuerpo ochavado de la torre, cuya ubicacién se
habia proyectado en principio a los pies de la iglesia y posteriormente tras la
capilla mayor, decidiéndose dar la obra por 5.000 ducados, a propuesta del
abad fray Benito Gonzélez, a Juan de Urruela, que era por entonces maestro
de obras de la catedral de Calahorra y disefiard poco después el cuerpo de
campanas de la torre de Autol, entre otras torres de iglesia riojanas®.

Entre tanto las obras de la iglesia proseguian, habiéndose nombrado en
abril de 1632 al padre fray José de San Roman maestro de obras de ellas y a fray
Lorenzo de Robredo, veedor de la que habia ordenado el visitador de la Orden
en el paredon del Parral®. Pero en julio de 1633 se vio que el convento tenia
serias dificultades econdmicas y solicité al General de la Orden el cese de las
obras hasta que no visitase la casa y comprobase sus necesidades®. El abab Her-
nando de Amescua (1633-1637), llegd a proponer en abril de 1635 una censura
con varios puntos para su cumplimiento, dado el menoscabo de la casa en pro-
visiones y alhajas en los tltimos afios® y, en noviembre de ese afio, se decide que
el monasterio no podia proseguir la obra principal que habia pagado por espa-
cio de quince afios a Francisco del Pontén y Pedro de la Cuesta con las rentas
y diezmos que tenia en Badardn y Cérdenas. Por ello, el consejo monasterial
acord6 anular las obligaciones que con estos maestros tenia por escrituras
desde 1617 y 1631, pagando a cambio del entendimiento con Pontén 800 duca-
dos en cinco afios, de los cuales 400 podrian obtenerse de la venta de haciendas
en Cirauqui y Manero®. Curiosamente, en 1634 Francisco del Pont6n solicitara
el habito de la orden, confirméndose su profesiéon en 1639¥. Por otro lado, la

miento de la piedra franca y otras con el gasto que hiziere en derribar dicho choro viejo”
- (AHN, Clero, Libro 6086, fol. 73 v., y acuerdo de julio de 1627 en fol. 13 v.)

64. AHN, Clero, Libro 6086, fols. 55 v., 92 r., 109 v.-110 r. y 120 r.-121r.

65. Ibidem, fol. 107 r.

66. Ibidem, fol. 131 v.

67. Ibidem, fols. 153 r.-154 r.

68. Ibidem, fols. 147 v., 148 v., 149 1., 151 1., 164v.-165 r. (ver también, CALATAYUD
FERNANDEZ, E., Arquitectura religiosa en la Rioja Baja: Calahorra y su entorno (1500-
1650). Los artifices. Logroiio, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de
La Rioja, 1991, t.II, doc. 1090).

69. Ibidem, fols. 146 r. y v.; en enero de 1638, habiendo recibido licencia para llevar

- el hdbito negro, “el santo consejo, atendiendo a sus canas y al officio que a de hacer,
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precaucion de este abad volverd a manifestarse en 1636 cuando, ante el derri-
bo que habian producido las aguas en el paredén de la huerta y dada la cons-
tante amenaza del rio, consideré muy necesaria su proteccién con otra defensa
de calicanto anterior a la existente, pero, puesto que “tenfa la cassa muchas
cossas a hacudir y estaua muy alcangada”, propuso que los 200 ducados que
estaban destinados a la compra de materiales para la obra de la torre, de acuer-
do al mandamiento de una visita anterior, se destinasen a la construccién del
paredén y reparo de la huerta, propuesta aceptada por el consejo”.

La penuria que muestra el monasterio en la década de los treinta pudo
verse en algo compensada con el depésito de dinero en plata que entrego el
“indiano Pedro de Cerezo para la fundacién de una capellania en diciembre
de 1636", siendo todavia abad Hernando de Amescua. Seis afios después, en
1642, el abad Benito Ferndndez abordd la construccion de la portada princi-
pal de la iglesia, realizada por los arquitectos Pedro Ezquerra de Rojas y
Francisco de la Iglesia, siguiendo trazas de Juan Bautista de Velasco, y, en su
segundo periodo de abadiato de 1649 a 1653, realizard una reforma consis-
tente en la ejecucién de una escalera de comunicacién del claustro con el
noviciado de la planta superior, para lo cual, segtin nos relata el padre Pena,
“fue necesario truncar una de las robustas columnas de la nave meridional
de la iglesia”, No obstante, llev6 a cabo también el refuerzo de los muros del
monasterio, adosando dos contrafuertes al esquinazo de la sacristia vieja, de
algo mds de dos metros y medio de profundidad™.

Pese a los esfuerzos constructivos realizados en Yuso, durante la prime-
ra mitad del siglo el monasterio no abandoné el resto de su patrimonio
inmueble. Entre 1601 y 1603 reparé el tejado de la ermita de Nuestra Sefio-
ra del Espino, en el mismo valle, gastando 150 ducados en teja, ladrillo y cal
para la obra, llevada a cabo por Juan Pérez de Solarte y el carpintero Juan
de Berrueta™. En 1607 inst6 al cura de Ventosa a que hiciera una corona de

andando siempre fuera al ayre y el frio, pidio a su Paternidad le cubriese la caueza y por
parecer de todos se vino en que se le diese capilla” (ibidem, fol. 195 v.); en 1639 se apro-
b6 su profesion (ibidem, fols. 206 v.-207 r. y 208 v.). En 1639 se concedi6 el habito de ermi-
tafio a José de Argdiz, “oficial de entallar” (ibidem, fol. 214 v.).

70. Ibidem, fol. 174 r. y v.

71. Ibidem, fol. 166 v. (se advierte al margen que se anotan, después de 1639, actas
anteriores).

72. PENA, J, Pdginas..., op. cit., p.129 y en San Millan..., op. cit., p. 215 y 216.

73. CALATAYUD FERNANDEZ, op. cit., t. II, docs. 606 y 643.
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plata para la imagen de Nuestra Sefiora, con la donacién testamentaria de un
feligrés. En 1614 ordend la restauracion inmediata de la ermita de San Feli-
ces de Oca, dada la presién del arcediano de Briviesca que ordené a sus feli-
greses que no diesen sus rentas y diezmos hasta que no se reparase. La
obligacién del mantenimiento en buen estado de las fabricas por parte de los
patronos seculares quedé de manifiesto en 16195, tras la visita al valle de
-Ayala del obispo de Calahorra Pedro del Castillo quien consiguié una provi-
sién real por la que se les recordaba esta responsabilidad y ordenaba aumen-
tar las congruas de los clérigos para proveerlas de ornamentos y restaurarlas,
ya que muchas de las iglesias se encontraban sin cubiertas y expuestas a las
inclemencias del tiempo. El abad de San Milldn reacciond, oponiéndose al
corregidor de Bilbao, que era el encargado del cumplimiento de la orden
real, alegando que con los diezmos que recibia de sus iglesias anejas en ese
valle (Afies, Salmantén o San Antén, Aguiiiiga y Marofio), se sustentaban
los monjes del priorato de Obaldia, estando fijados los ingresos desde hacia
tiempo y habiendo gastado con anterioridad 300 ducados en la reparacion de
la iglesia de San Clemente de Obaldia™. En 1625 el abad Hernando de
Amescua abordara la reedificacion de la ermita de Santo Domingo de Silos,
antes llamada de Nuestra Sefiora sobre Cafias, obra encargada a Pedro de la
Cuesta™. Afos después, en 1632, se comisiono a fray Alonso del Corral para
obtener informacidn sobre cierta manda que habia dado una persona para
hacer un retablo en esta ermita de Cafias™. En 1627 el consejo monasterial
tomé el acuerdo de arreglar algunas ermitas que tenia la casa “casi perdi-
das”, particularmente la de Alesanco, pero el cura de esta localidad puso
dificultades a la Casa para llevar a cabo esta obra, por lo que se decidi6 en
1632 acudir al obispado; finalmente se decidié levantarla en 1637”. En marzo
y junio de 1628 se tomaron acuerdos para la reforma de la Casa de Recrea-
cién o San Martin de Soto, en la que habia que cambiar la chimenea, desti-
nandose para toda la obra los 3.000 ducados que mandé fray Antonio de
Mendoza™. La construccion de la nueva iglesia de Badaran dio lugar a un

74. SAENZ RUIZ-OLALDE, J., op. cit., pp. 381, 393 y 357-358.

75. PENA, I, Pdginas..., op. cit., p.128 y en San Milldn..., op. cit., pp. 212-213. (La
ermita seria de 60 pies de largo y 17 pies de alto (16,8 m x 4,76 m aprox.).

76. AHN, Clero, Libro 6086, fol. 103 r.

77. Tbidem, fols. 9 v., 108 . y 182 v.

78. Ibidem, fols. 29 r. y 41 v. Se recordé en las sesiones de este afio el pleito pendien-
te con Su Majestad por la obligacién impuesta de ornamentar las 1g1es1as de la montafia
- a cambio de cobrar los diezmos (ibidem, fol. 25r.).
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largo proceso entre 1629 y 1635 entre el monasterio y sus vecinos, pues €stos

avisaron de la ruina que habia hecho a causa de las aguas y aquél no creia
que fuese necesario su reedificacién. Sin embargo ésta fue contratada por el
concejo con Pedro de la Cuesta y Francisco del Pontén, no siendo responsa-
bilidad del abad de San Millan el que no se acabase la obra pues habia ayu-
dado a la fabrica y ordenado su continuacion, estando empefiado en 40.000
ducados y teniendo que defenderse constantemente de los pleitos injustos
con esta localidad”. Al mismo tiempo, en 1631 el consejo acordd prestar
ayuda a la iglesia de Cardenas, que estaba a medio concluir, mediante algu-
na heredad para que rentase al edificio, y en 1633 decidio la reparacion y eje-
- cucién de nuevos edificios en la ermita de Nuestra Sefiora de Murcuri®.

En relacién a la actividad artistica referida al mobiliario y adorno de la
iglesia y convento de Yuso, los encargos de obras de orfebreria fueron signifi-
cativos, aunque nada de ello se conserva. Asi, en noviembre de 1623 se con-
trat6é al mejor y mas novedoso platero de Valladolid, Juan Lorenzo, quien en
1620 habia labrado para el monasterio de Santa Maria la Real de Najera un
arca de plata y habia finalizado para entonces la custodia de Vitoria. En San
Millén debia realizar una custodia en bronce dorado, plata y esmaltes, siguien-
do la traza de fray Alonso del Corral, por la que recibiria 480 ducados. Esta
custodia, de acuerdo a las condiciones del contrato, seria de asiento, en tem-
plete de planta cuadrada de tres cuerpos, con ocho columnas, cuatro pilastras
estriadas, entablamentos y cipula. Llevaria una figura de plata en el segundo
cuerpo, otra de bronce en el remate, y en el tercer cuerpo cuatro campanillas
que penderian de sus cuatro arcos. Se adornaria con sobrepuestos, picado de
lustre y esmaltes. De €stos, cuatro representarian las armas de San Millan y se
situarfan en la urna con ocho mas; treinta y dos se repartirian en las columnas,
cuatro en la cipula y dieciséis en ocho cartelas, completdndose con los nece-
sarios para el adorno de las enjutas de los arcos y otras zonas®. En 1626 se con-
certd la confeccion de seis candeleros de plata y un incensario®, y en abril de

79. Tbidem, fols. 87 v., 88 v., 89 1.,90 1., 94 v., 95 1., 96 v., 97 v. y 155 v. Ver también
SAENZ RUIZ-OLALDE, J., op. cit., pp. 376-377 (se cita un ntiimero de 70 religiosos a
cargo del abad).

80. AHN, Clero, Libro 6086, fols. 93 1.y 132 1.

81. GARCIA CHICO, E., Documentos para el estudio del Arte en Castilla. Plateros
de los siglos XVI, XVII y XVIII. Valladolid, Universidad de Valladolid, 1963, pp. 135-136
y ARRUE UGARTE, B., Plateria..., op. cit., t. I, pp. 240, 247 y t. 11, p. 360.

82 . AHPLR, Indices del Valle de San Millan, fol. 135.
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1656 la confeccién de una lampara de plata para adorno del Santisimo con el
platero y contraste de Santo Domingo de la Calzada Bernabé de Osma. Esta
lampara tendria un peso de mil onzas y un didmetro total de algo més de un
metro con resaltes y un cerco de columnillas déricas; el cuerpo se adornaria
con gallones y escudos, y cuatro querubines en su remate inferior, y colgaria de
cuatro cadenas de trece eslabones, similares a las que hizo en la ldmpara de la
catedral calceatense. El manipulo superior seria de algo menos de medio
metro de didmetro y moldurado. La pieza debia acabarla para el dia en que se
pusiese el retablo mayor y por ella cobraria tres ducados por marco de plata®.
Estas piezas que por la descripcién de los contratos debieron ser de gran rique-
za, no se han conservado, a excepcién de unos sencillos candeleros torneados
de bronce dorado, pero tampoco otras muchas que describe Yepes en 1610,
admirando la “abundancia de plata y oro para el servicio del altar” y la nota-
ble riqueza en relicarios de plata®. En relacién a las reliquias, cuenta Yepes
también la peticién de algunas de san Felices por parte del concejo y vecinos
de Haro en 1605, con intercensién ante el abad Hernando de Amescua del
conde Iiiigo Fernandez de Velasco. La peticién fue concedida, entregandose-
les en noviembre de ese afio un hueso (femur), estando al cargo de la apertu-
ra del arca el platero Domingo Gonzélez, que entonces era regidor del concejo
de Ndjera®. En 1609 tuvo lugar el traslado de las reliquias de las santas Aurea
y Amunia a una urna de plata, y en 1621 se entregaron a los vecinos de Tre-
viana por su gran devocién unas reliquias de san Millan, aunque no del arca
que nunca se habia abierto, sino de un relicario®. ‘

Si el altar mayor se fue adornando con objetos de orfebreria, al mismo
tiempo se proyectaba el taberniculo que se encontraba en ejecucién en
1639¥". En noviembre de ese afio se acordé llamar a campaneros para el reparo
de dos campanas y unos esquilones quebrados, y su fundicién si era necesario

83 . ARRUE UGARTE, B., Plateria..., op. cit., t. I, p. 185 y t. IL, p. 497, doc. 35.

84 . YEPES, op. cit., p. 81.

85. Ibidem, pp. 71 y 72, y en ARRUE UGARTE, B., Plateria... , op. cit., t. I, p. 151.

86. AHN, Clero, Legajo 3102 (Eclesiastico. Cédulas Reales. Milagros. Reliquias san
Milldn). También lo menciona el Padre PENA (Pdginas..., op. cit., pp. 127-128 y en San
Millan..., op. cit., pp. 212).

87. El abad Miguel de Andueza tuvo que ordenar un precepto: “que ningun religio-
so pudiese entrar en el taller donde se hace el sagrario y custodia para el santisimo por

quantos habfan quebrado muchas piedras y columnas que valian mucho dinero” (AHN,
Clero, Libro 6086, fol. 211 r.)
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para hacer una campana nueva®. De igual modo, se continu6 con la contrata-
cién de mobiliario. En 1608 se concertaron las 14 mesas del refectorio® y en
marzo de 1628 el consejo decidié dar inicio a la silleria del coro bajo de la nueva
iglesia, ya que la madera de nogal estaba cortada y no debia desperdiciarse®.
Sin embargo, el contrato de esta silleria no se formaliz6 hasta julio de 1640 con
el maestro ensamblador Mateo Fabricio, quien seguiria el disefio de fray Este-
ban, religioso de la Casa de San Juan de Burgos. En 1642 el mismo ensambla-
dor se obligaria a realizar la silleria del coro alto™. Tanto las mesas como ambas
sillerias las podemos ver en el refectorio e iglesia de Yuso. Las primeras tienen
patas y chambranas torneadas y faldones con motivos de cadeneta geométricos
- (ver lam. 3). Las sillerias, recientemente restauradas, presentan la severidad del
clasicismo barroco con columnas toscanas y corintias, paneles entre pilares caje-
ados y pindculos de bolas. Constan de dos 6rdenes de asientos, de veinticinco
en el inferior y cuarenta en el superior la del coro bajo, y de veintisiete en el
inferior y treinta y ocho en el superior, la del alto. También se conserva el taber-
naculo o relicario del altar mayor en templete de dos cuerpos de planta hexa-

gonal con pares de columnas corintias (Idm. 6), formando parte del conjunto del |
retablo mayor que vino a sustituir al contratado a finales del siglo XVI. El reta-
blo fue dorado por el pintor burgalés Celedén Salmén entre 1655 y 1656 y para
él, junto a las cajas que lo acompaifian en los muros laterales, pint6 ocho lienzos
fray Juan Ricci, obras conocidas y citadas desde Palomino. También pinté otros
lienzos para los retablos colaterales de san Benito, santo Domingo de Silos y del
Rosario, entre otros®™. No obstante, los doce lienzos que pint6 para el claustro
alto, que formaban parte de una serie de veinticuatro, completada por otros seis
pintados por Juan de Espinosa, en los que se relataba la vida de san Millan,
estaban ya retirados por su mal estado en 1795 cuando visité el monasterio
Jovellanos®. Otras obras fueron encargadas al pintor burgalés Pedro Ruiz de

88. AHN, Clero, Libro 6086, fol. 164 1°r.

89. AHPLR, Tabla de escribanos e indices de escribanias, leg. 1688, escrituras publi-
cas de Millan Delgado, 1608.

90. AHN, Clero, Libro 6086, fol. 29 r.

91. PENA, J., Pdginas..., op. cit., p. 129 y en San Milldn..., op. cit., pp. 214.

92. GUTIERREZ PASTOR, L., Catdlogo de pintura del monasterio de San Milldn de
la Cogolla. Logrofio, Instituto de Estudios Riojanos, 1984, doc. 2 y cat. 55 a 62,64 a 66 y
68. Ver también PENA, J., Pdginas..., op. cit., pp. 130-131 y en San Millan..., op. cit., pp.
216-217 y GONZALEZ DE ZARATE, J.M., “La visién emblematica de San Milldn en
la pintura de Juan de Ricci”, Berceo, 108-109 (1985), pp. 121-133.

93. JOVELLANOS, G.M. de, Obras..., op. cit., pp. 277-278.
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Lam. 6.

Sagrario relicario
del altar mayor.
Hacia 1639.

Salazar y al aragonés Miguel de Espinosa, quien, segin nos relata Cedn Ber-
mudez, retocaria algunos cuadros, ademads de ejecutar otros (Anunciacion de la
portada de acceso a la antepreciosa)®. Por tanto, una buena parte de los pro-
yectos de decoracion de la iglesia y claustro del segundo cuarto del siglo se bas6
en la ejecucion de pinturas, predilecciéon que ya se vio en el siglo XVI, frente al
menor numero de encargos escultéricos, tal vez por razones de economia o
siguiendo gustos escurialenses, que se limitaron en buena parte a la mazoneria
que iba a servir de marco arquitecténico a los grandes lienzos titulares de los
altares (retablos de santo Domingo de Silos, las Animas, la Virgen entregando
el Rosario a san Benito y san Miguel Florentino, san Mill4n en la batalla de
Hacinas, entre otros de menor envergadura, todos trasladados de su ubicacion
original, si seguimos la descripcién de los mismos por Jovellanos a finales del
siglo XVIII, remociones que ya sefial6 Garran).

En la segunda mitad del siglo XVII se mantendr4 también una intensa acti-
vidad artistica que en lo arquitecténico se manifestara en la prolongacion hacia

94. CEAN BERMUDEZ, J.A., op. cit., t. II p. 42. Me remito para las obras de pin-
tura a la catalogacion realizada por Ismael GUTIERREZ PASTOR (op. cit.).
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el oeste de los edificios conventuales, credindose dos nuevos volimenes, el
constituido por la porterfa nueva y mayordomia (dos estapas, 1659-1665 y
1669-1673), y el de la cAmara abacial (1678-1681), entre los que se abre la pla-
zuela de la gallineria, donde se dispuso un estanque y una fuente con figuras
de animales, obra de Pedro de Oquerruri de 1676, de la que s6lo quedan un
par de fragmentos. La intervencién de Juan Raén se dejard sentir en la confi-
guracion de los nuevos espacios, acotandose el terreno de la huerta oriental del
monasterio por una cerca con su portada y proyectando dos estanques en ella
(1675 y 1681). En las décadas de los ochenta y noventa se realizaron la porta-
da de ingreso al actual salén de Reyes y escalera principal (restaurado en 1970-
1971 con el criterio de eliminar enfoscados'y actualmente en fase de una
restauracion mdas adecuada), asi como la transformacién de la sala capitular en
nueva sacristia. A estas obras principales, se unieron las de reforma de las capi-
llas de san Benito y san Pedro de ambos lados del presbiterio, el camarin tras
la capilla mayor en el cuerpo bajo de la torre, y la capilla de Monserrat, conti-
gua a la de san Benito (1691-1692)%. Todo ello dio lugar a una imagen exterior
dela iglesia y dependencias muy similar a la actual, pero el gusto clasicista que
habia dominado el interior de la iglesia dio paso a un progresivo aumento de
la ornamentacién monumental que se acentuard en el siglo XVIII.

Al mismo tiempo que se realizaban las obras de nueva planta, se llevaron
a cabo otras de conservacién. El abad Diego Malo (1665-1669) hizo arreglos
en la Libreria y galeria oriental, y reedific6 la ermita de santa Potamia en San-
turdejo; en 1679 se hizo una reparacién completa de los tejados del convento;
en 1681 se rasgaron varias ventanas para aumentar su vano; en 1685, ademas
de costear la obra del granero de Cordovin que se habia caido, se acordé des-
hacer el estanque que estaba bajo la cAmara abacial y aprovechar la piedra
para hacer un aguaducho en el rio que pasaba por la cocina; en 1693 se arre-
glaba el horno y en 1696 se reparaba el molino con piedras nuevas™. Tal vez,
la intervencién de mayor interés es la que se refiere al monasterio de Suso,
acordada en julio de 1693 en el consejo presidido por el abad Diego Fernan-
dez, dado que la Casa se encontraba con medios para ello. No sabemos qué

95. Ver cuarta fase constructiva (1659-1697) en ARRUE UGARTE, B. y
MARTINEZ GLERA, E., op. cit. ,

96. Ver, respectivamente, PENA, J., Pdginas..., op. cit., pp. 135 y en San Milldn..., op.
cit., pp. 222; CADINANOS BARDECI, I.: “Noticias...”, op. cit., pp. 307-321, doc. 16
(AHN, Clero, libro 6035 -no lo cita-) y AHN, Clero, Libro 6083 (Libro de Actas del Con-
sejo desde 1684 a 1703), fols. 7 v., 15v.-16 1,82 v.y 121 1.
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pudo hacerse entonces pero en la sesion del 28 de agosto de 1695 se aprobd
el arreglo de “la entrada del santuario de Suso” pues amenazaba ruina”.

Los encargos artisticos de bienes muebles se dirigieron al aumento de los
objetos de culto y adorno de la iglesia y sacristia. En 1685 el platero de Santo
Domingo de la Calzada Lazaro de Torralba labraba una ldmpara y diversas
alhajas®, otras se concertaban en 1692 y 1693, afio en el se decidi6 volver a lla-
mar al platero calceatense para dorar unos candeleros de bronce que se habi-
an labrado con el dinero del expolio del obispo de Barcelona y se dispondrian
en ¢l altar mayor, al mismo tiempo que se aceptaba un gasto de hasta tres mil
reales en la compra para la iglesia de una alfombra, se habian encargado dos
docenas de casullas en Madrid y se pensaban realizar algunos frontales de
altar”. En 1695 se acordé comprar terciopelo negro en Madrid para reparar un
terno de difuntos y hacer algunas alhajas que necesitaba la sacristia; al afio
siguiente se renovaban las capas blancas de damasco y en 1697 se originé un
debate en el consejo del monasterio sobre qué hacer con la lampara y casullas
de la capilla del obispo Salazar, que finalmente fueron retiradas'®. Respecto a
los 6rganos que tenia la iglesia, dos grandes en el coro bajo y dos realejos en el
alto, donados por el abad Benito Ferndndez segiin el Padre Mecolaeta y des-
trozados en las revueltas del siglo XIX, como comenta el Padre Pefa'”, fueron
reparados tres de ellos en 1685 por 610 reales, gasto pese al cual se aprob6
hacer una trompeta real que costaba 2.200 reales; en 1696 volvieron a reparar-
se, afiadiéndoseles algunos registros'®. Sin duda, los encargos mas relevantes
del ultimo tercio del siglo fueron los del arte de la rejeria, que hoy podemos
contemplar sin demasiadas pérdidas o transformaciones, formando un conjun-
to tnico de la época, necesitado de limpieza y mayores cuidados. Entre 1675 y
1679 se acabd la reja de cierre del coro bajo, realizada por el rejero logrofiés
Sebastidn de Medina, y entre 1691 y 1693 se llevaron a cabo las de las capillas
del presbiterio por Bartolomé Florza, quien realizaria también los dos pulpitos

97. AHN, Clero, Libro 6083, fols. 80 v. - 81 r. y 107 .
98. CADINANOS BARDECI, L., “Noticias...”, op. cit., pp. 307-321, doc. 16 (AHN,
Clero, libro 6035). :
99. AHN, Clero, Libro 6083, fols. 31 v., 82 r.,84r.,85Vv., 86 1.
100. Ibidem, fols. 109 1., 121 r. y 134 1.
101. PENA, 1., Pdginas..., op. cit., p.- 129 y en San Milldn..., op. cit., p. 215.
102. AHN, Clero, Libro 6083, fols. 3 v. y 121 r. (El érgano que ha llegado a nosotros
y puede verse, recien restaurado, en el coro bajo es una obra del siglo XVIII, realizada en
- tiempos del abad Placido Bayo por Esteban de San Juan, de Logroiio, en 1768).
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Lam. 7. Reja del coro bajo. Sebastidn de Medina,
entre 1675y 1679.

y balaustradas entre 1693
y 1697 (1ams. 7 y 8). De
la misma época son las
rejas de los nichos relica-
rios abiertos en las jam-
bas del arco de paso al
camarin, tras el altar
mayor. Cabe lamentar la
pérdida de la puerta de
cierre de la reja del coro
(reutilizada para los
tirantes de la béveda de
la cocina, actual cafeteria
de la Hosteria) y de la
mitad de los balaustres
de la escalera del pulpito
del lado de la Epistola
(también  reutilizados
para otros usos), asi
como la ornamentacioén
de 4aguilas y bolas de la
balaustrada, que fue trai-
da de Valladolid.

La transformacién de la
iglesia con la incorpora-
cion de la monumental

reja de cierre del coro bajo, aumentara con los cambios introducidos en las
capillas del presbiterio por el abad José de Muro entre 1689 y 1693, y la apor-
tacién del que fuera abad de san Millan y posteriormente obispo de Barcelo-
na, fray Benito de Salazar, durante cuyos abadiatos (1661-1665 y 1673-1677) se
remat6 con un chapitel la torre, se hicieron los estanques de la huerta, la cerca
real y la mencionada reja. En 1690 se trat6 en el consejo del monasterio su
ofrecimiento de cinco mil ducados de plata en un censo redimible y otros tres

103. CADINANOS BARDECI, L., “Noticias...”, op. cit., pp. 307-321, doc. 16 (AHN,

Clero, libro 6035).
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mil para hacer un reta-
blo-camarin y otros
adornos en la capilla de
san Benito (capilla del
presbiterio del lado del
evangelio), donde que-
ria ser enterrado™. De
este modo, se realizé un
sepulcro en piedra y
yeso con estatua orante
del. obispo (hoy muy
deteriorado y casi perdi-
da su inscripcién) y un
gran retablo, perforan-
dose el muro para el
camarin y dar paso a la
capilla de Monserrat con
sus pinturas murales y
estucos (en pésimo esta-
do de conservacion)
(1&m. 9). Una obra de
mal gusto para Jovella-
nos pero que forma
parte, junto a la decora-

cion del camarin tras la Lém. 8. Reja de capilla del presbiterio.
Capilla mayor, cuya pin_ Bartolomé EIOI'Z&, entre 1693 y 1697.

tura mural sirvié de marco a la excelente coleccién de bustos relicarios que
desde el siglo X VI se habian tallado, de un conjunto coherente, ejemplo de la
actividad artistica emilianense en el dltimo tercio del siglo XVII'® (1am. 10).

Pero, sin duda, el gran benefactor artistico fue el cardenal Aguirre que
habia profesado en San Millan. Por su testamento del 15 de enero de 1699

104. AHN, Clero, Libro 6083, fol. 42 r. y v. (ver también fols. 15v.-16r.).

105. Las pinturas murales ejecutadas por José de Salazar y el retablo, atribuido a
Francisco de la Cueva, quien con Melchor de la Piedra, Miguel Villanueva, Mateo Rubal-
caba y otros realiz6 el retablo y cajoneria de la sacristia nueva hacia 1697-1698 (ver

‘CADINANOS, op. cit., doc. 16).
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Lam. 9. Decoracién de la capilla de Monserrat, con armas del
obispo Salazar. José de Salazar, 1692.
Lam. 10. Pintura decorativa de la capilla relicario, tras el altar’
mayor. José de Salazar, 1693.

o
i

i

(muri6 el 19 de agosto de ese afio) dejé por heredero universal a este monas-
terio, concretando que del dinero que se sacase de la venta de sus bienes en
Roma “le deba aplicar el mismo Real Monasterio en vtil perpétuo y renta fixa
para el Convento antiguo de San Milldn de Suso, donde pueda vivir y vivan

152



PATRONAZGO Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO DEL MONASTERIO BENEDICTINO DE SAN MILLAN

perpétuamente monges virtuosos”'%. Dej6 bien claro su interés por el santua-
rio de Suso en la manda en la que lega su biblioteca para que su valor fuese
destinado a la “recoleccién y reforma del convento de Suso”, donde vivié san
Millan y muchos santos y santas cuyas reliquias se conservaban en el de abajo.
Otros donativos que no podian venderse fueron: “la maza de plata sobredora-
da, un cuadro de san Benito con los pastores en tela pequefia que es original
de Jordén, la ldmina de Felipe Nerio que tengo en la cabecera de la cama y me
fue presentada en Napoles,
las 4 casullas ricas, bordadas
de oro, con el ciliz de plata
sobredorada y albas ricas”’
(1am. 11). Al rey donaba un
Cristo de bronce sobredora-
do que le habia regalado el
duque de Toscana, en el que
habia orado durante treinta
anos, muriendo con él, santa
Maria Magdalena de Pazzi;
al principe Borghese dejaba
un vaso de unicornio y a su
caudatario, un clavicornio.
La incidencia de este legado
fue, sin duda, relevante para
la historia del monasterio.
En 1738 el Padre General de
la Orden solicité al convento
de Suso razén del legado del
cardenal Aguirre para cono-

cer su producto y la situacién

de manutencién de los mon- Lam. 11. Detalle de la casulla del cardenal Aguirre

(fot. F. Abaigar, en PENA, J., Guia de San Milldn
de la Cogolla, 1976).

jes’®. Su memoria quedd

106. AHN, Clero, Carpeta 1055, fol. 12 v. del legajo.

107. Ibidem, fol. 19 v. (el cuadro de Jordan lo veré Jovellanos y citard también Cedn
Bermudez). En 1687 el monasterio arrend6 una hacienda en Logrofio que habia hereda-
do del cardenal Aguirre (AHN, Clero, Libro 6083, fol. 25 v.).

108. AHN, Clero, libro 6085 bis, s.f.
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reflejada en un monumento que se dispuso en el monasterio de Suso, donde lo
vio Jovellanos, trasladandose a Yuso a mediados del siglo XIX, seglin sefiala
Garrdn, y hoy vemos en la antesacristia. Por fortuna se han conservado los dos
relieves en marmol blanco con marcos de ébano que flanquean la lapida con-
memorativa que oculta el nicho donde se guarda el corazén del cardenal en
una urna. Los relieves representan la cabeza de perfil del Papa Inocencio X1y
del propio cardenal Aguirre, y son piezas de escuela romana. Los contactos del
monasterio con Roma fueron relativamente frecuentes en este siglo XVII,
desde el viaje realizado por fray Andrés de Salazar para defender los derechos
del mismo, encargando un grabado en 1608 en el que se representa a san
‘Millan, la abadia y su territorio, y los santos con ella relacionados (conservado
en el Archivo), hasta el del abad José Muro, nombrado por el cardenal su con-
fesor, que también hizo pintar allf un cuadro de Nuestra Sefiora del Socorro y
fue el promotor de la nueva sacristia con su importante coleccién de pinturas,
retablo y cajoneria.

EL SIGLO XVIII

Desde finales del siglo XVII hasta 1752 las obras principales en Yuso
estuvieron centradas en el desmonte de la plaza de la iglesia, su cerramiento
mediante muros de contencién y contrafuertes, y las conducciones del agua
de la fuente de Tovirlos. Distintas obras de remodelacién o conservacion se
llevaron a cabo en las diferentes dependencias. En 1750 se reforzé la pared
maestra de la fachada occidental de la iglesia y repararon las bévedas sobre
la libreria, y entre 1759 y 1760 el burgalés Diego de Ituiio recalzaba paredes
del claustro, al mismo tiempo que levantaba sepulturas y realizaba el nuevo
enlosado de la iglesia y claustros, llevandose a cabo el enlucido de dormito-
rios y otros espacios'®. En 1765 se remodelaba una parte de la sacristia vieja
para habilitar una pequefia capilla (capilla del Santo Cristo), a instancias del
abad Placido Bayo que la hizo pintar y contribuy6 a la sacristia con orna-
mentos, al igual que hicieran anteriormente el abad Diego Mecolaeta (1737-
1741) con plata, alba, sedas y cenefas para las arcas, y libros para la
biblioteca, donaciones valoradas en mas de cuatro mil setecientos reales, o el

109. AHPLR, Haro, Gaspar de Zarcia Bolivar, 1759, leg. 4160/1, fols. 236 r.-237 r. (ver
también CADINANOS, op. cit., doc. 16).
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abad Lorenzo Muro (1717-1721) que doné sus cuadros. En la segunda mitad
del siglo, tras un incendio, el maestro Francisco de Aranguren construyé una
cocina nueva mds amplia, siendo abad Segismundo Beltran (1769-1773) y, tal
vez, fue él quien disefi6 la reforma de la Libreria que propuso el abab Ansel-
mo Petite por la que se rasgaron ventanas para el paso de mas luz, se hizo
cubierta a cielo raso e instalaron nuevas estanterias, entre 1777 y 1780
(1am. 12). Durante esos afios se llevé a cabo el cerramiento del claustro alto
con vidrios y balcones, lo que mejoraria las condiciones del mismo y permiti-
ria al abad encargar a José Bejés una nueva serie de pinturas de la vida de san
Millan"™. En 1790 se realiz6 un blanqueo general de la iglesia y en 1794 se acor-
d6 embaldosar el claustro bajo por estar “deteriorado, maltratado y derrota-

do”, llevandose a cabo obras en la caballeriza, bajo la cAmara abacial'2.

Lam. 12. Biblioteca del monasterio. Entre 1777 y 1780.

110. PENA, 1., Pdginas..., op. cit., pp. 142, 144, 146 y 147 y en San Milldn..., op. cit.,
pp- 231, 233, 235 y 236 (obras documentadas en CADINANOS, I, op. cit., doc. 16.).

111. AHN, Clero, Libro 6082 (Libro de Actas del Consejo, 1774-1819), s.f., sesién del
15 de mayo de 1779: “en atencién a que los quadros de la vida de nuestro patrén San
Milldn que se hallan en el claustro alto estdn tan maltratados por su antigiiedad, hume-
dades y ayres, que muchos de ellos no tienen, ni se perciven las figuras que en ellos habia,

tenfa 4nimo de que se pintase de nuebo la vida del santo”.
112. Ibidem, sesiones del 3 de noviembre de 1790 y 20 de enero de 1794.
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A comienzos del siglo tuvo lugar una importante reforma en el convento de
Suso a cargo del abad Placido Vea (1704-1709) al que se le debe la desaparicion
de “antigiiedades” del lugar, segin comenta el padre Pefia, haciéndose eco de
los cronistas de la abadia. Al parecer, elimin6 las pinturas y leyendas que recu-
brian sus muros, los dos coros (de monjes y de religiosas), transformo la capilla
de santa Aurea en sacristia y repar6 el muro oriental®. Afios después, en 1714,
se realizaba un retablo de santa Gertrudis para la iglesia de Suso a expensas de
fray Francisco de Urizar, por parte del escultor burgalés Agustin Montero, con
una imagen de santa Aurea en el 4tico, tallada por Andrés de Bobida*. Hasta
1781 no volvemos a tener noticias del santuario de arriba, cuando por sesiones
- del consejo presidido por fray Celedonio de Haro se decide abordar una nueva
restauracion del mismo, reparos cuyo alcance desconocemos pero que supusie-
ron un gasto de algo més de cuatro mil cuatrocientos reales™.

Muiltiples fueron las intervenciones efectuadas en otros edificios de la
jurisdiccién de San Milldn a lo largo del siglo. Desde la reedificacion de la Casa
de Recreacion de San Martin de Soto entre 1709 y 1714, para la que hizo los
retablos de san Martin y santa Barbara el escultor de Burgos Agustin Monte-
1o, a las reparaciones de las iglesias de Cordovin y Cihuri (1756-1760), Vallar-
ta (1760, 1767 y 1797), Ventosa (1773), Madaria en Ayala (1778) y Ezquerra en
el partido de Belorado (1797); en las ermitas de San Marcos en Sepulveda
(1719 y 1758), Santiago de Nanclares (1758), San Esteban y Santiago de Bada-
ran (1760) y San Mamés de Pancorvo (1767); en la presa del molino, graneros
y casa del priorato de Cihuri (1775, 1786 y 1791), en la casa de Cordovin o en
el horreo de Vallarta (1798), construyendo de nueva planta la casa del priora-
to de Cérdenas (1789-1790), y ayudando a las monjas de Santa Cruz de Saha-
giin a la reedificacién de su monasterio (1794)".

En cuanto al incremento de bienes muebles, ya hemos citado algunas
donaciones, pero cabe recordar la incorporacion a la sacristia de dos mesas de

113. PENA, 1., Pdginas..., op. cit., p. 141 y en San Millan..., op. cit., p. 229.

114. CADINANOS, op. cit., doc. 16.

'115. AHN, Clero, Libro 6082, s.f.; sesiones del 29 de agosto y 7 de septiembre de 1781
(al mismo tiempo se acuerda reparar unas vinajeras de plata). Los gastos de sacristia y
biblioteca, asi como de otras partidas “honrosas” del abadiato de Celedonio de Haro son
enumerados por SAENZ RUIZ-OLALDE, J., op. cit., pp. 472-474.

116. Ibidem (para Cardenas, Cihuri, Cordovin y Sahagtin); otras citadas en SAENZ
RUIZ-OLALDE, J., op. cit., pp. 337, 339, 377-378, 399 y 397-398; para San Martin de
Soto, CADINANOS, op. cit., doc. 16.
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marmol de Mafiaria que costed el abad Francisco Aznar con ayuda del monje
Félix Bujanda, a mediados de siglo (1dm. 13), o un copén grande de plata que

Lam. 13. Mesa de la sacristia. Hacia 1750.

regal6 Matias Manzanares, residente en Guatemala, hacia 1781-1785 (no con-
servado). En 1710 Jorge Budar realizé el retablo de Santa Escolastica, al
mismo tiempo que se concertaba con el platero Bartolomé de Torrealba, veci-
no de Nijera, la confeccion de seis varas para un palio, de plata de buena cali-
dad". Los encargos de orfebreria y ornamentos continuaron: en 1724 el
platero y contraste de Burgos Silvestre Ruiz de Sagredo se comprometia a la
confeccion de seis candeleros y una cruz; en 1729 se repararon las arcas de san
Millan y san Felices; en 1766 se pagaba un frontal de plata (1.440 rs.); en 1774
se labraban dos bandejas de plata y con la plata de otra vieja se renovaron seis
cetros; en 1778 se decidi6é por consejo del visitador de la Orden comprar una
alfombra para el altar mayor, y en 1781 se repararon vinajeras de plata, hacién-
dose varios pares nuevos, comprando también casullas, albas y manteles. Los

117. Ver, respectivamente, VELEZ CHAURRLI, 1.J., El retablo barroco en los limites
de las provincias de Alava, Burgos y La Rioja. Vitoria, Diputacién Foral de Alava, 1990,
pp. 429 y 453 (n.73) y AHPLR, Diego de Barrueta, 1703-1729, leg. 1955, fol. 15.
 118. AHPLR, Indices del valle de San Millan, fol. 202, AHN, Clero, Libro 6082, s.f.;
sesiones del 29 de marzo de 1774, 8 de marzo de 1778 y del 29 de agosto y 7 de septiem-
bre de 1781. También, CADINANOS, op. cit.,doc. 16 y SAENZ RUIZ-OLALDE,J., op.
cit., p. 473. El padre agustino fray Alejandro LLORENTE DE SANTA EULALIA hace
mencién en su libro Glorias del Valle de S. Milldn de la Cogolla (Granada, Indalecio Ven-
- tura Lépez, 1907) de diversas donaciones de objetos de culto y ornamentos a la iglesia de
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encargos de escultura de mayor interés pueden admirarse en el trascoro de la
iglesia, en cuyos retablos de Santa Aurea y Santa Potamia, obra de Francisco
Busén, el monasterio gasté en 1766 algo més de nueve mil reales, y en ocho
imdagenes para los altares mds de trece mil'®, pagados a un taller madrilefio,
que se identifica con el de Pascual de Mena (lam. 14). Por esas fechas José
Bejes pintaba la sacristia y se decoraba la capilla del Santo Cristo (1am. 15). A

Lam. 14. Trascoro. Hacia 1766. Lam. 15. Pintura decorativa de la capilla

del Santo Cristo. 1765.

San Milldn, asi como a otras del Valle (Berceo, Estollo, San Andrés), por parte de veci-
nos del lugar, como Crisanto Garcia que regald custodia, caliz, vinajeras con salvilla y tres
coronas para la Virgen, todo de plata, ademds de una cruz procesional y dos ciriales de
plaqué o chapa, un palio, dos estandartes y varios juegos de candeleros. También doné a
esta iglesia las imagenes de Nuestra Sefiora del Rosario, de los Dolores, del Amparo, del
Amor Hermoso, del Corazén de Jests, de San Miguel y de San Antonio, y cuadros de san
Juan Bautista, san Rafael, la Trinidad, la Ascensién, la Virgen del Carmen y san José (ibi-
dem, p. 10). No cita la fecha de estos donativos, pero menciona a continuacién las dos
casullas de damasco, dos albas y dos amitos, regalados por Florentina Cenicero, y una
alfombra para la capilla del Santo Cristo y una corona de plata “Meneses” para la Purisi-
ma que dio Marcelina Reinares, plata cuya confeccién puede enmarcarse en los ultimos
afios del siglo XIX y primeros del XX.
119. CADINANOS, op. cit., doc. 16.
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comienzos del siglo, el pintor Matias de Ollora pint6 los florones y escudos del
claustro y realizé limpiezas y retoques en algunos cuadros, probablemente los
que fueron sustituidos por la serie de Bejes entre 1779 y 1781.

LAS OBRAS DEL SIGLO XIX

El siglo XIX comenzé con una dedicacién del dinero extraordinario del
convento a la restauracion urgente de todos los tejados™. En 1809 se produjo
el primer abandono de los edificios de San Milldn, expulsada la Comunidad
benedictina por decreto de 10 de octubre de José Bonaparte. Poco antes, el 17
de septiembre, el abad Emeterio Garcia del Castillo decidi6, “con motivo de
las turbulencias del reino, queriendo evitar el extravio y profanacion de reli-
quias..., remover el cuerpo de san Milldn, extrayéndolo del arca para colocar-
lo en otra” que se guardaria en lugar seguro; al mismo tiempo se trasladaron
otras reliquias (san Segismundo, san Citonato, santa Potamia y san Felices)™.
A continuacién tuvo lugar el expolio del monasterio por las tropas francesas,
momento en el que los vecinos de Haro se llevaron el arca de San Felices. En
diciembre de 1813 regresaron los benedictinos al convento, tras el decreto de
agosto de las Cortes de Cadiz, y en 1814 reclamaron a los de Haro la devolu-
cién de las reliquias de San Felices “que indebidamente habian abstraido de
nuestra iglesia en. tiempos del intruso francés”. En 1816 se resolvié en Valla-
dolid el pleito originado por ello, con acuerdo de devolver intacta el arca fabri-
cada para su depdsito a cambio de dos reliquias de san Milldn y de san
Felices'®. El 9 de octubre de 1817 tuvo lugar el nuevo traslado de los restos de
san Milldn a otra arca en la que se incluyé madera de la primitiva y algunos
restos originales de su adorno (“y no siendo posible executarlo [en el arca de
la época de la revolucion] por haberse deteriorado bastante (...), se ha cons-

120. AHN, Clero, Libro 6082, s.f.; sesion del 22 de junio de 1801. Otras ayudas a gas-
tos de reparacién de las iglesias de Cadrdenas y Cordovin en 1800, de la de Aguifiiga en
Alava en 1804 y del molino de Badarédn en 1806 (ibidem y SAENZ RUIZ-OLALDE, J.,
op. cit., pp. 377-378).

121. AHN, Clero, Legajo 3102, (se levanté escritura de ello, ante Manuel Antonio
Maria del Cerro. El padre Pefia transcribe el acta en pergamino, conservada en San
Milldn, en la que se da noticia de cémo la calavera y los demds huesos del arca, junto a
los lienzos y tafetanes blancos y de color que contenia, se envolvieron con dos cubiertas
atadas por un cingulo y se colocaron en un arca de madera, en la que se guardaron tam-
bién otras reliquias, evitando asi su profanacién (San Milldn..., op. cit., pp. 176-177).

122. AHN, Clero, Libro 6082, s.f.; sesién del 9 de abril de 1816. E1 27 de junio de ese

“afio se acordé dar una reliquia de san Millan a los de Berceo.
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truido otra en la que ha incluido la madera de la antigua, adornada en su parte
exterior con algunos fragmentos que se han podido recoger de los que ante-
riormente tenia”)m; En la actualidad, como ya se ha comentado, los marfiles
originales y fragmentos de cristal de roca conservados estan dispuestos en las
arcas de 1944, pero en el Museo del monasterio pueden verse sus reproduc-
ciones montadas en unas arcas de madera, realizadas en los dltimos afios,
siguiendo el modelo de lo conservado de las originales del siglo X1 y las des-
cripciones bibliogréficas existentes (lam. 16).

Lam. 16. Réplica del arca de reliquias de San Felices. Museo del monasterio de San Mill4n.

En el Libro de Dep6sito del monasterio de 1814 a 1835 se registran las inci-
dencias y gastos soportados por los distintos abades durante esos afios. Con
anterioridad al segundo abandono de los edificios entre 1820 y 1823, durante
el periodo constitucional de Fernando VII, se anotan el 4 de abril de 1818, con
motivo de la partida del abad [iiigo Villanueva (1814-1818) al capitulo general
de la Orden, un total de 58 religiosos y 22 criados, pagando la Casa salarios a
un abogado, un médico, un cirujano, un veterinario, un pertiguero, un herre-
ro, un calderero, un sillero, dos lavanderas para el convento y sacristia y una

123. AHN, Clero, Legajo 3102. (Otra copia del acta, ante Manuel Antonio Marfa del
Cerro, la cita PENA, J., San Milldn..., op. cit., pp. 178-179. Las arcas del siglo XIX pue-
den verse en el estudio de Constantino Garrdn de 1929).
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barrendera para la iglesia, manteniendo ademads dos chicos en la sacristia y dos
espolistas. Las reparaciones llevadas a cabo en el expoliado convento fueron
numerosas, contabilizdndose 11.984 reales de gasto, sufragado en buena parte
por los propios frailes, y no pudiéndose cotejar este presupuesto con el del cua-
trienio anterior “a cusa (sic) de no haber quedado de éste enser ni dinero, por
haberse apoderado de todos sus enseres los franceses y estrafios”. Los monjes
tuvieron que hacer frente a una verdadera rehabilitacion de los edificios, ano-
tandose todo tipo de reparaciones de obra de albaiiileria, carpinteria y pintu-
ra, cuyo relato nos informa del estado en que se encontraban. Asi, en la
Céamara Abacial se blanque¢ el salén de entrada, se pusieron vidrios en las
ventanas, se dio llanilla al cuarto de estudio, se hizo nuevo el retablo y mesa
del altar del oratorio (se doré y pintd) y se hizo un estante y mesa para el cuar-
to; en la Hospederia se hicieron, entre otros reparos, nuevas ventanas en el
pasadizo; en la Mayordomia se hicieron cajones nuevos, la puerta del pasadi-
zo y unas ventanas; en la Librerfa o biblioteca se arreglaron y pintaron 18
estantes y la puerta de los libros prohibidos, y se pusieron marcos en las ven-
tanas para las vidrieras; en el Salén de Reyes se hizo la media puerta mayor y
las dos puertas debajo de la escalera; en el Claustro alto se renovaron los cana-
les de desagiie con “350 ojas de lata grandes” y se compraron 348 cristales para
hacer nuevas vidrieras, encargadas a un religioso de San Francisco; en el Novi-
ciado se blanquearon celdas y el pasadizo, se retejo y se pusieron ventanas y
contraventanas nuevas, arreglandose las puertas; en la Botica se arreglaron
hornillos, puertas, ventanas, rejas..., y “se compré de nuevo toda ella”; tam-
bién se arregl6 la Barberia y otras oficinas y celdas del convento, en las que se
habilité mobiliario (mesas, bancos, tarimas, catres, y nuevo depésito de 57
navetas); se puso de nuevo en funcionamiento la fuente de Tovirlos, con cafios
nuevos, y se retejaron y repararon pajares, corrales (de la subida a Suso y de
san Martin) y portillas, asi como la Casa de Recreacion, la del médico, la de
Miranda, los molinos de la Lavanderia, Redentor y Badaran, las ermitas de
Santa Potamia y Santo Domingo de Silos, contribuyendo también a la reforma
de la iglesia de Altable en 1815. En cuanto a los objetos de culto y ornamen-
tos, practicamente se repuso todo (dos incensarios, un baculo, cuatro candele-
ros, dos calices, dos portapaces, flores de hojalata para el altar mayor, corona
de la Virgen, dieciocho albas, y telas, galones y corchetes para la renovacion de
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casullas y capas). También se gastaron 773 reales en el arreglo de las arcas de
‘san Milldn y san Felices y en las andas y horquillas de sostenerlas™.

Desde diciembre de 1820 a julio de 1823 de nuevo habia quedado vacio el
convento. A su regreso la comunidad benedictina tuvo que afrontar una nueva
rehabilitaciéon. Cuando fray Vicente Losada acabd su abadiato en marzo de
1824 el numero de monjes habia decrecido, siendo entonces cincuenta religio-
sos y ocho criados. En las mejoras llevadas a cabo en el monasterio, ademas del
arreglo de las casas de Badaran y Villlarejo, y la conclusién de la bodega de
Cihuri, se apunta: “Habiéndose hallado muy deteriorado al tiempo de nuestra
reunion, se han hecho porcién de cerrajas, cerrojos, fallevas, picaportes, y com-
- puesto varias celdas. Se han puesto vidrieras en la yglesia, sacristia, preciosa,
refectorio, cocina y en la cdmara. Su coste, 4.707 rs. No se ponen las obras y
reparos hechos antes de la exclaustracién por no subsistir hoy en dia. (Nota): No
se ha puesto el cotejo, como mandan nuestras leyes, por haberse apoderado el
crédito publico en el afio de 1820 de todos los muebles y enseres de este Monas-
terio”®. Al abad Losada sigui6é Albito Petite, abad desde 1824 a abril de 1828,
cuando la comunidad emilianense se habia recuperado, contando con 61 reli-
giosos y 24 criados. Las mejoras que llevé a cabo en los edificios y propiedades
de su jurisdiccién fueron abundantes, desde reparaciones y ampliaciones a com-
pras de utensilios y bienes para su administraciéon en San Miguel de Pedroso,
Céardenas, Badaran, Fonzaleche, Cordovin, Cihuri y Miranda, socorriendo tam-
bién a las iglesias de Aguifiiga y Salmantén. En la sacristia e iglesia del monas-
terio se renovaron ornamentos (albas, casullas, roquetes, manteles, dosel...) y
objetos (aguamanil de plata, acetre, lamparas y ciriales); se repararon puertas y
ventanas de casi todas las dependencias, se limpiaron y afianzaron los tejados,
se repuso en casi todos los enseres la botica, hospederia, cocina y bodega; de
nuevo se arreglaron las cafierias de barro y de plomo de la fuente de Tovirlos,
se rehizo el Puente “de los Canalones” y se plantaron olmos y chopos. El impor-
te de todo ascendi6 a 18.980 reales. Pero, sin duda, lo mas significativo fue la res-
tauracion del monasterio de Suso que alcanzé los 6.395 reales, pagados en su
mayor parte por fray Citonato Alvarez. Las obras que se detallan nos indican
una reforma de consideracion en la distribucién de los espacios conventuales y
un adecentamiento y adorno de la iglesia, informandonos de las distintas depen-

124. AHN, Clero, Libro 6074 (Libro de Depésito del Monasterio, 1814-1835), s.f.
125. Ibidem, a 31 de marzo de 1824, firmado por fray Vicente Losada y otros seis
monjes, ante Segismundo Romero.
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dencias y usos mantenidos. Dada su utilidad para las restauraciones que se lle-
van a cabo en la actualidad, transcribo a continuacién lo anotado:

“Monasterio de Suso:

“Quedo en la vltima exclaustracion casi del todo arruinado este Monasterio y
se han recalzado y revocado por defuera gran parte de sus paredes, se retej6 todo,
se levantd y puso a nibel de los demas el tejado, el que esté sobre la entrada de la
cueba, en la que se hecharon algunos cuartones y bobedillas de nuevo; se blan-
queo toda la iglesia, y Monasterio; se hicieron de nuevo en éste muchas puertas y
ventanas con su respectivo herrage y se reformaron otras; se rebaxd, entarimé y
dio mejor forma al coro; se hecharon cristales en las ventanas de la yglesia, sacris-
tia y demads del edificio; se hicieron muchos tabiques, y se dio nueva y mejor dis-
tribucién a las habitaciones del piso alto; se hizo hogar nuevo, fregadero y cafién
de la cocina; se compraron los utensilios necesarios para ella; se conduxo la fuen-
te por un nuevo encafiado al punto en que se halla; se hizo de nuevo la secreta e
incorporé al resto del edificio, ddndole por dentro de éste la entrada; se hecharon
rejas nuevas de hierro en diferentes ventanas; se puso puerta con cerradura en la
entrada que mira al poniente, y se colocaron en el recibidor que alli hai asientos y
una mesa de piedra; se puso puerta al pasadizo de la huerta, se plantaron en ella
varios drboles y otros en la plazuela y reedores (sic) del Monasterio, a cuya entra-
da se formaron dos poyos; se limpiaron los caminos que a él conducen; se adorna-
ron los altares con todo lo correspondiente a su decencia; se colocaron los bustos
del Papa Ynocencio XI y Eminentisimo Aguirre, donde anteriormente estaban; se
puso en lo interior de la cueba la imagen de San Millan que antes estuvo en el altar
de la capilla de su sepulcro, en el que se puso otra que se subié del Monasterio y
tiene en el pecho una reliquia; se pusieron targetas que publican algunas acciones
y milagros del santo y las indulgencias concedidas a sus debotos; se deshicieron
dos tumbas que habia delante del altar de NP San Benito y los huesos que se halla-
ron dentro se colocaron baxo la ldpida que estd a mano hizquierda, segtin se sale
de la yglesia a la porteria, sobre la cual hai una inscricion de letra gética; se colo-
c6 otra inscricién copiada de un lienzo mui antiguo y deteriorado que estaba en el
transito de dicha porteria; y en fin, se hicieron otros reparos necesarios para poner
este antiquisimo Monasterio en el buen estado en que se halla. Cost6 toda su repa-
racion sin contar el valor de materiales de hierro, madera y cal y otros que dio la
casa, 6.395 1s., de los que pagé el padre fray Citonato Albares 6.121 y los restan-
tes otro monge./ No se ha hecho cotejo de este cuadrienio con el anterior por la
notable diferencia de circunstancias de uno y otro”**.

~ Las tltimas referencias sobre el estado de la Casa de San Milldn nos lle-
gan del registro efectuado a finales de marzo de 1832, cuando dejé de ser abad

126. Ibidem, a 5 de abril de 1828, firmado por fray Albito Petite y otros nueve mon-
- jes, ante Segismundo Romero.
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Fulgencio Montes, siendo entonces una comunidad de 51 religiosos. La prin-
cipal obra realizada durante los cuatro afios de su abadiato fue la reparacién
de los tejados de la iglesia, claustro y galeria oriental, que se describié ast:

“se repararon con especial cuidado los de la iglesia, claustro principal y gale-
ria de oriente, introduciendo en ellos vigas maestras, tixeras, sopandas, tirantes y
otras piezas, muchos estados de teguillo; retexdndolos y embrocaldndolos; y se
recorrieron y limpiaron los demds, y aseguraron con lo més necesario. Para todo
se cortaron y labraron muchas maderas, se compraron gran porcién de texas,
aguinoles, cal, seis a siete arrobas de clavazén y se hizo de nuevo un torno, polea

~ y una fuerte maroma. Todo costé 6.263 rs., como consta del libro de obras™?.

- También fue de consideracion la reparacion de la cerca de la huerta, des-
plomada y arruinada, levantiandose treinta y un estados de pared de 49 pies
(1.041 r1s.), y el arreglo del reloj (1.725 rs.). Otros gastos ocasioné el acondi-
cionamiento del molino de la Lavanderia, la fuente de Tovirlos, el corral de la
dehesa, el prestifio; la mayordomia (se abrié un nuevo balcén), la cocina o el
coro e iglesia (se esterd). Asi y todo, en noviembre de 1835 los benedictinos
dejaron los monasterios de la Cogolla a consecuencia de la desamortizacién de
Mendizdbal, finalizando aqui la historia de la antigua abadia y comenzando
otra muy diferente, referida a los avatares de su conservacién y recuperacion
para formar parte del Patrimonio de la Humanidad.

- 127. Ibidem. Vuelven a registrarse los gastos del personal a servicio del monasterio:
pagaba tercios a tres colegiales en Celorio; salarios a un médico, un cirujano, un veteri-
nario, un herrero, tres lavanderas y una barrendera para la iglesia; soldada y manteni-
miento a un regente y un mancebo de botica y otro sirviente en ella; dos criados de la
panaderia; dos hortelanos; tres criados de la cocina; un portero; un enfermero; cuatro
criados de labranza y caballeriza; dos pastores; un guarda; un pertiguero; cuatro sirvien-
tes de la sacristia; un cartero; un cocinero en Suso; soldada a un albaitar, herrero. Otros
gastos detallados de obras en AHN, Clero, Libro 6066 (Libro de Gasto del Monasterio,
(1814-1835), s.f., y de lo relacionado con la agricultura en AHN, Clero, Libro 6065 (Libro
de Grangeria del Monasterio, (1814-1836), s.f.
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