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Resumen: La Historiografia contempla la conquista de México como un logro de Hernan
Cortés y del “puniado de hombres” que le acompanaron, eclipsando la presencia de otros pro-
tagonistas vitales para la empresa. A través del Lienzo de Tlaxcala, los tlaxcaltecas reclamaron
su protagonismo en la caida de Tenochtitlan, manipulando la realidad de los hechos y elimi-
nando la presencia del resto de los indigenas colaboracionistas.
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Abstract: Historiography regards the conquest of Mexico as an achievement of Herndn Cortés
and the “gang” who accompanied him, underminding the presence of other aboriginal prota-
gonists who were very important for the endeavour. Through Lienzo de Tlaxcala, the tlaxcal-
tecas claimed their protagonism in the fall of Tenochtitlan, manipulating the reality of the facts
and getting rid of the presence of the rest of the indigenous collaborationists.

Keywords: Quincunce, 7oxcatl, Great Temple, Macudbuitl



. Introduccidon

Miguel del Barco narra en su Historia Natural y Cronica de la antigua California una delicio-
sa anécdota que transcurrio cuando los jesuitas, congregacion a la que pertenecia, fundaron
sus misiones en California y cuyo protagonista era un indigena cochimi que desconocia la
escritura y que recelaba de su fiabilidad. Nosotros debemos darle la razon al indigena, porque
desgraciadamente los documentos no siempre dicen la verdad. A veces, porque quienes nos
cuentan los hechos como testigos, no estuvieron donde afirman o aunque estuvieran, como
nos previene Valle-Inclan: “las cosas no son como las vemos, sino como las recordamos”,
y muchas de las fuentes, que valoramos como primarias, estan aderezadas con la dulce pe-
numbra del recuerdo.

Aparte de los condicionamientos personales, en los documentos también se re-
flejan intereses materiales y politicos. Averiguar qué cuentan estos y por qué, es una tarea
ardua para el investigador. En el caso de los americanistas doblemente, pues la llegada de los
europeos a América genero rios de tinta y movié muchisimos intereses en ambitos y bandos
contrapuestos.

Los documentos surgidos durante esa €época de la pluma europea son de sobra co-
nocidos, pero no tanto los indigenas. Sin embargo, los objetivos que pretendian ambos eran
los mismos: que la Corona espanola reconociera sus méritos en la conquista y que estos se
plasmaran en exenciones y privilegios.

Los indigenas probaron suerte a través de los canales coloniales, pero utilizando do-
cumentos de caracteristicas hibridas, para reclamar a las instancias competentes el pago de
sus servicios. El Lienzo de Tlaxcala, como veremos, es un documento que se adapta a estas
caracteristicas.

Il. El Lienzo de Tlaxcala

¢/Quién no conoce la gesta llevada a cabo por Hernan Cortés y su “puniado de valientes™, imagen
difundida por Diderot y mas tarde por Willian Prescott, y suficientemente enfatizada por sus prota-
gonistas, con la intencion de percibir méritos y recompensas de la Corona espafola. Sin embargo,
a menudo, olvidamos u omitimos que esta epopeya fue multiétnica y que los batallones que de-
rrumbaron los cimientos del imperio mexica estaban compuestos por hombres de distinto color.

A excepcion del ya mitico Vision de los vencidos, pocas obras se han detenido en ave-
riguar el punto de vista de los otros protagonistas que contribuyeron a la caida de la fabulosa
Tenochtitlan. Reconocerlo no solo es de justicia, sino que dota a la Historia de una claridad y
de una “normalidad” que a menudo se difumina en explicaciones poco realistas.

Cortés y sus companeros fueron hombres de extraordinaria valia que nadie discute,
pero reconocer sus limitaciones en los primeros anos aclara el relato de los hechos y no des-
merece sus méritos. Hay que tener en cuenta, por un lado, que la complejidad politica de
México distaba mucho de los nucleos aislados que los conquistadores habian encontrado en
las Antillas o en la costa yucateca y, por otro, que al reducir el proceso a individualidades se
ignoran otros aspectos que fueron decisivos como el contexto, al resto de los hombres que



los acompanaban y la aceptacion de la presencia india y africana como vital para el desenlace
positivo de la empresa. Este mito del hombre excepcional, que encarna Cortés, encierra en
realidad el mito de la superioridad (Restall 2004: 31D).

El Lienzo de Tlaxcala ofrece el relato pormenorizado de la conquista de México, a
través de la vision de los indigenas. Sus imagenes se convierten en un inestimable cuaderno
de campo que plasma, practicamente, el dia a dia de la conquista y que confirma lo que ya
sospechabamos: la imposibilidad de que Cortés y el reducido nimero de hombres que le
acompanaban hubieran podido conquistar México-Tenochtitlan sin aliados indigenas, ya que
el desconocimiento del lenguaje, a pesar de los intérpretes, la complejidad geografica y poli-
tica hacia imprescindible unos guias fiables.

“El valioso apoyo tlaxcalteca resulto vital para los castellanos, quienes, careciendo de
él, jamds babrian tomado Tenochtitlan, la Venecia americana.” (Vazquez 2002: 5)

Memoria de todos estos sucesos es el Lienzo de Tlaxcala, pero saber ;quién es su autor
o quién lo encargd? ;Qué pretendia con esta obra? ;Qué cuentan sus imagenes?, si coincide
con lo que sabemos por otras fuentes, son preguntas interesantes cuyas repuestas pueden
aclarar la veracidad o no de lo que sus paginas describen.

Desde su origen el Lienzo ha sufrido tal cantidad de avatares que rastrear su autenti-
cidad se convierte en una dificil empresa. El acuerdo general acepta que es un documento
colonial de mediados del siglo xv1, en él se muestra la caida de México a través de escritura
iconica, en cuyos paneles los tlaxcaltecas y los espafioles se disputan el protagonismo de los
hechos.

A pesar de ser un documento muy conocido, lo cierto es que se ignora el paradero
del original u originales, por ello, los numerosos estudios que existen se han realizado sobre
copias elaboradas durante los siglos XvI, XvIIl y XIX (Sanchez 2004: 1).

Nada sabemos del autor o autores del yaotlacuiloli o libro de guerra, pero se intuyen
varias manos en su ejecucion. Sobre quién lo encargo, los datos sefialan al Cabildo de Tlaxca-
la, seguin reza en el Acta de 1552 (1985: 324), para que se plasmara la participacion tlaxcalteca
en la toma de Tenochtitlan y se reconociera en la corte espanola

“[...] en relacion al escrito de guerra/ yaotlacuiloli/ de cuando vino el marqués y de las
guerras que se hizo en todas partes, todo se reunird se escribira para que se lleve a Espana,
lo vera el emperador; ellos, los regidores [...] y [...] lo que se requiera se lo diran al mayordo-
mo de la comunidad; manifestard en lo que se escriba, quizd en manta o en papel; lo que les
agrade, eso se hara.”

También cabe la posibilidad de que se elaborara a peticion de Don Luis de Velasco, a la
sazon Virrey de México, como consta en la inscripcion que aparece en el fragmento de Paris!
(Ballesteros 1980: 69) y en la copia del Museo Mexicano (Chavero 1979: 1ID. A partir de este
momento empieza el enigma de los tres originales del Lienzo:

1 Sobre el cual Ballesteros (1980: 71) no afirma que sea original o copia del Lienzo.



a) el que parti6 para Espana, cuyo destinatario era el emperador Carlos,
b) el que permaneci6 en el Cabildo de Tlaxcala, y
o) el que conservo el Virrey de México (Gibson 1991: 145, 160; Mazigcatzin 1927: 60).

Aunque Alfredo Chavero (1979: IV) deduce que “debieron hacerse dos ejemplares: uno
que quedo en el ayuntamiento de Tlaxcala, y otro que sin duda se mandé a4 Carlos V.

Del original del Cabildo se realizo, providencialmente, una copia en 1773 y de esta se
sacaron tres mas, aunque solo una completa. A finales del siglo XX se realiz6 la copia que
lleva el nombre del entonces gobernador de Tlaxcala, Prospero Cahuantzi (Sinchez 2004:
3). Durante el trienio de Maximiliano, 1864-1867, el original del Cabildo se llevo a México,
para que los franceses lo estudiaran, y al restablecerse la Republica, Alfredo Chavero recibio
el encargo de “comisionar confidencialmente” el original. Un original que Chavero nunca
encontro, pero que gracias a la copia realizada en 1773 pudo hacer otra “exactisima” para la
Exposicion Madrilena del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América.

“Quedo, pues, perdido el lienzo; pero por fortuna yo tengo copia exactisima, di-
bujada con toda escrupulosidad, y para la cual se hicieron colores enteramente
iguales d los del original. Como también tengo los calcos que del mismo original
se sacaron, hoy puede bacerse una reproduccion fidelisima del lienzo perdido.”
(Chavero 1979: V)

“Una copia en forma de libro, becha por Diodoro Serrano y propiedad de ]J.F.
Ramirez y después de Chavero, es la fuente de la cual Genaro Lopez hizo las
litografias que publicaria la Junta Colombina, con el comentario de Chavero en
1892.” (Sanchez 2004: 12)

A pesar del entusiasmo de Chavero por la fidelidad de la copia, lo cierto es que exis-
ten muchas diferencias entre unas copias y otras, y si todas salieron del mismo original algo
no concuerda. ;Podemos afirmar que el original llevaba glosas en caracteres latinos, expli-
cando las imagenes?, porque la copia de Yllanes, donde ademds se mantienen los nombres
de los tecubtli que estin en los recuadros, la de Chavero y el Codice de Tlaxcala las tienen,
pero entonces, ;de donde sali6é la copia de Cahuantzi y por qué la de Chavero, a pesar de
ser exactisima, no tiene inscripciones en la pagina principal? (Ballesteros 1980: 69).

Respecto a la copia que se envio al rey, Ballesteros (1977: 5-17) plantea la posibilidad
de que el documento de la Casa de Colon de Valladolid sea un fragmento de este, aunque
puntualiza que asumimos que una copia vino a Espana, solamente porque Paso y Troncoso
lo afirma, basandose en que Felipe Guevara, un gentil hombre del emperador Carlos V, asi lo
asegura (Ballesteros 1980: 69).

En 1892 Paso y Troncoso realizé un viaje a Europa con el objetivo de localizar do-
cumentos mexicanos antiguos, con €l vino el dibujante Jenaro Lopez, que rapidamente vio
un gran negocio en realizar falsificaciones de los documentos originales que copiaba para
su patron, la peculiaridad de los trabajos de Lopez era que los realizaba en fibra de coco
(Carcer 1949: 20), material con el que esta hecho el fragmento de Valladolid (Ballesteros



1977: 14) y también el falso codice de Comillas, aunque “hemos de hacer la observacion de
que pudo haber pictografias antiguas en coco, pues en buen proceder cientifico no puede
negarse ninguna posibilidad, aunque no se hayan hallado codices de este tipo” (Ballesteros
1980: 70).

Comparto la inquietud de Ballesteros sobre si ciertamente se hicieron tres copias,
Jpor qué suponer que eran iguales?, y si no lo eran, ;como podrian serlo las copias poste-
riores? Este razonamiento, junto con la peculiaridad de que el Lienzo del Tlaxcala fue rea-
lizado en algodon, material que no era el habitual (Barén Castro 1949: 117 en Ballesteros
1980: 68; Chavero 1979: 11D, y del que tampoco se puede tener absoluta certeza pues es
“un testimonio de visu, que no descansa sobre un andlisis material o cientifico” (Ballesteros
1980: 69) le conduce a pensar que el fragmento de Paris, realizado también en algodon,
merece el beneficio de la duda respecto a ser una copia del original, aunque no descarta la
posibilidad de que sea una copia moderna, realizada en algodon original (Ballesteros 1980:
75). Sin embargo, puntualiza que este fragmento de Paris, que representa la primera pagina
del Lienzo, contiene evidentes diferencias con la copia “exactisima” de Chavero, por lo que
el fragmento no es copia de esta.

Para complicar mas la situacion, Diego Munoz Camargo realizo en 1552 una Historia
de Tlaxcala cuyo texto alfabético iba acompanado por otro iconico emparentado con el
Lienzo de Tlaxcala. Esta parte ilustrada se conoce como Céodice de Tlaxcala o Manuscrito
Glasgow, consta de 156 laminas con glosas en espariol y nahuatl (Sanchez 2004: 3; Wake
2002: 91).

lll. Objetivo del Lienzo de Tlaxcala

El objetivo del yaotlacuiloli fue dejar constancia, en la corte espanola, de la inestimable cola-
boracién de los tlaxcaltecas en la conquista de México y que dicho esfuerzo necesitaba una
recompensa, preferiblemente en forma de exenciones fiscales para la provincia de Tlaxcala,
ya que no parecia justo dispensarle el mismo trato que a las provincias que no tuvieron una
actuacion tan destacada.

Teniendo en cuenta que los tlaxcaltecas pertenecian al bando vencedor modificaron la
informacion y reescribieron la conquista en funcion de sus intereses, para ello no dudaron en:

a) Omitir cualquier referencia a los duros enfrentamientos bélicos que tuvieron con los
espanoles antes de aliarse con ellos.

b) Dejar constancia de la omnipresencia de los tlaxcaltecas, borrando todo rastro de to-
tonacas, cholultecas, huexotzincas, chalcas y acolhuas que también tuvieron una participacion
decisiva en la empresa:

“The prime objective of this and other Tlaxcalan histories destined for Spain in
the sixteenth century was to emphasise the role of Tlaxcala’s rulers and warriors
in the Spanish conquest of Mexico and thereby secure exemptions from tribute,
together with other royal favours not usually accorded to native polities in New
Spain.” (Wake 2002: 91)
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¢) Presentarse como los primeros indigenas que fueron bautizados y abrazaron la fe
catdlica. Sin embargo, por los relatos de Motolinia y Mendieta sabemos que la cristianizacion
tlaxcalteca no empez6 hasta la década de 1530. Posteriormente, es cuando surgio todo un
entramado legendario en torno a una cristianizacion voluntaria e inmediata a la llegada de
los espanoles. Aderezada con leyendas como la aparicion de la cruz en el lugar donde se re-
unieron por primera vez los espanoles con los gobernantes de la Senoria (fig. 1), asi como la
del bautismo de los cuatro sefiores de Tlaxcala, representado en las laminas 5 y 8 del Lienzo
del Tlaxcala, version Chavero; también aparece en el cddice, aunque con algunas variantes
iconograficas (Relaciones Geograficas 1984: cuadro 32 y 33).

La casi instantinea conversion al cristianismo, como el rapido vasallaje que los tlax-
caltecas tributaron a Carlos V, son aspectos que utilizaron para reclamar sus privilegios a la
Corona. Sin embargo, llama la atencion que estos mismos hechos que a unos ensalzan, se
utilicen para desprestigiar a otros, como por ejemplo a la figura de Moctezuma Xocoyotzin
(Bueno 2008).



Testigos oculares de la conquista como Cortés, Tapia o Aguilar no mencionan el bautis-
mo, Unicamente Bernal Diaz para dejar bien claro que, a pesar de la insistencia de Cortés para
que los tlaxcaltecas renunciaran a su religion, estos le contestaron que “no curasen mds de les
hablar en aquella cosa” porque no iban a abandonar sus creencias, e incluso el padre de la
Merced indico a Cortés: “no cure vuesa merced de mds les importunar sobre esto” que por la
fuerza, como hicieron en Cempoala, no era buena idea.

“Considerando su inmediata utilidad, los espanoles pensaron que era mejor no
ofender las creencias religiosas de los tlaxcaltecas, y por eso se aplazo la conver-
sion.” (Gibson 1991: 41)

Los tlaxcaltecas accedieron a buscar un sitio para que los cristianos pudieran colocar
a sus dioses, celebrar misa y bautizar inicamente a las mujeres que les habian ofrecido (Diaz
del Castillo 2000, I, [Cap. LXXVII]: 270), demostraindose, igual que en Tenochtitlan mas tarde,
que las religiones politeistas eran mas flexibles (Bueno 2008) y que la inmediata conversion
que los tlaxcaltecas muestran en sus pinturas es una clara manipulacion.

Para conseguir sus objetivos, los tlaxcaltecas enviaron seis embajadas a Espafa, en un
periodo que va desde 1527 hasta 1582 (Gibson 1991: 159) pero, a pesar del esfuerzo, solo
consiguieron pequenas migajas que no les satisficieron.

La cuarta embajada, que permanecioé en Espana desde 1552 hasta 1554, llevaba el Lienzo
de Tlaxcala con la intencion de entregarselo al monarca. No sabemos si este hecho llego a suce-
der, lo que si parece seguro es que el documento que presento la sexta embajada fue consultado
por Antonio de Herrera, cronista general de Castilla e Indias, nombrado por Felipe II en 1596,
como lo delatan las notas marginales que escribioé sobre el texto alfabético (Acuna 1981: 13),
aunque no podemos asegurar que manejara la parte pictografica (Wake 2002: 136-137).

Entre los componentes de la sexta embajada, que partié en 1582 y residié en Espana
hasta 1585, iba Diego Mufioz Camargo con la mision de entregar personalmente su Relacion
de Tlaxcala que, como hemos comentado en lineas anteriores, constaba de dos partes: la alfa-
bética y la iconica, conocida como Codice de Tlaxcala o Manuscrito Glasgow. Esta delegacion
fue la mas provechosa, pero solo en apariencia, pues aunque regresaron con las anheladas
cédulas, la validez de las mismas expiré rapidamente, ya que la Corona no parecia entender
de lealtades, sino de rapidos beneficios que sanearan sus esquilmadas arcas (Gibson 1991:
161-162; Wake 2002: 136).

“Compelida por el noble deseo de que se reconociesen sus méritos, la Reptiblica
de Tlaxcallan envio a la metropoli embajada tras embajada. Una de ellas llevo
un regalo al Rey Prudente, una cronica que recogia la historia del pais. Su ti-
tulo, Descripcion de la ciudad y provincia de Tlaxcala; su autor, Diego Muiioz
Camargo” (Vazquez 2002: 6).

Sobre la relacion que pudo existir entre el Lienzo de Tlaxcala y 1a Historia de Tlaxcala,
escrita por Diego Mufnioz Camargo, Manuel Carrera (1945: 105) no duda en afirmar que Mufoz
se baso en el Lienzo. Sin embargo, German Vazquez (2002: 34) mantiene que aunque Mufioz
consulto codices pictograficos para realizar su obra, también advierte que ya no se utilizaban
mucho porque nadie sabia leerlos:



‘ansi de la manera que lo tratan sus cronicas y cantares cifrados; en suma, se-
gtin su modo, olvidados ya” (Munoz Camargo 2002, [lib. I, cap. I1I}: 81)

Y afirma, a la luz del reaparecido manuscrito de Glasgow, que Mufioz Camargo “no se
inspir6 en el Lienzo de Tlaxcala; por el contrario, hay fuertes razones para creer lo contrario”
(Vazquez 2002: 35).

IV. ;Qué cuentan las pictografias?

A pesar de toda la informacion que existe sobre el Lienzo y de los estudios de las copias que
de €l se hicieron, no parece estar claro sobre qué imagenes trabajamos. Y aunque se apre-
cian variaciones entre los posibles, lienzos, copias, fragmentos y codice, la idea original de
representar a los tlaxcaltecas como artifices casi exclusivos de la caida de Tenochtitlan queda
patente en todo ellos, y el mensaje interno que refuerza esta idea es lo mas interesante.

Al margen de las caracteristicas formales o meramente estilisticas como la perspectiva,
la ausencia o presencia de sombras, volimenes, profundidades, destreza ejecutora, composi-
ciones en diagonal o quincunciales, existe el lenguaje interno que, en el caso indigena, enlaza
con la cosmogonia que dota al documento de su verdadero significado. Este lenguaje interno
se plasma a través de convenciones iconograficas que se llenan de contenido al contextuali-
zarlas e implicarlas en lo que denominamos ethos social.

En algunos paneles del Lienzo se puede observar la yuxtaposicion de escenas que
comparten el mismo plano y del didlogo que se establece entre ellas surge el verdadero men-
saje. Por ejemplo, en la lamina 9 de Chavero (fig. 2), que representa la entrada en Cholula,
conviven en el mismo espacio cuatro escenas distintas: en la primera, los gobernantes cholul-
tecas se reunen en el interior de una estancia para tramar la conspiracion; en la segunda un
cholulteca traiciona a los suyos y los delata a los tlaxcaltecas; en la tercera estos informan a
Marina que, finalmente, se lo comunica a Cortés que ordena el ataque?.

“[...] esta estrategia visual de generar un contraste entre dos imdgenes es parte de la
tradicion tlacuilolli que sirve para crear un ulterior mensage.” (Magaloni 2003: 41)

Las relaciones numéricas y el juego que se establece entre ellas también cobran gran
importancia. Si se analiza qué porcentaje de laminas se dedica a cada acontecimiento, la con-
quista de Tenochtitlan es el tema central, 48 de los 86 paneles que componen la copia de
Chavero se centran en ella, frente a los 3 de la conquista del Panuco, los 19 de Occidente, los
5 de Sinaloa y los 12 de Guatemala (Sanchez 2004: 8).

En efecto, el climax argumental lo constituye La toma de Tenochtitlan, inmortalizada
en la lamina 42 de Chavero, dejando bien claro el punto de vista tlaxcalteca a través de varias
estrategias artisticas (fig. 3).

2 Este tipo de estructura no era ajena a la realidad artistica europea, como ejemplo basten los rompimientos de gloria, véase
El entierro del Conde de Orgaz, del Greco o los pintores del Quattrocento, véanse los frescos de Masaccio, en la capilla
Brancacci de Florencia.



El Lienzo de Tlaxcala y su lenguaje interno

Figura 3. Lienzo de Tlaxcala, edicion Chavero (1979), lamina 42
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En la plasmacion de ese pasaje la relacion numérica cobra gran importancia, en €l
aparecen 10 tlaxcaltecas, 5 espafoles y 15 mexicas. Esta superioridad tlaxcalteca, frente a los
espanoles, se ve reforzada por la actitud y el impetu que manifiestan al combatir, porque
yendo en cabeza y sujetando a los caballos con sus pies descalzos, remarcan que la guerra
es un asunto entre indigenas (Wake 2002: 123) y esa actitud legitima sus peticiones ante la
Corona espanola.

Esta relacion numérica deriva del cinco que, a su vez, nos remite al concepto del quin-
cunce y a las intrincadas teorias del centro. El quincunce en su representacion iconografica es
sumamente sencilla, es el cinco que vemos en los dados, cuyo punto central, observado desde
arriba, nos da el volumen de la pirimide.

“El centro, la quinta direccion, el tlaxicoo (ombligo del mundo), el axis
mundi, une la superficie de la tierra con los niveles verticales del cosmos:
cielo e inframundo. Es decir el tlaxicoo le otorga volumen a esta imagen
plana, convirtiendo el cosmograma en un basamento piramidal.” (Magalo-
ni 2003: 7)

Pero semanticamente es un simbolo muy denso que lleva implicito conceptos cos-
mogonicos, filosoficos e incluso ontologicos. Son los cuatro rumbos del universo, en cuya
interseccion esta el centro generador de energia, de tal forma que el punto central se con-
vierte en la direccion mas importante al regir el equilibrio y controlar el tiempo mitico, que
circula por €l en direccion vertical. Este tiempo se origina de la interaccion entre los dioses
y sus consecuencias se manifiestan en el tablero sobre el que juegan: la Tierra (Lopez Austin
1989: 72-73).

Este tempus mitico es una de las claves para entender el lenguaje iconografico
indigena. Porque a diferencia de esa idea de centro endogeno succionador, mads acorde
con nuestra concepcion occidental, el centro indigena es exogeno, esparce y derrama
el halito vital de sus dioses sobre el tablero terrestre, afectando a todos los seres que
viven en él.

En esta lamina (Za toma de Tenochtitlan) la simbologia profunda del quincunce se
duplica en un alarde conceptual del autor. Contemplamos el centro evidente: Tenochtitlan,
como ombligo del mundo, y sobre ella se desarrolla el otro axis mundi: el Templo Mayor,
como corazoén imperial, simbolo politico e ideologico, donde los agentes tienen la capacidad
de gestionar la fuerza vital que fluye verticalmente. Es una representacion fisica, cosmica y
ontologica que representa ese ethos social al que aludiamos y por ello debemos plantearnos
hasta qué punto ese mensaje, un tanto criptico y a la vez politico, fue comprendido por la
corte espanola. Porque como afirma Magaloni (2003: 29) “no es solo el triunfo de un bando
sobre otro, sino es la toma del centro del tiempo, la 5.* direccion y con ello la conquista de
los dioses mexica”.

Si comparamos la misma escena representada en el Codice o Manuscrito de Glas-
gow (fig. 4), a simple vista, parecen iguales porque el tlacuilo o los tlacuiloque mantienen
la estética compositiva, respetando la idea quincuncial y los toponimos, pero el mensaje
interno, la lectura politica, ha desaparecido y lo Ginico que prevalece es una escena bélica
en la que los espafoles y los tlaxcaltecas luchan juntos ;Como ha ocurrido eso?



El Lienzo de Tlaxcala y su lenguaje interno

Figura 4. Codice de Tlaxcala, (Acufia 1981), f. 272v

El juego numérico desaparece y con €l la superioridad tlaxcalteca, asimismo se elimi-
na su arrojo, que se representaba al colocarse en la vanguardia del asedio y al detener a los
caballos, ahora son los espanoles quienes van al frente y con ello deja de ser un asunto entre
indigenas, “losing an all-important reference to Tlaxcalan commitment to the Spanish cause”
(Wake 2002: 123) y, mds adelante, se atreve a conjeturar que quizas el tlacuilo o los tlacuiloque
del codice fueran mexicas que aprovecharon su posicion privilegiada para ajustar las cuentas
a sus seculares enemigos (Wake 2002: 134).
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El Lienzo de Tlaxcala y su lenguaje interno

Figura 5. Lienzo de Tlaxcala, edicion Chavero (1979), lamina 14

Otra lamina que guarda una relacion directa con la toma de Tenochtitlan es la n.° 14
que representa La matanza de Alvarado (fig. 5). Igual que en la lamina 42 del Lienzo, en esta
se mantiene la representacion quincuncial, con toda su carga simbdlica proyectada en el lugar
donde transcurren los hechos y también en lo que se festejaba. Iconogrificamente tiene una
semantica con mucho trasfondo porque la accion transcurre en el Templo Mayor, el axis mun-
di mexica, la union espacio-temporal de la cosmovision indigena, donde mitologia e historia
se funden. Referencia politica e ideologica del régimen imperial.

Es el centro indigena dador, que ofrece y que mantiene un flujo energético, contra-
puesto al nuevo sentido de centro occidental, succionador e insaciable que todo lo traga en su
movimiento centrifugo. Idea que también queda reflejada en la imagen del Codice Aubin que
representa la misma escena (fig. 6).

“La representacion del Codice Aubin presenta el centro del cosmos en crisis: quienes
lo sostienen con sus rituales, los guerreros 'y sacerdotes, son cortados con la espada
Y la lanza. [...]. Aquello que resalta es la toma del centro del mundo mexica, de
donde emana su poder; por los guerreros de la lanza. El tlacuilo presenta los hechos
que a su juicio cambian el rumbo de la bistoria y que se inscriben, por tanto, en el
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tiempo mitico. La pictografia presenta no solo la matanza de Toxcatl, que da inicio
a la guerra abierta entre ambos ejércitos, sino la imagen que simboliza el fin del
tiempo mexica. Es una imagen de dimensiones cosmicas.” (Magaloni 2003: 24)
“[...] los cortaron las manos y las cabecas y davan de estocadas y de langadas
a todos cuantos topavan, y bhizieron una matangca muy grande [...J. Corria la
sangre por patio como agua cuando llueve; y todo patio estava sembrado de ca-
begas y bracos Yy tripas y cuerpos de hombres muertos. Y por todos los rincones
buscavan los esparioles a los que estaban bivos para matarlos.” (Sahagtin 2001
Jlib. XII, cap. 20]: 1092)

Pero si el tlacuilo del Aubin se centré en el donde, el artista del Lienzo de Tlaxcala
ademds incidio en el qué. Se celebraba la fiesta de Toxcatl, en el mes de mayo, festividad en
la que se pedia el agua tan necesaria para los pueblos agricolas, por eso no es de extrafar
que, como afirma Durdn (1967, I, [cap. VIII]: 255), fuera “de las mas célebres y aventajadas que
estos indios tenian”, convirtiéndose en una fiesta marcador (Guillespie 1989: 162) por su pro-
pio significado indigena. En ella se simbolizaba el cambio del ciclo seco al himedo; también
marcaba el punto algido del sol y el comienzo de su descenso por el reino de las tinieblas.

“Es quizds por esta interaccion /... ], que la conquista se presenta en los documentos
indigenas como una guerra sagrada, anunciada por portentos naturales y deter-
minada por los ciclos del cosmos o las fechas calenddricas.” (Magaloni 2003: 21)

La misma accion de Alvarado se convierte en un momento marcador dentro de la con-
quista, porque senala el final del tiempo mexica y abre el camino hacia una nueva era. Este
hecho, cronologicamente anterior al asedio de Tenochtitlan, se inicia en Toxcatl y se cierra
con la caida de Tenochtitlan “en un paralelismo c6ésmico casi inverosimil” (Magaloni 2003: 28)
puesto que, como afirma Sahagin (2001, [lib. XII, cap. 20]: 1102), el asedio y la toma de la
ciudad se produjeron también en la misma veintena, es decir, en Toxcatl.

La consecuencia inmediata de la accion de Alvarado fue la muerte de Moctezuma, un
nuevo icono delimitador que marco el inicio y el final de un tiempo no solo cronolégico. Su-
puso el fin del tiempo mexica, de sus dioses, de su esencia, iniciindose una nueva era liderada
por nuevos hombres y un nuevo simbolo, la cruz cristiana, que representaba el quincunce
perfecto, cerrando un ciclo ideologico. Un quincunce diferente, pero cuyo mensaje era enten-
dible y perfectamente valido para una cultura que, como la nahua, expresaba su pensamiento
a través de pictografias.

“Este ciclo de luz-oscuridad-luz se aplica a la bistoria de la conquista. Es decir, la
estructura del cosmograma, que reflejaba un orden en el universo, subyacia como
estructura de pensamiento en la mente de los tlacuiloque que pintaron una histo-
ria de la conquista.” (Magaloni 2003: 11-12)

El Lienzo de Tlaxcala es un texto-pintado que plasma a la maniera prehispanica el
punto de vista indigena sobre los acontecimientos de la conquista. Para ello “los historia-
dores indigenas documentan mediante imagenes sintéticas, llamadas pictografias, el qué,
c6mo, cudando y donde de una historia” (Boone 2000: 64-70), y aunque hunde sus raices
en la tradicion antigua, el Lienzo puede enclavarse en lo que Magaloni califica como nueva
estrategia narrativa en la que los tlacuiloque “evidencian una nueva estrategia simbolica y



plastica, en la que el estilo pictorico occidental y los simbolos cristianos son introducidos a
los textos visuales de la conquista, creando en definitiva una nueva escritura iconica” (Ma-
galoni 2003: 13).

Esta nueva corriente también quedé plasmada en el codice de Tlaxcala que, como
hemos comentado al hablar de la caida de Tenochtitlan, utilizaba los convencionalismos y la
estética indigena, pero diluia el mensaje interno. Esto llevaba a Eleanor Wake (2002: 123) a
suponer que los tacuiloque eran mexicas o bien que el artista no fue indigena y que el texto
iconico se prepard en Espana, basandose en el texto alfabético de Mufioz Camargo. Sin embar-
20, no olvidemos que el mismo Munoz Camargo afirmaba que para ese tiempo habia pocos
especialistas que escribieran cédices y menos atin que supieran interpretarlos.

Tampoco hay que perder de vista que el documento pretendia obtener unos beneficios
y que, como en las buenas novelas de misterio, todos los posibles beneficiarios eran sospecho-
s0s. Asi que podemos inferir que los que podian apelar a la gesta de los primeros tlaxcaltecas
que ayudaron a Cortes, o aquellos que no querian que estos obtuvieran ventajas, intentarian
manipular el documento cuya destinataria era la corte espanola.

Pero no solo podemos acusar al codice de manipular el mensaje, porque el propio
Lienzo también es una fuente tendenciosa, desde el momento que omite los ataques a los
espanoles y la participacion de los otros pueblos indigenas como Cempoala, Cholula, Huexo-
tzinco, Chalco, y Texcoco, sino que esta misma ocultacion esta presente en el texto de Munoz
Camargo. Si el codice suaviza la importancia de los tlaxcaltecas, el Lienzo se preocupa por
minimizar la actuacion espanola, aunque intenta ser politicamente correcto, equilibrando las
fuerzas entre los dos bandos, pero dejando claro la inestimable ayuda de los de la Sefioria de
Tlaxcala.

Si el codice surge para hacer mas explicito y visual el relato de Camargo y obtener con
mas facilidad las ansiadas prebendas, reforzando la accion tlaxcalteca, ;como es que el resulta-
do final es justo el opuesto? ;Se debieron estos cambios a un intento deliberado de los artistas
por desacreditar a los tlaxcaltecas en favor de Cortés o simplemente al desconocimiento de los
artistas en las claves internas del documento?

Esta claro que en el codice trabajaron artistas diferentes. Se observa perfectamente en
la ejecucion de los caballos, en el sombreado de las figuras, los escorzos que presentan otras
o la definicion muscular de los guerreros, pero esos datos nos son suficientes para asegurar
que no eran artistas indigenas. El documento se elaboré en una época en la que los colegios
de tradicion europea, como el de Santa Cruz de Tlatelolco, llevaban anos funcionando y di-
fundiendo los conocimientos del viejo continente. Ademas, en Mesoamérica habia una larga
tradicion cultural en la que se valoraba la educacion, el saber y los libros, un conocimiento
que se impartia en los calmecac. Por eso no les era ajeno el mundo de la cultura a la manera
occidental y aprendian rapidamente, tal y como lo constataban los frailes.

No se puede descartar que trabajaran artistas no indigenas, pero tampoco se puede
afirmar que la obra no fuera realizada completamente por ellos. Tenian acceso a libros ilustra-
dos para practicar el dibujo y copiar el gusto europeo, ademas de poder practicar del natural.
¢Cual es el motivo para inferir que los objetos desdibujados y técnicamente inferiores estan
realizados por indigenas?



Tampoco comparto la afirmacion de Eleanor Wake (2002: 31, 134) sobre que los cam-
bios que se aprecian en el codice, que restan mérito a los tlaxcaltecas, se hicieron consciente-
mente, no tanto para favorecer a los espanoles, sino para dafar la imagen de los tlaxcaltecas,
ni que el tlacuilo que los realiz6 fuera mexica y por eso ajusto las cuentas pendientes con los
tlaxcaltecas, eliminando su protagonismo y asi exonerar a su propia gente del asesinato de
Moctezuma, implicando a los espanoles.

V. Armas y armaduras

El Lienzo de Tlaxcala no solo es un documento interesantisimo por el reto de descifrar sus
claves internas, sino que también es una fuente muy valiosa para quienes estamos interesamos
en la guerra mesoamericana, ya que ofrece la oportunidad de desvelar muchas de sus claves
(Bueno 2007), por ejemplo su tictica. Las ldminas 42 y 45 muestran el orden de la batalla y
cOmo preparaban las canoas para la batalla naval que ahogé a Tenochtitlan (Bueno 2005).
Descripciones de los uniformes militares en sus elementos defensivos como los bellos cascos,
simulando 4guilas u ocelotes, fielmente representados en las laminas 15 o 34; los variadisimos
chimaillis, escudos redondos con un diametro de 20 a 75 cm., que recibian diferentes nombres
segun sus disenos y materiales, como los cuaubchimallis de madera, mas resistentes para el
combate que aparecen en multitud de laminas 9, 12, 13, 14, 15, 16, 19, 26, etc. Ademas, las
rodelas y las flechas eran los simbolos que indicaban en los codices un conflicto bélico, sin
olvidar que eran los atributos de algunos dioses, aunque estos eran estaban mas elaborados y
realizados con materiales preciosos como plumas, turquesas, oro, etc. (Sahagun 2001, II, [lib.
XII, cap. 4]: 1072).

La coraza de algodon o ichcabuipilli también aparece representada en multitud de
ocasiones. Se confeccionaba con una mezcla de algodon y sal que la impermeabilizaba y
la hacia mas resistente (Hassig 1988: 87; Peterson 1952: 14). Estas “armaduras” no solo pro-
tegian, sino que por la ligereza de su material permitian la movilidad de los guerreros vy,
ademas, eran transpirables, cualidad que enseguida persuadio a los espanoles para adoptar-
las en perjuicio de sus pesadas armaduras, como se aprecia en la lamina 32 del Lienzo de
Tlaxcala (fig. 7).

La honda o Temalatl también formaba parte de las armas mesoamericanas. Se ela-
boraba con fibras de maguey y los proyectiles con arcilla o piedra volcanica (Hassig 1992:
189, 190). Asi como la maza o Quaubololli a cuyo mango de madera se insertaba una piedra
redonda. A veces, los términos maza y macana se utilizan como sinonimos, sin embargo, la
diferencia entre ambas estriba en que a esta Gltima no se le anadia ninguna piedra (Cervera
2007).

Durante los trabajos arqueologicos del Templo Mayor aparecieron mazas de obsidia-
na y basalto como ofrendas (Gonzilez Rul 1997: 50-52), quizds como simbolos de poder y
gobierno, representando cetros (Athie 2001: 115). Al final del mango colocaban una correa
para sujetarlo al brazo (lIamina 22) igual que se observa en el macudbuitl representado en las
laminas 39 y 40 del Lienzo (fig. 8).

El arco o tlabuitolli también aparece insistentemente en las laminas 31, 35, 30, 37, jun-
to a flechas o mitl, cuyas puntas se realizaban en obsidiana o pedernal, que se pegaban con
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resina de pino (Hassig 1988: 80, laminas Lienzo Tlaxcala 22, 25, 33, 34, 52). Se guardaban en
el carcaj o micomitl, colocado en la espalda y que se confeccionaba con piel de coyote o de
jaguar. Lo utilizaban los guerreros de rangos inferiores que no portaban ningin tipo de insig-
nia en la espalda (laminas 31, 35, 36, 37, 51) (Penafiel 1903).

Las lanzas o teputzopilli aparecen con puntas variadas. En las laminas 13, 14, 21 se observan
las de forma de rombo en las que se insertaban navajas de obsidiana, en las laminas 15 y 17 apa-
recen las mortiferas puntas de arpon o las mas simples de punta afilada o tlazontectli (Tezozomoc
2001 [cap. XLIII]: 193). En el conjunto de las armas arrojadizas no se puede olvidar el atlatl. Esta
es un arma muy representada en el arte mesoamericano, guerreros y dioses la portaban como
simbolo de su estatus. Los dardos o minacachalli eran elaborados con madera de roble y en sus
extremos se colocaban plumas (Hassig 1988: 77), la punta podia estar endurecida al fuego o ser
de obsidiana, pedernal, espinas de pescado y algunas veces de cobre. También recibia el mismo
nombre un tipo de lanza cuya punta terminaba en forma de arpon (Iamina 15, 17) que se utilizaba
para pescar y cazar y se reciclé con gran éxito para la guerra (Tezozomoc 2001 [cap. XLIII]: 193),
porque su temible punta se elaboraba con “resistentes espinas de pescado, las que originalmente
procedian de la caceria lacustre” (Lameiras 1985: 122). Por su forma resultaba extremadamente
dificil de extraer una vez que penetraba en el cuerpo, asegurando la infeccion generalizada en el
enemigo.

También aparece profusamente representado el macudhbuitl, mal llamada espada
mexica. Estaba formado por un mango de madera al que se le insertaban navajas de obsi-
diana. En el Lienzo se distingue la version de 50 a 70 cm. (laminas 9, 13, 14, 17, 18, 22, 31)
y otra mas pequena denominada macudhbuitzoctli de 50 cm. (Iaminas 18, 22). La diferencia
no estibaba solo en el tamafo, sino en el nimero de navajas, y como hemos comentado,
al final del mango llevaba una correa para ajustarlo a la muneca, como se aprecia en las
laminas 39 y 40.

Segun la mayoria de las fuentes, el macudhuitl era un arma terrorifica, tanto las picto-
grafias como los textos europeos describen su fabuloso poder de corte, capaz de seccionar
de un tajo la cabeza de un caballo “[...] y entonces dieron una cuchillada a la yegua, que le
cortaron el pescuezo en redondo, y alli quedé muerta” (Sahagian 2001, I, [lib. 3, cap. 4]: 300),
a pesar de la afirmacion del franciscano debemos, nuevamente, cuestionar la veracidad de los
documentos a tenor de los resultados de un reciente estudio (Cervera 2006) patrocinado por
la Royal Armoury, en el que se hizo una reconstruccion, siguiendo fielmente los datos que
proporcionaban las fuentes.

Anteriormente se habian hecho algunas reconstrucciones, aunque no se llevo hasta
sus ultimas consecuencias para conocer el verdadero potencial bélico y su capacidad de
corte (Pohl 1991, 2001). El trabajo de Marco Cervera (2006) mostr6 que el filo de la obsi-
diana, aplicada sobre la extremidad de un cerdo, cortaba sin problemas la piel y el mus-
culo del animal. Pero al toparse con el hueso la navaja se rompia en multiples microlascas
que se incrustaban en el hueso. Es de suponer que el verdadero poder del macudbuitl
residia en la infeccion generalizada que provocaban los microlitos de obsidiana, que qui-
zas desembocaba en la muerte del herido, mas que en su capacidad de corte, desmintien-
do, una vez mas, las rotundas afirmaciones de las fuentes. Sin embargo, el estudio de las
armas a través del Lienzo de Tlaxcala no es mas que un apunte que se desarrollard en un
futuro trabajo.



VI. Reflexiones finales

El Lienzo de Tlaxcala, en sus multiples copias, fragmentos, etc., pretendié obtener de la Coro-
na espanola el reconocimiento del esfuerzo de los gobernantes y de los guerreros tlaxcaltecas
como fieles aliados de Hernan Cortés. Convencidos de que sin su colaboracion los espafoles
no hubieran podido doblegar el poder mexica, decidieron utilizar los cauces legales de la épo-
ca y preparar seis embajadas con destino a Espana, para exponer sus peticiones.

Los documentos pictograficos que utilizaron formaban parte de una nueva realidad vy,
por lo tanto, esta se representaba con nuevas convenciones estéticas, pero sin abandonar las
tradicionales. Tradicion que quizds no fue comprendida por los que debian hacer efectivos los
privilegios solicitados.

Aunque otros documentos narran la conquista de México, la excepcionalidad del Liern-
zo de Tlaxcala radica en que es un verdadero diario de campo que recoge el dia a dia de las
batallas. Sus iconos estaban cargados de un lenguaje hermético para los funcionarios de la
corte espanola, aunque algunos convencionalismos utilizados también fueron practicados por
los pintores occidentales. Otros, como el quincunce, pertenecian al ethos social mesoamerica-
no, que distaban mucho de la concepcion europeaEstos iconos remarcaban una y otra vez el
alfa y el omega, el fin y el inicio de un ciclo, de una era. El nacimiento de un nuevo mundo,
una estructuracion que formaba parte del pensamiento indigena, un nuevo sol presidido por
Quetzal-Cortés, una sexta era en la que el hombre de maiz daba paso al hombre de metal.
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