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En circunstancias normales, ¢l teatro que vivié Espafia tras su guerra
civil hubiera consumido, todo lo mds, una generacioén de autores, directores
¥ actores. Sin embargo, una prolongada postgucrra condujo a nuestra escena
a ofra no menos dilatada situacién anémala. A ello contribuyd, sin duda, el
talante de los vencedares, el logico control a que sometieron los canales de
informaci6n y difusién, y, por consiguiente, un estado excepcional (a veces,
de excepeion) en cl que hacian vida corricnte las diferentes artes de la
representacién. Lo que hubiera sido simple y puntual censura se convirtié en
una situacion absolutamente normal y corricnte. El teatro espafiol después de
la guerra, pues, es la historia de una larga y lentisima frustracién, cn donde,
sin cmbargo, los creadores llegaron a encontrar peculiarces vias de desarrollo
4 5u8 procesos creativos, obligados por un sistema que se les hizo habitual.

Dada la amplitud dcl temario que se desprende del planteamicnto ante-
rior, trazaremos unas lincas gencrales en donde centrar ¢se par de cucstiones
quc merece la pena destacar dentro del Cologuio “Escritores espaiioles
exiliados en Francia”. Por lo tanto, no ser tan importante quc hablemos hoy
del teatro espafiol después de la gucrra, como si de las consccuencias que de
aquel momento se derivaron para los dramaturgos cspafioles que tuvieron
quc adoptar alguno de los tradicionales modos de exilio.

De sobra cs conocida la circunstancia® que hizo posible, en 1939, la
desmembraci6n del teatro espafiol. Dos bandos politicos y artisticos se cons-

1. Véase, dentro de labibliografia bisica, Teatro espasiol de postguerra, ].E. Aragonés,
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tituyeron a final de la guerra. Uno permanecid; otro s¢ fue. Como hemos
dicho en otros lugares?, las obras que definen de manera mds auténtica al
teatro espaiiol son evidentemente las que se hacfan a diario ¢n los €sCenarios
de la geografia nacional. Por eso, aunque quisiéramos, no podemos estar de
acuerdo con el cxcelente critico Ricardo Doménech, cuando dijo: “En la
inmediata postguerra son ellos jlos exiliados! quicnes, fucra de Espafia,
hacen ¢l verdadcro teatro espaiiol” (Doménech, {19771, p. 194). En ese
momento, ¢l teatro cspafiol era el quc convivia con la censura, ¢l que se
adaptaba a clla, el que podia sobrevivir, Un breve repaso a aquellas cartele-
ras aclara cualquicr duda. Desde los éxitos de Torrado Mosquita en palacio
(1940), El famoso Carballeria (1940), La madre guapa (1940), Chiruca
(1941), La duquesa de Chiruca (1942) o Pemin Por la Virgen capitana
(1940), Hay siete pecados (1943) o La hidalga limosnera (1944), a las
cxcentricidades de Jardiel Poncela Eloisa estd debajo de un almendro
(1940), Madre (el drama padre) (1941} o Los habitantes de la casa
deshabitada (1942) (excentricidades que pagd a elcvado precio), o la creacion de
la comedia de evasitn, hasta llegar a significativas reposiciones de no menos
significativos dramaturgos (Mufioz Seca, hermanos Alvarcz Quintcro o el mis-
mo Benaveate), todo eso, repetimos, era el auténtico watro cspafiol.

Observemos que tanto tematica como estilisticamente, la escena espafio-
la de los cuarenta se poblé de naderias, que a veces podian ilcgar a ingenio-
s0s jucgos de situacién, Autores hubo que disponjan de una privilegiada
capacidad para dramatizar, y que sélo las peculiares circunstancias que
rodeaban a Ia sociedad neofranquista impidicron que alcanzaran notables
niveles en la creacién artistica. Los casos de Enrique Jardiel Ponccela, Edgar

Madrid, 1974; El Teatro desde 1939; en “Historia de la literatura espaiiola”, R. Doménech, val TV,
Madrid, 1980; Documentos sobre el teatro espariol contempordneo, L. Garcia Lorenzo,
Madrid, 1981; Teatro social en Espafia, F. Garcia Pavén, Madrid, 1962; Literatura de la
posiguerra: el teatro, J. Garcia Templado, Madrid, 1981; Veinte anos de teatro en Esparia.
A Marquetie, Madrid, 1959; Treinta afios deteatrode laderecha, . Monledn, Madrid, 1871,
El teatro desde 1936, C. Oliva, Madrid, 1989; Direcciones delteatro espafiol de postguerra,
M.P. Pérez-Standfield, Madrid, 1983; Literatura espaiiola fascista, 1. Rodriguez Puériolas;
Historia del teatro espaniol, siglo XX, F. Ruiz Ramén, Madrid, 1975; El teatro de los anos
sefenta, R. Salvat, Barcelona, 1974; Historia de la literatura espafiola 6/2, en “Literatura
Actual”, S, Sanz Villanueva, Madrid, 1984; Elteatro espasiol y sus directrices contempord-
neas, V. Urbano, Madrid, 1972.
2. Ver El teatro desde 1936, ob. cit, sobre todo los capitules 15, T y IV.

32



Escritores espaiioles exiliados en Francia. Agustin Gémez-Arcos

Neville, Carlos Llopis, Antonio de Lara {Tono) e José Lépez Rubio son
reveladores del momento. Todos ellos fueron grandes constructores de come-
dias, diezmadas en su conjunto por iener que hablar de nada.

Cualquier relacién de estrenos del momento es e mejor baremo para
saber qué sucedia en aquel teatro. Obras como Mis abuelos son dos nifios,
de Ramén Carridn, ;O mi nifial, de Pérez Ferndndez y Quintero, Celedonio
se divierte, de Prada, Déjeme usted que me ria, de José de Lucio, y Se
alquila un novio, de Sudrez de Deza, son una muestra de o que veiz ¢l
pablico de los primeros afios de postguerra®. Teatro que, en ¢l mejor de los
casos, se caraclerizaba por basarse en unos textos de innegablcs calidades
literarias, construidos dentro de las mds ortodoxas normas escénicas —
ponderando aquello que llamaban carpinteria teatral—, sencilla cscenografia
cnmarcada en los tradicionales tres actos, que trataban de una temdtica
eminentemente amorosa, dentro de la defensa de los mds tradicionales valo-
res morales de Ia familia, el matrimonio y el individuo, lo que proporcionaba
un nivel ideol6gico ausente de toda intencionalidad, mds bien descargado de
ella —lo que define ¢l concepto de “teatro de evasién™—, escrito, pensado y
actuado para beneficio exclusivo de la clase media burguesa, que, viéndose
reflejada en el escenario, debia sentirse halagada y mimada por los artistas.
Estas conclusiones generales definen de mancra bastante precisa un tipo de
comedia que protagoniza cumplidamente ¢l tcatro de una década.

A lo largo de csos primeros aflos, la escena espafiola apenas si experi-
mcnta el mis minimo avance. La prueba de que también cl teatro se encontré
en una larguisima postguerra la lenemos, precisamente, en el mucho tiempo
que tard6 en producirse los primeros intentos innovadores. Serfa al acabar la
IT Guerra Mundial, cuando los compongenices del colectivo “Arte Nuevo” se
dieron a conocer en el panorama de la escena espafiola®. Un conocimiento en
cualquier caso privado, pues dificilmente llegd al gran pablico, ya que no se
desarrollé en locales comerciales. S6lo en 1949, justamente diez afios des-
pués de acabadz la guerra, una obra ¥ un autor lograrian romper con los
tradicionales y acomodados esquemas de la comedia de cvasién: Historia de
una escalera, del nuevo dramaturgo Antonio Buero Vallejo.

3. Santos Sanz, 1984, pp. 208-211.
4. Ver Teatro de vanguardia {15 obras de Arte Nuevo), Ed, Permin, Madrid, 1949,
prélogo de Alfredo Marquerie y estudio de Antonio Rodriguez de Ledn,
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Mientras, los exiliados fueron difuninando su influencia tanto en Améri-
ca como en Europa. Las posibilidades de supervivencia de autores, actores y
actrices que permanecieron ficles a los principios de la Republica, se habjan
centrado en paises lejanos. Aunque algunos de ellos permanccieron tempo-
raimente en Francia o Inglaterra, el primer exilio espafiol busc6 su hogar en
América, sobre todo en Méjico y Argentina. El Comité Mexicano de Ayuda
a los Republicanos hizo posible una serie de travesias desde Francia, que
pobld el pafs azteca de millares de espafioics. Cuba, la Repiblica Dominica-
na, Uruguay y Chile fueron también lugares en donde recomponer nuevas
trayectorias. Los universitarios eligieron preferentemente Estados Unidos,
apoyados en la tradicion de la enseflanza de la lengua de Cervantes en los
mds importantes centros de estudio del mundo.

Inglaterra y Francia fueron lugares de paso. Francia que podia haber
sido un 18gico y cercano paraiso antifascista espafiol, se convirtié en zona
peligrosa, dada la conducta de Petain con sus invasores alcmanes. Muchos
republicanos fueron extraditados a Espafia o encetrados en campos de
concentracion. América, como hemos dicho, se constituyé en el principal
horizonte del exiliado cspafol®.

La diversidad geogrfica en donde siguicron sus trabajos los transterrados,
las dificultades de relacién entre ellos, la imposibilidad de identificar los
objetivos de dichos creadores, origing tantas estéticas y lineas de desarrollo
como individuos. Bien poco tenfa que ver 1o que escribian en Buenos Aires
autores tan distintos como Alberti, Grau o Casona, con lo que hacia Max
Aub y Leén Felipe en Méjico, José Ricardo Morales en Santiago de Chile,
Pedro Salinas en Nueva York, y hasta Salvador de Madariaga en Oxford.
Todos ellos, exiliados de la primera hornada, crearon un ieatro bien diferen-
ciado, rico en sus intenciones, pero al que falté un neoesario piblico. Sélo
Casona estrend con regularidad y para espectadores tan de teatro, y tan
convencionales, que regresé a Espafia mucho antes que terminara €l régimen
de Franco,

Habldbamos antes de un primer exilio, para distinguir la gran salida
inicial del pais de intelectuales republicanos al lerminar la guerra, del que se
produjo avanzados los afios, cuando la consolidacién del régimen de Franco
cra una realidad. Sc citan, pues, al menos, dos exilios, unidos por sus moti-

S. Ver El exilio espaiiol de 1939, libro colectivo dirigido por José Luis Abellan, seis
volimenes, Madrid, Taurus, 1976.
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vaciones y diferenciados en los afios. El scgundo, el de aquéllos que se
habian sometido a la prucba de la lucha interior, esperanzados en la hipétetica
brevedad de ia dictadura, a diferencia del anterior se convirtié en un lento y
paulatino chorreo de persenas hacia ¢l exterior, sin otra motivacién que la
basqueda de un espacio en donde desarrollar una labor, no necesariamente
artistica o cultural, en plena libertad. Por otra parte, este segundo exilio no
solo serd de cardcter pelitico, como ¢l anterior, sino que admitird la variante
de lo artistico; es decir, autores que salen de Espafia por sus ideas politicas,
pero también porque quiercn desarrollar un trabajo que consideran imposible
de llevar a cabo en su pais. La aceptacién de la principal potencia mundial,
los Estados Unidos, del régimen de Franco fue la sefial inequivoca de que la
situaciGn se iba a prolongar mucho mis de lo csperado. José Antonio Rial,
Jos€ Maria Camps, Paco Ignacio Taibo, primeramente y en el terreno del
teatro, José Martin Elizondo y Manuel Martincz Azafla, después, y con
deslino en ¢l sur de Francia, mantuvieron un constante exilio, en el que no
faltaron figuras de la importancia de Fernando Arrabal y Agustin Gomez
Arcos (que antes pasé por Inglaterra), representativos més del exilio artisti-
co que dei politico. Unos y otros formaron una escena invisible en el panora-
ma del arte dramdtico espafiol, cuya principal caracieristica, a falta de ele-
mentos englobadores temética y estéticamente, es la ausencia de elementos
comunes. En efccto, la imposible relacién entre la mayoria de los exiliados,
sus diferentes procedencias —unos del propio terreno del teatro; otros de la
pocsia; algunos de la novela; del cine los menos—, la reilerada ausencia de
objetivos comunes, hizo posible que este icatro sea el teatro de cada uno de
sus integrantes. Ni el poético entorno en el que Alberti propone sus obras
tiene nada que ver con otro tipo de poesfa dramditica, el del convencional
Casona, ni las Gltimas obras del nunca comprendido Jacinto Grau encontra-
ron continuacién en los experimentos de lenguaje de Max Aub o de José
Ricardo Morales, separados entre s por una contumaz temdtica del primero,
referida a los transterrados, y la permanencia en el terreno del absurdo del
segundo,

Mis curioso resulta €l triste pago que los exiliados recibieron a su
regreso, cuando ninguno -a excepcién de Casona, ¥y por causas de todos bien
conocidas’- logré triunfar en su pais de origen. Sus estrenos fueron mas

6. Ver ¢l significativo prélogo de Federico Carlos Sdinz de Robles a las Obras
completas del autor asturiano, editadas por Aguilar en Madrid, 1961,
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bien sucesos aislados, hitos, debidos a su caricier excepcional y puntual de
homenaje o celebracion, més que a un cierto reclamo del pablico habitual.
Estd claro que éste no necesité a los exiliados, ni los exiliados pudicron
encontrar férmulas de aproximacién a un espectador totalmente extrafio.

Circunstancia diferente fue la acontccida con los directores, actores y
actrices transterrados. Si bien algunos salieron de Espafia en ¢l 39, la mayo-
ria se encontraba en aquel momento trabajando en América, en las habitua-
les giras que, de tiempo atrds, efectuaban las compafias. Ellos, en general,
no permanccieron aferrados a un concepio de exilio tan fuerte y delerminan-
te como el de los autorcs. Asi pues, unos antes, otros después, fueron
volviendo de manera més continuada desde principios de la postguerra.
Salvo Margarita Xirgu, que muri6 en América sin poder rcalizar su sucfio de
ser enterrada cn Espaiia, y no pocos mds (Manolo Perales, Pilar Lebron,
Pepe Caparrés y Mari Carmen Gordén, Antonio Herrero, cntre otros), la
mayoria de los que se encontraban lejos dc Espaa al principio de la post-
guerra, fueron regresando (Lola Menbrives, Alberto Closas, los Alvarez
Diosdado, Amelia de la Torre, Ana Maria Custodio, Mari Carrillo, Valeriano
Ledn, Aurora Redondo, Pepe Alfayate, Alfonso Muiioz, Irene Lopez Heredia,
Josclina Diaz y un larguisimo etcétera). Otros, en cambio, como Pedro
Lopez Lagar, Edmundo Barbero o Antonio Bencduco, en América, y la
Casares, en Francia, solo volvieron para intervenir ¢n repartos esporddicos.

Los autores, sin embargo, salvo excepciones, fueron maés fieles al con-
cepto de transicrrados. Arniches, muy mayor ya, volvié pronto para morir en
Espafia. Mucho miés tardé cn hacerlo Casona, y en circunstancias lotalmente
diferentes. Manuel Altolaguirre murié aqui, de accidente, precisamente en
una de sus visitas temporales. Regresos méds o menos callados, sin alharacas
ni manifiestos, fueron los de José Bergamin o el director José Estruch,
continuador de la labor de Margarita Xirgu en Monlevideo. Otros, como
José Marfa Camps, regresaron muy a finales de la dictadura, y sin fijar una
residencia definitiva. También en pleno gobierno de Franco, Max Aub y
Ramdén J. Sender probaron ¢l regreso temporal, mds volvicron a cruzar el
Atldntico por una absoluta falta de convencimiento: la Espaia de los setenta
1o era su Espafia. Murieron all, como lo habian hecho otros muchos sin la
posibilidad de ver a los suyos de nuevo: Jacinto Grau, Ledn Felipe y Pedro
Salinas. Alberti sélo regresé una vez muerto Franco. Y todavia hay quien
tras més de una década de Constitucidn, siguen sin volver. Los motivos no
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son ya politicos, sino humanos. Son tantas las raices que echaron allende los
mares, quc a la tierra que los vio nacer s6lo vuelven de vacaciones. Es cl
caso dc José Ricardo Morales o José Antonio Rial.

En Francia, como antes apuntibamos, se produjo un exilio més tardio,
de aulores que sc¢ integraron en ese pais por motivos distintos de los que
abandonaron Espaia en los aflos inmediatos a la Guerra Civil, salvo el caso
de la citada Maria Casarcs, hija del presidente Casares Quiroga. Nos esta-
mos refiricndo a los ya citados José Martin Elizondo y Manuel Martincz
Azafa. La dramaturga de ambos nace de una mas acentuada actividad
politica, que desarroflaron cn tomne al teatro, no sélo escribiendo, sino parti-
cipando activamente en montajes. Hicieron un teatro de militancia, del que
surgicron producciones conectadas con una critica en todos los érdencs a la
dictadura de Franco. Era un teatro mds radicalizado que el que salia de
América Latina, Desde Toulouse, Martin Elizondo, con la creacion de “Los
Amigos del Teatro Espaiiol”, y desde Burdeos, Martincz Azafia, con la
puesta cn marcha de un departamento universitario de teatro, produjeron el
mds importante foco de resistencia, y de aproximacién a las nuevas corricn-
tes europeistas.

Pcro deciamos atrds quc no era este teatro de cxiliados, ain siendo
estéticamente importante, el que represcntaba en verdad a la escena espaio-
la. Habldbamos de los largos diez afios que habia costado encontrar, tras el
fin de 1a Guerra Civil, un punto de conexién con ¢l leatro comprometido,
hecho para pensar, aunque impropio del momento histérico. Aquella Histo-
ria de una escalera no fue sino el comienzo de algo que tardaria por lo
menos otros dicz afios, en consolidarse en el panorama de Ia escena cspafio-
la. Nos referimos a la ilamada, con peor o mcjor atino, “generacion realista”.
S6lo muy a final de los afios cincuenta, un grupo de dramaturgos ofrecia un
teatro diferente al comercial, un teatro de intenciones y determinados niveles
de critica, un teatro més o menos diferente al que la comedia burgucsa
imperante habia acostumbrado de los espectadores del momeato. Antonio
Buero Vallejo y Alfonso Sastre, sobre todo, habian empezado ¢l camino.
Estrenaban y eran considerados como absolutamente normales en las carle-
leras del momento, y, lo que es mis significativo, habfan alentado la conti-
nuacién de otra serie de autores que veian, en sus formulas escénicas, una
posible dignificacién del teatro espaiiol. E) primer Alfonso Paso, Jos€ Martin
Recuerda, Carlos Muiiiz, Lauro Olmo, Ricardo Rodriguez Buded, José Ma-
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ria Rodriguez Méndez, principalmente, llevaron a los escenarios un sobrio
concepto de la cruda realidad de muchos dc los aspectos cotidianos de la
vida comin espafiola de entonces. Por esas mismas razones, todos esos
autores, que cmpezaron & acaparar los principales premios de concursos y
convocatorias para nuevos dramaturgos, tuvieron serias dificultades con la
censura, que de esa forma se erigia en principal control de la escritura
escénica.

En los afios cincuenta, pues, el teatro espafiol —todavia tildable como
de posiguerra, por razones que cnseguida comprobaremos— se dividié en el
que no tenfa problemas con la censura y el que los tenfa. Este Qltimo, que era
el de los realistas, aparccia de vez en cuando per los escenarios comerciales,
con €éxitos relativos, pero éxitos. De alguna manera representaba atn a la
postgucrra pues manifestaba una oposicién con los vencedores de veinte
afios antes. Oposicién que si no se vefa en los medios de comunicacion, al
menos s¢ intentaba en 1os escenarios. Pero también €l otro teatro, el habitual,
el de la comedia burgucsa continuadora del llamado “teatro de evasion”, era
represeniative de la citada postguerra, pues sus personajes segufan aferrin-
dose a los modos continuistas de una situacién dominada por la felicidad y el
optimismo. Una vez consolidado cl régimen, gracias a la cntrada en la
Organizacién Europea de Cooperacion Econémica, ¢n 1958, y, sobre todo, a
la pucsia en marcha del I Plan de Desarrollo, en 19627, los £Scenarios
habituales comenzaban a respirar motivos que reflejaran una sociedad empe-
fiada cn el intento dcl bienestar y del confort. Es un momento en el quc,
maniatada la prensa, Espafia invita a respirar un clima triunfalista. La llega-
da de Eiscnhower a Madrid, precisamente a finales del 59, es la rdbrica del
reconocimienio mundial del régimen. El teatro, casado definitivamente con
una paternalista censura que impedird ver cl lado malo de las cosas, no tiene
mis remedio que vegelar en medio de su mediocridad. La misma mediocri-
dad quc mueve las aspiraciones dcl pequefio burgués espaiol de los sesenta.
Para cllos, y para el poder por supuesto, Ja guerra habia acabado hacia
muchos afios. Para unos pocos, justamente para fos que en €l terreno del
teatro scguian luchando aqui o all4, no.

Los afios sesenta van a scr testigos de dos fendmenos de considerable
importancia, en el terreno del teatro. Por un lado, ¢l desarrollo de la comedia

7. La Repiblica. La Era de Franco. En “Historia de Espafia Alfaguara VII7, 7 ed,
Madrid, 1979
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burguesa de posiguerra que llega a su més alto grado de evasitn posible; de
otro, la definitiva aparicién de ese pequefio grupo de autores que apoyan
dicididamente las aportaciones que Bucro Vallcjo, Alfonso Sastre y el pri-
mer Alfonso Paso habian iniciade en la década anterior, con un estilo alter-
nativo a la comedia de cvasion, que vino a llamarse, por una seric de
circunstancias, “realista”. Si estos scgundos llenaban enseguida las péginas
de estudios y tesis universitarias, més que los teatros, aquéllos poblaban los
locales de toda Espaiia. El auge de un autor como Alfonso Paso es, evidente-
mente, emblemdtico. Director y dramaturgo del grupo “Arte Nuevo”, junto a
Alfonso Sastre, Pepe Gorddn y otros, pasa sus primeros afios de dedicacién
al teatro en el empefio de conseguir un nuevo teatro realista y comprometi-
do, sin perder en absoluto un amplio sentido del humor, aunque termine por
claudicar ante la comercializacién més evidente. Frente al acoso de empresa-
rios y actores quc sélo descaban el més inmediato rendimiento en ¢l negocio
teatral, empezo a producir comedias en namero tan elevado que llegd a 1ener
més de una decena, a la vez, en locales de Madrid, Su obra respondia
exactamente al teatro de ingenio y evasidn que habfa caracterizado a la
comedia burguesa de postguerra, quizd con una mayor perfeccién técnica
que no ocultaba sus sensibles limitaciones. Era un teatro querido y requerido
por ¢l pablico de entonces. Nunca quedé mds evidente el aforismo de si el
teatro ticne siempre el phblico que se merece, éste, por pura reciprocidad,
dispone también del teatro que se merece,

Si el discurrir del teatro comercial espafiol de postguerra sucedfa con
toda comodidad por los cscenarios nacionales durante casi toda la dictadura,
el teatro alternativo, aquél que en los cincuenta propusieran los autores
realistas, se desarrollaba con toda incomodidad. Y no sélo por los rcalistas,
que llegaron incluso a definir una cstética de expresién, aunque con grandes
varfables entre ellos mismos. En los afios sesenta, otro grupo de autores
irrumpié en el panorama del teatro espafiol, bien que con menores posibili-
dades cara a los locales comerciales. Se trataba de la generacion que asi
misma se llamé “simbolista”. Estos se relacionaban con los realistas por su
evidente posicin contraria al régimen, por su defensa de la libertad y por
situarse en las antipodas de las férmulas convencionales de la comedia
burguesa. Sin embargo, se distingufan de aquéllos por experimentar férmu-
las novedosas, la mayoria procedentes de recursos plésticos que en ¢l extran-
jero empezaban a manejarse, alejados siempre del realismo caracterizador de
los primeros. El simbolo escénico era el principal elemento de su lenguaje
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teatral, y de ahf que los autores més rcpresentativos del movimiento, o los
que cscribieron manifiestos y declaraciones de principio, se bautizasen como
tales “simbolistas”.

Tanto rcalistas como simbolistas, con sus evidenciadas diferencias esté-
ticas, planearon sobre una temética no tan distinta. Por ejemplo son conti-
nuas Jas referencias a la guerra, al pasado, a las férmulas d¢ control, al
manejo dc las clases dirigentes; a veces representadas por vias de referentes
dircctos, otras por referentes indirectos. Por primera vez durante muchos
afios, el teatro es rceeptor de un estado de la cuestién politica. Algo que s6lo
en la literatura del exilio s¢ habia producido y, que si sc realiza con cstos
nuevos autores, es con la condicion de tener que vérselas con la censura.

Comprobamos, pucs, que las férmulas que utiliza el teatro de oposicion
siguen sicndo un modo de rechazo de una situacién no aceptada por unos y
otros. Al tiempo, continda manejando formas de utilizacion del escenario
como oposicién a un modo de gobiemno que habia sido implantado tras la
guerra civil. Por consiguiente, la postguerra llega perfectamente hasta los
{iltimos coletazos del régimen {ranquista. De la misma mancra que se dijo
que la Guerra Civil acabd el mismo dfa que los cspafioles votaron la Consti-
lucién de 1978, la escena espafiola inicié un nucvo camino — jmejor?,
(peor?— cuando la censura, ¢ sindicato unico de trabajadores dcl teatro, y
otras formas indelebles 4l drama nacional dcsaparecieron por real decreto.
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