LOS PINTORES EXTREMENOS EN LAS
EXPOSICIONES NACIONALES DE
BELLAS ARTES (1924-1936)

por Teresa ARCE

Las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, iniciadas en 1856 por Real
Decreto de Isabel Il de 28 de diciembre de 1853, constituyen, por su caricter
estatal,la mayor muestra oficial de arte espafiol ala que concurren los artistas
vivos. Y, estructuradas inicialmente en cinco Secciones —Pintura, Escultura,
Grabado, Arquitectura y Arte Decorativo—, es, sin embargo, la Seccién de
Pintura el eje fundamental de las mismas.

Nacidas para proteger las Artes y promocionar a los artistas, las Naciona-
les perviven todavia al iniciarse la segunda década del s. XX conlos criterios y
conceptos establecidos en el XIX. Asi su disociacién con un arte nuevo que
intenta seguir el ritmo europeo, el auge de exposiciones individuales y colec-
tivas, promovidas por galerias privadas o instituciones artisticas, las exposi-
ciones regionales, fruto de una sensibilidad descentralizadora, la creciente
publicacién de libros y revistas de arte, y las agrupaciones de artistas, han ido
creando la conciencia de una decadencia. Pero, aunque su pervivencia se
cuestione incesantemente, estos Certimenes superaran los cambios politi-
cos encuadrados siempre, como pieza fundamental de la politica cultural en
una actividad gubernamental. '

Histéricamente son momentos de crisis: entre 1924 y 1936 se cierradefi-
nitivamente el periodo de la Restauracién Alfonsina, bajo la Dictadura im-
plantada por Primo de Rivera primero, y con la instauracién de la Segunda
Repiblica después, lo que desembocari en la dramatica guerra civil.

Y, sin embargo, a pesar de agruparse las Exposiciones en dos regimenes
politicos tan claramente diferenciados (1924, 1926 y 1930 bajo la Dictadura;
1932,1934y 1936 bajo la Repiblica),adolecen en ambos de una excesiva tra-
ma burocritica que no sabe desligarse de unas muy hondas raices decimoné-
nicas, y que se articulan con prolija minuciosidad en las disposiciones légales
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que las reglamenta. _ .

Calificadas por criticos como Juan de la Encina como «viveros de caci-
quismo artistico»!,y por José Francés como «refugio de los amigos del escala-
fény del encasillamiento por categorias»?, resalta de afio en afio laburocracia
que las mediatizay laduraluchadejuradosy expositores en unaauténtica po-
litica electoral tras las medallas, algunos dineros y la gloria oficial, alcanzada
no siempre con armas legitimas. Pero estas denuncias no impiden sucesivas
convocatorias, que vienen a disipar las inquietudes surgidas entre los artistas
amantes de una jerarquizacién en el oficio. Las voces de cambio se acallan con
numerosas precisiones y alteraciones que conducen a tres Reglamentos dis-
tintos —1924,1934y 1936—, que sustituyen al otorgado por Maura en 1903,
yque en ningln caso abordan sustancialmente su necesaria regeneracion. Pe-
ro en todas las ocasiones -®Directorio Militar, Directorio Civil, Reptublica—
las Exposiciones Nacionales son utilizadas como instrumento de normaliza-
ciéndelavidanacional;lo que explicaque,aun conlos mis graves sucesos, no
se suspenda su ritmo bianual, excepto entre 1926 y 1930, pero por razones
artistico-presupuestarias>.

Concebidas como exposiciones de primavera, se inauguran, con peque-
fios margenes de diferencia, durante la segunda quincena del mes de mayo,
para prorrogarse hasta los primeros dias de julio; y s6lo en 1936, las mismas
razones de organizacién que motivan su cambio de ubicacién, hacen que se
inaugure el cuatro de julio, retraso por el que la sublevacién militar del 18 de -
julio trunca su normal desarrollo*. Pero en todo caso, la apertura de las salas
en los Palacios del Retiro de Madrid constituye, por su magnitud, un gran
acontecimiento social y artistico.

A comienzos de mayo las diferentes asociaciones artisticas, entre las que
destaca el Circulo de Bellas Artes, comienzan a abrir sus puertas a todos aque-
llos artistas que van llegando desde sus respectivas provincias para asistir al
dia del «barnizaje», en el que con las obras ya colgadas podrdn dar los Gltimos
toques antes de la inauguracién oficial. Es un dia de nerviosismo, de primeras
criticas, de primeras impresiones, y por lo tanto de los primeros comentarios

1 Juan DE LA ENCINA (scud. José Gutiérrez Abascal), La Voz, 29 de mayo de 1924, p. 3.
2 J. FRANCES, El asio artfstico 1923-1924, Madrid, Ed. Mundo Latino, 1926, p. 231.

3 Durante estosafios todo el interés politico por las exhibiones artisticas se ha centrado en las
grandes exposiciones internacionales —Pabellén Espafiol en la Bienal de Venecia, 1928, Ex-
posicién Internacional de Barcelona, 1929, Iberoamericana de Sevilla, 1929—. Asf las Nacio-
nales pasan a un tercer plano, ya que las fuertes sumas de dinero se hacen politicamente m4s
rentables enaquéllas. Prevista incluirla Nacional correspondiente a 1928 enla Exposicién de
Sevilla de 1929, finalmente, ante las presiones, se decide reanudar las Nacionales en su sede
habitual en 1930.

4 Apuntodeinaugurarse, conel catidlogo yapreparado se decide utiliazar el Palacio de Cristal
como sede gara lareuniénde los compromisarios que eligirfan a Azafia presidente de la Repi-
blica. Las obras que han de efectuarse y el tiempo que se tard6 en dejarfo libre, obliga a retra-
sar el Certamen y dispersarlo entre el f;alacio e Veldzquez; el Salén de Exposiciones del Mi-
nisterio de Intruccién Pablica y dos patios del Ministerio de Estado.
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al dia siguiente en la prensa.

Losartistas acudena titulo individual, pero, en el fondo, siempre subyace
dWnsentimiento, unarivalidad, regional. Y, si el mayor peso, en este sentido, lo
tiene Catalufia, aunque nunca oficialmente’, Extremadura se puede conside-
rar, sin embargo, paradigma de estas Nacionales; y no sélo enlo que se refiere

-a temas y estilos, sino también por la intervencién de sus pintores en la orga-
nizaciény desarrollo de las mismas, en sus luchas por las medallas, y en las de-
cepciones que estas luchas muchasveces conllevan.

Pasado ya el tiempo de la pintura de historia, del tema social, del asunto
literario, en suma de una pintura eminentemente narrativa, las Exposiciones
de Bellas Artes van a reproducir con la convivencia de estilosy personalidades
que en ellas se dan cita, la divergencia de tendencias artisticas que en Espafia
se havenido produciendo como fruto de una honda escisién que tiene su ori-
gen'en la crisis del arte europeo. Escisién que, como Lafuente Ferreri ya indi-
c6%, viene marcada por la generacién de Hermoso (Fregenal de la Sierra, Ba-
dajoz 1883-Madrid 1963) con las actitudes académicas de un Chicharro o un
Sotomayor de unlado,ylas de un Picasso o un Viazquez Diazde otro. Y deam-
bas actitudes artisticas cuenta Extremadura con representantes, al frente de
las cuales se erigen, por el relieve que alcanzan en el contexto artistico nacio-
nal, Hermoso y, mas joven, Pérez Rubio. Con ellos encontramos a los cacere-
fios Caldera, Blasco, Diaz, Solis Avila, y los pacenses Covarsi, Antolin y Ro-
mero de Tejada, Trajano, Lazaro y Ortega Mufioz.

Resulta inevitable considerar como hilo conductor a través de estos afios
a Eugenio Hermoso, el representante por antonomasia de la regién extreme-
fia, de sus gestos y de sus costumbres, quien no s6lo ha dejado de su paso por
estas Nacionales la aportacién de su obra, sino también el testimonio de sus
memorias, si bien éstas con la confusién de fechas y acontecimientos com-
prensibles en el hombre que escribe desde el recuerdo de su vejez’.

El 12 de marzo de 1924 el Directorio Militar de Primo de Rivera, implan-
tado el 13 de septiembre de 1923, convoca oficialmente, bajo un nuevo Re-
glamento, su primera Exposicién Nacional, que esinaugurada porelrey el 23
de mayo.

De acuerdo conladuplicidad de jurados que este Reglamento ha estable-

5 Sélo en 1930 el Jurado de Admisién, en contra de los criterios habituales hacia el resto de

los participantes, y para distinguirlos decide agrupar en las salas VI y VII a los paisajistas
catalanes.

6. E.}LAFUEN?I‘E FERRARLI, «En memoria de Eugenio Hermoso», en el catilogo de la expo-
sicién Homenafe a Eugenio Hermoso (1883-1963), Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 1964. Exposicién celebrada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, octubre-
noviembre, 1964. p. 11.

7 Francisco Teodoro DEN ERTOBRIGA (seud. Eugenio Hermoso), Vida de Eugenio Hermoso,
Madrid. Eds. Castilla, 1955. Hermoso confunde la Exposicién de 1928, que nose celebra, con
lade 1930. Asi mismo confunde su participacién enlasrepiblicanasde 1932y 1934. Participa
en la primeray no lo hace en la segunda, enviando «Una boda en Fregenal». De la misma for-
ma, la Medalla de Honor se declara desierta, por no alcanzarla Espina, en 1932;y en 1934, au-
sente Hermoso, la gana Marceliano Santa Maria. : ’
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cido, como una de sus modificaciones mas notables —jurado de admisién y
colocacidny jurado de premios—, en unclarointentode recortar poderes pa-
raasegurar una mayor independenciadeactuacién, y dificultarlarelacién en-
tre electosy electores, Eugenio Hermoso es elegido a propuesta de los socios
del Circulo de Bellas Artes de Madrid como miembro del Jurado de Admisién.

Este Jurado, presidido por Cecilio Pl4®, a pesar de incumplir la esperanza
de un mayor rigor en laadmisién, acusado de una excesiva benevolencia, ante
la falta de una responsabilidad posterior (942 obras, 578 de pintura), da, sin
embargo, un paso de gran importancia y no por todos bien comprendido: la
supresién de la «sala del crimen» que tradicionalmente albergaba el Palacio
de Cristal®. Esta supresién supone en primer lugar eliminar la prueba de que
un buen nimero de obras sin ninguna calidad, a juicio del Jurado, ha sido ad-
mitido por razones extraartisticas, por compromisos sociales; asi como aca-
bar con una situacién humillante para con los compaifieros que alli ven colga-
das sus obras. Pero también significa suprimir el testimonio de la insensibili-
dad artistica de sucesivos jurados durante afios, pues su estudio mostraria a
muchos de nuestros més importantes pintores pasar en algiin momento por
ella, creando un vinculo de desesperanza entre artistas que realmente marca-
banlavida artistica nacional, como recordaria afios més tarde Vizquez Diazal
hablar de su primera presencia en una Nacional, de la que surgiria su gran
amistad con Solana y Regoyos!®.

- Sin embargo esta valiente decisién no es asi entendida, y la polémica no
se hace esperar. Las criticas a la instalacién de la Exposicidén son durisimas, y
Hermoso, por primera vez involucrado en las tareas organizativas, comienza
pronto a sufrir los sinsabores que este Certamen le depara!l.

8 Gacetade Madrid. Ao CCLXIIL TomoII,12 abrilde 1924,n.°103, p.265:apropuestadelos
diferentes Centros y Corporaciones constituye el Jurado de Admisién D. Cecilio Pli (Real
Academia de San Fernando, Seccién Pintura), D. Miguel Trilles (Real Academia, Seccién Es-
cultura), D. Juan Moya (Real Academia, Seccién Arquitectura). D. Eugenio Hermoso (Circu-
lo de Bellas Artes), D. Francisco Alcintara (Asociaciénde la Prensa), D. Ricardo Garcia Gue-

lret;l (Asociacién Central de Arquitectos) y D. Rafale Domenech (Museo de Artes Industria-
es).
9 El Palacio de Cristal, a causa de su didfana estructura —hierro y cristal—, invadido libre-
mente por la luz en toda su crudeza, se aleja totalmente del criterio de unas salas cerradas y .
" museales en el sentirdela época. Porello, tradicionalmente albergaba la Seccién de Escultura
yaquellos cuadros que por exceso de nimero no cabian en el Palacio de Veldzquez y eran con-
_siderados de escasa o nula calidad, recogidos en la popularmente llamada «sala del crimen».

2V . <
w0 F- GARFIAS, Vida y obra de Daniel Vizquez Diaz, Madrid, Ibérico Europea de Ediciones,
1972, pp. 76-77: «Alli estaban mis obras junto a otros cuadros de pintores jévenes. Alli encon-
. tréa Manuely José Solana, y ellos me presentaron a Dario de Regoyos. Solana, Regoyos y yo
- estdbamos condenados en la sala del crimen. Cuando ahora la recuerdo pienso que hicieron
bien en apartar nuestros cuadros de aquellas pinturas vulgares que llenaban la exposicién.
Porque nuestras obras trafan, por lo menos unaambicién, un mensaje frescoy claro de juven-

tud que el jurado no acertaba a distinguir. Regoyos, Solana y yo hicimos desde entonces una
amistad entrafiable».

!l Se pueden ver sobre este tema las opiniones de criticos como Silvio LAGO (seud. José
Francés) en La Esfera, 14 junio 1924, s.p., 21 junio 1924, sp.; Angel VEGUE, E/ Imparcial, 24
mayo, 1924, p. 1; J.L. MENENDEZ, Blanco y Negro, 1 junio 1924, s.p.; Juan DE LA ENCINA,
La Voz, 6 junio 1924, p. 1. : '
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De estas experiencias Hermoso recuerda: «Prestéme, ademais a ser Jura-
do aquel afio. Este fue mi error (...). Prestéme incautamente a ser Jurado.
Nunca lo hubiera hecho. Como no lo habia sido nunca, acaso me lisonjeaba
ser Jurado. Entonces no habia dietas, eraun honor desinteresado en absoluto.
iNecio de mi! i{Un honor!... Era yo el m4s muchacho de los Jurados. Algunos
eran sefiores ya ancianos, sobre todo el de colocacién de obras. Llevé el peso
principal de todo aquello. Un mes de esfuerzo perdido para mi casa./ Volvia
ser elegido Jurado de recompensas»!2.

No mucha mejor acogida que el Jurado de Admisién recibe el Jurado de
Premios, constituido por los pintores medallados, elegidos por sufragio de
los expositores. La votacion se produce el 31 de mayo, dos dias después de
inaugurada la Exposicién. Pero ya de ella se denuncian turbios manejos, inte-
reses econdmicos, resultados amafiados; asi como ineficacia del sistema para
proporcionar un jurado justo y con la categoria suficiente para poder enjui-
ciar las obras de sus compaiieros!s.

La situacién de Hermoso, jurado y expositor a la vez, se ha hecho ahora
dificil; no resulta cémoda ni fructifera. A las duras criticas dela prensahacia el
Jurado en su conjunto por las medallas concedidas, se unen las de los mucha-
chos que se ven privados de tan parcas recompensas. Y esto le hard conocer
personalmente las luchas y la reciproca compra-venta de favores entre elec- .
toresy elegidos: «Ya habiamos nosotros dado las Medallas. Aquel afio las pri-
meras medallas: Ortiz Echagiie, Zubiaurre (Ramén), y en paisaje Martinez
Vizquez. Estamedallamelaatribuyeronami;ylos que aspirabana ella, paisa-
jistas y marinistas, tomaronme antipatia. Costéme cara la medalla aquella;
costome la Medalla del Circulo»!4.

Efectivamente, Hermoso, recibido a lo largo de todos estos afios como
una de las principales personalidades de las Exposiciones, tiene, desde 1917,
en que alcanza la Primera Medalla con A /a fiesta del pueblo, con 34 afios, como
meta conseguir laMedallade Honor,la cimadel escalafén artistico oficial. As{
concurria esta vez, si no fuera porque Lépez Mezquita, a quien le unia una
gran amistad, le habfa convencido para que se retirara, dejindole solo con el
principal rival, el viejo maestro, académico de Bellas Artes, Menéndez Pidal s,
que finalmente resulta ganador!’s.

12 Teodoro de NERTOBRIGA, gpus cit., p. 476.

13 Gaceta de Madrid. Afio CCLXIII. Tomo I, 5 junio 1924;n.° 157, p. 1.181. ElJurado de Pre-
mios queda asi constituido: José Maria Rodriguez Acosta, Eugenio Hermoso, Alvaro Alcalid
Galiano, Julio Moisés y Francisco Lloréns.

14 Teodoro de NERTOBRIGA, gpus cit., p. 477.

15 Thidem. p. 476.

16 Gacetade Madrid. Ao CCLXIIL. TomoII, 19 junio 1924,n.° 171, p. 1.400. Eldfa 23 de junio
alas 5 h.delatarde se efectiia la votacién en el Palacio de Veldzquez. Votan 172 artistas, obte-
niendo D. Luis Menéndez Pidal 105 votos, Lépez Mezquita 35, Meifrén 23, un voto respecti-
vamente Mir, Hermoso y Mariano Benlliure, mis 6 papeletas en blanco.
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Y Hermoso pone su mirada enla Medallade Oro del Circulo de Bellas Az-
-es de Madrid, asociacién a cuya junta pertenece, y a cuya medalla se conside-
-a firma candidato. Pero pronto sus esperanzas se desvanecen. Los descon-
tentos se unen, y el dia de lavotacién enunaburda maniobrase entregala me-
dalla y las 12.000 ptas. que ésta conlleva al escultor Mariano Benlliure, quien
exponia como «fuera de concurso» oficialmente.

Figuraban en la mesa el Secretario y el Presidente del Circulo de Bellas
Artes, asi como representantes de la Real Academia. Al producirse el empate
final enla votacién'®, el presidente de lamesay Director de Bellas Artes, Gat-
cia Ledniz,lo deshace adjudicando a Bellliure unvoto que en principio se con-
sideré nulo. Pero, como sefiala Hermoso, «Benlliure hab{a sido Director de
Bellas Artes, tenia, pues, grandes influencias en el Ministerio. Era hombre de
grandes simpatias, muy admirado, y tenia muchos elementos a su favor entre
los votantes. Sélo con los valencianos le sobraba para dejarme enridiculo. Te-
nia ademas muchos obligados, por paniaguados y protegidos»'.

Asi, el gran derrotado fue, porlo tanto, Eugenio Hermoso, quien en este
mismo escrutinio es objeto de una espontinea manifestacién de simpatia por
una gran mayoria de asistentes. La prensa reflej6 lo anormal delasituacién. Y
Lépez Mezquita escribi6 una cartaa Benlliure por haberse prestado a ese ges-
to. Pero poco pudo hacer Hermoso ante la injusticia; cuando quiso denun-
ciarla, las pruebas se hicieron desaparecer y alos empleados subalternos de la
Exposicién, testigos de ella, dispuestos a declarar en su favor, se les amenaz6
con dejarlos suspensos de empleo. Como afios después comentara Pantorba:
«No estaba el envio de Hermoso, ciertamente, por debajo de los retratos de
Lépez Mezquita. Sin menospreciar los cuadros de género de Menéndez Pidal,
creemos que fueron Mezquita y Hermoso quienes en aquella ocasién pusie-
ron la nota mis elevada. Al granadino lo venci6 en el terreno oficial el asturia-
no, como vencié el valenciano al extremefio»?°.

17 Aceptada su creacién por una real orden de 19 de junio de 1924, de acuerdo con la mocién
formulada por «esa entidad ilutre que tan patriéticay cultadecisién ha tomado en pro del arte
patrio»,la Medalla del Circulo se concede por votacién de los artistas premiados con Primera,
Segunday Tercera Medalla, obtenidas en Exposiciones Nacionales, y de acuerdo con el censo
oficial de medallados. La votacién se verifica simultineamente con la de Honor, realizindose
en primer lugar el escrutinio de ésta y después de la del Circulo; si bien para este tltimo for-
man parte de la mesa los representantes del Circulo designados de antemano. No se admiten
votos por delegacién, y se otorga por mayoria, aunque en caso de empate, el Circulo puede
decidir con independencia del Estado. Se compromete el Circulo a dar una medallade oroy a
adquirir la obra elegida por 12.000 pesetas.

18 Sobre un total de 153 votos emitidos, el escultor Benlliure y Hermoso obtienen 38 votos
cada uno, José Ramén Zaragoza 28, José Maria Lépez Mezquita 16, Francisco Asorey 5, Joa-
quin Mir 5, Luis Menéndez Pidal 4, m4s uno sin firma, Eliseo Meifrén 3, mas unosin firma, Car-
los Verguer 2, José Mongrell 1, Daniel Vdzquez Diaz 1, José Frau 1, Jaime Mercadé 17, y seis
papeletas en blanco.

19 Teodoro DE NERTOBRIGA, opus cit,, pp. 477-478.

20 Bernardino DEPANTORBA, Historiay criticade las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes cele-
bradas en Espaiia, Madrid, Ed. Alcor, 1948, p. 253.
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Hermoso presentaba en el ala derecha del palacio de Cristal cinco obras:
un triptico de ambiente campesino, Egloga (6leo.- 3,30 X 2,10) —n.° 250 del
catidlogo—, dos composiciones con desnudos, E/ basio de las zagalas (6leo.- 1,87
X 2,40) —n.° 251—,y Estudso de desnudo (6leo.- 1,52 X 1,02) —n.° 252—, una
media figura de mujer muy expresiva, Enamorada (6leo.- 1,35 X 1,02) —n.°
253—, y una figura infantil llena de ingenuidad, E/ nisio del abejarraco (6leo.-
1,10 X 0,90) —n.° 254—.

De este envio es obligado destacar, por la nueva trayectoria que supone,
sus desnudos, sus primeros desnudos, como él mismo recordaria afios des-
pués: «... dibujé bien primero, y pinté después con bastante facilidad, dejan-
dolo terminado con el esfuerzo de las matinales sesiones de un mes no com-
pleto,lafigura, hastalarodilla, con el agua al fondo: “Manzanas del Manzana-
res”, primero de mis desnudos./ Pinté a lasiguiente primavera ‘‘El bafio de las
zagalas”, conlaluz crepuscular y con vistas adarlas caricter de campesinas se-

_ gadoras o espigadoras (...)»21L.

Reaparece, pues, Hermoso, después de su primera gran exposicién per-
sonalde 1922 en el Museo de Arte Moderno, como una de las grandes figuras
de la Exposicién, con ejemplos elocuentes de su arte personalisimo en la li-

' neayaconocida. Pero si entonces, como recuerda Vegué desde E/ Imparcial??,
adolece de una cierta monotonia que hace temer una decadencia,ahorase in-
tegraen un nuevo camino, el del desnudo naturalista —en élsiempre casto—,
conelqueseanticipaalamodadeungénero que se impondria masivamentea
partir de la Exposicién Nacional de 1930. Y si con ello pierde ingenuidad, ga-
na, no obstante, en una mayor amplitud de diccién.

Pero el protagonismo de Hermeso no ha de hacer olvidar la presencia de
otros artistas extremeifios que,por estas mismas fechas, comparten con él no
s6lo las salas de esta Nacional de 1924, sino también las de la primera exposi-
cibn regional que se estd celebrando en Ciceres, en el Palac10 delos Golfines,
con motivo de las Ferias de Mayo?. Con la misma suerte de Hermoso, en
cuanto ala nula obtenci6n de medallas, se encuentran Covarsi, Antoliny Ro-
mero de Tejada y Caldera.

Adelardo Covarsi (Badajoz 1885-1951) es también un artista conocido
en estos Certimenes. Premiado con Tercera Medalla en 1908 y 1912, conde-
corado en 1920, Segunda Medalla honorifica en 1922, se ha ido labrando-una
justa fama junto a Hermoso como representante de su regién, si bien en una
parceia distinta, la del paisaje, género que pasa a ser el tema indiscutible de su
obra alrededor de 1920, cuando el pintor se ha instalado definitivamente en

21 Teodoro DE NERTOBRIGA, gpus cst., p. 474.
22 A. VEGUE Y GOLDINI, E/ Imparcial, 4 julio 1924, p. 3.

23 Vid. Rev. Prometeo, Badajoz 9 de junio 1924. Exponen Eulogio Blasco, Sdnchez Varona,
Juan Caldera, Adelardo Covarsi, Eugenio Hermoso, Blanco Lon, José Alcoba, Ramén Marti-
nez Pinillo, Manuel Antolin y Romero de Tejada, Antonio Juez, Juan Carmona, Matias Palo-
ma, Marciano Cuervo.
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Badajoz, lo que marcari su gusto por los asuntos regionales?*. Expone enla
Sala XIII Regreso de una monteréa en Extremadura (6leo.- 1,52X 1,22) —n.° 127—,
dentro del tema de su especialidad, las costumbres extremefias relac1onadas
con la caza.

También de la provincia-de Badajoz llega Manuel Antolin y Romero de
Tejada (Almendralejo, 1896-1938), discipulo precisamente del ganador de la
Medalla de Honor de este afio, Luis Menéndez Pidal, con dos obras que se ins-
criben también en la recreacién’de las cotumbres locales, en la SalaIV: Ur d7a
dejira (pastel.-1.10X 1,35) —n.° 25—,y Enel pozode la soga (pastel.- 0,95 X 1,30)
—n.° 26—.

En este mismo tema regional se 31tua]uan Caldera (Caceres, 1897- 1946)
el Gnico cacerefio de la Exposicién y mis joven que los anteriores. Como

-ellos, ha estudiado en la Escuela de Bellas Artes de Madrid; y se declara disci-
pulo de Enrique Simonet. Presenta en la Sala XV La huevera (6leo.- 0,77 X
0,98) —n.° 87—. Sobre su obra apunta Alcdntara: «Juan Caldera, pintor de
Trujillo,de Caceresy de sus tierras, tiene en este saldn dos cuadros, en los que
las mujeres se hallan dotadas de esa sensibilidad femenina exquisita que los
pintores extranjeros suelen apreciar en nuestras mujeres, y que pocasveces la
ven y sienten los pintores de acd»?. _

Efectivamente, Caldera, tras sus estudios en Madrid, regresa a Céceres,
donde intenta convertirse en el pintor de Caceres, como Hermoso yalo erade
Badajoz, y especialmente de sus mujeres, sus temas favoritos. Pues, como
Hermoso, se interesa especialmente por la figura y por la recreacién de los
trajes tipicos. Y asi, si del cuadro de La Trrana nada sabemos, excepto su con-
dicién defigurafemenina, Lz huevera, como haanalizado Guerrero Ramos, re-
flejala venta ambulante en Malpartida de Ciceres, mediante un buen retrato
de abuela y nieta en el contraste del riguroso luto y el colorido del traje local,
contrapunto del pequefio bodegén de los productos de la venta2é,

Missuerte que en 1924 vana tener los pintores extremefios en la Exposi-
cién Nacional de 1926?7. La pinturade esta region continda siendo eminente-
mente costumbrista, representada en primer lugar por Hermoso, premiado
alfin conla Medallade Oro del Circulo, por Juan Caldera, ganador de una bol-
sadeviaje, por Antoliny Romero de Tejaday por Covarsi. Pero a ellos hay que
sumar este afio Eulogio Blasco, Solis Avila, Alfonso Trajano y Timoteo
Pérez Rubio.

Se celebra la Exposicién bajo el Directorio Civil implantado en diciem-
bre de 1925. Tras el barnizaje, que tiene lugar el 12 de mayo, el Rey inaugura

24 1. de la CRUZ SOLIS, «El sentimiento del paisaje en Adelardo Covarsi», en Rev. Norba-
Arte, Univ. Extremadura, Departamento de Arte, Ciceres 1984, n° V, p- 235.

25 F. ALCANTARA, E/ S0/, 30 mayo 1924, p. 3.

26 F. GUERRERO RAMOS, E/ pintor Juan Caldera, Ciceres, Institucién Cultural «El Brocen- .
se» y Caja de Ahorros, 1983, pp. 100-101.

27 Se habia convocado el 3 de octubre de 1925.
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el Certamen el 19. El Jurado de Admisién?8, presidido por Marceliano Santa
Maria, reline 986 obras, 547 de pintura; e ins6litamente recibe un banquete-
homenaje en el Hotel Nacional el 20 de mayo en agradecimiento a su buena
labor. Alli encontramos a Hermoso, quien, después de conocer la dificil tarea
que conlleva esta eleccién tras su experiencia en 1924, no duda en sumarse al
acto y presidirlo junto a Sotomayor, Mir, Cruz Herrera, Pulido, Aniceto Mari-
nasy Pérez Nieva, exdirector general de Bellas Artes. Sirve el acto ademis pa-
rasolicitar ala Academia de Bellas Artes el primer sillén vacante para este l-
timo, pedir al Estado la construccién de un edificio destinado exclusivamen-
te a exposiciones, asi como para elevar una memoria a la Direccién General
de Bellas Artes con las reformas que se deberifan introducir en el Reglamento.

Eugenio Hermoso, a pesar de la derrota sufrida dos afios antes, no habia
dudado, apenas terminadala Exposicién, eniniciar su préximo envio: «Dico-
mienzo en Fregenal el verano de 1924, al cuadro titulado “Lavanderas extre-
mefias’’, que realicé en este y el verano siguiente; cuadro en que me propuse
pintar una luz de crepisculo matutino (...) Quise hacer un cuadro movido,
con luz sin claroscuro. En aquella época inspirdbame repugnancia el exceso
devolumen delas figuras. Por esta causa las de este momento son més planas,
hasta el extremo de no dar verdadera impresién de peso ni dar proyeccién de
sombra alguna»?. ' .

Envia, pues, cinco obras con las que permanece fiel a su mundo rural ex-
tremeiio, relegando losretratos burgueses que realiza en su estudio de la calle
Almagro de Madrid: Lavanderas extremesias (6leo.- 3,35 X 2,40) —n.° 13—, Me-
lancolia (6leo.- 1,61 X 1,35) —n.° 14— y Madreselvas (6leo.- 1,56 X 1,12) —n.°
15—, en la sala XVIII; y Consuelo (6leo.- 1,58 X 1,18) —n.° 21— y Pescadorcito
(6leo.- 0,81 X 0,72) —n.° 22—, en la Sala XXIII.

Pero si Lavanderas extremernias es 1a obra de mayor empefio, destacan, en la
linea emprendida en la Exposicién anterior, dos desnudos de bellos dibujos,
Madreselvas y Melancolia: «En Madrid pinté también con destino a la préxima
Exposicion, otros desnudos, firmados en la primavera de 1926 poco antes de
exponerse en unidn de “Las lavanderas’./ Los desnudos fueron pintados a la
vez, uno en sesién de mafiana, otro de tarde./ Uno, titulado ‘“Madreselvas”,
representa a una muchacha que acaba de bafiarse —eterno asunto para
desnudos—, y enjuga sus nacaradas carnes en una blanca tela./ El otro, titula-
do “Inconsciencia”, esti inspirado en el mundo de la patologia: Una joven
que pierde la razén y huye al campo desnuda»3°.

Con estas obras aspira de nuevo Hermoso a la Medalla de Honor, pero se

28 Ga.cf{ade Madrid. Afio CCLXV. Tomo 11, jueves 8 de abril 1926, n.° 98, p. 162. El Jurado de
Admisién queda constituido por: Marceliano Santa Maria, Rafael Marquina, Ricardo Orueta,
Juan Moya, José Ramén Zaragoza, Eduardo Martinez Vizquez, Teodoro Anasagasti, Luis Pé-
rez Bueno, Mateo Silvela. :

? Teodoro DE NERTOBRIGA, opus cit., p. 491.

30 Tbidem.
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enfrentaados fuertes contrincantes: Joaquin Miry Aniceto Marinas, entre los
que finalmente se establece la lucha, si bien Hermoso no permanece al
margen.

, Pocas medallas provocan tanta indignacién como ésta. Las tretasy lasin-
trigas electorales hacen que una vez mais se robe la Medalla de Honor a Mir, y
que se entregue a Aniceto Marinas. Para ello se realiza un pacto entre Alcala
Galiano —vicepresidente de la Asociacién de Pintores— y Hermoso para que
este tltimo se retire de la lucha a favor de Marinas, a cambio de la Medalla del
Circulo. Como consecuencia de semejantes apafios, Vegué, que denuncia el
caso, cuestiona la parcialidad de la Asociacién y solicita al Ministerio de Ins-
truccién Puablica la apertura de una investigacién a fin de esclarecer éste y
otros puntos oscuros3!.

Este hecho lo relata Hermoso en sus memorias abundantemente: «Sa-
bian Marinas y sus amigos los votos que les iban a faltar; los que segiin sus cil-
culos,ibaateneryo,zona templada, entrelos dos extremos./ Por lo quese vi
luego, trataban de votarme un grupo de artistas, parte de la gente joven y de
avanzadas, no para que yo me llevase la medalla, sino para impedir que la lle-
vase Marinas»32.

Pues bien, apartado Hermoso de la Medalla de Honor, lavotacién parala
Medalla del Circulo transcurre como habia sido prevista de antemano. Efec-
tuada el mismo dia 12 de junio, a continuacién de la primera, de los 142 votos
emitidos Eugenio Hermoso obtiene 79, Juan Cristébal 52, Joaquin Mir 4, Eli-
seo Meifrén 2, Verdugo Landi 2, Martinez Vazquez 2 y Gutiérrez Solana 1.
Gana, por lo tanto, Hermoso, perosélo la Medalla, pues tiene éstaen 1926 un
caridcter meramente honorifico por haberse suprimido la remuneracién eco-
némica anteriormente establecida en 12.000 ptas., aunque lo logra con unos
métodos no muy ortodoxos.

No tan satisfecho por su bolsa de viaje queda, sin embargo, el cacerefio
Juan Caldera, quien expone Un mercado de Plasencia (6leo.- 2,37 X 3,28) —n.°
11—, Sala IX33. Con 29 afios y muchas aspiraciones, Caldera envia esta obra
luminosa, en la que en un primer plano tres mujeres de Montehermoso, ata-
viadas con sus caracteristicos sombreros, ofrecen sus productos. Las 500
ptas. obtenidas no colman sus espectativas, y esta decepcidén marca unalinea .
decisiva en la vida del pintor, como él mismo reconoceria afios més tarde:
«Aquella Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid, en 1926, cuando mi
cuadro “Un Mercado de Plasencia’ se vié postergado, recuerdo perfecta-
mente las palabras de Francisco Alcintara, gran critico de arte,enundiario de
Madrid:: “Es una de las telas mejores de la Exposicién’. Esto fue-causa —

e

3\ A. VEGUE, El Imparcial, 12 junio 1926,p.3. .~ = ' "
32 Teodoro DE NERTOBRIGA opus at pp- 494 -495...0 A A

33 Col. D1putac1on Provincial de Ciceres. GUERRERO RAMOS(opu.rat pp- 122:123 y 128-'
129) se refiere a las obras Dama del abanico y Huérfanos como expuestas en esta Naciordal de
1926; pero el catilogo sélo constata la presencia de Ur mercado de Plasencia.
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contintia Caldera— de que un desgano se apoderara de mi, ante la desigualdad
de trato y el partidismo. Influyé también la apatia de mis paisanos (...)»34.

Si parece excesivo el desinimo que a Calderale lleva aabandonar en cier-
ta forma los pinceles, no es menos cierto que nunca una Exposicién Nacional
habialevantado tan agrias polémicas. El Jurado de Premios?’, a diferencia del
de Admisidn, recibe durisimas criticas. Las medallas concedidas tienen muy
poco interés; revelan una baja calidad. Junto al escindalo por el robo ala Me-
dalla de Honor a Mir, Solana, Pifiole o Vizquez Diaz se quedan una vez mas
fuera del reconocimiento oficials.

Con todo la pintura extremeria de exaltacién regional de la tierra se ha
hecho mas numerosa. Adelardo Covarsi continda con sus tipos de cazadores
en Los aguiluchos (6leo.- 3,24 X 2,20) —n.° 3—, Sala VIII y Matavenaos (6leo.-
1,24 X 1,00) —n.° 6—, Sala XV.

El discipulo de Menéndez Pidal, Manuel Antolin y Romero de Tejada,
que parece seguir los pasos de Hermoso, expone en la Sala IX A/ santo del amo
(6leo.- 2,36 X 3,25) —n.° 37—.

De la provincia pacense por primera y Gltima vez se presenta Alfonso
Trajano, natural de Mérida, con Pastor de Extremadura (6leo.- 1,00 X0,75) —n.°
114—, Sala XXII, y Hombres de Extremadura (6leo.- 1,26 X 0,99) —n. 73—,
Sala XXIV.

Con Caldera, también por primera vez, comparecen dos cacerefios mas,
Eulogio Blasco y Antonio Solis Avila. Eulogio Blasco (Ciceres 1890-1960),
mis conocido por «El Mudo» a causa de su defecto fisico,presenta Costumbres
cacerenas (6leo.- 1,50 X 1,40) —n.° 9—, Sala XXIV. Hombre polifacético —
pintor, escultor, repujador y grabador de la Casa de la Moneda de Madrid,
donde reside en estos afios—, a pesar de sus estudios en la Escuela de Bellas
Artes de San Fernando, se aleja de toda realidizacién académica, interpretan-
do a su tierra con la enérgica ingenuidad que le caracteriza.

Con un género en el que adquiere cierta fama se presenta el autodidacta
Antonio Solis Avila (Madrofiera, Ciceres 1889-Madrid 1968): Retrato dela Sr-
ta. Martinez de la Riva —n.°© 19—, Sala XII. Y lo hace junto a Victor Morelli, su
amigoy en cierta medida maestro, quizas animado por el éxito de criticay pa-
blico logrado en 1925 conla exposicién de dibujosy acuarelas que habia cele-
brado en Madrid; una técnica que Solis domina después de trabajar desde los
18 afios como ilustrador en La Esfera, Mundo Grdficoy La Accion, y sus estudios
de disefio industrial. ‘

34 Diario de Extremadura, 11 junio 1946, palabras también recogidas por GUERRERO RA-
MQOS, opus cit., p. 42.

35 Gaceta de Madrid. Aiio CCLXV. Tomo II, domingo 23 mayo 1926, pp. 1.073-1.074. Queda
constituido el Jurado de Premios por: Marceliano Santa Maria, Eduardo Martinez Vizquez,
Enrique Martinez Cubells, Alvaro Alcald Galiano, José Ramén Zaragoza.

36 Se entregan las primeras medallas a José Bermejo Sobera, José Cruz Herrera y Aurelio
Garcia Lesmes. i - ’
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Perosin ejercer de extremeiiista, esta regién cuenta en esta Nacional con
uno de sus mas importantes pintores: Timoteo Pérez Rubio (Oliva de Jerez,
Badajoz 1896-Rio de Janeiro 1977).

Alumno de Covarsi primero,acudeluego ala Escuela de San Fernando de
Madrid, pensionado por la Diputacién de Badajoz. Pensionado mis tarde,
1917-1918, en la Residencia de El Paular, rechaza el costumbrismo realista
sintiéndose atraido por el impresionismo francésy por el espafiol de un Rego-

. yos o un Rusifiol. Premiado con Tercera Medalla en 1920, se ausenta de las
Nacionales hasta este afio. En 1922 Pérez Rubio habfa marchado a Roma —
recién casado con la después escritora Rosa Chacel—?7, donde reside hasta
1928 como pensionado, en la Seccién de Paisaje, en la Academia de Espaiia,
desde donde envia Tejar camino de Siena (6leo.- 3,40 X 3,00) —n. 65—, Salal,y
Alpes italianos (6leo.- 0,93 X 0,99) —n.° 39—, Sala XXIII. Obras ampliamente
comentadas por la critica. . '

Timoteo Pérez Rubio es uno de los pintores mis calurosamente acogi-
dos por las espectativas levantadas con anterioridad a su etapa romana: bellas
telas de reducido tamafio en tonalidades grisiceas. Por ello sus envios actua-
les merecen consideraciones diferentes, ya que su pintura experimenta un
cambio en contacto, principalmente, con los fresquistas italianos. Pero si re-
coge las ensefianzas de una pintura mural, no es menos cierto que hay en él
momentos de inquietud técnica que denotan crisis, con huellas de un giottis-
mo cubista. Son cuadros de investigacién, de ahondamiento en problemasde
nuevos campos artisticos. , .

Este cambio no parece beneficioso en el Tejar camino de Siena por su exce-
sivo tamafio, aunque, segiin Vegué, «tamafio impuesto por el absurdo regla-
mento que a los pensionados obliga»8. Y hace decir a Francés: «Se ha extra-
viado, se ha perdido entre el lienzo tan grande, la pesadumbre anacrénica de
Italia henchida de tradiciones (...) conla calidad de latén pintado con colores
matesy pobres, surigidez formal, y,sobre todo,sus dimensiones excesivas, es
unalegato mas paralos que creemosinnecesarioy contraproducente el tribu-
to escolar a Roma»3. Sin embargo en Alpes itzlianos, un pequeiio cuadro, Pé-
rez Rubio parece superar ese trabajo de pensionado para mostrar su sensible
capacidad pictérica.

Traslas grandes exposiciones internacionales de Barcelonay Sevilla (vid.
nota 3), el gobierno del General Berenguer, que acaba de asumir el poder,
convoca el 26 de febrero de 1930 la Exposicién Nacional que ha de inaugu-
rarse, sin cambios de Reglamento, el 14 de mayo. Y silas grandes presionesde
Instituciones y Asociaciones instan al nuevo gobierno a recuperar el ritmo
perdido en el habitual marco de los Palacios del Retiro, éste se recobraacosta -
de una gran pobreza de medios. :

37 Cfr. R. CHACEL, Timoteo Pérez Rubio y sus retratos del fdrab?z,‘Mgcirid, ed;‘Cﬁtedfg, 1980 h
38 A. VEGUE, E/ Imparcial, 1 junio 1926, p. 3. o . e
39 J. FRANCES, Ld Esfera, 29 mayo 1926, p.24.  ~ estiT
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El Jurado de Admisién, presidido por Marcéliano Santa Maria%, se en-
frentaaunasede que,despuésde cuatro afiosde total abandono, ofrece un es-
tado lamentable. Con esfuerzo y buena voluntad, uninimemente reconoci-
dos, trata de compensar el mal estado de las salas con una ordenada distribu-
cién de las obras, Retne en ella 970 obras, 541 de pintura. Y la Exposicién
girafundamentalmenteentornoalassalasIV,V, VI, VIIy VIII. La primerade
ellas —IV— conseis artistas en posesién de Primera Medallaaspirantesalade
Honor: Rusifiol, Meifrén, Lloréns, Pld, Solana y Hermoso. Las siguientes con
los principales paisajistas. Y, por ultimo, la Sala VIII, la gran innovacién de la
Exposicién, conocida como la «sala vanguardista».

Por primera vez un Jurado de Admisién decide agrupar en una gran sala
el arte nuevo. La sala de combate se la llama. Y en ella encontramos, junto a
Vazquez Diaz y Cristobal Ruiz, entre otros, a Timoteo Pérez Rubio.

Pérez Rubio presenta Parque en invierno —n.° 180— y Paisafe con animales
—n.° 157—. Pintor de extraordinarios recursos, es, junto a su amigo el anda-
luz Valverde, la figura que descolla de toda la Exposicién. La critica es unini-
me en pedir para ambos la primera medalla, a pesar de que no faltan espiritus
doctos que encuentran en su obra una provocacién hacia la «pintura espafio-
la», hacia el arte «museal». Pero su alto nivel estético ha de conformarse con
una segunda medalla.

Efectivamente la resolucién del Jurado de Premios*!, cuya constitucién
yahabia planteado problemas —las altasy bajas que en él se suceden hacen in-
dicar una lucha electoral cada vez mis dura—, suscita agrias criticas.

Parque en invierno, no bien situado a causa de laluz en determinadas horas
del dia, destaca por una composicién arquitectural elaborada con justezay
sobriedad. Es armonioso y ponderado, alejado ya del postimpresionismo a la
moda y sin ninguna carga roméntica.

Paisafe con animales (6leo.- 1,80 X 1,98)4? es una obra graciosamente com-
puesta, muy bien pintada dentro de unafiguracidén tradicional, pero enla que
resalta una sensibilidad estética modernay su gran calidad plistica. Paisaje de
matices delicados, de cierta ingenua y ristica interpretacion, revela un gran
refinamiento y sencillez. Para Abril viene a demostrar «cémo se puede inclu-
so llegar al sentimiento ¢franciscano? de unos borriquillos, sin cursilerias, ni
sentimentalismos, ni ripios; cémo se puede compaginar el naturalismo y la

40 Gaceta de Madrid. Afio CCLXIX. Tomo II, domingo 13 abril 1930, n. 103, pp. 329-330.
Constituyen el Jurado de Admisién: Marcellano Santa Maria, Angel Vegué, José Francés, Teo-
doro de Anasagasti, José Bermejo Sobera, Fructuoso Ordufia, Secundino Zuazo Ugalde, Luis
Pérez Bueno, Julio Cavestany.

41 Constituido finalmente por Marcelino Santa Maria como presidente, y por Martinez Cu-
bells, Cruz Herrera y Meifrén como vocales. Este jurado, con una aparente severidad, tras de
la cualsélo se ocultan sus discrepancias, declaran desiertas dos Primeras Medallas, resaltando
asi mds ain la Primera que en solitario se lleva Gémez Alarcén, un paisajista castellano que
prolonga las ensefianzas de su maestro Mufioz Degrain.

42 Museo de Arte Contemporineo de Madrid.
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naturalidad con la composiciény el estilo; cémo puede un pintor nuevo, que
no ha tenido jamas medallas de primera ofrecer un haz de maestrias que no
hemos visto casi nunca reunidos en esos grandes cuadros que ahora se echan
de menos y que fueron honrados antafio con toda clase de premios»*3.

Surge, pues, con gran pujanza en esta Nacional un nuevo paisaje, alejado
de fuentes localistas, en el que se podria situar los gallegos Frau, Souto, Col-
meiro, el andaluz Cristébal Ruiz, y con Pérez Rubio otro extremefio, Isafas
Diaz (Romangordo, Caceres 1898), que expone en la Sala IX E/ canalillo —n.°
198—.

Isaias Diaz habia estudiado enla Escuela de Bellas Artes de Madrid duran-
te los afios 1924-26, y entre el 26 y el 28 acude al taller de Vazquez Diaz, que
estdcreandoya,al margendela Escuelade Bellas Artes,alaqueno seincorpo-
rard como catedratico hasta 1933, su propia escuela. Desde 1919 Vazquez
Diaz estd formando a.las generaciones mis jévenes; y su labor en Madrid y
Fuenterrabia se deja sentir entre los discipulos de primera hora. Dentro dela
modernidad que imparte su maestro, Diaz que se interesard por las corrientes
surrealistas, ha participado en 1929 en la importante exposicién de arte de
vanguardia, organizada en el Jardin Botinico de Madrid por la Sociedad de
Cursos y Conferencias, al lado de nombres tan destacados como Gris, Dali,
Picasso o Mir6. Asi como también participa en el Salon de los Independientes
organizado por E/ Heraldo.

De esta obra suya, ahora presentada, nada sabemos, pero es ¢locuente el
explicito interés que despiertaa G.* Valdeavellano cuando en suresumen, di-
ce: «Se colocaron alli cuadros de la mds lamentable vulgaridad. Nada atraiala
mirada de un contemplador sensible. En la Sala IX un pequefio cuadro mo-
derno deIsafas Diazlograba que en él descansaselavista fatigada, irritada mas
bien ante cuadros tan malos y pretenciosos...»44.

Si el artista que despierta mayor interés estético es Pérez Rubio, el que
goza de mayor fama como representante de Extremadura continda siendo
Eugenio Hermoso, aspirante de la Medalla de Honor después de haber obte-
nido la del Circulo. Por ello cuelga sus obras junto a las de Solana en la
Sala IV. )

Presenta tres obras que, como el mismo recuerda®’, no constituyen un
envio especial para la ocasién, decepcionado, como habia quedado trasla ex-
periencia anterior: Blanca Rosa —n.° 63—, Fiesta infantil —n.° 64— y Ensuerio
—n.° 65—. El creador de las escenas de égloga extremeiia contrasta con su
pintura claray bucélica con la obradsperay violenta de Solana que es su anti-
tesis. Pero Hermoso se nos muestra en esta Exposicién como un pintor en
buscade nuevos caminos, con unoslienzos que no son analogos a otros suyos.

43 Blanco y Negro, 1 junio 1930, s.p.
“4 LG VALDEAVELLANO, Arte Espafiol, tercer trimestre, 1930, p. 94.
45 Teodoro DE NERTOBRIGA, gpus cit., p. 515.
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Abandona la temitica netamente extremefia para rescatar una Fiesta infantil,
fechada en 1905 y que representa bien sus comienzos y las ensefianzas recibi-
das en Sevilla. Con ella muestra dos medias figuras femeninas recientemente
pintadas, en las que se esfuerza por desprenderse de su técnica conocida in-
corpordndose al movimiento actual. Son obras en las que, con un cierto ro-
manticismo, intenta expresar un mundo de fantasia, en un rumbo en el que
no se manifiesta muy seguro.

Pero Hermoso estd pasando por una crisis, por un penodo de introspec-
ci6én, de analisis de su trayectoria artistica. Parece, con este salto en el tiempo
—unaobrade 1905—,querer abrir un paréntesis en el que quedara encerrada
su época mais abiertamente costumbrista, mientras que su nueva orienta-
cién,ya sutilmente perceptible en 1926, se vuelve haciaun mundo de fantasia
neorromintico. Elmismo declara cuando se le pide su opinién acerca del Cer-
tamen: «—Pues... Voy aserle sincero. Apenaslahevisto. No le extrafie. Estoy
pasando unos momentos de crisis espiritual... Me explicaré. Antes, hasta no
ha mucho, gustibame ver cuadros, esculturas, arte en general. Escudrifiaba
los museos, estudiaba en todos los autores... Ahorano. Ahora quiero vermea
mi mismo. Estudiarme yo...»4S.

- De nuevo Hermoso ve frustrarse sus esperanzas. En lavotacién de la Me-
dalla de Honor*” sale elegido Joaquin Mir, que venia precedido de un gran
prestigio no s6lo como artista, sino por su perfil humano y anecdético, y al
que se intenta resarcir de la mala experiencia de 1926, ocasién en la que no
quedé ajeno el factor catalanista, como en esta misma, si bien ahora consigno
positivo.

Pero no s6lo es Hermoso el que intenta dar una nueva imagen. Aunque
sin cambios notables, se observa enlos habituales expositores un deseo de di-
versificar su temdtica, o, por lo menos, de afrontarla desde diferentes pers-
pectivas.

Adelado Covarsi, aunque permanece dentro de su costumbrismo paisa-
jistico tradicional, cambia sus paisajes de amplios horizontes con escenas de
caza por una composicién de interior, de grandes dimensiones titulada Lz Je-

- yenda del Castillo —n.° 41—, Sala 11, que bien pudiera servir de ilustracién de
cuento o novela. Descrito por Pantorba como «ademds de excelente pintor,
persona de las que no piden ni intrigan»48, Covarsi intenta con esta escena de
campesinos extremefios realizar una composicién de grandes empefios, enla
que con una técnica realista un grupo de aldeanos escucha leyendas rurales a
laluz del fuego, que proporciona efectos de claroscuro, mientras que el casti- -
llo, en visidn no exenta de romanticismo, preside la escena.

46 M. E. CRIADO Y ROMERO, E/ Heraldo, 13 junio 1930, p. 16.

47 Celebrada el dia 7 de junio, de los 200 votos emitidos, Joaquin Mir obtiene 132, Juan Espi-
na 26, Gutiérrez Solana 25, Hermoso 7, Santiago Rusiiiol 3, Pedro Antonio 1, Salaverria 1,
Arturo Souto 1, mis dos papeletas en blanco y dos nulos.

48 Bernardino DE PANTORBA, opus cit., p. 282.
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También Manuel Antolin y Romero de Tejada se aparta de sus escenas
campesinas para presentar su Auforretrato —n.° 143— enla SalaIV del Palacio
de Cristal. o .

Por ultima vez se presenta Eulogio Blasco con su obra Muchacha con viole-
tas —n.°4— Salaldel Palacio de Cristal, olvidando sus escenas de costumbres
cacerefias, pero siempre con su enérgica expresion.

Antonio Solis Avila en 1929 habia concurrido a la Exposicién Interna-
cional de Barcelonay habia celebrado su segunda exposicién individual en el
Salén de la Unién de Dibujantes Espafioles con dibujos a lapiz, en negroy co-
lor. Ahora consigue un: Bolsa de Viaje de 500 pesetas por el Retrato de la Srta.
Rosario Trotonda —n.° 329—, Sala XVI4,

El cainbio politico, la proclamacién el 14 de abril de 1931de la Republi-
ca,supone,ademds de lalégica convulsién entodos los estamentos, politicos,
militares y sociales, una conmocién en los ambientes culturales, ya que, des-
de afios antes, muchas voces se habian dejado oir en pro de una renovacién
profunda del Arte en Espana, ahogado porlos convencionalismos oficiales. Pe-
ro la Exposicién Nacional de 1932’ viene a confirmar una politica cultural a
la que el Estado no piensa renunciar a pesar de las voces que con insistencia
habian cuestionado la labor del Estado como mecenas. Su replanteamiento,
por otra parte, no resulta ficil. En ladefensa de conceptos diferentes del Arte
se han despertado muchas esperanzas entrelossectores deizquierday mucha
desconfianza y reticencia desde la derecha.

En la reestructuracion de la politica cultural un papel destacado va a te-
ner la Sociedad de Artistas Ibéricos, tanto en cuanto grupo como a nivel indi-
vidual de sus miembros. La S.A L., que habia permanecido callada durante los
Gltimos afios, reaparece como mayor fuerza que nunca; esta vez promoviday

" auspiciada desde las esferas oficiales, como indicio claro de que la reactiva-
cién-artistica se estd produciendo. Y su actuacién se puede percibir en los
nuevos criterios que rigen la Exposicién y que conllevan la modificacién del
Reglamento, principalmente en lo mis esencial, la reestructuracién de los
Juradoss!.

49 También recibe Solis Avila un Premio de Aprecio en la Seccién de Arte Decorativo por el
Retrato de D. Eduardo Barriobero y Herndn —n.° 173—, Sala III.

50 Habia sido convocada el 18 de septiembre de 1931, y es inaugurada por D. Niceto Alcala
Zamora, presidente de la Repdblica, el 21 de mayo.

51 Los criticos Juan de la Encina, Manuel Abril y Angel Vegué habian venido canalizando las
protestas sobre las Exposiciones Nacionales. E1 28 de abrilde 1932 ungrupodela S.A.L esre-
cibido por D. Fernando de los Rios, ministro de Instruccién Pablica, a quien se le entrega un
escrito de la Asociacién analizando la situacién de estas Exposiciones. El texto es publicado
en su integridad por E/ So/, Madrid, 29 abril, 1932, p. 3,y va encabezado por las firmas de Ma-
nuel Abril, Angel Vegué, Bergamin, J. Echevarria, Pérez de Le6n y Adolfo Salazar.
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En lo que respecta al Jurado de Admisién’?, su novedad mais importante
es la incorporacién de un representante de la S.A.I. —en este caso Manuel
Abril—, lo que supone un reconocimiento oficial explicito de su representa-
tividad. Presidido por Eduardo Chicharro, actia con rigor. Se rebaja conside-
rablemente el niimero de obras —de 970 a 610—. El resultado es una mejor
distribucién de las mismas, que cuentan con mayor espacio parauna contem-
placién mis individualizada, y responden a un nivel mas sostenido.

En la seccién de Pintura con 316 obras se da un paso definitivo en la su-
presiéndela «saladel crimen» realizada en 1924: para evitar suspicaciasentre
los que vefan alli colgados sus cuadros, se rompe con la costumbre de incluir
éstos en el Palacio de Cristal, ya que éste, por la crudeza de su luz, siempre se
consideré un apéndice de la Exposicién, aunque desde 1924 no hubiera esta-
do en el 4inimo de los organizadores repetir la existencia de una sala de segun-
do orden. ‘

De Extremadura se puede seguir apreciando la presencia de los mismos
nombres que encontribamos en las Exposiciones anteriores, a los que hay
que afiadir el de Bonifacio Lazaro. Todos cultivan una pintura que esti dentro
de los cauces mas tradicionales en cuanto a temasy estilos, a excepcién de Pé-
rez Rubio, premiado con Primera Medalla, y de Isafas Diaz, dos pintores que
salen de su regién para formar parte del arte moderno y de vanguardia espa-
fiol. '

En poco mis de diez afios Timoteo Pérez Rubio se habia ido convirtien-
do en uno de los pintores modernos mis importantes de Espafia. Desde que,
pensionado en 1917 enla Residencia de El Paular, rechazara el costumbrismo
realista de su tierra extremefia, atraido por el impresionismo, Pérez Rubio no
ha dejado de conocer el aprecio de la critica. Después de las ensefianzas capta-
das en Roma, donde pasa por momentos de duda, de basqueda de su propio
camino, para presentarse en 1930 como un pintor con su propia personali-
dad, llena de delicada sensibilidad, la segunda medalla de 1930 le vale que ya
hablen de él con total reconocimiento y respeto: el pintor-poeta le llaman.
Pero 1932 es un afio en que se materializan ain mas sus triunfos. En 1931 ha-
bia participado en la primera exposicién que organiza al S.A.I. como reapari-
cién en sus actividades en el Ateneo de San Sebastidn. Y ahoraen 1932 enla
Exposicién de Arte Espaifiol, también programada por la S.A.I, a la que estd
vinculado, para su presentacién en Europa. Y ala Primera Medalla que alcan-,

52 Constituyen el Jurado de Admisién: Eduardo Chicharro, José Clard y Teodoro de Anasa-
gasti (Academia de Bellas Artes), Angel Vegué (Asociacién de la Prensa}, José Bermejo (Cir-
culo Bellas Artes), Francisco Esteve Botey (Agrupacién Artistas Grabadores), Juan José Gar-
cia (Patronato Museo Artes Decorativas), Federico Ribas (Unién Dibujantes Espaiioles), Joa-
quin Castillo (Colegio Oficial Arquitectos), Fernando Echévarria (Sociedad Artistas Ibéri-
cos), Miguel Martinez de la Riva (Secretario). : . .o
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za en esta Nacional por Paisaje de Normandia —n .©140—, Sala IX>3, se afiade su
nombramiento como subdirector del Museo de Arte Moderno, cargo que
ocupa junto a Juan de la Encina, su director.

" Paisaje de Normandia 'y con él Paisaje de los Alpes —n.°>142—, son dos bellos
6leos pintados durante su estancia en Italia que recogen la compensacién de
la Primera Medalla no recibida por su Passaje con animales de 1930, y que pre-
sentan a un Pérez Rubio mais interesado por los aspectos constructivos, en
oposicién al cardcter impresionista que hasta entonces venia predominando
en él.

Isafas Diaz, por su parte, se ha ido vinculando cada vez méis con posicio-
nes artisticas de izquierda. Es uno de los firmantes del manifiesto aparecido
en La Tierra’*, junto a Souto y Climent, también expositores. Y ese mismo

“afio, 1931, como componente de la Federacién de las Artes expone en mayo
enel Ateneo de Madrid, y enla misma salaindividualmente en diciembre. Ala
Nacional envia un paisaje, Debesadela Villa—n.° 193— todaviavinculadoaun
realismo ingenuista, en la Sala XVI. :

Enlainterpretacion de los temas regionales, Eugenio Hermoso continiia
gozando del mayor reconocimiento; y una vez mas acude con la esperanza de
alcanzarla Medallade Honor, pero ésta sedeclara desiertasin que su principal
aspirante, Juan Espina, alcanzase los votos necesarios.

Presenta Hermoso en la Sala Il Amarinda —n.° 18— y Una boda en Fregenal
—n.° 19—; de mayor empefio esta Gltima, si bien Amarinda es considerada por
muchos como uno delos cuadros mis atractivos del Certamen, yaque Boda en
Fregenal, dentro de su personal realismo, ofrece, como indica Méndez Casal
«el encanto de vieja litografia costumbrista iluminada, a la que el tiempo —
excelente colaborador— hubiera atenuado el estrépito colorista»’’. Sin em-

. _bargo, por motivos de limitacién de espacio>¢; Hermoso se hab{a visto obliga-
do aretirar dela Exposicién un tercer cuadro que era, segtin Abril, superiora
lo expuesto: .

«Aquf estin los moderados y superior en todos ellos, Hermoso (...) nos
pareci6 encantador cuando lo vimos aparecer (un retrato de nifia) y nos pare-

53 Laprincipal modificacién del Reglamento afecta al Jurado de Premios, pues pasa de cons-
tituirse por sufragio de los expositores a una férmula mixta de eleccién-designacién. Cuenta
con tres vocales elegidos por los artistas, tres vocales nombrados por el Ministerio, el Direc-
tordel Museo de Arte Moderno, el Director del Museo del Prado y unacadémico de Belllas Ar-
tes —Seccién Pintura— que actia como presidente. Destaca en este Jurado la presencia de
Juan de la Encina, gran admirador y amigo de Pérez Rubio.

54 «Manifiesto dirigido a la opini6n piblica y a los poderes oficiales» de A.G.A.P. (Agrupa-
ci6én Gremial de Artistas Plisticos», La Tierra, 29 abril, 1931. Sobre estas Nacionales afirma:
«La organizaci6n absurda delos certimenes oficiales unido a la.notoria incapacidad y arbitra.-
riedad de sus dirigentes, ha desprestigiado nuestra actividad social en la conciencia de la opi-
nién espaifiola y aun europea».

55 ABC, 13 mayo 1932, s.p.

56 En esta ocasién se pide a los premiados con Primera Medalla reducir su envio a dos obras,
en vez de las tres a las que tenfan derecho, con el fin de dar cabida a otros artistas.
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cié encantador cuando lo vimos, con tristeza, desaparecer de la sala»>’.

Por otra parte Hermoso ademais aparece repuesto de la crisis que atrave-
sara dos afios antes. Sus momentos de introspeccién interior le habian hecho
desviarse de los temas que tanto reconocimiento le habian producido. Ahora
le encontramos de nuevo rodeado de sus mujeres extremeiias.

Adelardo Covarsi también parece haberse olvidado en esta Exposicién
de la tendencia roméntico-literaria de 1930, para volver a los temas por los
que es fundamentalmente conocido: Regreso de la monteria —n.° 24— junaesce-
na cinegética en la que indudablemente sobresale; tema que le habia hecho
ganar la Medalla de Oro en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla.

El que sf continda renunciando a sus escenas rurales es Manuel Antoliny
Romero de Tejada, que expone un retrato, Pilar —n.° 247—, en la Sala
XVI

Y se incorpora por primera vez a estas Exposiciones Bonifacio Lazaro
(Badajoz, 1908), que habia estudiado en la Academia de Bellas Artes de Lis-
boa y posteriormente en la de San Fernando de Madrid. Expone Ledz —n.°
316—, en la Sala XIX, un tema mitolégico, desaparecido desde hace afios de
estos Certimenes, que le permite afrontar el tema del desnudo desde una de
las posturas mas conservadoras de la Exposicién.

" La Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1934 transcurre en un perio-
do nada tranquilo parala historia espafiola. Mientras se ultiman los preparati-
vos para su celebracién —se habia convocado el 11 de julio de 1933 y se inau-
gura el 22 de mayo— se inicia lo que ha sido llamado el bienio negro. Los en-
frentamientos politicos, las diferencias regionales, los problemas sindicalesy
sociales, se suceden con rapidez. La Repuablica pasa por momentos criticos.

En este marco la Exposicién queda relegada a un plano muy secundario,
pueslosacontecimientos diarios lasobrepasany elinterésinformativo nacio-
nal estd muy lejos de los Palacios del Retiro. Elinterés del Certamen cada vez
se cifie mds a los ambientes artisticos oficialistas.

El nuevo Reglamento’® no viene a satisfacer las esperanzas de cambio
que habian surgido tres afios antes con el advenimiento de la Repuablica. Las
reformas de fondo que cabria esperar no se producen. El Reglamento se limi-
ta fundamentalmente a reiterar lo anteriormente dispuesto y a modificar sin
cambios sustanciales la composicién de Jurados, si bien la nota més destaca-
ble es la supresiéon del Jurado de Admisién del representante de la S.A.L,
mientrasque al Jurado de Premiosdejade pertenecerlafiguradel director del
Museo de Arte Moderno y del Museo del Prado*.

57 Blanco y Negro, 15 mayo 1932, s.p.

58 Publicado el 15 de marzo de 1934.

59 Forman el Jurado de Admisién: Miguel Blay —presidente—, Miguel Martinez de l1a Riva —
secretario—, Enrique Martinez Cubells, José Capuz, José Ortells, Luis Moya y Julio Prieto
Nespereira —vocales—. Y elJurado de Premios: Enrique Martinez Cubells, Manuel Benedito,
Francisco Lloréns, José Zaragoza, Julio Moisés; Ricardo Gutiérrez Abascal, Fernando Labra-
da, Eduardo Martinez Vizquez y José Bermejo.
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El Jurado de Admisién admite 835 obras de las que 398 son de pintura.
Extremadura es este afio cuando tiene una representacién mis mermada, con
la ausencia de dos de sus mds relevantes pintores, Eugenio Hermosoy Timo-
teo Pérez Rubio, por razones opuestas.

Hermoso, decepcionado, pasa por un momento de desdnimo que se tra-
duce enunrechazo de estas Nacionales: «Ya hab{a yo casi renunciado a seguir
luchando (...) Recluime en mi estudio, dindome a mis trabajos pictéricos y
aun también a mis ensayos escultdricos, e incluso ioh iluso!, a los peéticos (...)
Las Exposiciones con sus injusticias, los conflictos de indole social y politica,
me habian afectado,ylalucha,queya empezaba, entre misoledad y la compa-
fifa... de los criticos (...) Vime encartado en los negros legajos del terrible Ku-
kux-klan de la critica espafiola de izquierda, artisticamente de izquierda, cri-
tica violenta,extranjerizante y apasionada»°.

De distinta indole es la ausencia de Pérez Rubio, pues comprometido ar-
tisticay politicamente con el régimen republicano, desempena labores orga-
nizativas. Por otra parte, el afio anterior habia entrado a formar parte del co-
mité de redaccién de Arte, larevistadelaS.A.I., que aparece enjunio conel se-
gundo y Gltimo nimero, junto a Blanco Soler,]ose Maria Marafién, Manuel
Abril y Guillermo de Torre.

Pero Extremadura cuenta con un nombre que aportar a los de aquelllos
que conforman lavanguardia dela Exposicién. Junto a Flores, Mateos, Souto,
Colmeiro o Prieto, se encuentra Isafas Diaz que se ha decantado en estos afios
desde su realimo ingenuista hacia el surrealismo, movimiento por el que tam-
bién se interesan Rodriguez Luna y Ponce de Ledn, presentes en la Exposi-
cién. Diaz habia participado ademis junto al segundo, en diciembre de 1933,
enel Ateneo de Madrid, enla Primera Exposiciénde Arte Revolucionario, or-
ganizada porlarevista Octubre que dirigia Rafael Alberti. Y ahoraenvialaobra
Nirios en el balcon —n.° 345—, colgada en la Sala XIX.

Los temas costumbristas tradicionales los presentan en esta ocasién Ma-
nuel Antoliny Romero de Tejada que, ademas del Retrato de mi hija —n.° 312—
en la Sala XVII, tiene Lo mejor de la huerta —n.°© 196— en la Sala X1. Y Adelardo
Covarsi con su paisaje Campo de Extremadura —n.° 278— en la Sala XV.

Al género del retrato contribuye Bonifacio Lizaro con un ejemplo de so-
briedad en el Retrato en grises —n.° 13—, Sala II; una obra que, con un realismo
desélidos volimenes se halla dentro de los estudios de perspectivas que tanto
interesan a Lazaro. Los espacios se suceden en desniveles que permiten adivi-
nar el paisaje al fondo, envolviendo a este lienzo un cierto misterio.

La Exposiciéon Nac1onal de 1936 viene a inaugurarse en tiempos nada
propicios para el arte. Convocada el 10 de marzo de 1935, el Presidente de la
Republica, don Manuel Azafia, la inaugura el 4 de julio, en plena temporada
estival, ins6lito periodo para un Certamen de tales caracteristicas. (Vid. n.c 4)

60 Teodoro DE NERTOBRIGA, gpus cit., pp. 542-543.



TERESA ARCE 225

No sin ironfa y cierta amargura, los criticos denuncian la situacién: «hay que
irlaabuscar al Retiro, habiendo de andar dos kildémetros entre nifieras, solda-
dos, barquilleros y polvareda...»6!.

La impaciencia de los artistas por ver colgadas sus obras, dispuestos a re-
cibir medallas y dineros, aun sin piblico, es mayor que su indignacién por la
relegacién que el Certamen sufre. Pero no menos insélita es la dispersa distri--
bucién que padece: Palacio del Retiro, Ministerio de Instruccién Pablica y
Ministerio de Estado.

Bajo un nuevo Reglamento$?, el Jurado de Admisién, presidido por el es-
cultor Aniceto Marinas®?, selecciona 724 obras que se reparten entre cuatro
secciones, ya que la principal novedad este afio ha sido la supresién de la Sec-
cién de Arte Decorativo, bajo la intencién de crear un certamen propio para
ella. En pintura se alcanzan las 431 obras admitidas.

La Exposicién despierta un interés muy limitado, circunscrito bésica-
mente a los circulos artisticos y allegados. Pues si el calendario en si es poco
propicio, indudablemente la situacién politica y social, profundamente de-
gradada hace que la prensa dirija sus piginas hacia otras atenciones, proble-
maticas y dramaiticas en su mayoria. Losdiassesucedenyaenunabrevey cru-
cial marcha atris. :

El 9 de julio tiene lugar la votacién por parte de los expositores para la
elecciéndelos tresvocales dela Secciénde Pintura. De ellasale elegido Euge-
nio Hermoso junto a Eduardo Martinez Vizquez y José Aguilar. Y el 14 de ju-
lio el Ministerio designa el resto delos miembros propuestos por las Corpora-
ciones®. Pero esta composicion se altera cuando el mismo sibado 18 de julio
se publica en la Gaceta de Madrid la renuncia de José Aguiar y se nombra susti-
tuto al critico Angel Veguéy Goldonié. Este Jurado de Premios,ya definitiva-
mente constituido, no tendria oportunidad de hacer pablico su fallo. Cuando
todavia estin apareciendo las primeras criticas en la prensa, estalla la Guerra
Civil. :

En este Certamen tenemos, pues, a Eugenio Hermoso que participa, co-
mo en 1924, en calidad de jurado y de expositor, aunque no pudiera llegara
reunirse con el resto de los miembros de Jurado el lunes 20, como se habia
concertado.

Superadas en parte sus anteriores decepciones y ante la necesidad del

61 M. ABRIL, Blanco y Negro, 12 julio 1936, s.p.

62 Publicado el 8 de febrero de 1936.

63 Acttian como vocales Enrique Martinez Cubells, Teodoro de Anasagasti, Luis Gil Fillol,
Francisco Lloréns, José Ortells, José Yarnoz, Francisco Esteve Botey y Julio Prieto Nespe-
reira.

64 José Garnel y Enrique Martinez Cubells (Seccién Pintura, Academia Bellas Artes), Tomds

Mufioz Lucena y Joaquin Valverde (Asociacign Pintoresy Escultores)y Enrique Esteve Orte-
ga (Asociacién Prensa). .

65 Gaceta de Madrid. Aiio CCLXXV. Tomo III, sibado 18 julio 1936, n.° 200, p. 703.
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contacto con el publico, vuelve para representar a la region extremefia con
Uvas —n.° 7—y Madrofios— n.6—, enla Sala V, dos cuadros pequeiios, de ven-
ta, como él mismo dice®. Pero vuelve esta vez, como lo hace también Moreno
Carbonero, «fuera de concurso», decidido a renunciar a la lucha por la Meda-
lla de Honor, cuando se da la circunstancia de que este afio, tras una larga au-
sencia vuelve su viejo maestro, Gonzalo Bilbao, dispuesto a conseguirla.

Con Hermoso la temitica regional es ademais presentada por Manuel An-
toliny Romero de Tejada con Flor delos barros —n.° 5—, Sala XI1,y E/ basio de los
zagalillos —n.° 5—, Sala XVIII. Mientras que Adelardo Covarsi abandona sus
habituales escenas de monteria pordos retratos: Lobo de mar —n.° 1—, Sala XII
y Retratodel escritor Lopez Prudencio —n.° 12—, Sala V, sélidos de dibujo y de ma-
tizado colorismo.

‘Bonifacio Lazaro ofrece otra nueva faceta de su pintura; estavezlavincu-
lada a Portugal, donde ademads de haber cursado estudios tendrd un estudio.
Asi expone Mujer de Nazaret —n.° 24—, Sala XVII, y un tema magrebi, En e/ zo-
c0 —n.° 6—, Sala VII.

Ausente Pérez Rubio, que colabora en estos momentos en la organiza-
cién de la vastisima exposicién L’Art Espagnol Contemporain, con 500
obras, presentada en el Jeu de Paume de Paris, la pintura joven, de vanguar-
dia, vuelve de nuevo de la mano de Isaias Diaz que, con Ponce de Le6n y Prie-
to, ofrece una de las obras surrealistas de la Exposicién: Musiecas — 8—, enla
Sala XIII.

Finalmente la presencia extremefia en las Exposiciones Nacionales de
Bellas Artes se cierra, forzosamente a causa de la Guerra Civil, con unavaliosa
promesa, Godofredo Ortega Muifioz (San Vicente de Alcintara, Badajoz
1905-Madrid 1982). No acude como un desconocido: después de haber viaja-
do por Europa desde 1921, cuando acude por primera vez a Paris, entre 1930
y 1935 reside en Italia, para volver ese afio a Espafia, a Extremadura, y cele-
brar su primera exposicién aqui, en el Circulo de Bellas Artes de Madrid. Pin-
tor autodidacta,con 30 afios se enfrentaala critica,queleacoge congraninte-
rés, como lo demuestran los mas destacados —José Francés, Manuel Abril,
Juan dela Encina—, hasta el punto de ser seleccionado por este tltimo, direc-
tor del Museo de Arte Moderno para formar parte de la representacién espa-
fiola enla Bienal de Venecia. Y acude a esta Nacional con la obra Quietud —n °
19—, Sala XIX. Considerado posteriormente como uno de los mas importan-
tes paisajistas espafioles, intérprete nuevo e inimitable del campo extreme-
fio, tiene ya en esta primera etapalaserenidad y lasobriedad de concepto pos-
terior, aunque en ella la huella cezanniana esté todavia muy reciente.

Bruscamente la Guerra Civil ha interrumpido esta Exposicién. Los pin-
tores extremefios no podrin sustraerse a las consecuencias de la contienda,
cuando la mayoria est4 en su madurez. Los mis veteranos y conocidos, Her-
- mosoy Covarsi, no han tenido suerte conlos reconocimientos oficiales. Her-

66 Teodoro DE NERTOBRIGA, opus cit., p. 656.
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moso, hombre sencillo, de humildes origenes, con 53 afios no ha logrado al-
canzar la meta definitiva del escalafén, la ansiada Medalla de Honor, ala que
llegard en 1948. Dos afios mds joven, su amigo Covarsi, procedente de un am-
biente familiar culto, ha participado con discrecién, sin reclamar la Primera
Medalla que también le llegard en 1948. Blasco, superando defectos fisicos, y
Solis, sin formacién académica, se han dado a conocer fuerade suregién. Cal-
dera, sin embargo, decepcionado, con apenas 29 afios abandoné antes la lu-
cha. Y todos ellos siguen el camino abierto de forma intuitiva e inimitable, a
comienzos de siglo, por Hermoso: la exaltacién de la propia tierra en la ex-
presién de una pintura regional, fiel conservadora de unas lineas tradiciona-
les marcadas en el S. XIX. Un camino al que también llega Antolin y Romero
de Tejada, no como imitacién de Hermoso, sino como continuacién de las
lecciones de Menéndez Pidal.

Ahora bien, paralelamente, Extremadura no permanece ajena a las co-
rrientes estéticas que corren por la tercera década del siglo. Lazaro, el mis jo-
ven —28 afios en 1936— ya se ha desprendido de sentimientos localistas que
idealiza gentes, tierras y folklore. Pero la inquietud vital y estética llega de la
mano de Pérez Rubio, Isafas Diaz y Godofredo Ortega-Mufioz. Comprometi-
dos los dos primeros artisticay politicamente con las posturas més progresis-
tas, para ambos la guerra serd decisiva: el exilio exterior para Pérez Rubio, el
exilio interior y una carrera definitivamente truncada para Diaz. S6lo Ortega
Muiioz, habil burlador de tan dramiticos sucesos, vaaser unavez finalizadala
lucha, €l testimonio extremefio de una pintura moderna.
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Eugenio HERMOSO
Ensuefio
Exp. Nal. 1930

Adelardo COVARSI
La leyenda del castillo
Exp. Nal. 1930
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Timoteo PEREZ RUBIO
Paisafe de Normandsa
Exp. Nal. 1932

f““---'-

b

o 1751/

Bonifacio LAZARO
Retrato en grises
Exp. Nal. 1934
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Eugenio HERMOSO
Egloga (6leo.- 3,30 X 2,10)
Exp. Nal. 1924,

.

Eugenio HERMOSO
Lavanderas extremeiias
(6leo.- 3,35 X 2,40)
Exp. Nal. 1926

Adelardo COVARSI
Regreso de una monteria
en Extremadura

(6leo.- 1,52 x 1,22)
Exp. Nal. 1924
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Antonio SOLIS AVILA
Retrato de la Srta. Martinez
de la Riva

Exp. Nal. 1926

Juan CALDERA
La huevera

(6leo.- 0,77 x 0,98)
Exp. Nal. 1924



