ROMANTISMO TROPICAL
A estetizacio da politica e da cidadania numa instituicdo imperial
brasileira

Lilia K. Moritz Schwarcz

Introdugio

Auguste de Saint- Hilaire, viajante francés que passou por terras brasileiras na pri-
meira metade do século XIX, resumia de maneira inesperada a impresséo que dei-
xava esse imenso Império incrustado bem no meio da América: “Havia um pais
chamado Brasil, mas absolutamente néo havia brasileiros”. O estrangeiro notava,
com seu olhar distanciado, uma caracteristica clara, desde os primeiros momentos
da histéria brasileira; qual seja uma realidade que se demonstrava por meio de de-
cretos, alvarés e ordens régias. “Estado sem ser nagéo”, no Brasil evidenciava-se
uma estrutura que delimitava uma estrita distingio entre institui¢des representati-
vas e seus cidadios e relegava o exercicio politico a uma esfera externa e mais afas-
tada das decisdes cotidianas. Esse ndo é, por certo, um depoimento isolado. Gusta-
ve Aimard em 1892 afirmava “no Brasil ndo ha um povo”. Alberto Torres, em 1902,
reclamava: “este Estado ndo é uma nacionalidade, esse pais ndo é uma sociedade,
essa gente ndo é um povo. Nossos homens ndo s&o cidad&os.”

N30 é 0 caso de multiplicar os exemplos. O que mais importa é destacar como
no Brasil o tema da nacionalidade parece estar sempre em questéo e, com ele a no-
¢io de identidade e a prépria delimitagdo da cidadania. Com efeito, todo momento
parece propicio para colocar esse tipo de tema em questdo: planos de governo, mu-
dangas de regime, partidas de futebol (sobretudo quando ganhamos). Ecomosea
cada momento os brasileiros se perguntassem sobre “Que pais é esse?” ou o que faz
do “Brazil, Brasil”.

Sabemos que a identidade, em seu sentido mais 6bvio, € sempre um pressu-
posto; ndo é dado puro, j4 que é sempre uma construgao. Nao €, porém, o espaco do
aleatdrio, na medida em que seu sentido parte de um universo cultural reconheci-
vel e compartilhado. Mas nada langar méo da comparag&o, ja que nem todos os pai-
ses tematizam a questio da mesma maneira. Pensemos nos ingleses, franceses ou
mesmo na reflexdo que faz Eduardo Lourengo com relagio a Portugal. Sei que nao
h4 consensos nesse territério, mas vale a pena exercitar. Na opinido desse autor
“nem o estatuto cultural, nem a situagéo histérico-politica sdo, para os portugue-
ses, um problema” (1994, 10). Seguindo a definigdo ¢ o passado — “a certeza de sa-
ber quem somos por ter sido largamente quem fomos” — que faz de Portugal um
pais centrado, bem concentrado e definido: “gente inscrita em um certo espaco

-

Lilia K. Moritz Schwarcz, Professora do departamento de antropologia da universidade de Sdo Paulo, pesquisadora
do IDESP (Instituto de Estudos Econdmicos, Sociais e Politicos de Sao Paulo).

PENELOPE, N.° 23, 2000, pp. 109-127



110 Lilia K. Moritz Schwarcz

fisico e cultural que padece de “hiperidentidade”, de uma quase fixagdona contem-
plagdo da diferenca. “

N3o é o caso de entrar nessa seara, que sei, escorregadia. Na verdade, cada
povo carrega ou existe em fungdo de certo momento solar, que “confere sentido eu-
foriza magicamente a memoria do que €”. (Lourengo, op. cit: 10.) Poucos, porém,
guardam para si o papel medianeiro e simbolicamente messianico que Portugal de-
sempenhou quando a Histéria Ocidental convertia-se em Histéria mundial.

Mas meu intuito, aqui, € outro. Apesar de jamais ter incorrido no perigo de
imaginar-se narcisicamente o centro do mundo — sendo quase uma ilha de memo-
ria— também no Brasil, e em varios momentos, selecionaram-se determinados ico-
nes, prontamente transformados em simbolos da nacionalidade. Muitos foram os
momentos privilegiados — 1822 (com a Independéncia politica), em 1888 e 1889
(com a Aboliczo e a Reptiblica) ou durante a revolugao de 1930 —, mas talvez o con-
texto em que esse tema se associou de forma mais imediata as praticas de Estado te-
nha sido durante o Império, e mais particularmente no decorrer do Segundo Reina-
do, quando investiu-se de forma pesada na recuperagdo e idealizagdo de um ideé-
rio nacional e na conformacao de um imagindrio que colava o rei 2 imagem do Esta-
do e afastava os cidaddos do férum de decisoes.

O préprio processo de emancipagdo nacional, marcado pelas vicissitudes da
afirmacdo de uma monarquia nos trépicos, reiterava a representagao do rei como
expressao integral do poder. O Império oscilava, no entanto, entre dois grandes
péndulos: de um lado a representagéo alterativa de uma realeza civilizada, ilumi-
nada por sua origem Braganga, Bourbon e Habsburgo; de outro, a relevancia eco-
ndmica do trafico de escravos e desse tipo de mao de obra que se espalhava por
todo o territério. Enredado por essa contradigao fundante, o Império foi prédigona
criacéo de discursos que primaram por criar um tipo de memdria mas, paradoxal-
mente, obscureceram o trabalho cativo ao mesmo tempo em que naturalizaram a
politica, como o local de exercicio dos mais dotados. Nesse esfor¢o de bem costurar
uma imagem para dentro e para fora do pais, destacou-se a atuacao do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro que, criado em 1838, congregou a elite carioca e
cuidou da, boa, imagem do rei. O modelo vinha da Academia Real de Histoéria, que
procurou recontar a prépria histéria de Portugal no sentido da afirmagao do poder
régio, em associagdo com a histéria eclesidstica lusitana. OIHGB, por sua vez, daria
a monarquia brasileira uma nova histéria, uma iconografia original e uma literatu-
ra épica. Nesse local, enquanto o passado era relembrado de forma enaltecedora, a
partir de uma natureza grandiosa e de indigenas envoltos em cendrios romanticos;
j4 a realeza surgia como um governo acima de qualquer instituicdo, e a escravidao
era, literalmente, esquecida. Especializada, também, na confecgdo de pegas come-
morativas e espetdculos rituais, coube a essa institui¢do “inventar um passado”, re-
cuperar o presente e associar uma certa “aparéncia a uma esséncia”: um Estado
idealizado por meio de seu soberano e de suas instituigdes quase ausentes. O obje-
tivo desse ensaio €, portanto, tendo como mote um estabelecimento destacado,
analisar como, ja nos primeiros anos de pais independente, no Brasil se afirmou a
primazia do Estado monarquico, enquanto simbolo da centralizagdo, em detri-
mento de outras formas de participagdo. Por fim, pretende-se refletir sobre como o
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modelo Imperial de participagéo politica implicou numa concep¢ao estreita de ci-
dadania e frouxa das institui¢des representativas, cujo legado se faz presente na
tradicdo republicana brasileira.

Romantismo tropical’

Um rei nas américas

Em inicios do século XIX o Brasil vivia uma situagdo paradoxal. Col6nia de uma
metrépole em processo de decadéncia, sentia os impasses de uma politica de restri-
¢Bes ndo s6 econdmicas como culturais. Na verdade, se manifesta¢des politicas de
caréter nativista revelavam a fragilidade do estatuto colonial, no plano daculturaa
situagdo era igualmente insatisfatéria. Ao contrario do governo espanhol, o estado
portugués praticava uma politica rigorosa mantendo seus dominios americanos
privados de instrumentos de formagéo e de difusdo da cultura, sobretudo superior.
No Brasil estavam proibidos os periédicos, as universidades e as tipografias. A
educagao restava nas maos dos clérigos, as poucas bibliotecas eram limitadas aos
conventos e a entrada de livros continuava dificultada.?

Todo essa situagdo foi, porém, subitamente alterada com a transferéncia da
Familia Real em 1808, que, ameagada pelas tropas napolednicas, parte para o Bra-
sil. Como se sabe, junto com Principe Regente D. Jodo desembarcam ndo s6 sua fa-
milia, como boa parte do tesouro real, além de 15.000 pessoas pertencentes acorte.
Por seu lado, a, até entdo, isolada coldnia tropical sofreria profundas mudangas em
funcao da presenga inesperada. Com efeito, a0 mesmo tempo que se transferia para
o Brasil parte significativa do aparelho administrativo portugués, o Rio de Janeiro
tomava “um banho de civilizaco”, transformando-se no centro de irradiagao inte-
lectual e artistico brasileiro. A partir de ento, eram permitidas tipografias, a biblio-
teca real foi construida, assim como o Real Horto e o Museu Real. Além disso, a ci-
dade acanhada, de 50.000 habitantes, em menos de dez anos dobrava sua popula-
¢3o, alterando-se, junto com ela, héabitos e costumes.

A vinda da corte modificaria, também, o curso da emancipagao brasileira.
Com a “interiorizagio da metrépole” (Leite, 1822), a monarquia ndo s6 garantia a
unidade territorial de seu vasto dominio americano, como induzia a um processo
de independéncia, jd que a colonia era elevada a condigio de Reino Unido, em 1815,
ganhando uma autonomia na drea comercial até entdo desconhecida pelas demais
nagdes americanas. A independéncia brasileira se efetivaria em 1822, s6 que dife-
rentemente do exemplo dos demais dominios espanhdis, que rapidamente se con-
vertiam em republicas, no caso brasileiro um golpe de cima para baixo conseguiua
separagao politica da metrépole portuguesa, porém, manteve a frente um monarca
que carregava o sangue de Habsburgos e Bragangas. Perpetuava-se assim a insti-
tuicdo da realeza em um contexto que lhe era ainda mais estranho.
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Formando uma cultura local: “ A sciencia sou eu” D. Pedro 11

Nio é hora de discorrer sobre os impasses da emancipagao brasileira, o que mais
importa é mostrara centralidade da realeza em todos esse processo. D. Pedro I, rei~
nou de 1822 a 1831, anos fundamentais no processo de afirmacdo da emancipagao
politica brasileira. Porém, se no plano politico uma monarquia americana era vista
sob suspeita pelas demais nagdes do continente,? internamente era também preciso
#tratar da nacionalidade”. Pode-se entender, dessa maneira, a fundagdo apressada
das duas faculdades de direito do pais em 1826 — uma em Recife, outra em Séo
Paulo —, a reformulagdo das escolas de medicina em 1830, assim como a criacdo de
um estabelecimento dedicado “as letras brasileiras”. Em 1838, tendo como modelo
o Institut Historigue, fundado em Paris em 1834 por dois amigos conhecidos do
Brasil — Monglave e Debret* —, forma-se o Instituto Histérico e Geogréfico Brasi-
leiro (0 IHGB), congregando a elite econdmica e literaria carioca em estrita ligagéo
com os meios oficiais.

Mas a agitagdo politica seria a marca dos primeiros anos do Império. Apobsa
saida conturbada do pai em 1831, e 0s agitados anos de regéncia, D. Pedro Il torna-
va-se monarca em 1841, aos quatorze anos, devido, novamente, aos receios das eli-
tes brasileiras de um eminente desmembramento do pafs. No entanto, a suposta
marionete se revelaria um estadista populare sobretudo um mecenas das artes, em
funcdo de seu projeto pessoal de dar ao pais uma “autonomia cultural”. Com efei-
to, a partir de finais dos anos cinqiienta todo o cenério politico e econdmico brasi-
leiro parecia favoravel a D. Pedro I, que brilhava bem ao centro de seureino. Asin-
surreicdes do periodo regencial haviam sido debeladas, a situagdo financeira do
pais encontrava-se saneada, em funcio da entrada do café brasileiro nos mercados
internacionais, e a politica interna seguia um rumo cada vez mais estabilizado ten-
do o monarca — e seu poder moderador® — como fiel da balanga. Na revista Hlus-
tragdo Luso-Brazileira, de 1858, aparecem reproduzidas as representagoes positivas
que incidiam sobre a monarquia brasileira: “O seu império imenso recortado de
rios caudalosissimos e constantemente coberto de uma vegetacao maravilhosa,
que vae debrugar-se no oceano ... € hoje considerado o ponto central da civilizagdo
do Novo Mundo... salvo da anarchia que pouco a pouco devora os outros estados
da América do Sul ... E14 que floresce, no seu solo virgem, umnovo ramo daantiga
e transpalantada drvore dos Braganga ...” (p- 258)

Dessa maneira, durante o Segundo Reinado o pais foi entendido como um
o4sis em meio a confusa América Latina. Um monarca europeu parecia garantir a
pazeacivilizagao por extensdo. Mas, coma maturidade, o Imperador brasileiro pa-
recia ambicionar um projeto maior: era preciso ndo s6 assegurar a realeza, como
destacar uma memoria, reconhecer uma cultura. E justamente nesse contexto que o
jovem soberano passa a demonstrar maior interesse pelo IHGB, assim como intro-
duz-se cada vez mais na vida intelectual do pafs.®

Composto, em sua maior parte, pela “boa elite” da corte que encontrava-se
sempre aos domingos e debatia temas previamente selecionados, 0 THGB preten-
dia recuperar a memdria nacional, tendo como modelo uma histéria de vultos e
grandes personagens sempre exaltados tal qual heréis nacionais. Fundar uma
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historiografia nacional para esse pais téo recente, “ndo deixar mais ao génio espe-
culador dos estrangeiros a tarefa de escrever nossa histéria ...”, eis nas palavras do
secretério perpétuo, Januério da Cunha Barboza (Rev. do THGB: 1839), ameta desse
estabelecimento.”

Se desde o inicio o Estado entrava com 75% das verbas da instituicdo, a partir
de 1840 D. Pedro passara a frequentar com assiduidade as reuniGes e o préprio es-
tabelecimento deixar4 sua antiga sede para se estabelecer no Pago Imperial em
1849. A partir de ento, o Instituto histérico funcionaré como uma espécie de “por-
to seguro”, um estabelecimento oficial para as experiéncias desse jovem monarca,
t30 interessado em imprimir um “nitido caréter brasileiro” a nossa cultura. A parti-
cipagdo do imperador néo era apenas financeira.® Através do financiamento direto,
do incentivo ou do auxilio a poetas, miisicos, pintores e cientistas, D. Pedro ITimis-
cuia-se em um grande projeto que implicava néo s6 o fortalecimento da Monarquia
e do Estado, como a prépria unificagdo nacional, que passaria obrigatoriamente
por uma unificagao cultural.

Era assim que o monarca langava as bases para uma atuago que lhe daria a
fama e aimagem do mecenas — do sdbio imperador dos tr6picos —e era veiculada
de forma acelerada uma imagem que vinculava a sorte do Império & figura do pré-
prio monarca. Seguindo o exemplo passado de Luiz XIV, D. Pedro formava néo
apenas a sua corte, como elegia historiadores para cuidar da memdria, pintores
para guardar e enaltecer a nacionalidade, literatos para imprimir um tipo original,
simbolo da nossa nacionalidade.

Modelos nao faltavam, mas havia “originalidade na cépia”. O género parecia
se constituir no caminho favoravel a expressdo prépria da nagéo recém-fundada,
pois fornecia concepgdes que permitiam afirmar o particularismo, em oposigdo a
metrépole, mais identificada com a tradigéo cléssica. O romantismo vinha de en-
contro, dessa maneira, ao desejo de manifestar na literatura uma originalidade do
jovem pais, em oposigéo aos canones legados pela mée-pétria, ao lado do movi-
mento de renovagio que nesse momento também se organizava na hist6ria e nas
belas-artes.

O projeto literario toma forma ja em 1826 quando Ferdinand Denis e Almeida
Garret chamavam atengdo para a substituigdo dos géneros classicos e convengdes,
em favor do aproveitamento das caracteristicas locais. Os brasileiros deveriam se
concentrar na descri¢io de sua natureza e costumes, dando realce sobretudo ao in-
dio, “o habitante primitivo e o mais auténtico”, segundo Denis (Candido, 1989).
Mas foi s6 mais tarde que o romantismo associou-se a um projeto de cunho nacio-
nalista. Nesse processo foi decisiva a conversao de um grupo de jovens brasileiros
residentes em Paris, mais ou menos entre 1832 e 38 e que 14 foram acolhidos por in-
telectuais franceses que tinham vivido no Brasil e faziam parte do Institut Histori-
que. Esses mesmos literatos brasileiros publicaram em 1836 os dois tinicos niimeros
da revista Niter6i, considerada um marco do romantismo brasileiro e que, seguindo
olema “tudo pelo Brasil e para o Brasil”, previa abusca e exaltagdo das originalida-
des locais.

No titulo, ficava evidente o programa nativista, anunciado ja no primeiro ni-
mero por José Gongalves Magalhdes (1811-188), que seria, em futuro préximo, um
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dos protegidos do Imperador. O nome pretensamente indigena havia sido desco-
berto na narracdo de Thevet, viajante francés que esteve no Brasil durante o século
XVI, e tencionava indicar aos brasileiros a fonte de inspiragdo da nova literatura: a
cultura indigena.

Nessa revista, segundo Antonio Candido, advogava-se um espirito moderno
que “consistiria em rompera coexisténcia e promover o triunfo da literatura nacio-
nal, que no caso brasileiro deveria levar em conta a capacidade poética do indio”
(1989:12). A caracteristica moderada do grupo, em seu desejo de reforma, ajudou
na recepgo desse projeto, em meio a um ambiente pobre e preso ao neo-classicis-
mo. Trabalhando com as nogdes de autonomia e patriotismo, o grupo propunha
uma transicio branda e quase imperceptivel. Conviviam com Magalhées, Manuel
de Araujo Porto Alegre (1806-1879), menos conhecido por sua vida literaria e mais
por sua atuagdo na Academia de Belas Artes, Joaquim Norberto de Sousa e Silva
(1820-1891),° Joaquim Manuel de Macedo (1820-1882),"" Gongalves Dias
(1823-1864) — considerado por Antonio Candido como o tinico autor de real quali-
dade da geragao —, e Francisco Adolfo de Varnhagem (1816-1878), um dos funda-
dores da historiografia brasileira.”

Sao exatamente esses e outros escritores que vao passar a freqtientar o IHGB,
a partir de 1840, tendo na revista do Instituto — que comega a ser editada em 1839
—, um 6rgéo dileto de divulgagdo de suas idéias. Por outro lado, o caréter oficial e
respeitdvel desse estabelecimento auxiliou na aceitacdo do grupo e do projeto de
renovacdo literaria, sobretudo em funcio da presenga constante do Imperador.
Esse, por sua vez, se contribuiu decisivamente para o fortalecimento do grupo, pa-
trocinando as diferentes atividades, ndo obstante gerou um certo conformismo pa-
laciano, tolhendo as iniciativas mais rebeldes ou alternativas. (Candido, op. cit)Ea
partir da entrada e do mecenato do Imperador que o romantismo brasileiro trans-
forma-se em projeto oficial, emum verdadeiro nacionalismo, e como tal passa a es-
crever sobre o que considera ser as “coisas locais”.

Sabia-se muito pouco a respeito dos indigenas, mas na literatura ferviam os
romances épicos com chefes e indigenas heréicos, amores silvestres tendo a flores-
ta virgem como paisagem. Os antigos dicionarios de nossas linguas nativas, feitos
pelos jesuitas, passaram a ser estimados pois assim as estrofes podiam ser enire-
meadas por termos indigenas.

O préprio imperador inspirado por essa voga passa a estudar o Tupi e o Gua-
rani, que lhe seriam titeis durante os litigios com o Paraguai, na década de sessenta,
e mesmo para que ganhasse uma espécie de lideranga do movimento romantico.
Cunhava-se ento a representagéo do sdbio mecenas que se colava a representagao
do estadista. Era D. Pedro Il quem financiava, particularmente, projetos de pesqui-
sa de documentos relevantes a Hist6ria do Brasil, no paiseno estrangeiro. D. Pedro
também interessou-se pelas pesquisas de etnografia e lingiifstica americana. Aju-
dou, de diferentes maneiras, o trabalho de cientistas como Martius, as pesquisas de
Lund, de Gorceix, dos naturalistas Couty e Goeldi, dos gedlogos O. Derby, Carlos
Frederico Hartt, do botanico Glaziou, do cartégrafo Seybold, além de varios outros
naturalistas que estiveram no pais.”? Néo ¢ a toa que nessa época tenha ficado fa-
mosa a frase proferida pelo jovem monarca brasileiro nos recintos do IHGB: “A
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ciéncia sou eu”; uma clara alusio ao dito de Luiz XIV que mais do que ninguém te-
ria testado a férmula do corpo duplo do rei: o laico (igualado aos demais), o misti-
o, que ndo morre jamais.

O indio como simbolo nacional

Mas se cabia a historiografia formar um novo panteéo de heréis nacionais, foi na
area da literatura que a atuagéo de D. Pedro ganhou maior visibilidade. Debaixo da
protecio direta do monarca tomava for¢a o movimento que pretendia promover a
autonomizacio da literatura brasileira, sob os moldes do romantismo e da conven-
¢do do indianismo. A prépria revista Guanabara, fundada em 1850 por Porto-Ale-
gre, Gongalves Dias e Manuel de Macedo, entre outros, em seu primeiro nimero
salientava a protegdo do Imperador aos literatos. Delineavam-se entdo, as bases de
uma verdadeira politica literria. E nesse contexto que Magalhaes publica A confe-
deragdo dos Tamoios (1857), que fora diretamente financiada pelo monarca, e, depois
de longo preparo, era aguardada como o grande documento de demonstragado de
validade nacional do tema indigena.”

Magalhédes construia, sob encomenda, o que deveria ser o maior épico nacio-
nal centrado na figura dos heréis indigenas, com seus atos de bravura e seus gestos
de sacrificio. Tentando fundir a “excentricidade roméntica com a pesquisa histéri-
ca”, esse autor acreditava ser possivel superar as especificidades regionais para
chegar-se a um mito nacional de fundagéo (Puntoni, 1996). Apesar do fraco resulta-
do, a importancia do livro associou-se a seu vinculo institucional. Dedicado ao
Imperador, o livro trazia uma trama aonde se opunham os colonizadores portu-
gueses vildos, aos indigenas naturais e determinados. Inspirada em artigo de Balt-
hazar da Silva Lisboa, publicado em 1834, a obra conta a saga da nagao Tamoyo que
luta pela liberdade contra os agressores portugueses — caracterizados como selva-
gens e aventureiros. Mas as oposigdes n&o se limitam aos pares acima descritos.
Enquanto os brancos podem ser divididos entre portugueses brutos e colonizado-
res (que parecem representar a impureza do ato que transforma uma nagdo livre
em escrava) e brancos religiosos (padres jesuitas mancomunados com o futuro
Império), também os indigenas encontram-se divididos. De um lado os silvicolas
barbaros ou (pela sua simplicidade) catequizados; de outro os aborigenes indoma-
veis e livres como a natureza. Nessa batalha de cores o par enaltecido é o que lem-
bra a pureza: os portugueses do futuro Império (que representam a unidade nacio-
nal, mas sobretudo a fé crista que se cola ao sacrificio dos nativos), os indigenas ndo
conspurcados pela civilizagio. E num momento particularmente significativo da
trama que Tibiri¢a, indio converso da tribo Guayan4, tenta convencer seu sobrinho
rebelado, Jagoanharo, acerca das vantagens do mundo civilizado. Apés a conversa,
é Jagoanharo quem tem um sonho divinatério aonde prevé, em pleno século XVI, a
chegada da familia real, a Independéncia, o Império, a Guerra do Paraguai e por
fim o reino do justo monarca Pedro II.

Transformado em uma monarquia dos justos, o Império aparece, portanto,
contraposto a colonizagdo portuguesa. Mas é a chegada de Pedro Il a mais
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aguardada: Esse infante gentil, que no seu bergo pelo sol tropical foi aquecido. E assim que
a literatura cede espaco ao discurso oficial, o indigena é transformado em um mo-
delo nobre e toma parte, mesmo que como perdedor, da grande génese do Império
cujo sucesso fica circunscrito 4 figura do monarca. Nas palavras dos grandes sacri-
ficados da histéria o destino era irrevogéavel:

Araray! Tu ndo sabes quanto imperio
Tem uma idéa nova, grande e sancta,
que a alma penetra e 0 coragao subjuga (197)

Como um exemplo a ser seguido o indigena surgia como heréi e vitima de um pro-
cesso que lhe atropelava: nascido livre, morto em liberdade. A primeira missa —
tema da carta de Caminha e do quadro de Vitor Meireles de Lima (1860) sem davi-
da inspirado na obra de Magalhaes —, fecha os destinos das diferentes persona-
gens desse romance. Mas o épico termina como comegou: como uma ode a0 monar-
ca “que justo empunha o sceptro do Brasil ..." (328).

Além de Magalhaes (depois Visconde de Araguaia), Aratjo Porto-Alegre —
nas artes — (mais tarde Bardo de Santo Angelo) e Gongalves Dias mereceriam a
atencdo do Imperador, a quem parecia ndo escapar a significagdo nacional de um
movimento como esse. Partindo de documentos da histéria e da prépria etnografia
Gongalves Dias cria uma poética dedicadaa formacao do pafs: terra virgem, intoca-
da até os primeiros contatos com a civilizacgo.!* Seu poema mais conhecido,
I—]uca—Pirama,15 trazia para o Brasil o modelo do canibalismo heréico, consagrado
no texto “Os canibais” de Montaigne (1580). Tal qual uma refeicdo ritual, s6 se co-
mia o bravo, o espirito indomével livre até na morte. E esse o argumento do poema
de G. Dias que reconta a histéria de um bravo guerreiro Tupi, que é feito prisioneiro
pelos Timbira, e espera por sua morte, mas teme pela sorte do pai — velho, fracoe
cego — a quem servia como guia. Diante do choro do jovem Tupi, os Timbira sol-
tam-no: ndo se mata e come o covarde. No entanto, 0 encontro com o pai é marcado
pela decepgao. O velho Tupi lamenta a fraqueza do filho e o maldiz:

Tu choraste em presenca da morte?
Na presenga de estranhos choraste?
Nio descende o cobarde do forte;
Possas tu, descendente maldito

De uma tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,
Séres presa de vis Aimorés ... (522)

E entdo que o jovem guerreiro se afasta do pai e enfrenta sozinho os Timbira. Esses,
reconhecendo o valor do Tupi, concedem-lhe o sacrificio da morte em terreiro e as-
sim filho e pai reconciliam-se. Por fim, para garantir a “yeracidade” da narrativa
Gongalves Dias colocanaboca de um velho Timbira a memoria dos feitos heréicos:

“E 3 noite nas tabas se alguém duvidava do que ele contava, Dizia prudente: —
“"Meninos eu vi". (525)
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Surgia, assim, a representacdo de um indfgena idealizado, cujas qualidades
eram destacadas na construgdo de um grande pais. No caso, a histéria estava a ser-
vico de uma literatura mitica que junto com ela selecionava origens para a nova
nagao.

Foi, portanto, nos decénios de 1850-60 que o Brasil conheceu a consagragéo
do romantismo, e particularmente do indianismo, que alcangoundo sé a poesiaeo
romance, como a musica e a pintura. Em 1865 era publicado o romance que se tor-
nou uma espécie de icone dessa geragéo, apesar da insercao contraditdria de seu
autor diante dos demais membros do grupo.'® Iracema, o livro mais conhecido de
José de Alencar, nao sé trazia os temas e paisagens caros ao género, como em seu
nome (e invertendo-se as letras) incorporava o anagrama de “América”.

Seguindo de perto a moda do indianismo era Alencar quem afirmava ser “o
conhecimento da lingua indigena o melhor critério para a nacionalidade da litera-
tura” (1865/1996: 84). Em suas obras uma demonstragdo constante dos conheci-
mentos sobre a natureza e os naturais do Brasil transparece a ponto de muitas vezes
o carater did4tico de seu texto impor-se, em detrimento danarrativa. Mas voltemos
a Iracema. Nesse romance a bela “virgem dos lébios de mel” aparece retratada em
meio a um passado mitificado; o cenario intocado do Nordeste de inicios do século
XVII. A obra representa o nascimento do Brasil, diante, mais uma vez, do sacrificio
indigena. O casal central —Martim e Iracema — simboliza os primeiros habitantes
do Cearé e de sua unifio resultara uma nova e predestinada raga. Em meio a trama,
Iracema morre para que seu rebento Moacir (o “filho do sofrimento”) viva e Martim
deixa as praias do Ceara para fundar novos centros cristaos. Apartir deentdo deve-
riam ter todos “um s6 Deus, como tinham um s6 coragdo” (175).

Novamente distantes do Brasil do século XIX, tdo marcado pela escravidao,
heréis brancos e indigenas convivem em ambiente in6spito. Se existem alguns in-
digenas barbaros eles se resumem a poucos grupos isolados. Como os europeus, 0s
silvicolas sio acima de tudo nobres. Nobres sendo nos titulos, ac menos em seus
gestos e agoes.

Mas as experiéncias de Alencar ndo haviam comegado com Iracema. Publi-
cado originalmente em folhetins no Didrio do Rio de Janeiro, entre janeiro e abril
de 1857, o livro O Guarani ganhava a forma de livro no mesmo ano. Dividido em
quatro partes — “Os aventureiros”, “Peri”, “Os Aimorés” e “A Catastrofe” —o
romance se passa no século XVII, as margens do rio Parafba. Seu principal prota-
gonista é Peri, o grande heréi do livro e par romantico paraalourae alvaCeci. O
Guarani pretendia representar o indigena brasileiro em seus primeiros momen-
tos de contato “em um momento de vigor e ndo degenerado como se tornou depois”
(1857/1995: 27).

Peri é a prépria representagao do bom selvagem rousseauneano: forte, livre
como o vento, fiel e correto em seus atos. Mais uma vez o embate se dé entre nobres
e selvagens. Selvagens sdo os Aimorés e os aventureiros brancos. Nobres sdo todos
aqueles que tem ou merecem tal titulo em fungao dabravura e altivez de seus atos.
E assim que o tema da nobreza de Peri volta constantemente nas paginas do roman-
ce, como a indicar um feliz encontro entre uma nobreza branca, que veio ao Brasil
oriunda da Europa, com os “nobres da terra”. E de D. Antonio Mariz (paideCeci)a
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frase: “Crede-me Alvaro, Peri é um cavalheiro portugués no corpo de um selva-
gem”. (1857/1995: 45).

Atrama chega a seu desenlace final quando, ndo podendo impedir a desgraca
maior que se abateria por sobre a familia Mariz, Peri tenta salvar Ceci. Ambos ter-
minam juntos, anunciando um amor quase platénico entre o indioea “virgem lou-
ra”, levados pela torrrente de um rio. Peri era, portanto, muito diferente dos
demais indigenas “nos quais a braveza, a ignorancia e os instintos carniceiros ti-
nham quase apagado o cunho daraca humana” (218). Em uma terra de passado re-
cente e de uma nobreza inventada, Alencar recria um passado mitico com seus se-
nhores valentes e bondosos e indigenas fiéis honrados. Trata-se de um encontro
de dignidades: o cavalheiroeo selvagem. Nessa “corte tropical” nadamais justo do
que imaginar um rei das selvas, que conviveria e deveria vassalagem, séculos de-
pois, a realeza dos civilizados.”

Como se vé, por meio desses e de outros autores, 0 romantismo no Brasil ndo
foi apenas um projeto estético, como também um movimento cultural e politico,
profundamente ligado ao nacionalismo e ao desejo de independéncia cultural. Di-
ferente do movimento alemao de finais do século XIX, tio bem descrito por Elias
(1983), o nacionalismo brasileiro pintado com as cores locais, partiu sobretudo das
elites cariocas que associadas & monarquia esforcavam-se em chegar a uma eman-
cipagdo em termos culturais ou, entdo, buscavam criar a nacionalidade aonde, até
entdo, s6 havia Estado.

Atacado de frente por historiadores como Varnhagen, que os chamava de
“patriotas caboclos” (Puntoni, op. cit: 129), os indigenistas brasileiros ganharam,
porém, popularidade e tiveram sucesso na imposicdo da representagdo romantica
do indigena como simbolo nacional. E significativa a resposta de Magalhées ao
grande historiador do Império. Acusado de ser fantasioso e de defender os selva-
gens em detrimento dos civilizados é dessa maneira que reage o literato, protegido
do Imperador: “Nos que somos Brasileiros, porque no Brasil nascemos, qualquer
que seja anossa origem indigena, portugueza, hollandeza ou alema, fazemos causa
commum com os que aqui nasceram antes de nés e consideramos como estrangei-
ros os mais homens. (op. cit.: 353). Por fim, além de defender-se das acusagdes de lu-
sofobismo, Magalhées acaba concluindo: " A Péatria é uma idéa, representada pela
terra em que nascemos ... De resto, 0 her6e de um poema é um pretexto, umaregra
d’arte para a unidade da agdo ..." (353-4).

Fazendo da literatura um exercicio de patriotismo, esse género ganhava
um lugar oficial nos planos do Estado. Avalorizacao do pitoresco da paisageme
das gentes, do tipicoao invés do genérico encontravano indigena o simbolo pri-
vilegiado. Representando a imagem ideal, o indigena romantico encarnava ndo
sé o mais auténtico, como o mais nobre, no sentido de se construir um passado
honroso. Por oposi¢do ao negro, que lembrava nesse contexto uma situagdo hu-
milhante em fungdo da escraviddo,'® o indigena permitia prever uma origem
mitica e unificadora.

A natureza brasileira também cumpriu fungio paralela. Se ndo tinhamos cas-
telos medievais, igrejas da antigiiidade, ou batalhas her6icas a serem lembradas;
possufamos o maior dos rios, a mais bela vegetagdo tropical. Entre palmeiras,
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abacaxis e outras frutas tropicais, aparecia representado o monarca e a nagao, des-
tacando-se a exuberadncia de uma natureza sem igual.

Foi D. Pedro II que, com seu longo reinado, deu visibilidade a originalidade
do protocolo e levou o projeto romantico a representagao politica do Estado. Com a
ordem do Cruzeiro do Sul sempre ao peito,'’ em meio a uma coroa de estrelas, os ra-
mos de tabaco e café, a coroa classica de louros simbolicamente substituida, por
uma outra feita com flores brancas de acécia e as amarelas do sassafras, a medalha
dePaysandd ... tudo colaborava paraa construgido de uma identidade feita de mui-
tos empréstimos e vérias incorporagdes.

O projeto cultural escapava, assim, aos poucos dos circuitos restritos a inte-
lectualidade e ganhava a iconografia politica. Nas imagens da época, o indianismo
néo era s6 um modelo estético, como incorporava-se a prépria representagdo da
realeza. Isso sem falar da atuacdo da Academia Imperial de Belas Artes — criada
em 1826, porém implementada durante o reinado do jovem monarca D. Pedro I —,
aonde a vertente romantica, que elegeu o exético como simbolo local, proliferou e
adaptou-se ao projeto de Pedro Il em outras dreas.”” Nos quadros desses académi-
cos a produgdo literaria e historiografica surgia de forma quase literal, compon-
do-se em imagens o que até entdo aparecia sob a forma de texto. Nas obras de Vitor
Meireles de Lima A primeira missa no Brasil (1860) e Moema (1866), ou de José M. Me-
deiros com Iracema (1881), indigenas passivos e idealizados compdem a cena sem
altera-la fundamentalmente: sdo quase um elemento colado a paisagem tropical.
Esse é também o exemplo de O #iitimo Tamoio (1883) de Rodolfo Amoedo e da escul-
tura em terracota de Francisco Manoel Chaves Pinheiro, denominada “Indio simbo-
lizando a nagdo brasileira” (1872). Negro, de origem humilde, Chaves produziu o do-
cumento mais emblemadtico de sua geragdo, ao embutir no titulo de sua obra, a in-
tencao do projeto. Com uma postura corporal idéntica a imagem oficial do monar-
ca, o indigena de Chaves carrega o cetro da monarquia, um escudo com a brasao
real em lugar de sua borguna. O cocar ao invés do cocar e o manto do rei por sobre a
“nudez natural”.”!

E assim que se em um primeiro momento uma representago quase barroca
viuno Imperador o tinico icone da nagio e o circundou com frutos e plantas da ter-
ra; ja a partir dos anos 1870 (e ap6s a Guerra do Paraguai) é a prépria natureza e
seus naturais que representardo o Império. Mais uma vez a escravidao e a violéncia
do sistema estardo afastadas. Diante da exaltagdo de um Império tropical (tdo uni-
versal e, a0 mesmo tempo, tao particular) pouco lugar sobrava para a imagem do
trafico e do cativeiro: falas mudas dessas cenas.

Para terminar: “as revolugdes trazem sempre despesas”

O romantismo brasileiro alcangou, portanto, grande penetragio, tendo o indigena
como simbolo. Os indios — dizimados nas florestas — nunca foram tao brancos, as-
sim como o monarca e a cultura brasileira tornavam-se cada vez mais “civiliza-
dos”; cada vez mais tropicais. Afinal essa era a melhor resposta para uma elite que
se perguntava incessantemente sobre sua identidade, sobre sua verdadeira
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singularidade. Diante darejei¢dao aonegro escravo e mesmo ao branco colonizador,
o indigena restava como 0 Unico digno e legitimo representante. Puros, bons, ho-
nestos e corajosos atuavam como reis no exuberante cenério da selva brasileira.

Nesse género aimaginagdo muitas vezes cede espago ao didatismo que confe-
re ao romance a credibilidade necessaria. Viajantes, cronistas, historiadores, nomes
como Gabriel dos Santos, Rocha Pita, Manuel da N6brega saem dos compéndios e
entram nas notas explicativas que acompanham o texto. O indio teria sim existido
em um passado remoto e glorioso e era ele, assim mitificado, que inspirava os dra-
mas romanticos produzidos na corte. Como diz o provérbio: “si non € vero, ¢ ben
trovatto” :

Peca chave na arquitetura do Império o romantismo, enquanto género litera-
rio vinculado a um determinado projeto do Corte, teve sucesso assim como oritua-
listica do jovem rei. Exemplos ndo faltam: a murga de penas de tucano (nas pala-
vras de D. Pedro II, uma homenagem “aos caciques da terra”); os titulos de nobreza
que garantiam os “simbolos de civilizagdo” mas conservavama especificidade dos
trépicos no nomes Tupis; ou mesmo a fazenda Santa Cruz, que mantinha escravos
negros cantores de 6peras italianas. Isso parando falar do préprio termo “Império”
que, segundo o0s relatos, teria sido resultado de um conselho de José Bonifacio a
D. Pedro L. Segundo o influente politico o conceito era apropriado néo s6 porque o
territorio era extenso, mas sobretudo em funcio “do povo conhecer o termo”. Aex-
plicagdio estava a léguas de distancia da estrita 16gica politica; o povo reconheceria
o nome Imperador pois estava habituado a escolher um Imperador do Divino a
cada ano.

E assim que o calculo politico se utiliza da “imaginacdo” e das representacdes
populares para garantir, também, sua prépria legitimidade. Por meio desses exem-
plos é possivel perceber, por um Jado, a “construgio e invengao” de simbolos nacio-
nais ou mesmo da identidade. No entanto, esses mesmos elementos ndo sdo objeto
da exclusiva manipulaggo. Ao contrario, a eficacia simbolica ndo é aleatdria; seu
“sucesso” esta ligado a uma comunidade de sentidos e a possibilidade de serem, ao
mesmo tempo, inteligiveis partilhados. Nesse processo, 0 Imperador surge idea-
lizado em seu “corpo duplo” —terreno e espiritual. E o fiel da balanca, aquele que
se imp&e diante do jogo politico imediato, o chefe que orquestra a conformagao de
novos argumentos culturais, mas surge idealizado diante de seus suiditos, como se,
em si proprio, simbolizasse a nagao.

Se isso tudo é fato, o argumento vem em direcdo a um enraizamento de um
certo ideario que se impunha de fora para dentro: era o Estado que imaginava ana-
¢ao; ou melhor, “o grupo duro do monarca”, uma certa elite escravocrata que pen-
sava o modelo da nacionalidade e da politica como um desempenho de proprieda-
de prévia.

Nio é para menos que 0 jogo partidério tenha ficado retido nas méaos de pou-
cos — do revezamento de dois partidos basicamente iguais entre si — e o exercicio
do poder exposto como encenagao aonde o rei figurava como icone nacional. Para
além disso, tornaram-se ainda mais evidentes as amarras do clientelismo e do per-
sonalismo, que deitariam raizes na tradicao republicana que se iniciaria, de forma
um pouco desavisada, em 1889. Foi o historiador Sergio Buarque de Holanda, no
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livro Raizes do Brasil (datado de 1936), quem melhor estabeleceu os legados desse
sistema, a forca desse ideario e as repercussdes politicas. “Em terra em que todo
mundo é bario, nao ha acordo politico possivel”, dizia esse pensador que refletia
sobre os problemas do personalismo em nossa “breve” tradico politica, marcada
pela conformacio de poderes localizados. “Daremos ao mundo o homem cordial”
afirmava o mesmo autor, destacando que cordialidade ndo queria dizer bondade,
boas maneiras e civilidade. Na civilidade, dizia ele, “ha qualquer coisa de coerciti-
v0 ... éjustamente o contrario de polidez. Ela pode iludirna aparéncia” (1936, 107).
Cordialidade vinha, portanto, de “cor” — coragéo -, ou melhor, de relagdes pauta-
das acima de tudo na afetividade e que desconhecem o formalismo. Tal argumenta-
¢do implicava pensar que no Brasil tudo virava questdo da intimidade. Santos apa-
recem no diminutivo, nomes sem sobrenome, politica s6 entre pares ... esses seri-
am alguns exemplos dessa “ética de fundo emotivo” de apego aos valores da
personalidade.

Por certo estamos longe dos anos 1850 ou dos impasses vivenciados pelo
Império. Até mesmo o indigena, como simbolo nacional, cedeu lugar a representa-
¢ao da mesticagem que é estetizada e manipulada de forma oficial a partir dos anos
30, transformando-se em um novo indice da nacionalidade: na cultura, nos espor-
tes e mesmo na religido. Mas essa j4 é outra histéria. Melhor voltar a pensar aqui
nas repercussdes dessa politica de cunho nacional, que se impunha de fora para
dentro, fazendo da cultura uma extenséo do personalismo do monarca.

Basta lembrar do uso inesperado do termo “imperialismo” que, no Brasil do
Segundo Reinado e até mesmo depois da Reptblica proclamada, serviu como de-
signativo predileto para qualificar o “poder pessoal” do Imperador do Brasil. O
conceito nada tinha a ver com a politica expansionista adotadano Prata, que, nesse
caso, estaria mais de acordo com o uso moderno da palavra. No Brasil, segundo
Sergio Buarque de Holanda, se falava em “imperalismo” como sinbnimo de poder
pessoal do Imperador, j& durante a década de 1860-70, sendo que o significado,
hoje, mais usual s6 surgiriana Inglaterra dos anos 1890.O sentido é claro e depreci-
ativo, na medida em que designa a abusiva hipertrofia do poder do chefe de
Estado.

Além disso, nio se pode falar do tema sem pensar no uso do Poder Modera-
dor, espécie de quarto poder privativo do monarca, que lhe garantia nao apenas
esse mando, como as atribui¢des de um chefe do Executivo e primeiro representan-
te da nacio. Portanto, diferente da férmula de Thiers, segundo a qual orei “reina e
ndo governa”, no Brasil venceu o lema de Itaboraf que afirmava que no pais o rei
“reina, governa e administra”.”

O termo sinalizava, ainda, para a pratica vigente. E no ocaso do Império que
vao aparecer nitidamente as contradi¢des de um sistema pretensamente parlamen-
tarista, mas onde a deciso tltima cabia ao chefe de Estado, que em varias oportu-
nidades as tomou de forma ostensiva. Essa eraa “vontade imperial” que se consoli-
dava, também, no velho principio da filiagdo ou da ungéo real, que lhe garantiaum
“duplo corpo”, na expressdo de Kantorowicz (1989). Dessa maneira dispoe o sobe-
rano de uma espécie de poder sagrado, sobranceiro as razdes humanas e que, por si
56, justifica suas decisbes pessoais. N&do é para menos que na carta outorgada de
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1823 o chefe supremo da nagéo era solenemente declarado imperador “pela graca
de Deus e unanime aclamagio dos povos”. No dualismo dessa f6rmula, inscritana
pagina inicial da Constituigéo, inscrevia-se a prépria ambigiiidade do exercicio po-
Jitico do monarca. Nas palavras de Donoso Cortez, lente da Faculdade de Direito
do Recife, o “imperador resume o Estado em sua pessoa”; é a “constituigdo
encarnada”.

£ nas duas décadas anteriores a proclamacéo da Republica que as contradi-
cBes desse sistema ancorado no Imperador vem a tona. Ao mesmo tempo afirma-
va-se o principio moderno da soberania popular e o da sangdo divina; um sistema
nominalmente representativo e a caréncia verdadeira de representagdo; um regime
de natureza aristocrética e a inexisténcia de aristocracias tradicionais; entre um li-
beralismo formal e a falta da democracia; uma carta outorgadade cunho claramen-
te mondrquico e uma constitui¢do nao escrita que pendia para o parlamentarismo.
(Holanda, 69). A novidade esta ndo na coexisténcia passageira, mas no fato de te-
rem coabitado e equilibrado-se por quase trés quartos de século. (Holanda, 1977)

Na prépria carta constitucional ficam evidentes as controvérsias. Segundo o
artigo 102, por exemplo, o imperador € 0 chefe do poder executivo e o exerce atra-
vés dos seus ministros de Estado. J4 o artigo 99 declara que a pessoa do Imperadoré
inviolavel e sagrada, néo se sujeitando a responsabilidade nenhuma. Em suma,
tendo o poder Moderador em uma das maos e sua “sagrada decisao” em outra,
pode-se dizer que a vontade do povo ficava reduzida, em ultima instancia a vonta-
de do Imperador. Era essa entidade sobranceira que se impunha ao povo e aos par-
tidos, como dizia Couty: “Uma personalidade resume essanagao ... tudo depende
de uma vontade s6 e todos ficam a espera dela”. Ai estaria a singularidade do mo-
delo imperial brasileiro; uma espécie de autoridade tutelar, uma representagao li-
beral que comportava o trabalho servil, restringia o exercicio da politica e era desti-
tuida de qualquer base democratica. O resultado é que as férmulas e as palavras
s30 as mesmas, embora o contetido e o significado fossem totalmente distintos.
Longe da imagem dos apologistas que vincularama imagem do mecenas culturala
nogdo de uma “democracia coroada”, vemos um modelo politico que se afirmava
sob a égide do personalismo e no lugar do Estado e da prépria nagao.

Hora de terminar. Trata-se de pensar, como, diante dos impasses de um mun-
do globalizado pela economia, da difusdo de um modelo liberal e racional de fazer
politica, frente ao tao falado ano 2.000 e de nossos 500 anos de colonizagdo ou de
descobrimento (como queiram) — ja que no pais se naturaliza tanto a situagdo que
0s termos aparecem como sindnimos — o Brasil e os brasileiros sdo mesmo realida-
des histéricas bem mais recentes. Mais conhecidos como “brasilicos”, isto é mora-
dores luso-afro-brasileiros aqui nascidos e criados e que se distinguiam dos portu-
gueses vindos do Reino; somente no século XVIII, quando o ouro das Minas Gerais
junta tudo numa realidade s6 ¢ que o Brasil e os brasileiros aparecem no horizonte.
(Alencastro, 1999)

Nio que o cardter mais ou menos jovem de uma nagao explique seus modelos
de identidade e de cidadania. Nio se quer concluir, também, que o passado deter-
mine de forma previsivel o futuro que vem por ai; mas antes que esse ¢ um pais que
repensa sempre suas origens, desconfia, refaz trajetos e desfaz de seus modelos. No
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entanto, percebe-se como, em momentos selecionados, sao eleitos modelos nacio-
nais idealizados ou afirmam-se certas formas especificas e essencializadas de “ser
brasileiro”. Nesse processo, os legados da tradi¢do imperial estariam bastante pre-
servados na visdo intimistas de fazer politica, na maneira “cordial” de entender a
cidadania e de desconsiderar das institui¢bes representativas, na forma misturada
em que se conforma uma certa cultura nacional/ oficial ou na maneira insistente de
solapar o universo das leis. Na visdo de Roberto da Matta, expostos a um mundo
dividido entre “sujeitos e pessoas”, a lei seria um entendido como um “castigo”,
exclusivamente aplicado aos primeiros.

Na3o se faz politica pela mera imposigdo simbélica, mas, da mesma maneira,
ndo se pode duvidar da eficacia politica da dimensdo simbdlica do poder. Talvez
seja por isso que no Brasil aimagem do governante esteja, ainda, tdo associada a fi-
gura do pai: d. Pedro Il o pai de todos; Gettilio Vargas o pai dos pobre. Nessa com-
plexa relagdo entre esferas ptblicas e privadas o mais dificil é estabelecer, mesmo,
uma delimitagao precisa. Face ao desconhecimento sistematico do modelo oficial,
dessa ma consciéncia que se instaura diante do Estado e das instituigGes represen-
tativas, ocorre uma releitura do privado, desfocado dessa maneira. “Politica se faz
em casa” e talvez tenha razio S. B. de Holanda quando alertava para o perigo da
adogdo de modelos externos e afirmava que “no Brasil liberalismo sempre foi um
mal entendido”.

Finalizo com uma histéria. Em Esau e Jac6 (1908) Machado de Assis narra a tra-
jetoria de dois irmaos gémeos — Paulo e Pedro —que teriam brigadojdnabarriga e
assim continuariam pela vida afora. Um seria médico, outro engenheiro. Um mo-
narquista, outro republicano. Em comum apenas sua classe social e 0 amor pela
mesma mulher. O enredo divide a vida desses dois irmaos, assim como a sorte da-
queles para quem os regimes politicos “sé atrapalham”. Custédio que tinha uma
confeitaria foi 8 Rua do Constitui¢do onde, bem no dia da Revolugéo, se pintava
uma nova tabuleta para a sua tradicional confeitaria., “S6 algumas das letras fica-
ram pintadas, — a palavra Confeitaria e a letra d. Aletra o e a palavra Império esta-
vam s6 debuxadas a giz. Gostou da tinta e da cor, reconciliou-se com a reforma, e
apenas perdoou a despesa. Recomendou pressa. Queria inaugurar a tabuleta no
Domingo. Ao acordar de manha néo soube logo do que houvera na cidade, mas
pouco a pouco vieram vindo as noticias, viu passar um batalhdo e creu que lhe
diziam a verdade os que afirmavam a revolugéo e vagamente a reptiblica. A princi-
pio, no meio do espanto, esqueceu-lhe a tabuleta. Quando se lembrou dela, viu que
era preciso sustar a pintura. Escreveu as pressas um bilhete e mandou um caixeiro
ao pintor. O bilhete dizia: “Pare no D". Com efeito, ndo era preciso pintar o resto,
que seria perdido ... Sempre haveria palavra que ocupasse o lugar das letras res-
tantes”. (1904/1988: 138). No entanto, para desespero do sr. Custédio, o trabalho foi
terminado. Frente 4 necessidade de uma nova placa, Custédio procurou o Conse-
lheiro Ayres que sugeriu que o nome passasse para Confeitaria da Repiiblica. Teme-
ram, no entanto, que em poucos meses poderia haver nova reviravolta e mais uma
vez o titulo do local teria que ser alterado. O Conselheiro sugeriu, entdo, o nome de
Confeitaria do Governo, que se prestava a qualquer regime. Mas depois concluiram
que qualquer governo tem oposigdo, e que essa bem poderia quebrar a tabuleta.
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Aires arriscou ainda que Custédio deixasse o titulo original — Confeitaria do
Império — e s6 acrescentasse “fundadaem 1860", a fim de redimir quaisquer da-
vidas. Mas o proprietario achou que o timbre o ligaria a tudo que "¢ antigo”, o
que naquela época de modernidade néo soava muito bem. Decidiram por fim,
pelo préprio nome do dono: “Confeitaria do Custddio ”. E assim terminava a
complexa conversagao: “Gastava alguma cousa com a troca de uma palavra
por outra, Custédio em vez de Império, mas as revolugdes trazem sempre despe-
sas” (op. cit.: 142).

Sem muitos comentarios — porque nesse caso sdo dispensaveis —, af estaria
exposta a forma distanciada como os brasileiros pensam as revolugdes, as institui-
¢des e o proprio jogo politico.

Notas

1 Parte desse ensaio esta associado a um projeto mais amplo, que teve inicio em
1994, sobre a construgdo do figura publica do monarca D. Pedro II. Essa
pesquisa contou, em momentos diferentes, com o apoio da Fapesp e do Cnpq.
Em junho de 1998 a pesquisa foi defendida como dissertagéo de livre docéncia,
junto a Faculdade de Filosofia, Ciéncias Humanas e Letras da Universidade de Sao
Paulo e publicada nesse mesmo ano.

2 A despeito de tantas restrigdes a produgao brasileira era considerével nas artes
figurativas e barrocas e na musica, assim como impunha-se na literatura o
arcadismo como estilo local.

3 Apesar de ndo se conhecerem histérias de represélia ao regime brasileiro, ao
menos no que tange ao processo de abertura de relagdes diplomaticas, a
oficializacio da independéncia brasileira, pelos Estados Unidos da América, foi
moroso. Enquanto o reconhecimento das demais nagGes latino americanas foi
quase imediato, no caso do Brasil a oficializagio tardou um ano.

4 Debret, por exemplo, chegou ao Brasil em 1816, logo depois da vinda da familia
real, com o objetivo de documentar pictograficamente a nova colénia. Anos depois
seria responsével pela formagio da Academia Imperial de Belas Artes, que alterou
os padrdes barrocos até entdo dominantes e instituiu o neo-classicismo e o
academicismo no pafs.

5 Trata-se de uma espécie de quarto poder, de uso exclusivo do Imperador, e que lhe
facultava interferir em todas as 4reas da politica imperial.

6 A relagio do Imperador com o IHGB néo data dessa época. J4 em 1838, D. Pedro é
convidado a ser o “protetor” da Institui¢do. Em 1839, o Imperador oferece uma das
salas do Pago imperial da cidade para as reuniGes do estabelecimento. Em 1840,
por ocasido do aniversario do monarca, é cunhada a medalha que continha em sua
parte posterior os dizeres: Auspice Petro Secundo. Pacifica Scientiae Occupatio. Entre
1842 e 44 0 monarca instituiu prémios destinados aos melhores trabalhos
apresentados no IHGB.
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Para uma idéia mais pormenorizada sobre esse estabelecimento sugiro a leitura de
meu livro O espetdculo das ragas (1993), aonde analiso com vagar essa institui¢do.

Ao contrario, D. Pedro interessou-se pessoalmente pelo centro, tendo presidido um
total de 506 sessbes — de dezembro de 1849 até 7 de novembro de 1889 —, s6
ausentando-se em caso de viagem.

Grande admirador de Magalhies, esse autor participou de um importante trabalho
de reconstrugio histérica sobre a Inconfidéncia Mineira.

Macedo é mais conhecido por seu romance de costumes A Moreninha (1844), o
primeiro grande éxito de publico da literatura brasileira. Além de sua carreira
como romancista Macedo dedicou-se a4 dramaturgia, cronica e poesia. Foi também
secretédrio do IHGB.

Varnhagen ndo apenas escreveu monografias baseadas em documentagio
priméria, como localizou textos inéditos e elaborou, entre os anos de 1854 a 1857,
Histéria Geral do Brasil, uma grande obra em dois volumes, na qual construiu um
dos primeiros modelos para se pensar a histéria nacional. Ao contrdrio da maioria
de seu grupo, Varnhagen possuia uma concepgio anti-romantica do indigena,
apresentando-o como selvagem, cruel, desprovido de crengas humanizadas, o que,
a seu ver, justificava as a¢des impiedosas dos colonizadores.

Além desses, o imperador financiou profissionais de diferentes dreas como:
advogados, agronomos, arquitetos, um aviador, professores de escolas primarias e
secundérias, engenheiros, farmacéuticos, médicos, militares, musicos, padres e
muitos pintores.

José de Alencar, famoso autor romantico, apesar de vinculado indiretamente ao
grupo, teceu sérias criticas ao livro de Magalhies, o que em muito desagradou ao
Imperador que sob o pseudénimo de “o outro amigo do poeta” escreveu no Jornal
do Commeércio artigo de apoio a Magalhdes. Em carta datada de 25 de margo de 1860
dizia o imperador ao Conselheiro Saraiva. “... j4 eu fiz o plano de defesa do poema
... eu ndo abandono posi¢ao de defensor e elogiador ... Talvez seja ocasido de uma
pena florida escrever algumas poesias fazendo realcar as belezas da Confederagio ...
ndo queria que o Ig (José de Alencar) se empavonasse mais descobrindo um tinico
adversério ... Quanto a ele, ou se entra no grupo, ou se esté fora ...”. (Arq. IHGB)
Entre seus Primeiros cantos (1847), Segundos cantos (1848), e Ultimos cantos (1851), G.
Dias dedicou varios poemas a Ameérica e suas gentes.

O titulo da poesia traduzido literalmente da lingua Tupf quer dizer “o que héd de
ser morto, o que é digno de ser morto”.

Como vimos, as criticas de Alencar a Confederagdes dos Tamoyos tinham conseguido
irritar o Imperador. Usando o pseuddnimo de Ig, Alencar afirmava que as indias
do livro de Magalhdes poderiam figurar em um romance 4rabe, chinés ou europeu.
Também na politica Alencar se desentenderia com D. Pedro II. Eleito deputado e
depois ministro da justica o literato tanto se opds a politica oficial que o monarca
dessa maneira teria se referido a ele: “E teimoso esse filho de padre”. Mas D. Pedro
IT foi a dgsforra. Apesar de ser o nome mais votado, em uma lista triplice para o
Senado, o imperador vetou a entrada de Alencar, revelando dessa maneira a for¢a
de seu poder pessoal.

Mais significativo ainda é que anos depois, em 1870, estrearia com éxito, no Scala
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de Mildo, a 6pera composta por Antdnio Carlos Gomes (1836-1896), chamada O
Guarani, cuja inspiragéo para o libreto vinha da obra de mesmo nome de Alencar.
Tendo seu trabalho também financiado por D. Pedro 11, a obra de Carlos Gomes
combinava as normas européias, com o desejo de exprimir os aspectos
considerados mais originais em nossa cultura. Compunha-se mtsica romantica
mas de base indigena, como a afirmar uma identidade ao mesmo tempo universal
e particular.

Nao se pode esquecer que nesse momento a pressio pelo final da escravidio
tornava-se cada vez mais forte. No entanto, a despeito do contexto politico
adverso, o Brasil seria o tltimo pais a abolir a escravidao, fazendo-o somente em
1888, ap6s Estados Unidos e Cuba.

Criada por D. Pedro I, em 1 de dezembro de 1822, sendo o Imperador o
Grao-mestre.

Na verdade, a origem da Academia data de 1816, momento da vinda para o Brasil
da Misséo de artistas franceses, da qual faziam parte artistas renomados como:
Jean Baptista Debret, pintor histérico; Nicolas A Taunay, paisagista; Auguste
Taunay, escultor; Auguste H. V. de Montigny, arquiteto; entre outros. Aderiram 2
Miss&o, algum tempo depois, os irmaos Zeférin e Marc Ferrez, gravador o
primeiro e escultor o segundo, que chegaram ao Brasil em 1817. Em 1820 a escola é
transformada, por decreto, em Real Academia de Desenho, Pintura, Escuitura e
Arquitetura civil e no final do mesmo ano passa a se chamar Academia de Artes.
Em 1827, finalmente, outro decreto mudou o nome do estabelecimento para
Academia Imperial de Belas Artes. Dos fundadores restavam apenas Debret e
Montigny, assim como Felix E. Taunay e os irmaos Ferrez, que a principio nio
faziam parte da Missio francesa.

O estabelecimento representava o resultado imediato da missio francesa que
chegara ao Brasil em 26 de margo de 1816. Foi, porém, apenas durante o Segundo
Reinado que a Academia viveu uma situagio mais estabilizada, sobretudo em
fung&o dos auxilios ptiblicos e privados do monarca. Empreendendo uma politica
semelhante a do IHGB, o imperador passou a distribuir prémios, medalhas, bolsas
para o exterior e financiamentos, assim como participou assiduamente das
“Exposi¢des gerais de Belas Artes” ou distribuiu insignias das Ordens de Cristo e
da Rosa aos artistas de maior destaque. Nesse local, a exaltagio do exético, da
natureza e do indigena roméantico tornou-se uma marca na produgéo pictérica.
Produtora, a partir de entéo, das imagens oficiais do Império, a Academia impora
n&o s6 estilos como temas: o motivo nobre, o retrato, a paisagem e sobretudo a
pintura histérica estardo em voga.

E importante notar que o propésito do “imperialismo” que ndo era este, um termo
univoco: tanto podia indicar a hipertrofia do poder imperial como as pessoas ou o
partido que desse respaldo 4 acio do Imperante.
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