LA LENGUA DEL DRAMA SATIiRICO

The language of Satyr-Drama occupies an intermediate stage between the language of
Tragedy and that of Comedy. In fact, in the Euripidean Satyr Play Cyclops, for instance,
Silenos sometimes speak like a tragic character, calling the “oarsmen” ks dvakTas,
a familiar expression in Tragedy, and sometimes like a lewd comic hero, alluding une-
quivocally to his sex with the demonstrative pronoun Toirto, as we can see in the line: {1’
€oTL TouTL T°0pBOV €éEavioTdval, atypical feature of the Aristophanic Comedy. But Satyr
Drama is neither a Tragedy nor a Comedy, neither a Parody of Tragedy nor a special kind
of Ancient Comedy. Its effect rests on the mixing up of two unharmonious elements, the
tragic and the satyric, that are clearly reflected in its language, sometime noble, elevated,
full of rare words and hapax, sometime childish and full of licentiousness and impudence.

El proposito de las paginas que siguen () es mostrar cémo la lengua del
drama satirico no se confunde ni con la de la tragedia ni con la de la comedia,
sino que, al igual que la funcion de este género dramatico mantiene su inde-
pendencia frente a las de las otras dos especies del drama, la lengua de este
género literario asimismo se nos muestra bien distinta y peculiar. Es, en efec-
to, una lengua del mismo linaje que la de la tragedia ), de la que mantiene en
principio el mismo tono noble, pero que no conserva en todo momento una
pureza absoluta, sino que aparece entreverada de elementos propios de la len-
gua de nivel coloquial, que, por su parte, tampoco coinciden plenamente con
los de la comedia. Esto es algo en lo que quiero insistir: ni la lengua del dra-
ma satirico es exactamente la lengua de la tragedia, porque contiene palabras
extrafias, raras y hasta tnicas, ni lo coloquial del drama satirico es idéntico al
tono coloquial de la comedia. Por ejemplo, en El Ciclope de Euripides yo leo
la voz émijAvE, “que proyecta sombra, que cobija”, en los versos 680-1 obToL
ol T méTpav émivya / \aBévTes éoTrikaot, “ésos estan de pie en si-
lencio tras haberse hecho con el cobijo de la roca”, voz que sin embargo no
he encontrado jamds en la tragedia, y al mismo tiempo leo la forma verbal

(1) Agradecemos a la DGICYT su ayuda econémica (PB 96/1268). Este trabajo es resultado
de la ampliacién y reelaboracion hecha a una comunicacién preparada para el coloquio Fragments
of Sophocles organizado por el profesor Alan Sommerstein, que llevaba por titulo Tragedy and
Satyr-Drama: Linguistic Criteria. Agradezco al profesor Sommerstein las atiles sugerencias que en
su momento me hizo. Amplié considerablemente el estudio de este tema para pronuciar una confe-
rencia sobre €l en las Jornadas de Filologia Clasica de la Universidad de Valladolid celebradas a fi-
nales del afio 2000, por lo que estoy muy agradecido a los colegas del Departamento de Filologia
Griega de dicho centro que gentilmente me invitaron a participar en ellas.

(2) J. Duchemin, Le Cyclope, Edition critique et commentée, Edouard Champion, Paris, 1945,
XX.
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paivdpeaba, “estamos locos de alegria”, en los versos 464-65 Lov {00. /yéyn-
Ba pawdpecda Tols evprpaoiy, “jolé olé, estoy alegre, estamos locos de
contento con tus invenciones”, que me confirman el empleo coloquial del ver-
bo paivopar significando “estar loco de contento”, pues esta atestiguado en
la comedia aristofanica ), pero nunca jamas me he encontrado en la comedia
con la desinencia -pecba. Pero creo que mejor sera que empecemos por el
principio y vayamos por partes.

Demetrio en su De elocutione define el drama satirico como una especie de
tragedia lidica™®), (Tpaywdia maifovoa) una tragedia con risa —Ilo que no de-
Jja de ser una contradictio in adiectio—, y la moderna Lingiiistica Pragmatica
nos ensefia, por otra parte, que las caracteristicas lingiiistico-estilisticas de un
texto dependen de la esencia del acto de habla que lo genera y que ésta, a su
vez, resulta de la voluntad del hablante. Y si esto es asi, ;qué se pretendia con
el drama satirico? ;Era de verdad una tragedia lidica? ;Y como se entiende
eso? ;Acaso como una ridiculizacion no de la p6lis —como la comedia— si-
no de la accion ritual y poética que era la tragedia? Parece claro que con él se
buscaba contrarrestar el tragico efecto de las tres tragedias que lo precedian,
pues el drama satirico era la obra de cierre de una tetralogia dramatica, com-
puesta por tres dramas tragicos y uno satirico, que se representaba en las
Fiestas Dionisias pero no en las Fiestas Leneas, en las que, sin embargo, con-
vivian también tragedias y comedias en santo y ejemplar concubinato. Luego,
ya de entrada, la funcion del drama satirico no deberia coincidir con la de la
tragedia ni con la de la comedia. El drama satirico deberia tener una funcién
propia, probablemente relacionada con la de la tragedia, puesto que servia de
epilogo a tres de ellas. Al cerrar la trilogia tragica, el drama satirico, sin salir-
se del ambiente mitologico de la tragedia, lo volvia lidico, lo coloreaba de chi-
llones tonos comico-grotescos introduciendo en él unas animalescas criaturas
muy parecidas a ese Mr. Hyde que, aceptando la doctrina freudiana, todos no-
sotros —como el buen doctor Jekyll— llevamos dentro.

Los satiros eran unos humanoides animalescos, mitad cabras, mitad seres
humanos, que aparecian en escena, pues normalmente era condicion sine qua
non del drama satirico la presencia en €l de un coro de satiros capitaneados
por su padre Sileno, también €l cobmicamente grotesco, que oficiaba de cori-
feo. La tinica excepcion conocida a este requisito la constituye la Alcestis de
Euripides, representada el aiio 438 a.C., que mas que un drama satirico es una
pieza “prosatirica”. Por lo demas, en el inico drama satirico entero que con-
serva la tradicion manuscrita, a saber: E! Ciclope de Euripides, los satiros y
Sileno se nos muestran conviviendo con héroes y personajes mitoldgicos de
la leyenda heroica, del cuento popular, la épica o la literatura en general, co-
mo Odiseo y el ciclope monstruoso de la Odisea. Los satiros eran personajes

(3) Ar Ra 103.
(4) Demetr. Eloc. 169.
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subhumanos bien dotados de esa animalidad que los hombres ocultan en so-
ciedad pero que a veces ponen a descubierto el vino y el frenesi del carnaval.
En cuanto inferiores a la media del ser humano, los satiros se parecen sobre
todo al héroe comico y estan lejisimos del sacrificado y moralmente serio
(omovdaios, por decirlo al aristotélico modo) ) hombre tragico. En efecto,
frente a la abnegacidn, la resignacion ante el destino o la voluntad de autoin-
molacion que caracteriza a muchos de los héroes tragicos, estos animalescos
antihéroes —al igual que el hombre que late en el fondo mas recondito y ocul-
to de nuestra propia naturaleza humana— no buscan sino la satisfaccion in-
mediata de los mas elementales instintos, como el basico y elemental de la
supervivencia y €l lujoso y gratificante del sexo. En muchos de los utensilios
del convivio, en las copas, tazas, mezcladores o crateras y demas vajilla del
simposio, aparecen dibujados abundantemente rostros, siluetas y escenas de
satiros dando rienda suelta a sus apetitos mediante relajantes y liberadoras
transgresiones.

El drama satirico, por tanto, es un acto de habla movido por una intencion
que no es exactamente ni la de la tragedia ni la de la comedia. Quiere ser mas
bien un contrapunto de la tragedia, por lo que nos muestra la otra faceta in-
confesable del ser humano, la faceta antiheroica mas elemental y natural, la
del satiro que mora en nosotros, y su proposito es hacerlo aflorar a la super-
ficie y ponerse en contraste humoristico y grotesco con los héroes y el mun-
do mitolégico que alimentaba las heroicas tragedias, con lo que intenta
desmoronar a golpe de risotada y humor satirico todo el encumbrado edificio
de la mistica tragica. El drama satirico esta, por consiguiente, tan alejado del
mundo real como la tragedia, y en este punto coincide con ella para alejarse
definitivamente de la comedia, en especial de la comedia politica que es su
contemporanea en la Atenas del siglo V a.C. Pero asimismo se encuentra en
las antipodas de la tragedia en cuanto que destruye deliberadamente su am-
biente haciéndolo contrastar con la atmédsfera antiheroica, obscena y procaz
en que habitualmente se mueven los satiros. No pretende, en efecto, el drama
satirico hacer una satira de la sociedad, de la pdlis y de sus espacios de
comunicacidn, ni salen a relucir en él de forma mas o menos encubierta men-
ciones o alusiones a determinadas personas o acontecimientos contemporane-
os, como es el caso en la comedia, denominada precisamente por eso
“comedia politica”, ni tampoco contiene esa seccion tan importante en una
antigua comedia politica que es la “parabasis™, en la cual el autor a través del
corifeo hablaba a sus conciudadanos de la realidad politica del momento.
Bien es verdad que esto no significa que el drama satirico no tenga una fun-
cion politica(®. La tiene efectivamente al igual que la tragedia y la comedia.

(5) Arist. Po. 1448 a | Emel 8 pipotvtat ol pipovpevor mpdTTovTas, dvdykn 8€ Tov-
Tous fi omoudaiovs fi davlovs elvar.

(6) J. Redondo, “El discurs ideologic al drama satiric. Els Rastrejadors de Sofocles”. He re-
cibido este interesante trabajo via attachment por gentileza de su autor.
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En el drama satirico —aqui reside su funcién politica— el triunfo del héroe
va acompafiado de un sometimiento de los sétiros a las formas de conviven-
cia simbolizadas en el mito (7). Pero durante el corto espacio de su represen-
tacion (los dramas satiricos debian ser breves, el Ciclope consta de poco mas
de 700 versos) conviven —y asi contrastan mutuamente— el reflejo de lo he-
roico y lo tragico y el de su imagen distorsionada, configurando asi una via
de escape por la que huir del universo de la tragedia. Asi pues, hay tres espe-
cies de drama en la Atenas del siglo V a.C., a saber: la tragedia, el drama sati-
rico y la comedia, y los tres se nos aparecen bien caracterizados y distintos
entre si, por mas que al drama satirico se le suele aproximar con buenas ra-
zones a la tragedia, por un lado, aunque, por otro, todos tenemos claro que no
participa en absoluto de la elevacion y grandeza de ella y, en cambio, si casa
bien con el humor y el contraste comico propios de la comedia. La comedia
ridiculiza el discurso de la pdlis, el drama satirico ridiculiza el discurso de la
tragedia. Esta diferencia se tiene que notar en la lengua. En la comedia se ri-
diculiza el discurso de la pdlis desde el atico coloquial, en el drama satirico
se ridiculiza el discurso de la tragedia desde el mismo atico de la tragedia.

Segun Aristoteles, la tragedia es, al menos en parte, el resultado de la evo-
lucion del drama satirico, que se hizo serio y troco el ritmo trocaico, mas dan-
zarin, por el yambico, mas conversacional ®), Si aceptamos esta explicacion,
el drama satirico seria una especie de drama residual y a extinguir, del cual en
un momento dado evolucion¢ la tragedia como —darwinianamente— de una
especie de simio, el pithecanthropus, derivé el ser humano. Segln otros, em-
pero, partiendo del ditirambo como forma predramatica matriz, el drama sati-
rico es el resultado de la fusion, que por vez primera llevo a cabo Pratinas de
Fliunte en torno al 500 a.C., del ditirambo dramético propio de su ciudad na-
tal, con la tragedia contemporanea ). Pero lo normal es que al drama satirico
se le coloque entre la tragedia y la comedia. Segin L.E. Rossi (!9, la tragedia
y el drama satirico son una misma entidad desde el punto de vista formal,
lingiiistico, estilistico y métrico, y se diferencian tan sélo por el contenido y
la intencion, ya que la tragedia incita a la compasion y el terror, mientras que
el drama satirico trata de producir larisa y el alborozo, lo que sin duda lo acer-

(7)  Cf. el excelente trabajo de A. Melero, “Comedia y Drama satirico”, en R. M. Aguilar-M.
Lépez Salva-1. Rodriguez Alfageme, XAPIN AIAASKAAIAZ, Homenaje a Luis Gil, Madrid, 1994,
343-55; cf. 354.

(8) Arist. Po. 1449 a 20-3.

(9) R.C. Flickinger, “Tragedy and the satyric drama”, CPh 1916, 261-83. The Greek Theater
and its Drama, Chicago 1918. Cf. 23 “After tragedy had lost its exclusively Bacchic themes and had
considerably departed from its original character, Pratinas endeavoured to satisfy religious conser-
vatism by introducing a new manner of production, which came to be called satyric drama. This was
a combination of the dramatic dithyramb of his native Phlius, which of course had developed so-
mewhat since the day of Arion and Epigenes, and of contemporary tragedy”. A. Pickard-Cambridge,
Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford, 1962, 90 y ss. G.F. Else, The Origin and early Form of
Greek Tragedy, Cambridge, Mass., 1965.

(10) L.E. Rossi, “Das attische Satyrspiel. Form, Erfolg und Funktion einer antiken literarischer
Gattung”, en B. Seidensticker (ed.), Satyrspiel, Darmstadt, 1989, 221-51.
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caria a la comedia. La verdad es que incluso formalmente el drama satirico se
aparta de la tragedia en algunos puntos del metro, la lengua y el estilo. Hay,
en efecto, mayor libertad en el verso del drama satirico respecto del verso tra-
gico, ya que ofrece muchos casos de violacion de la ley de Porson y hace uso
de anapestos ciclicos (y no sélo en el caso de los nombres propios) en el se-
gundo, tercero, cuarto y quinto pie del verso. Y también, en el campo del em-
pleo de la lengua, que siempre es estilistico porque se realiza mediante
eleccion y combinacién (ékhoyr| y ovvbeats, por decirlo a la antigua usanza
griega), no cabe duda —de eso vamos a hablar en este trabajo— de que la se-
leccion léxica, por lo menos, que se opera en el drama satirico es muy distin-
ta de la que se realiza en la tragedia ('!). Por otro lado, ademas, la diferencia
en virtud del contenido y la intencién entre uno y otro género literario no es
nada baladi en los tiempos que corren, muy alejados por fin de tanto malsano
formalismo como hemos padecido hace unos afios, cuando todo se explicaba
y se justificaba, o se intentaba explicar y justificar, por la forma y la forma lo
era todo. Por ello no estara de mas que escuchemos también la opinién de
quienes, contemplando el contenido y la intencionalidad de la obra literaria,
acercan el drama satirico a la comedia, pues, al fin y al cabo, ambas creacio-
nes literarias dramaticas fueron pensadas y disefiadas para producir risa, re-
gocijo y algazara mediante el contraste que se produce entre la realidad y la
accion representada (caso de la comedia) o entre la accidn tragica y la del dra-
ma satirico representado (caso del drama satirico).

Justamente, si en la comedia se produce “contraste cdmico”, en el drama
satirico “contraste satirico”. Mientras que en la comedia el contraste se reali-
za entre la ficcion representada y la realidad imperante en la pélis (“contras-
te comico”), en el drama satirico el contraste, que acabamos de denominar
“contraste satirico”, se produce entre el héroe de la tragedia, que se compor-
ta dignamente, y los satiros indecentes, o bien entre héroes de tragedia que en
la accion tragica eran modelos de conducta y en el drama satirico se compor-
tan como satiros. Por ejemplo, Odiseo en el Ciclope sirve de contraste a la ri-
diculez y esperpéntica risibilidad de los satiros, Sileno y el propio Polifemo.
Pero por otra parte, en un fragmento de Syndeipnoi de Séfocles, obra satirica
en la que probablemente aparecian también los sétiros y Sileno actuando de
cocineros, los capitanes de los aqueos, a lo largo de un convivio celebrado en
Ténedo, se comportaban ellos mismos como satiros y uno de ellos, probable-
mente Odiseo, se lamentaba de haber recibido el contenido de un orinal, lan-
zado como proyectil por algin caudillo aqueo ajumado y satiresco, en la
cabeza (12). Otras veces aparecia en escena Heracles comportandose también

(11)  A.H. Sommerstein, Aeschylean Tragedy, Bari, 1966, 329.

(12)  S. TrGF 565 (Syndeipnoi) &\’ dpdi Bupd THv kdxoopov obpdvny
Eppupev oUd’ fLapte: mepl 8’ énd kdpa
katdyvutar TO Telxos oV pupov Tvéov:
éderpatoipny 8’ ov ¢itns dopfis tmo.
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€1 como un auténtico satiro, es decir, deseando satisfacer sus mas elementales
apetitos de buen comedor, bebedor y rijoso braguetero. Por ejemplo, en el dra-
ma satirico euripideo titulado Syleus Satyrikos Heracles dirige a su clava-pe-
ne o pene-cachiporra las siguientes palabras: E. TGF 693 = SGF 33 (Syleus
Satyrikos) ela 81, [pidov] Evdov, /éyelpé pou oeavTov kal, yiyvou Bpacy.
Con ello aparece Heracles como un hibrido héroe satiresco, héroe con la cla-
va y satiro con el falo.También otros héroes que aparecen en el drama satiri-
co, como, por ejemplo, Prometeo, se adaptan igualmente bien a la tragedia y
a la comedia, pues aparecen en pleno contraste (comico o satirico), es decir,
pueden ser representados haciendo destacar su aspecto tragico o su potencial
comico. Y de esta ambivalencia se beneficia el drama satirico. Por ejemplo:
el Prometeo benefactor de la humanidad del Prometeo encadenado de Esquilo
aparece replanteado como un dios tramposo, engafioso y artero en el drama
satirico del mismo autor titulado Promethets Pyrkaets. Y no olvidemos que
también en la comedia aristofanica aparece Prometeo, por ejemplo, en Las
Aves y asimismo hacia acto de presencia en otras sin duda, a juzgar por un
precioso fragmento de un Gnico verso que reza asi: Ar. Fr. 654 K-A el un
[TpopunBevs el TdA\a PevSopar. Hay, por consiguiente, en el drama satiri-
co un contraste con el mundo de la tragedia, porque se buscaba deliberada-
mente, y este contraste aparece a veces también en la comedia, cuando ésta
parodiaba la institucion social que era el teatro, y, en particular, la tragedia.
Para entender el drama satirico como contrapunto de la tragedia, basta pensar
en como en las tetralogias esquileas (los tres dramas tragicos y el subsiguien-
te drama satirico) el personaje principal de la trilogia tragica reaparecia en la
obra satirica envuelto en unas circunstancias que contrastaban fuertemente
(“contraste satirico”) con las de las tres tragedias precedentes. El héroe y la
situacion que en las tres tragedias eran de indole tragica aparecian en el dra-
ma satirico presentados de forma burlesca, extravagante y parddica. No se da,
en cambio, en el drama satirico un contraste con la vida real de la pdlis de
Atenas, lo que si se encuentra en la comedia. Por eso ~—creo yo—, mientras
que en la comedia predomina el atico coloquial, en el drama satirico la lengua
se parece mas a la de la tragedia, si bien exhibe unas caracteristicas diferen-
ciales de las que hemos de tratar. Y esto es asi, porque es cierto que el con-
traste humoristico que nos ofrece el drama satirico con la tragedia y su
elevado mundo heroico acerca de alguna manera (en cuanto que contraste)
ese género dramatico a la comedia. Asi pues, aunque Aly ('3 afirme que el
drama satirico estd mas intimamente ligado con las teorias sobre el origen de
la tragedia que con las del de la comedia, afirmacién tal vez exacta, aunque
quién podria asegurarlo, lo cierto es que, dejandonos de especular sobre los
origenes, primeramente, los dramas satiricos 0 cdTupoL ocupan un lugar bien

(13)  W. Aly, “Satyrspiel”, RE 11-A, coll. 235-47. Cf. 236 “Die Entstehung dieser durchaus
burlesken Kunstgattung, die von der Komddie scharf geschieden wird, hiingt aufs innigste mit der
Theorien iiber die Entstehung der Tragddie zusammen”.
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independiente y consolidado entre las representaciones escénicas en los tea-
tros de la Atenas del siglo V a.C,, y, en segundo lugar, que en su conjunto
ofrecen rasgos comparables a los de la tragedia, por un lado, y a los de la co-
media, por el otro. Todo lo demas son especulaciones.

Para Demetrio, al que nos hemos referido al comienzo de este trabajo, “las
artes de la risa y de las elegancias estan en el drama satirico y en las comedias.
En cambio, la tragedia acepta las elegancias de muchas maneras, pero la risa
es enemiga de la tragedia, pues nadie podria ni tan siquiera concebir una tra-
gedia haciendo chanza, ya que en tal caso escribiria uno un drama satirico”('4).
En resumidas cuentas, pues, es 16gico que la lengua del drama satirico ocupe
un lugar intermedio entre la lengua de la tragedia y el de la comedia.
Efectivamente, en el drama satirico de Euripides titulado el Ciclope Sileno, a
veces habla como un personaje tragico llamando a los “remeros” kdmms
dvaktas (1), una expresién muy usual y familiar en la tragedia ('®), y, otras
veces, sin embargo, como un libidinoso y salaz héroe comico, sefialando o
aludiendo inequivocamente a su sexo con el pronombre demostrativo en gé-
nero neutro ToUTo, tal y como podemos comprobar en el siguiente verso: (v’
€oTL TouTi T’ 6pBoY éEaviaTdvar (', lo que podria pasar ya asi sin mas por
un rasgo tipico de la comedia aristofanica ('8). Conviven pacificamente en es-
ta obrita homerismos usuales en la tragedia como la forma del pronombre per-
sonal géBev o la preposicion moti (1) con interjecciones y onomatopeyas
expresivas frecuentes en la comedia como oV Lol y BaBaid€ 29, Encon-
tramos en el Ciclope euripidesco vocablos muy propios de la tragedia, como
el verbo ékpalvw, “derramar fuera”, “esparcir fuera”, en el sintagma éyxéda-
Mov éEéppave 21, “le derramé por fuera el cerebro”, verbo que se reencuen-
tra en Las Traquinias de Sofocles 22 o el adjetivo compuesto dpudLprs,
“horadado por ambos extremos”, que nos recuerda inmediatamente la cueva
del Filoctetes sofocleo, donde también aparece esta voz (3. Sin embargo,
también nos topamos en este drama satirico con verbos tan poco tragicos si-

(14)  Demetr. Eloc. 169. yéhwtos Téxvar kal xapitwy, év oatipw kai év kwpwdials.
Tpaywdia 8 xdpiTas pév mapakapBdver év molals, 6 8¢ yélws €xBpds Tpaywdlas: ovdE
yap émworioetev dv s Tpaywdlav maifovoav, émel odTupov ypdeL drTi Tpaywsias.

(15) E.Cyc 86 ks 1’ dvaxtas v oTpanAdTy TLWL.

(16) A, Pers. 378-9 kal v émieL, s dvilp kdimms dvaé / és vadv éxuipeL Tas 0’ Smwy
émoTtdms. Cf. 383-4 kal mdwwuxot 87 8udmioov kabicTacav / va@v dvaktes wdvTa vauTi-
kov Xewv. E. TGF 705 (Télephos) ximms dvdoowv kanoBas eis Muoiav / étpavpatiodny moke-
o Bpaxiown.

(17) E. Cyc. 169.

(18)  Ar. Lys. 863 "Exw 8¢ 708" 6mep olv €xw, 8{8wpi oo, 937 AN\’ énfipTar TouTd 7.

(19) E. Cyc. 14 y 506 respectivamente.

(20) E. Cyc. 404 y 156 respectivamente. Hay ejemplos abundantes de ambas formas, en la co-
media aristofanica: Ar. Nu. 1; 1321. ¥ 931. Pax 110; 1191. Av. 295; 305. etc. y Ach. 64; 1141. Pax
248. Lys. 312. Ra. 63 respectivamente.

(21) E. Cyc. 402.

(22) S.7r 781

(23) E.Cyc. 707.8. Ph.19.
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no mas bien escrologicos y comicos, como €puyydvm @4, “regoldar”, “eruc-
tar” y dmopdoow %), “mocarse” o “limpiarse los mocos aunque no precisa-
mente con un clinex”, palabras mas propias de la comedia @9 que de la
tragedia. Pero como ya hemos adelantado, el drama satirico no es ni una tra-
gedia ni una comedia ni una parodia de la tragedia (aunque no se excluye en
¢l la parodia, que también se da, por ejemplo, en la comedia aristofanica) ni
una especie de comedia antigua. Al contrario, independiente y equidistante de
latragedia y de la comedia, su efecto se basa en la mezcla de esos dos inarmo-
nicos y entre si disonantes elementos que son lo satirico y lo tragico, en la
convivencia de los héroes con los sétiros, de la que resultan esos héroes an-
tiheroicos, tramposos y avispados que aparecen en el Prometeo Pircaeo o La
Esfinge de Esquilo, en los Icneutas y el Inaco de Sofocles y en el Autélico, El
Ciclope y Sisifo de Euripides.

Esta mezcolanza de elementos heterogéneos se percibe también en la len-
gua, unas veces noble y otras, en cambio, colmada de libertinaje, lubricidad y
desvergiienza 7). Con todo, por lo general, en su aspecto externo la lengua
del drama satirico es muy proxima a la de la tragedia, mucho mas préxima
que a la de la comedia. Se aleja del atico coloquial predominante en la come-
dia para acercarse mas a esa lengua literaria y en realidad no hablada en la
Atenas contemporanea que era la lengua de la tragedia. Efectivamente, en sus
versos recitados, el drama satirico contiene dialecto atico mezclado con jo-
nismos y homerismos que, salvo en pasajes parddicos (paratragicos), no apa-
recen de ningin modo en la lengua de la comedia, donde, al menos en sus
versos recitados, el dialecto empleado es predominantemente el atico. Entre
los muchos rasgos compartidos por la lengua del drama satirico con la de la
tragedia en sus versos recitados, escogemos los siguientes ?8): 1. En Ia tra-
gedia y en el drama satirico nos encontramos con que ademas de la forma ati-
ca para decir “dia”, o sea, Nuépa, se emplea la equivalente voz homérica
Aiap, y, consiguientemente, nos topamos con las dos correspondientes locu-
ciones preposicionales ka®’ fuépav 29, la 4tica, y kat’ fpap, la homérica.
En cambio, en la comedia aristofanica no se usan jamas ni la voz fjuap ni la
locucién preposicional kat’ fjpap. Veamoslo, primeramente, en la tragedia:
S. OC 1364 d\\ovs émartd TOV kaf’ nuépav Biov. S. Ph. 798 oltw kat’

(24) E.Cyc. 523.

(25) E.Cyc. 561.

(26) Cf. Ar. ¥/ 913 y 1151 para la noble funcion de “regoldar” y £q. 910 para la no menos
digna de “mocar” o “mocarse”.

(27)  W. Aly, RE, s.v. Satyrspiel, 247, 23 “Daher ist seine Sprache...meist edel....einzelne
Freiheiten, selbst grobe Frechheiten wirken-im Munde der Satyrn natiirlich um so mehr™.

(28) Todas las citas de los fragmentos estan tomadas de S. Radt, Tragicorum Graecorum
Fragmenta (TrGF), vol. 3 Aeschylus, vol. 4. Sophocles, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, vol.
3, 1985; vol. 4, 1977; A. Nauck-B. Snell, Tragicorum Graecorum Fragmenta (TGF), Hildesheim,
Georg Olms Verlagsbuchhandlung, 1964 y V. Steffen, Satyrographorum Graecorum Fragmenta
(SGF), Poznam, Poznanskie Toworzystwo Przyjaciol Nauk, Tom XI, Zeszyt 5, 1952.

(29) Cf. IG 12, 84, 40.



ANTONIO LOPEZ EIRE 145

nuap ob 8lva Polelv moTe;. Vayamos ahora al drama satirico: S. TrGF 314,
276-7 (Ikhneutai) [éEevB] eTilw vikTa xai kad’ nNuépav/[wadis 8 a] vEeTaL
kat’ Huap ok émelkéTa. 2. En los versos recitados del drama satirico en-
contramos verbos con el tema de presente en -00-, como en los de la trage-
dia, mientras que en la comedia y las inscripciones aticas 39 esos mismos
verbos ofrecen siempre, en condiciones normales, -TT- en su correspondien-
te tema de presente: S. TrGF 314, 261 (lkhneutai) xali Tis ToT’ aAVTO
Stax[ajpdooeTar BpoTav. S. TFGF 314, 156-8 (Ikhneutar) ob el\[oJupévov,
lot8e YodoLor Tav OpeLTpddwy BoTdv/[m]TiiocoovTos, AN a[ix]uaiowy é-
EeL[plyaouévou. S. TrGF 314, 567 (Syndeipnoi) & wdvta mpdoowv, ws O
Zioudos ToAUs /EvBnos év gol mdvTa xw pnTpds wathp. En cambio, en
Aristofanes estos verbos muestran siempre -7T-, por ejemplo: Ar. Ra. 228
EikéTws v’, & moMda mpdTTwr. De modo que en un drama satirico leemos
TdvTa Tpdoowv, con la forma verbal mpdoow, al igual que en la tragedia,
mientras que en la comedia encontramos ToAAG TpdTTwY, con la forma ver-
bal mpdTTw, la normal en la comedia y en las inscripciones aticas. En los frag-
mentos de los Diktyoulkoi de Esquilo leemos siempre para la palabra “mar”
la forma jonica 8dlacoa, como en la tragedia, en lugar de la correspondien-
te del atico 6d\aTTa, que es la que aparece normalmente en la comedia y en
la prosa éticas, y del mismo modo la forma verbal “yo vigilo™, “yo mantengo
guardia”, es la jonica purdoow y no la atica puldTTw, que es la empleada en
la comedia, las inscripciones y la prosa del atico: A. TG F 46 a, 3-4
(Diktyoulkoi) A Ti ool ¢vAdoow [.../ B €l mov Bardoons [...... A. Ag. 8 kal
Vv ¢urdoow Aapmddos TO gupfolov. A. Ag. 576 umép Bardoons kal xBo-
vos moTwpévols. En cambio, en las comedias aristofanicas encontramos -1T-
D Ar. V. 597 d\\a puAdTTer BLa X€ELpOS €XwY Kal TAs pulas amapiver. Ar.
Ach. 533-4 ws xpn) Meyapéas punTe yi uAT év dyopd /uMT év BaddTTy
Uit év Mmeipy pévew. 3. En el drama satirico y en la tragedia el grupo
consonantico -po- mantiene su forma, como en jonico, mientras que en atico
y, consecuentemente, en la comedia evoluciona a -pp-: A. TrG F 110 (Kérykes
Satyroi) mupookdpoov AéovTos. A. Pers. 316 mupony Lamindij 8dokiov ye-
vela8a. En cambio, en las comedias de Aristofanes encontramos -pp-, por
ejemplo: Ar. Ec. 329 Tl ToUT6 ooL TO myppdv €oTiv;. Otro ejemplo: A. TrG
F 47 a, 804 (Diktyoulkoi) 8dpoet 61 T( kwipn[<t>]. A. TrG F 47 ¢ (Thedroi
e Ithmiastai) Bapoiv. A. Ag. 1671 kéumacov Bapody, dAAéxkTwp WoTe On-
Aetas méXas. En cambio, en Aristéfanes, el verbo en cuestion es Oappelv, por
ejemplo: Ec. 1059-60 {6 vuv éacov els ddodov TpwTLoTd He/NOSVTA
Bappficat mpods épautév. 4. En la comedia aristofanica encontramos la
construccion de la preposicion apdi seguida de acusativo, pero solo en sus
partes liricas @) o bien en versos de claro corte y sabor paratragico 32), mien-

(30) CfIGI7,11.
(31)  Ar. Lys. 1257. Ra. 215.
(32) Ar. Ach. 1072 Tis du¢i xalxopdrapa Swpara kTumel;.
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tras que en el drama satirico, al igual que en la tragedia, nos topamos con di-
cha construccién entre una serie de versos recitados. Por ejemplo: S. T*GF
314, 227 (Ikhneutai) 6mobev ebiales dugi Tov Gedv. S. OC 888 Boubu-
TowTd |’ dudl Bwpov €oxet’ évaiiy Bed. En realidad, la prosa jonico-ati-
ca solo ha conservado la locucion del tipo de Hdt. VIII, 25, 3 ol dudt
=épEny, “el ejéreito de Jerjes” o Pl Tht. 170 ¢ ol dudi TlpwTaydpav,
“Protagoras y su escuela”, mientras que en la lengua de la tragedia dudi se-
guida de acusativo es muy frecuente para indicar el entorno mas o menos am-
plio, como en prosa mepl mas acusativo. 5. En la tragedia sofoclea y en el
drama satirico las formas vmé y umal pueden seguir a un nombre en genitivo,
lo que no se da nunca en la comedia aristofanica salvo en casos de diccion pa-
ratragica: S.TrGF 314, 153-5 (Ikhneutai) & kdxioTa 8npilwv, /o0 WO &’
iBns wMpat’ dvdpeias Umo /keltal map’ olkols vupdikols foknuéva. S.
El 711 xaAxfis vmai odAmyyos j€av. 6. En las lengua de la tragedia y del
drama satirico se da un importante jonismo: el uso de las formas To9, Tfis, T®,
TH, ToV, THY, etc. como relativos (rasgo sintactico mal llamado “uso del arti-
culo como relativo™) , lo que no se documenta en el atico de la comedia, la
prosa o las inscripciones. Ejemplos: S. OC 745-9 6pdv oe Tov SvoTnvov
dvra pev Eévov, /del & ANGTIV kATl TpPooméhou WidS /BLOCTEPT Xw-
pobvTa, THv éyw TdAas /olk dv moT’ és TooodTov aikias meoelv /8of’,
boov mémTwkev Mde 8Vopopos. S. TrGF 314, 83 (Ikhneutai) [T]dv € Tis
omtrp éoTi[v] § katrikoos. S. TrGF 314, 142-4 (Ikhneutai) dkovoov aiTds
vo[v md]rep xpévov Twa /[ofip mAayévtes évdd’ EEeviopeda /Piddw, Tov
ovSe[is] wlwmolr’ fikovoev Bpotdv. S. T¥GF 326 (Kamikoi) Tiv oltis
H8ewv ék Beol kekpuppévny. Este uso estd, sin embargo, bien testimoniado,
ademas de en la poesia jonica, en la prosa de este mismo dialecto, por ejem-
plo en el historiador Herodoto y en el filésofo Democrito, asi como en los tex-
tos epigraficos redactados en esta modalidad dialectal, por ejemplo: Hdt. 111,
30, 1 70 T6Eov...TO Tapa Tob Aiblomos fivelkav ol ’IxBuoddyor. Democr.
B 198 D-K. 16 xpfillov oldev, tkdoov xphilel, 6 8¢ xpilwyr od yLwho-
KeL. Inscripciones: DGE 721, 23 (Thebae ad Mycalen, 1V a.C.) mapaaBov-
TAS TA KPELA TwV KOUPELwY Kat Ta auToL BuovoL. Dentro de este mismo
capitulo tenemos que anotar la equivalencia de Tdis y ws, “como”, que se
comprueba tanto en la tragedia como en el drama satirico: S. T+GF 314, 45
(Ikhneutai) oov ¢pévnpa Tws émékivov. S. TrGF 314, 303 (Ikhneutai) os
aiélovpos eikdoar médukev i Tws wopdakis. A. Th. 637§y (GvT’, dTL-
paoTtipa Tws avpnidtny. S. T*rGF 431 (Nauplios Pyrkaeis) kdTw kpé-
pavta, omila Tws €v €pkeowv. En Aristofanes encontramos la forma Tds,
pero no como una palabra atica o jonismo adoptado por el poeta, sino como
una voz del dialecto megarense en el seno de una serie de versos puestos en
boca de un personaje de la comedia Los acarnienses, el Megarense, que jus-
tamente se expresa en este dialecto y por ello, ademas de emplear Tws por ws,
hace uso del articulo como relativo. Veamoslo: Ar. Ach. 761-3 Tlola okpos’;
Tues Taw del, /6kk’ eloBdAnTe, TWs dpwpdlol ples, /maooakt TaS dyAL-
Oas é€opioeTe. 7. Latragediay el drama satirico comparten el uso del acu-
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sativo de persona dependiente de un verbo de movimiento, un homerismo y
Jonismo que no se registra en la comedia atica pero que si se detecta, en cam-
bio, en la prosa jonica. Veamos un ejemplo: S. EL 1375-7 "Ava& Amolov,
i\ews avTolv KAVe, /€épob Te TpdS TOUTOLOWY, Tj o€ TOANA 87 /dd’ dv
éxotpt Aumapel mpotorny xept. Cf. 1L 1, 139 6 8¢ kexohdoeTal v ke (kw-
pat. A. TrG F 47 a, 805-7 (Diktyoulkoi) 8ebp’ és maldas lwpev ws.[/ién
TaiSoTpédovs €udfs, /| & didos, xépas evpevis. S. TrGF 314, 266
(Ikhneutai) “Hpav 6mws p[n moloT[l]s {feTali] Noyov. Hdt. 11, 36, 2 Tolot
d\owol avfpdimolot vépos dpa kidel kekdpbar Tas kedalds Tovs pd-
MoTa ikvéetar. Hdt. 1X, 26, 6 Tob 8 éTépov dapév <€o> nuéas
(kvéeoBar Tyyepovelewy katd mep év TG mpdobe xpdvw. En cambio, en la
comedia aristofanica, esa especie de acusativo va siempre precedido de una
preposicion. Asi, leemos, por ejemplo: Ar. Ec. 967-8 kai moinoov T8’ és
ewvny /Ty épny ikéoBar. Ar. Ec. 1080 dbépe mRds €m’ éxelvny Ty kaliv
ddifouar;.

Hasta aqui las coincidencias. Existen, no obstante, claras diferencias entre
la lengua del drama satirico y la de la tragedia. Son éstas unas diferencias que
bien pudieran ayudarnos como criterios a la hora de decidir si un determina-
do fragmento pertenece a una tragedia o a un drama satirico. Son fundamen-
talmente cuatro, a mi modo de ver, los criterios que pueden ayudarnos a
distinguir la lengua del drama satirico de la propia de la tragedia, a saber: 1.
La lengua del drama satirico es mucho mas tolerante con arcaismos, home-
rismos, hdpax legomena, palabras raras y de otros muy lejanos tiempos o bien
formas poéticas en general que la lengua de la tragedia. 2. En la lengua del
drama satirico se localizan muchos vulgarismos, lo cual es en su conjunto un
rasgo que esta absolutamente ausente de la lengua de la tragedia. 3. El por-
centaje de coloquialismos es considerablemente mas elevado en la lengua del
drama satirico que en la de la tragedia. 4. Hay en el drama satirico algunas
estrategias comicas, que también se encuentran en la comedia aristofanica o
en la comedia politica o “arkhaia” en general, de entre las que entresacamos,
a titulo de ejemplo, la “acumulacién verbal”, que son totalmente extrafias y
ajenas a la lengua de la tragedia. Seguidamente, procedemos a tratar cada uno
de estos cuatro puntos por separado.

1. Mayor tolerancia de la lengua del drama satirico respecto de forma-
ciones mas audaces, raras y no atestiguadas en la tragedia. Por lo que yo co-
nozco, S6focles emplea formas verbales con apdcope del preverbio solo en
partes no recitadas o habladas de sus tragedias y s6lo en verbos compuestos
del preverbio dvd-, como, por ejemplo: Ai. 416 Gumrods (que sugiere un ver-
bo * apmvéw), El 1397, Ant. 1275 dvtpémew, Tr. 527 aupéver, Tr. 648 dp-
puévovoat. Entre los fragmentos de sus dramas satiricos, encontramos,
ciertamente, S. T#GF 422 (Mémos Satyrikos) dvBpwoke por avdBpwoke, lo
que encaja perfectamente con nuestras expectativas, aunque no sabemos si es-
ta palabra aparecia integrada en una parte lirica o recitada del drama. Pero, en
cambio, en los /khneutai leemos, sin lugar a dudas, el verso S. TrGF 314, 175
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(Tkhneutai) éyw 8 €év [elpyols mapuévwy o’ amevbuv®, en el que nos topa-
mos con la forma verbal Tappévwy que muestra apécope del preverbio ma-
pa-, lo que no es normal en Sofocles, y al mismo tiempo comprobamos que
esta dentro de un trimetro yambico, lo que todavia es menos corriente o usual
en este autor. Por lo que yo sé, sdlo Esquilo nos ofrece un par de ejemplos de
apocope del preverbio mapa- en compuestos verbales: Supp. 1048 mapBatds
y A. Eu. 553 mapPdSav, que sugieren la forma *mapéPny, ambos en partes li-
ricas. En cambio, no encontramos una forma verbal de ese tipo, provista de
ap6cope del preverbio, como Tappévwy ni en los versos recitados de las tra-
gedias ni, mucho menos, en los de la comedia aristofanica, sino que en ellos
la forma con que nos topamos es Tapapévwv. Veamoslo con un par de ejem-
plos: E. EL. 942§ pév yap aiel mapauévovo’ aiper kakd. Ar. Pl 440 ov
mapauevels;. Esto implica que la lengua del drama satirico es sumamente au-
daz en la formacion de compuestos con preverbio apocopado y en esta cues-
tidn rebasa fronteras de permisividad que no aparecen traspasadas ni por la
tragedia ni por la comedia. Otro ejemplo en esta misma linea: Mientras que el
verbo homérico o épico émaaeveaBal lo emplean los tragedidgrafos solo en
las partes liricas de las tragedias, y Aristdfanes solo lo usa como elemento de
sus parodias de los ditirambos, Sofocles lo saca a la luz en los versos recita-
dos en trimetros yambicos de su drama satirico Ikhneutai.: A. Eu. 786 méSov
émovuevos. E. Ph. 1065-66 6Bev éméovto TavBe ydlav/ apmayaiol dat-
puovwy TLs dta. Ar. Fr. 718 Tis opea Babikopa Tdd’ éméovro BpoTav;. S.
T¥GF 314, 48-9 (Ikhneutai) [c]oL, PolB’ "AmoAlov, mpoadlAns €le[pyéTns]
/BéwV yevéaBaL TOS  émeoovbny Sp[dluw. Y dentro de este mismo capitu-
lo hay que mencionar la riqueza de formas Iéxicas del drama satirico que no
comparte con la tragedia. Hay, ciertamente, una larga serie de palabras espe-
ciales que muy probablemente las emplea exclusivamente el drama satirico.
Una de ellas es, quizas, el verbo BavBdw, que significa “dormir”, “yacer en la
cama”, como kotpdabat, pero que al mismo tiempo sugeria delicias sexuales,
tal como podemos comprobar a la vista de los ejemplos siguientes: E. TGF
694 (Syleus Satyrikos )= E. SGF 34, 1 BavBiuev eloe\ddvTes: amipopEov
o€bev/Ta 8dkpva. TGF, Trag. Adesp. 165 = Incert. Poet. SGF 20, 2 1y 8¢
TPOUKAAELTO pe /BavBav ped’ avtis. S. TrGF 47 a, 810-11 kowurjon 8¢
TpiTos EWw/unTpl [kai TlaTpl Td8e. No nos tropezamos con esta palabra,
BauvBaw, ni en la tragedia ni en la comedia. Era ésta en principio una palabra
onomatopéyica (ein Lallwort, como dicen los alemanes) perteneciente al len-
guaje de los balbuceos infantiles, que fue empleada posteriormente con con-
notaciones sexuales 3. Contamos, ademas, con otras palabras especiales que
merece la pena mencionar porque son realmente particulares y no aparecen ni
en la tragedia ni en la comedia. Una de ellas es S. TrGF 173 (Dionysiskos)
BwyxBels, que tiene el mismo significado traslaticio que OwpnxBels, participio

2% &L

del verbo Bwprjoow, “emborrachar”, “emborracharse” (en voz media y pasi-

(33) Asitambién P. Chantraine, DELG, s. v. BavBdw.
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va), voz que es con toda seguridad un jonismo %) (observemos que exhibe -
n- tras -p- y -00- en lugar de -17-) adoptado por el atico 3% y empleado en
este dialecto como forma coloquial, y una especie de variante simpatica y na-
da convencional del verbo pefiw que con frecuencia encontramos (S. 7*GF
758 (Incertarum Fabularum) 1o pefverv mmpoviys Avtrpiov). Es, pues, po-
sible que la forma BwxBels, jamas empleada ni en la tragedia ni en la come-
dia, sea un antiguo resto del atico para decir “excitado por el vino” y que
pertenezca a la misma raiz de 0yw, que significa “afilar”, “excitar” 36). Otra
palabra de esta misma especie es S. TrGF 1086 (Incertarum Fabularum ) pa,
“facilmente”, forma equivalente a la homérica pfia, derivadas ambas de una
forma mas antigua *Fpda. Muy probablemente es un dorismo, pues, en pri-
mer lugar aparece atestiguada por vez primera en un hexametro de Alcman
(PMG 104), y, en segundo término, seria imposible de explicar como aticis-
mo (*Fpaa>pfia>péa>*pf, recordemos que tras p no se abre en @ unan pro-
cedente de la contraccion de ea, por ejemplo: Tpirjpn <*tpurjpea). En
cualquier caso, pd es una forma rara. Es altamente probable que esta voz per-
tenezca a un drama satirico de Sofocles, pues Estrabon G7) adscribe el uso de
esta forma en comin a Sofocles y Jon (lon Trag.TrGF 66 (Incertarum
Fabularum) pa). Como en las tragedias de Sofocles no conocemos nada se-
mejante y de las de Jon se nos dice que eran irreprochables y elegantes aun-
que mas recatadas y carentes de la atrevida inspiracion de las sofocleas G8),
nos parece que esta particula esta razonablemente incluida entre los restos de
dramas satiricos recogidos en los SGF de Victor Steffen. Pero nuestros ha-
llazgos de palabras especiales entre los restos del naufragio del drama satiri-
co no paran aqui. Realmente, encontramos muchas palabras raras en el drama
satirico, como, por ejemplo, ébays, “paloma salvaje”, en A. T*GF 210, 1
(Proteus Satyrikos) oltovpévmy 8votnvov dbilav ¢dBa, o dudlov en S.
TrGF 420 (Momos Satyrikos) dapdiov, explicado como dudiecpa o sea
“atuendo”, o wTlov, “pala de aventar o “bieldo”, palabra empleada por
Esquilo y por Sofocles en A. TrGF 210, 2 (Proteus Satyrikos) péoakta mheu-
pa wpos mrvols mwemknypévny y S. T#GF 1084 (Incertarum Fabularum)
TTUOV, 0 bien apds, que aparece en A. TrGF 214 (Proteus Satyrikos) audsa
y se explica como T vaiv 39, Y se detectan asimismo en el drama satirico
numerosos hdpax legomena, como, por ejemplo, A. T*rGF 114 (Kirke
Satyriké) atTéddopBos, una forma equivalente, poco mas o menos, a abTéda-
Y0s, 0 S. TrGF 117 (Amphiaréos Satyrikos) areEaibpLov, “protector del aire

(34) Cf. Hp. Epid. 11, 5, 10.

(35) Cf. Ar. Ach. 1134.

(36) P. Chantraine, DELG, s. v. *6uoow.

(37)  Strabo VIIL, 5, 3, p. 364 C.

(38) Ps.-Longin. 33 (hablando de Baquilides y Jon) dSidnTwToL kal év yAhadpup® wdvTn ke-
xkaA\vypadpnpévol.

(39) Eu M 75,22
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2

frio”, S. T¥rGF 288 (Inakhos) xvapbBoros (40, “escogido por sorteo realizado
con habas”, S. TrGF 318 (Ikhneutai) BoSxied, “ladrén de bueyes” “1, S,
TrGF 643 (Tympanistai) Spakavkos, “que vive con una serpiente”, probable-
mente un epiteto aplicado a las hijas de Cécrope, o bien los que encontramos
en el Ciclope euripidesco E. Cyc. 79 povodépktns, “dotado de un sélo ojo”,
459 ¢éEamofivw, “aguzar a fondo”, 601 éxmaidevpa, “educando” o sea
“nifio”, 620 ¢pLhokLooodSpov, “amigo de ir adornado con hiedra”, 658 Eevo-
8altns, “devorador de huéspedes”, 661 é€oduvdw, una forma intensiva del
verbo simple 68uvdw, que significa “causar dolor” en voz activa, y “sufrir do-
lor ” en voz pasiva, etc. La lista podria ampliarse. Incluso en un campo de ras-
treo limitado, como, pongo por caso, entre los restos del drama satirico
esquileo titulado Diktyoulkoi, encontramos una gran cantidad de palabras ra-
ras, como, por ejemplo, A. TrGF 47 a, 769 (Dyktyoulkoi) wpompdkTopa “2),
779 kwlvtrpLov, 787 uikkés (43), 802 divrwr 44, empleada esta ultima en la
exclamacion @ ¢ivtwv, 809 dBpixorol 49), 818 BdobaL (40). Las altimas cua-
tro palabras mencionadas tienen todo el aspecto de dorismos 47) ora tomados
de Epicarmo ora importados por Esquilo a raiz de su primera estancia en
Sicilia. Pero lo que a nosotros nos interesa puntualizar en este momento es so-
bre todo que la lengua del drama satirico es particularmente afecta a engala-
narse con vocablos raros, extrafios y hasta exéticos. Séfocles, por ejemplo,
empled en uno de sus dramas satiricos, el titulado Helénes Gdmos, o sea “La
boda de Helena”: S. T*GF 183 (48, |a palabra persa adaptada a la fonética del
atico opooaryyat, “Benefactores del Rey”, en realidad, “cuerpo armado que
desempeiiaba la funcion de guardia de corps del Gran Rey”. Esta palabra ra-
ra habia sido utilizada por Herddoto, el buen amigo de Sofocles, en el libro
octavo de su Historia y pienso que a Aly %) no le faltaba razon al tener por
cierto que el autor dramatico habia tomado esta palabra, originariamente per-
sa, de la obra del historiador. De manera similar, otra palabra rara, el adjetivo
dAOLvos, “hecho de la planta denominada prdos, forma colateral y rara de

(40)  Leemos en S. TrGF 288 ([nakhos ) xvapdporov Sikaatiy, “un juez elegido por sorteo
realizado con habas™.

(41)  El drama satirico sofocleo /khneutai esta lleno de hdpax legémena, por ejemplo: mpoo-
Telns, anobupaivw, XpuoddavTtos, véPpivos, ALKV TLS, etc.

(42) Cf. A. Ch. 834 mpompago’, “exige”.

(43) A.TrGF 47 a, 787 0 pikrds Amapdv.

(44) TrGF 47 a, 802. divTwy se suele interpretar como un dorismo.

(45) Tal vez un dorismo.

(46) Es el verbo ddrico equivalente al jonico SaivvoBar o al jonico-atico edwxeloba. Cf.
Epich. 139 8woovpeba.

(47)  Otro dorismo que, empleado por Pindaro, se convirtié en un poetismo es el verbo *
mdopar: A. TrGF 215 (Proteis Satyrikés) éndow. En la tragedia se emplea fundamentalmente en
perfecto: A. Ag. 835 dxBos SuLmioileL TG memapévy vooov. E. fon 673-5 kaBapdv yap fiv Tis és
wOAw méam Eévos, / kdv Tols Adyoloww 4oTods 1, TO ye oTépa / Sodlov mémaTar kolk Exel
Tappnoiav.

(48) Sofocles empled esta misma palabra en su tragedia 7réilos: S. TrGF 634 (Trdilos).

(49) W. Aly, RE, s. v. Satyrspiel, 239, 8.
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dAoLds, que significa “corteza de arbol”, la emplean Herddoto en su Historia
—donde cumple funciones de descripcion etnografica 9— y Euripides en
uno de sus dramas satiricos —donde se encuentra por esa aficion y gusto que
siente el drama satirico por las voces exéticas—: TGF 284=SGF 4 oxowivas
yap immolol ¢Advas Mvias TAékeL. Pero no acaba aqui la némina de rare-
zas léxicas del drama satirico: Este género literario es particularmente afecto
al empleo de palabras exéticas, extraiias y extranjeras para designar animales
o productos que, procedentes de lejanos paises, se consideraban y empleaban
como exquisiteces y refinamientos en relacién con la comida, la bebida, la
toilette y el perfume GV y, naturalmente —;cémo no?—, las técnicas amato-
rias o del arte de hacer el amor. Esquilo emplea la palabra misia 2 gv8evs,
“raton”, en lugar de la propiamente griega, el término equivalente pubs, o la
rara voz BouBalis, “antilope”, vocablo que, en prosa, fue primeramente usa-
do por Herddoto 3 y mas tarde por Aristételes en su Historia de los Ani-
males %), o la palabra A\dpmoupLs, “de brillante cola”, es decir, el “zorro” 9,
una especie de denominacion que nos recuerda los kenningar tan frecuente-
mente empleados por Hesiodo y el propio Esquilo. Veamos los mencionados
términos: A. TrGF 227(Sisyphos) A\’ dpouvpdios T(s €éoTL ouivbos @8’
Umepdpus;. A. TrGF 330 (Incertarum Fabularum) Aeovtéyoptov BovBaAly
veatpeTov. A. TrGF 433 (Incertarum Fabularum) Adumovpts. Aqueo, un au-
tor de tragedias y dramas satiricos que vivio en el siglo V a.C. y fue altamen-
te estimado como autor de Satyrikd 9, hizo uso en sus obras de palabras
lidias adaptadas al griego, como Bdxkapts, un ungiiento hecho a base de doa-
pov, “asaro europeo” 7, y kapukkomolds, “elaborador de kapikn?, otra pa-
labra de origen lidio, esta ultima (kapikn), que designaba otra Delikatesse, a
saber, una rica salsa inventada por los lidios: Achae. TrGF 10 (Aithon
Satyrikos) Bakkdper XpLobévTta kai Puktnpiols /mTepols dvacThoavTa
wpooBiav Tpixa. Achae. T*rGF 12. 13 (Alkmaion Satyrikés) kapuvkkomoLots
mpooPAémwy BBeXvooopar. Estas palabras extranjeras, que servian para de-
signar productos que se usaban, dentro del contexto de la vida ordinaria, en la
cocina y en la alcoba, eran tenidas probablemente por en exceso prosaicas co-
mo para ser empleadas en la tragedia, pero no eran indignas, en cambio, del

(50) Hdt. 111, 98, 4 OrroL pév 87 T@v "Ivdav dopéouat éobijTa Ploivny.

(51)  Los sétiros se muestran muy ufanos de emplear perfumes extrafios y exéticos: Achae.
TrGF S, 2 (Athla) 8dyoovor kéopov xpipdtwv T° Alyvmriwy.

(52) Cf. Schol. Il 1, 31.

(53) Hdt. IV, 192, 1.

(54) Arist. HA 515 b 34.

(55) Phot. Galean. 206, 18 hapmoupis* 7) AAdymE Tap’ Aloxiiw.

(56)  Segun el filosofo Menedemo de Eretria (339.265 a.C.), Aqueo de Eretria fue el segundo
autor mas importante de dramas satiricos después de Esquilo, que era considerado el mejor. Cf. D.
L. I1, 133. Otros pensaban, en cambio, que este segundo lugar debia de otorgérsele a Aristias, el hi-
jo de Pratinas de Fliunte. Cf. Paus. II, 13, 5.

(57) Crateuas Fr. 7; Dsc.l, 10. Gal. XI, 840.
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tono popular, pedestre, chabacano y plebeyo de la poesia de Hiponacte 8 o
de la comedia aristofanica %, como tampoco lo eran en el ambiente antihe-
roico y parddico del drama satirico. Tanto Esquilo en su Amymdne Satyriké
como Jon, otro famoso autor de dramas satiricos de la Atenas del siglo V a.C.,
en su Omphdle, emplean la palabra Bdkkapis: A. TrGF 14 (Amymone
Satyriké) kdywye Tas 0ds Pakkdpers Te kal popa. lon Trag. T+rGF 24
(Omphdle) Baxkdpis 8¢ kai pipa /kai ZapSiavdv kéopov eldéval xpods
/ dpewvov § Tov TIédomos év vijow Tpémov. Por otro lado, en los fragmen-
tos de dramas satiricos de Séfocles que han llegado hasta nosotros encontra-
mos, hablando en general y sin especificar campos semanticos, muchas
palabras poco comunes, por ejemplo: dA\kdopata, “proezas”, en S. TrGF
314, 253 (lkhneutai) dAkaoudTwy, o apolyddes, “vacas lecheras”, en S.
TrGF 314, 11 (Ikhneutai) Bobs duolyddas, o appwé, “sin hendidura”, en S.
TrGF 156 (Achilléos Erastai) 6 8 € 6mhos dppéiv HbaioTou Téxrm,
0 8tn\udes, “lustroso a fuerza de ungiientos” en S. TrGF 564, 1 (Syndeipnoi)
oUToL Yévelov B8 xpi) SLnAigdes, o oupmodnyeTéw, “colaborar como guia”,
en TrGF 314, 169 (Ikhneutai) wdtep, mapwv adTOS pe ouumodnyETe[t, o
XuTpoi8ns, “de aspecto de puchero”, y kaTeppikvwpévos, “apergaminado” o
“encorvado” en S. TrGF 314, 295 (Ikhneutai) Bpaxls, xvTpoidns, wo[L]kiiy
8op@ kateppikvwiiévos, etc. Euripides en su Euristeo ) empled para decir
“fin de la vida”, es decir, “muerte” no la palabra usual en la tragedia ¢! T¢ép-
Ha, sino otro término, no atestiguado en el drama pero corriente en jénico 62):
TépBpov (), El significado de esta palabra era propiamente “cabo de verga” (64)
y asi el adjetivo sustantivado TépBpLos significa “soga del cabo de verga” que
se usaba para arrizar, alotar o largar rizos, a juzgar por lo que podemos dedu-
cir comparando un verso de Los Caballeros de Aristéfanes con los restos de
un fragmento del drama satirico sofocleo titulado Kedalion: Ar. Eq. 440
‘Avip dv n8éws XdBol. TolUs Tepbpiovs wapier. S. TrGF 333 Tepbpia
mvor). Hay, pues, en el drama satirico una clara tendencia a la innovacién 1é-
xica, al empleo de palabras exéticas, chocantes, raras, propias de una jerga o
lengua especial, e incluso a veces de poetismos. No deja de ser curioso a es-
te respecto, por ejemplo, que de cuando en cuando encontremos en el drama
satirico alguna voz circundada de un aura poética frente al vocablo equiva-

(58)  Cf. Hippon. 107, 21-2 Degani Baxkdp. 8¢ Tds plvas / freldov.

(59) Ar. Fr 336 & Zeb mokuTipn®’, olov évémveuo’ 6 papds / ddokwhos €dBis Aubpe-
vés pou 1o pipov / kal PakkdpiSos. Eq. 343 'O Myew olés Te kdym kal kapukomoieiv.

(60) E. Fr. 371 = TGF 371 wéumeis 8 €s"Awdov {@vra kob TeBvmxdTa, / kai por T
Téfpov Siidov elomopelopar.

(61) Cf, por ejemplo, A. TrGF 362 4\’ olite moMa Tpadpat’ év atéprois AaBav / Butjo-
KeL Tis, €l pfy Téppa owrpéxor Blov, /ol év aTéyn TS Tipevos wap’ éoTiq / devyel TL pdk-
Aov Tov Tempapévor pdpov.

(62) Cf. Hp. Mul. 11, 125.

(63) Emp. 100, 4 D-K. AMerc. 322.

(64) Gal.19, 145.
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lente usado en la tragedia. Por ejemplo: En la tragedia encontramos siempre
pétorkos, “colono”, “residente”, mientras que en el drama satirico nos topa-
mos con la variante médoLkos, una forma dérica y edlica equivalente a |1é-
TOLKOS pero que suena mas poética porque es mas exodtica si se la considera
desde el jonico-atico y porque se localiza en la lirica coral de Pindaro 3 A,
Pers. 318-9 kai Mayos "ApaBos, AptdBns Te BdxTpLos, /ok\npds ué-
ToLkos YTis, éketl katédbLto. A. TrG F 246 d (Trophoi) meSoikov XeA86-
vos. Para las palabras raras y unicas del drama satirico euripidesco El

Ciclope, remito al magnifico trabajo de R. G. Ussher (66),

2. Aunque algunos vulgarismos no estin nada lejos de los coloquialis-
mos, podemos definir un vulgarismo como una forma lingiiistica usada por la
masa o el populacho y no —en principio— por la gente cultivada, como, por
ejemplo, las formas lingiiisticas consideradas incorrectas y marginales por los
cultos, o las palabras feas (dirty words), malsonantes y las palabras-tabu (ta-
boo words). He aqui unos cuantos ejemplos de este tipo de expresion lingiiis-
tica: Leemos en la comedia aristofanica dos formas para el imperativo aoristo
en voz activa del verbo katafailvw, la mas formal y acorde a nuestras expec-
tativas de conocedores de la lengua griega: katdfnft, y otra mas simple y
analdgica: katdBa, formada segin el tipo de imperativo mas regular y exten-
dido, Tipa, del verbo Tipdw, que, como contracto o vocilico, categoria muy
frecuente, iba extendiendo su tipo de flexion a expensas de la de los mas es-
casos verbos atematicos: Ar. Nu. 23710 vuv katdBnd’, & ZwkpatiSlov, ks
éué. Ar. Lys. 883 Ki. Katdfnf’, & Saipovia, T® wawdiw. Ar. V. 979 d.
katdfa, katdpa, kaTtdfa, katdBa. Ar. Ra. 35 Ai. KatdBa, mavolpye. Estas
duplicidades, estas formas dobles para cumplir idéntica funcion, para decir lo
mismo (katdpnbL, katdBa, “baja”), ponen de manifiesto algo que muy fre-
cuentemente es olvidado, a saber, que en toda lengua existen niveles socio-
lingiiisticos, mas altos y mas bajos. Pues bien, en la lengua del drama satirico
detectamos asimismo niveles sociolingtiisticamente bajos del atico. Por ejem-
plo: El genitivo de BoUs, “buey” o “vaca”, es en atico normal —a juzgar por
lo que sabemos y podemos saber— Bods, pero en los dramas satiricos de
Esquilo y Séfocles encontramos la forma mas sencilla, analdgica, regulariza-
da y propia del habla descuidada (por ejemplo, de la de los nifios) Bob, for-
mada sobre el modelo del paradigma tematico “nominativo vois, genitivo
vod”: A. TrGF 421 (Incertarum Fabularum) Bod €7, S. TrGF 280 (Inakhos)
Bob (8). El verbo kwdéw significa literalmente “volver sordo y mudo™, pero

(65) Pi. Fr. 25.

(66) R.G. Ussher, Euripides Cyclops, Introduction and Commentary, Edizioni dell’Atenco
&Bizzarri, Roma, 1978, 204-5.

(67) Choerob. in Theodos. Canon 1, 234, 36 Hilgard = Hdn. 2, 704, 39 Lentz {oTéov 8¢ 6TL
€UpéBn Tob Pols 1) yevikn ol pévov Bods, AAA kai Tou Pov wapd Zodoxiel év 'lvdxe kai
Tapd 7@ Aloxilw.

(68) Antiatt. 84, 18 Bekker Bod- dvti Tob Bods. ZodokAijs ‘lvdxw.
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quizas empleado como palabra argotica y vulgar a base de hacer valer la ex-
presividad propia del tropo —algo tan propio de los argots, lenguajes espe-
ciales, jergas y hablas de germania— equivale a fAdnTw, “daiiar”: S. T*GF
198 e (Heraklés epi Taindroi) ob kwdel %), En el drama satirico hasta los mis-
mo personajes heroicos emplean un lenguaje mucho mas vulgar que el que
usan en las tragedias. Echemos un vistazo, por ejemplo, a la aspereza y desa-
brimiento que acompaiian la manera de expresarse de Odiseo en el Ciclope de
Euripides: Pregunta a Sileno si el vino que ha bebido ha ido gorgoteando o
borbollando bien por su garganta, una manera un tanto basta y plebeya de ex-
presarse: E. Cyc. 158 pav TOv Mdpvyya Siekdvalé oov kalds;. Emplea el
verbo SLakavdaoow, que es un Adpax. Pero resulta que un verbo muy proximo
a éste, a saber: éykavdoow, que significa “verter un liquido a borbotones o
borbollones”, se emplea en el Ciclope y en la comedia aristofanica titulada
Los Caballeros, en contextos que a todas luces sugieren su caracter vulgar y
nada correcto: E. Cyc. 152 dép’ évykdvabov, ws dvapvnmodd mav. Ar. Eq.
105 "16L vwv, dkpaTov éykdvafdr poi mobv omovdiv. Podemos comparar
la expresion vulgar éykdva&dv pou con la mas correcta y educada éyxel pot
que encontramos en la comedia aristofanica La Paz: Ar. Pax 1105 "Eyxet 87
kdpor kal omidyxvewv potpav 6pefov. En un fragmento de Eupolis leemos
Fr. 272 K = 292 K-A ékkavd&el, forma del verbo ékkavdTTw que debia sig-
nificar “beber a borbotones hasta las heces”. Hay, ciertamente, determinadas
palabras que no se emplean nunca en la tragedia y que, sin embargo, se utili-
zan exclusivamente en la comedia y en el drama satirico, lo que no puede por
menos que llamarnos la atencion. Una de ellas es wpakidw, “desmayarse”,
“desvanecerse”, “desfallecer”. En la comedia la encontramos en dos contex-
tos comicos: En la comedia aristofanica La Paz, Pax, se nos informa de que
el buen bebedor Cratino “se desmayo6” (wpakidoas) a la vista de una barrica
de vino rota. En Las Ranas Dioniso, lleno de un terror panico, ruega a su cria-
do Jantias que le dé una esponja para que pueda refrescarse del “soponcio”
por el que esta pasando (wpaki®) aplicandosela al corazon, aunque, en reali-
dad, se la aplica a ese punto de la anatomia humana en que la espalda pierde
su casto nombre. Y entre los conservados fragmentos de So6focles, nos en-
contramos esta voz en uno que sobrevivié al drama satirico titulado
Amphiaréos Satyrikds. Veamos todos estos casos: Ar. Pax 702-3 wpakidoas -
ov yap éEnvéoxeTo/idawv miBov kaTayvipevov olvou mAéwv. Ar. Ra. 481
AN\; dipaxt@.’ AN\’ oloe mpds THv kapdlav pov omoyywdv. S. TrGF 120
(Amphiaréos Satyrikos) wpaxiaocar ONBopévns Tis kapdlas. El verbo
wpakLdw es un verbo formado sobre * GpaE %, un nombre en -Gk-, un sufi-
jo de significado peyorativo "), tal y como se puede comprobar en numero-

(69) Phot. Galean. 359, 25 otk didLEev: <ob kwdel> ob kwdifer: Headlam [JPh 23, 1895,
272] ov BrdmTeL. Zodokfis év Emi Tawdpw.
(70)  P. Chantraine, DELG, s. v. \paKLdw.

(71)  P. Chantraine, La formation des noms en grec ancien, Paris, Librairie C. Klincksieck,
1933, reed., 1968, 381.
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sos nombres de la misma especie frecuentemente atestiguados en la comedia
griega. Por ejemplo: Eup. Fr. 159, 9 K=172, 9 K-A whovTa€, “ricachon” 72),
Ar. Ra. 909 déva€, “charlatin”, Ar. Nu. 1367 otépudak, “bocazas” (7, etc.
Habria, pues, que relacionar * gpa& con @pos, “sopor”, de forma que signi-
ficara, en virtud del sufijo peyorativo, algo asi como “soponcio”. Creo
ademas que Chantraine tiene razon al sospechar que el sufijo-dk-, con a lar-
ga que no ha pasado a1, como cabria esperar en jonico-atico es un préstamo
del dialecto de la comedia siciliana (“emprunté de bonne heure au dialecte de
la comédie sicilienne™) 74, Es, por consiguiente, altamente probable que esta
palabra no se percibiese como suficientemente elegante y por ello fuera con-
siderada indigna del tono elevado de la diccion tragica, pero no, en cambio,
del nivel mas bajo, prosaico y ramplén de la comedia y del drama satirico. El
drama satirico, por tanto, goza de una libertad, a la hora de emplear palabras
y expresiones vulgares, que no es concebible en la tragedia, aunque quiza no
iguala a la de la comedia. Otro tipo de vulgarismo es el empleo de palabras-
tabu (taboo words), palabras malsonantes, feas, sucias (dirty words), incon-
venientes y groseras, como, por ejemplo, A. T¥GF 435 (Incertarum
Fabularum) opeiyxpara, “meados”, o S. TrGF 485 (Pandora) évoupniBpa, ex-
plicada como dpis (™, o sea, “orinal”, pero quizas en tono vulgar, es decir,
“meadero”, un utensilio que mencionado asi, sin amortiguacion eufemistica,
podria salir a relucir en la comedia "® o en un drama satirico, pero nunca en
la tragedia. Entre los fragmentos de dramas satiricos de Esquilo y Séfocles
nos topamos con otra palabra distinta de évouprifpa para decir “orinal” en el
nivel mas vulgar de la lengua, o sea, mas exactamente, “meadero”, a saber,
ovpdvm, la cual aparece en contextos muy similares: Esta palabra la pronun-
ciaba probablemente Odiseo quejandose de haber sido alcanzado por un “me-
adero” arrojado contra €l por uno de los capitanes proceres de los aqueos. El
héroe se lamentaba del hedor que del bacin roto se desprendia: A. TrGF 180
(Ostologoi) 68’ €aTw, 0s ToT  dud’ épol Pélos/yehwTomoLdr, THV Kd-
Koopov ovpdvny,/éppubev o8’ fuapTe: mepl 8’ éud kdpa /TAnyelo’ é-
vavaynoev OC0TPAKOUPEVT /XwpLs HupnpRv Teuxéwv mvéouo” épol. S.
TrGF 565 (Syndeipnoi) AN’ apdt Bup®d v kdkoopov otpdvny /Eppupev
ovd’ fjpapTe* mepL 8’ €U kdpq /katdyvutal TO TebXos o pipov Tvéov:
/éBeLpaToduny 8 ov ¢ikns dopfis Umo. Es claro que el fragmento de
Séfocles depende del de Esquilo. Pero la cuestion principal es la de saber si

(72)  Eup. Fr. 159,9 K =172, 9 K-A kdv Tu TOxq Aéywv 6 mhovTal, mdvu ToiT; émava,
“y si resulta que dice algo el ricacho, yo lo aplaudo sobremanera™.

(73) En Ar. ¥ 721 leemos oTopddlovTas significando “hablando grandilocuentemente™.

(74)  P. Chantraine, o.c. 382.

(75)  Poll. 10, 44 (2, 202, I Bethe) dpis, fjv Zodokifis év Tlavdupqa €vouprifpar kaiel xal
Aloxtros ovpdvmy.

(76) En la comedia aparece la forma eufemistica duis, menos vulgar que évoupri@pa. Por
ejemplo: Ar. V. 807-8 duis pév, fiv olpntidans, autni / wapd gol kpeprioeT’ éyyls €mi Tod
maTTdlov. ¥ 935 6 BeopoBétns: mwob ‘08’ olTos; duida pou 86Tw. Ra. 543 €lT’ frnoev duis.
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tanto los Ostologoi de Esquilo como los Syndeipnoi de Séfocles deben ser
considerados dramas satiricos o piezas prosatiricas al estilo de la Alcestis de
Euripides /7. No sabemos si en cada una de estas piezas figuraba un coro de
satiros, aunque es altamente probable que los cocineros y servidores encarga-
dos de escanciar y servir el vino aludidos en el fragmento 563 de Séfocles
fueran satiros. Veamoslo: S. TrGF 563, 1-2 (Syndeipnoi) dopelte, paccéTtw
TLs, €yxeitw Babuv/ kpatiip’. En el fragmento 179 de Esquilo, Odiseo se
queja de la mala conducta de Eurimaco en el juego del cétabo por utilizar su
cabeza de blanco o diana adonde disparar: A. T+GF 179, 3 (Ostolégoi) qv pév
Yap avt® +kdTTapos del + Tovpdv kdpa. Nada de esto encaja con la dig-
nidad de la tragedia ni tan siquiera con el decoro que se nos ofrece incluso en
una pieza prosatirica como la Alcestis de Euripides. Esta indecencia humoris-
tica que llega al extremo de arrojar un asqueroso y hediondo “meadero” con-
tra la cabeza de un héroe y las continuas alusiones a la comida y la bebida, asi
como el hecho de jugar a los juegos de sobremesa sin mesura y de forma vio-
lenta y ultrajante y el empleo de expresiones como “meados” y “meadero”
son incompatibles con el espiritu de la tragedia y estan mas bien en conso-
nancia con la liberacion momentanea de la animalesca humanidad que pre-
tende el drama satirico. El sexo, incluyendo en este concepto las partes del
cuerpo relacionadas por contigiiidad con la actividad sexual, asi como otras
funciones biologicas conectadas de algiin modo con el sexo, como, por ejem-
plo, las de la nutricion a través de la comida y la bebida, y las pertenecientes
al sistema excretor de la anatomia humana, domina el contenido del drama
satirico y de este hecho deriva en gran medida la presencia en él de numero-
sas palabras y expresiones vulgares. Muchos son, en efecto, los vulgarismos
que encontramos en los fragmentos de los dramas satiricos debido al hecho
de que el drama satirico esta lleno de los reflejos lingiiisticos de la inmodera-
da e irrefrenable actividad sexual de los satiros, que, a juzgar por el testimo-
nio de las pinturas de los vasos, no hacian ascos ni al amor heterosexual ni al
homosexual ni al bestialismo. Los satiros estan siempre esperando una oca-
sion propicia para hacer el amor, su practica favorita. En los Diktyoulkoi de
Esquilo (A. TrGF 147 a, 821-30) estan deseando entablar relaciones intimas
con Danae, a la que suponen muy necesitada de sus erdticos excesos por ha-
ber estado largo tiempo encerrada en el arca con su recién nacido hijito sin
contacto con ningun vardn adulto que pudiera deleitarla: A. T*GF 147 a, 825-
6 wdavu Povdopévny/tiis MueTépas GLAGTNTOS ASny kopéoecbar. En un
fragmento atribuido a Séfocles, probablemente el corifeo del coro de satiros
dice a alguien llamado Oineus o Skhoineus: S. TrGF 1130, 17-8 (Dubia et
Spuria) &v cou \aBelv éeaTL To® Omolov dv / xpilns, €dv Ty mdida
[m]pooTiBfis épot. Los satiros estan prestos en cualquier momento a darlo to-
do a aquel que les “arrime” un nifio o una nifia. Los satiros no dejan pasar

(77)  D. Ferrin Sutton, “A Handlist of Satyr Plays”, HSCP 78 (1974), 107-43; cf. 128 and 138
respectivamente.
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nunca la oportunidad de gozar del amor y estan siempre dispuestos a realizar
ejercicios libidinosos con hombres, mujeres o animales: En un fragmento de

9% &l

la Amymone de Esquilo leemos el verbo 8pwokw, que significa “montar”, “cu-
brir”, “empreiiar”, “marizar”, uno de los deportes favoritos de los satiros: A.
TrGF 15 6pgokwy kvwdala, “montando bestias”. Entre los fragmentos de
Aqueo encontramos palabras similares del tipo de TGF 52, p. 758 = TrGF 52
(Incertarum Fabularum Fragmenta) vupndoBas, “uno (sc. Sileno) que monta
a las Ninfas”, explicado como émBaivav Tas Noudas ¥, “cubridor de las
Ninfas”, o 7GF 28, p. 753 = T¥GF 28 (Moirai) BaBal PaBal, Bricopar yu-
vdikas, “jay, ay, voy a montar mujeres!”, expresiones todas ellas que apun-
tan sin lugar a dudas a dramas satiricos. Entre los fragmentos de Sofocles no
encontramos, ciertamente, el verbo 6puiokw significando “montar”, “cubrir”,
pero si elodAopat, “saltar adentro”, una palabra semanticamente equivalen-
te en su empleo para designar la cubricion (S. 7#¥GF 756). Para entender ca-
balmente el sentido de un fragmento en el que aparece precisamente esta voz,
debemos recordar que los satiros practican tanto el amor heterosexual como
el homosexual, tal y como parece deducirse de este otro fragmento sofocleo
que previamente exponemos: S. T*GF 153 (Achilléos Erastai) mamal, Ta
malSix’, ws 0pds, dmwieca”. Pues bien, en el ya mencionado fragmento so-
focleo 756 encontramos el verbo elodMopal significando “saltar sobre al-
guien para hacer el amor” y el substantivo atvxniv empleado a double entendre
con el significado mas bien de “falo” o “pene” que de “cuello”, en un verso
pronunciado por un satiro que arde de pasién por Heracles. Veamoslo: S.
T¥GF 756 (Incertarum Fabularum) dvakeipévy péoov els TOV auxév’ €i-
caXotpnv. El significado metaforico de esta palabra, avxnv, mas bien “pene”
que “cuello” —su significado literal y primigenio—, esta claro en el siguien-
te texto extraido del Ciclope de Euripides: E. Cyc. 183-4 meplL Tolv okeloly
(Boboa kal Tov xpuoeov/khwtov dopolvTa TepL puéoov TOV avxéva.

3. Un coloquialismo es una forma lingiiistica empleada frecuentemente
en la conversacion informal. Por ejemplo, las formas hipocoristicas de nom-
bres propios (1.), las palabras o frases formulares usadas normalmente como
formulas de alocucion o de cortesia (2.), algunas perifrasis que afiaden nocio-
nes expresivas a la accion verbal (3.) y la repeticion de palabras y la distor-
sion sintactica (4.) pertenecen, entre otros muchos rasgos que no nos es dado
examinar aqui, a la categoria del coloquialismo. Examinemos los siguientes
ejemplos: (1.) A. TrGF 412 (Incertarum Fabularum) "Apdis por
’Audidpaos. (2.) S. TrGF 282 (Inakhos) émjvec’ (a6 &, womep 1 Tapot-
wia, £k kdpTa Baw@v yvwTtos av yévolrt® avnp. (1.) "Audis es una forma
hipocoristica empleada en la conversacion normal por Apdidpaos, como en
inglés Tony por Anthony. Esta forma abreviada y coloquial y familiar, apli-
cada al héroe Anfiarao, producia sin duda cierta gracia. En esta sustitucion del

(78) Hesych. 3, p. 164.
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nombre pleno por el hipocoristico y familiar para referirse a un héroe residia
sin duda el efecto humoristico. (2.) La palabra énmfjveca es una palabra for-
mular para aplaudir (“jbien hecho!”) —como es aqui el caso— o bien para de-
clinar educadamente una invitacion (“no, gracias”), por ejemplo: Ar. Ach.
484-5 “Eotnkas; Obk €l katamwv Edpimidny; / Emjves’ dye vuv, & Td-
Aawva kapdia. Ar. Ra. 508 AN\’ €loBi. ZA. Kd\oT’, émawd. Y la forma
to6L es una frecuente forma coloquial de alocucion que funcionalmente trata
de ganar la atencion del oyente e interlocutor: S. Ph. 1329 Kal matAav (o6
THode pn motT’ av Tuxelv. E. 14 1005 ws €v vy’ dkovoaa’ {06, pr) Pevdis
p” épetv. Ar. Pl 889 Ma Tov AL’ olkouv T® ye 0®, odd’ {06’ 6Ti. (3.) En
el capitulo de la sintaxis, se da en el atico del siglo V a.C. una perifrasis con-
sistente en una forma verbal en tiempo presente acompaiiada del participio
también de presente del verbo éxw que afiade la nocion de duracion a la ac-
cion expresada por el verbo precedente. Esta perifrasis es frecuente en la co-
media, pero no aparece en la tragedia y puede ser considerada una expresion
coloquial o, por decirlo rotundamente con Kiihner y Gerth, “ohne Zweifel aus
der Volkssprache geflossen” 7). En los Tkhneutai de Séfocles encontramos el
siguiente ejemplo de esta construccion: S. TrGF 314, 133 (lkhneutai) T{ wo-
Te Pakxevels €xwy;. Esta construccion puede compararse con las siguientes
similares expresiones que encontramos en la comedia aristofanica: Ar. Nu.
509 xuwpelL. /Tt kumTdlels éxwy mept THv Opav;. Ar. Ec. 1151-2 i 8fTa
StatpiBets éxwy, AN’ ovk dyets /Tacdl Aafdv;. (4.) En el siguiente ejem-
plo vamos a ver un caso de repeticion de la palabra coloquial o coloquialis-
mo (o6 en el interior de una frase sintacticamente muy distorsionada:
S.T¥GF 314, 333 (lkhneutai) (o6 Tov 8a[t]pov’ 6oTis moB' Os/TaiT’ €é-
TeXvnoaT’-oUk dAos éaTiv k\[omebs] /dvT’ ékelvou, ylval, odd’ (obL. La
repeticion y la distorsion sintictica son dos claros rasgos coloquiales.
Encontramos repeticion en S. TrGF 201 (Eris ) plav ptav en lugar de kata
ulav y distorsion sintactica en S. TrGF 314, 309 (Ikhneutai) 7[...Jdowv[...Jv
éoTwvy avtod, TovvTos 1 Tovkw, dpdoov, donde el verbo dppdoov aparecia
precedido muy probablemente por una oracién interrogativa, formando asi
una frase compuesta que quizas rezaba de este modo: T{ 8’ ab TO dwvodv
€oTw avTod, TovvTos N TovEw, dpdoov, una frase dispuesta, por tanto, con
muy clara distorsion sintactica. No es nada dificil sefialar coloquialismos en
los fragmentos de los dramas satiricos, y podriamos por tanto multiplicar
nuestros ejemplos. Pero dado que coloquialismos los hay, dejando aparte la
comedia, donde son legion, tanto en la tragedia como en el drama satirico, pues
por ejemplo el coloquialismo para expresar ironia d\nfes, “;de veras?” 30, se

(79) R. Kiithner-B. Gerth, Ausfiihrliche Grammatik der Griechischen Sprache, 32, ed., I-11,
Hannover and Leipzig, Hahnsche Buchhandlung 1904, 11, 62.

(80) Lo encuentro en la comedia (4r. Ach. 557. Eq. 89. Nu. 841. V. 1223; 1412. Av. 174; 1048;
1606. Lys. 433. P. 123; 429), en la tragedia (S. Ant. 758. OT 350. E. Fr. Inc. 885) y en el drama sati-
rico (E. Cy. 241).
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impone la cuestion siguiente: ;jpodemos establecer un criterio diferenciador
entre los coloquialismos de la tragedia y los del drama satirico? Tal vez la di-
ferencia entre el uso de coloquialismos en la tragedia y en el drama satirico
se funda en el hecho de que en este ultimo son mas frecuentes y numerosos
que en aquélla. P. Stevens, en su libro sobre las expresiones coloquiales (co-
lloquial expressions) en Euripides 1), recoge 32 tipos de coloquialismos en
el drama satirico E/ Ciclope que se reencuentran en la tragedia. Pero en esta
misma obra hay al menos el mismo niimero de coloquialismos que no apare-
cen en la tragedia, mientras que si se encuentran en la comedia. El Ciclope ex-
hibe un alto porcentaje de coloquialismos, un 8 por 100, es decir: 8
coloquialismos cada 100 versos, comparado con el término medio o prome-
dio de la tragedia euripidea: 4 por 1002, o sea, justamente el doble de colo-
quialismos cada 100 versos. Lo importante es, pues, que en el drama satirico
podemos encontrar un porcentaje mucho mas alto de coloquialismos que en
la tragedia. Por ejemplo: Es innegable que con la expresion coloquial & Tav
nos encontramos mas de veinte veces en la comedia aristofanica, aunque una
sola vez en el Edipo Rey, una sola vez en el Filoctetes y, de nuevo, una sola
vez en los Ikhneutai: S. OT 1145 “08° éoTiv, & Tav, kelvos ds T6T v ve-
‘0s. S. Ph. 1387 "2 Tav, 8i8dokov un Opacivecbal kakols. S. TrGF 314,
104 (Ikhneutai) Ti Spdpev, & Tav;. A primera vista, pues, podriamos con-
cluir, en primer lugar, que la comedia sobrepasa en nimero de expresiones co-
loquiales tanto a la tragedia como al drama satirico —lo que no deja de ser
cierto—, y, en segundo término, que se cuentan tantos coloquialismos en la
tragedia como en el drama satirico. Pero esto Gltimo, en cambio, no es cierto.
De hecho, si echamos una rapida mirada al inmediato contexto de S. T¥GF
314, 104 (Ikhneutai) Ti Spidyuev, & T@v;, nos encontraremos con que esta for-
ma coloquial va acompaiiada de gran nimero de otros coloquialismos, como,
por ejemplo: 102 TalT’ éoT’ ékelva, 105 Sokel mdvv, 107 iBov 8oy, 117 éa
paia, 120 7{ éomu TouT(; etc. No cabe, pues, la menor duda de que el dra-
ma satirico supera a la tragedia en el porcentaje de coloquialismos.

4. Se da, por Gltimo, en el drama satirico un recurso o estrategia lingiiis-
tica para producir la risa, empleado abundantemente en la comedia y jamas
—obviamente— en la tragedia. Se le conoce con la denominacion de “acu-
mulacion verbal” (“accumulation verbale”) #3) y puede explicarse como una
acumulacion de nombres o verbos cuasisinénimos iocandi causa, es decir, por
el mero placer de hacer gracia y provocar la hilaridad con semejantes ristras
de palabras. Este recurso humorisitico, tipico de la comedia y —ldgicamen-
te— no atestiguado en la tragedia, esta bien documentado en el drama satiri-

(81)  P. Stevens, Colloquial Expressions in Hermes 38, Wiesbaden, Franz Steiner Verlag
GMBH, 1976.

(82) P. Stevens, o. c. 65.

(83) E. S. Spyropoulos, L’accumulation verbale chez Aristophane, (Recherche sur le style
d’Aristophane), Thessaloniki 1974. Cf. 153 “instrument indispensable de la poésie comique”.
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co. Recordemos que entre los versos 437 y 451 de Las Nubes de Aristéfanes
Estrepsiades enumera toda una lista de las privaciones y tormentos que se
vera obligado a sufrir como consecuencia de la educacion que se dispone a re-
cibir (seis infinitivos en asindeton) y a continuacion afiade una serie de epite-
tos denotadores de inteligencia y arteria que son los que espera se le apliquen
una vez haya completado su formacion y aprendizaje educativos (veintiin
nombres, adjetivos o sintagmas oracionales igualmente dispuestos en asinde-
ton). En el drama satirico nos encontramos con ejemplos muy similares, aun-
que no tan exagerados o extremados. Quedandonos con un solo verso del
mencionado pasaje de Las Nubes, leemos, por ejemplo, en Ar. Nu. 450
KéEVTpwy, Wapds, oTpodLs, dpyaréos. En el drama satirico encontramos nu-
merosos ejemplos comparables al del verso aristofanico precedente, de entre
los que entresacamos los siguientes: S. TFrGF 329 (Kea’alzon) paocTLytat,

KEVTPWVES, a)\)\OTpLO(ba’YOL S. T¥rGF 111 (Amykos Satyrzkos) YépavoL, XEAR-
vai, yhatkes, iktivol, Aayoi. S. TrGF 167 (Dande) {7, mive, dépfov. TGF
26 = SGF 22 (Ainos Satyrikos) puntotvTes éxPdlovTtes ayvivres, Ti W
ov AéyovTes, O Pai\’ eis TOV Hpaxiéa, AdTa€.

La lengua del drama satirico ocupa un lugar intermedio entre la lengua de
la tragedia y la de la comedia. La lengua que emplean sus personajes es unas
veces noble y otras licenciosa y desvergonzada. En general y en su aspecto
mas externo, esta muy proxima a la lengua de la tragedia y, por tanto, alejada
de la lengua de la comedia, pues contiene jonismos y homerismos que no apa-
recen en esta ultima. Pero existen cuatro criterios lingiiisticos que permiten
distinguir la una de la otra, a saber: 1. La lengua del drama satirico es mu-
cho mas tolerante con arcaismos, homerismos, hdpax legomena, palabras ra-
ras y de otros tiempos o bien formas poéticas en general que la lengua de la
tragedia. 2. En la lengua del drama satirico se localizan muchos vulgarismos,
lo cual es en su conjunto un rasgo que esta absolutamente ausente de la len-
gua de la tragedia. 3. El porcentaje de coloquialismos es considerablemente
mas elevado en la lengua del drama satirico que en la de la tragedia. 4. Hay
en el drama satirico algunas estrategias comicas, que también se encuentran
en la comedia aristofanica o en la comedia politica o “arkhaia” en general, de
entre las que entresacamos, a titulo de ejemplo, la “acumulacion verbal”, que
son totalmente extrafias y ajenas a la lengua de la tragedia.
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