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ESTUDIO HISTORICO ARTISTICO
DE LA IGLESIA DE SANTA MARIA
REAL DE ENTRIMO
(OURENSE)

El ayuntamiento ourensano de Entrimo estd situado en la parte suroriental de
la comarca de la Baixa Limia, lindando con Portugal y encaramado a 511 m. de
altitud sobre las estribaciones de la Serra de Leboreiro. En su capital, Terrachan,
se emplaza la espléndida iglesia barroca de Santa Marfa A Real, en cuya cons-
truccion hay motivos muy fundados para creer que participaron artistas tan desta-
cados como los arquitectos Francisco de Castro y Canseco y fray Placido Iglesias.

INTRODUCCION HISTORICA

Durante las épocas medieval y moderna, las escasas noticias publicadas de las
que podemos valernos para trazar un perfil histérico de esta zona hacen referen-
cia a un complicado entramado de derechos jurisdiccionales y econdmicos. La pri-
mera mencién documental conocida data del 27 de febrero de 938, cuando la
madre de S. Rosendo, Ilduara, doné al monasterio de Celanova posesiones en
diversos lugares entre los que se menciona el de Interimio, lo cual prueba la vin-
culacion de la localidad al cenobio desde el periodo fundacional de éste (927-
942). Entrimo quedaria englobado, por tanto, en el proceso de colonizacién mona-
cal de estos territorios del sur de Galicia en tiempos de Ordofio IT de Leén, duran-
te el cual se restaurd S. Estevo de Ribas de Sil (921), casa matriz de Celanova.

A partir de 1081 los efectos de la reforma gregoriana impulsada desde Roma
llegan al noroeste peninsular, provocando una remodelacién de los obispados que
llevé a éstos a intentar definir sus limites territoriales. En el contexto de los liti-
gios generados por este proceso, es en donde debemos insertar una concordia
entre el obispo Martin de Ourense y el abad Pelayo de Celanova, fechada el 6 de
enero de 1149 y otorgada para fijar los limites de la jurisdiccién y posesiones de
sus respectivas instituciones. Se acuerda por su tenor que en adelante dicho
monasterio gozaria, entre otras, de todas las rentas de la iglesia de “Sancti
Salvatoris de Interimii”. Pese a estos intentos de acuerdo, las disputas continuaron
hasta 1221 por cuestiones que afectaban a la jurisdiccién eclesidstica.

Por su parte, el dominio jurisdiccional de esta parroquia, que posteriormente
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cambio su advocacién por la de Santa Marfa, parece haber sido de posesion real,
segin se determina en un pleito litigado entre el I Conde de Rivadavia y los veci-
nos de Entrimo en 1502. Aunque en 1777 afirmaba el ilustrado parroco de
Covelas, Pedro Gonzalez de Ulloa (1714-1790), que los lugares de Lobeira,
Entrimo, Arauxo y Abelenda fueron cedidos por Enrique II en 1368 a su partida-
rio Juan Rodriguez Biedma, admitia que en el momento en que escribia, era el
monasterio de Celanova quien ponia jueces y percibia ciertos emolumentos en las
jurisdicciones de Lobeira y Entrimo. Deducia, pues, que en algiin momento des-
conocido habian sido enajenadas de la casa de Biedma. Tal cesidn real debe enten-
derse dentro de la campaiia emprendida por Enrique de Trastdmara para ganar
apoyos frente a su hermano Pedro I. En realidad, por el tenor del pleito arriba
mencionado, sabemos que a principios del siglo XVI la jurisdiccién civil y crimi-
nal de varias parroquias del concejo le fue reconocida al citado conde de
Rivadavia, D. Bernardino Sarmiento, mientras que la de las restantes continué
siendo propiedad real. Vicente Risco, sin citar fuentes ni referencia cronoldgica
concreta, afirma que durante la Edad Moderna la jurisdiccién de Entrimo promo-
vié un pleito cuya resolucién puso fin al dominio celanovense, con lo cual pasé a
ser de realengo, pero no deja claro a que parte de la jurisdiccion se refiere. En
cualquier caso, teniendo en cuenta el mencionado testimonio de Gonzalez de
Ulloa, tuvo que sentenciarse este litigio con posterioridad a 1777. De hecho, toda-
via en 1772 se colocé en la puerta de la sacristia norte de Sta. Marfa, el escudo de
Celanova en testimonio de su patronato.

En lo que al curato de Entrimo se refiere, el propio Gonzdlez de Ulloa asegu-
raba que era “provisién alternativa entre el Monasterio de Celanova, la dignidad
episcopal y la Camara de Castilla”. Segtin Duro Pefia, la visita pastoral dependia
del abad de Celanova después de la avenencia firmada con la mitra en 1539. En
realidad, la presentacién de los pdrrocos correspondia al prelado celanovense,
unas veces adscrita su condicién de arcediano y miembro del Cabildo ourensano
y otros en su condicién abacial. Por su parte, Cid Rumbao indica que esta feligre-
sfa poseia categoria de abadia, atribuyéndolo a que quizas hubiese sido en tiem-
pos remotos monasterio integrado en el de Celanova como priorato. Sin embargo,
ni el historiador celanovense fray Benito de la Cueva (1613-1649) ni los estudio-
sos posteriores han ofrecido ninguna referencia que confirme tal hipétesis. Sea o
no cierto, la antigiiedad de la presencia de los benedictinos en Entrimo justifica-
rfa de por si el que siempre mantuviesen la pretensién de colocarla bajo su com-
pleta autoridad, desgajdndola de la jurisdiccién real a la que pertenecia. De hecho,
ya desde el siglo XIII el monasterio mantuvo una pugna con el poder real justa-
mente en esta drea, en donde su jurisdiccién limitaba con la del monarca. De su
perduracién nos da noticia Risco, segidn el cual en 1739, el abad de Entrimo, el P.
Manjén, reclamé judicialmente contra la colocacién de las armas de Felipe V en
la fachada de la iglesia parroquial.
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Por lo que a la evolucién socioeconémica de Entrimo respecta, hay que decir
que la pacificacion impuesta por los Reyes Catdlicos en Galicia a partir de 1480
y el renacimiento monasterial consecuente, iniciado sobre todo desde 1498 , debid
de surtir efectos particularmente positivos. Este fortalecimiento de la autoridad
real y la ausencia de conflictos bélicos con Portugal durante los reinados de Carlos
I y de Felipe 1, favorecié el crecimiento demogréfico. El efecto de estas circuns-
tancias se manifiesta en como la parroquia de Entrimo, que entre 1460 y 1487 con-
taba dnicamente con 6 vecinos pecheros, alcanza en 1571 los 250. Su anexo, S.
Fiz de Galez, paso, por su parte, de 30 a 70 vecinos. Estos datos deben tomarse
con prudencia, pues proceden de censos que, por su finalidad fiscal, son proclives
a sufrir ocultaciones. Aun asf, nos hallariamos ante el indice de crecimiento mas
elevado de toda la diécesis ourensana para dicho periodo (a fines del siglo X VI la
ciudad de Ourense poseia 400 vecinos). Con todo, las lagunas en la informacién
son muchas y desconocemos, por ejemplo, si el brote de peste que a fines de 1575
afectaba a Xinzo llegé a infectar esta parte de la comarca de A Limia o que reper-
cusiones tuvo aqui la crisis alimentaria de 1598.

Si, superando este tipo de avatares, el siglo XVI tuvo en Galicia un balance
demogréfico neto positivo, en principio es de creer que en Entrimo sucediese otro
tanto durante las primeras cuatro décadas de la centuria siguiente, a pesar de algu-
nos afios de malas cosechas y brotes epidémicos que afectaron a todo el reino.
Estos avances fueron perturbados por la guerra contra Portugal (1640-1668), la
cual tuvo que perjudicar a la economia de la zona, pues aunque las principales
acciones militares se centraron sobre todo en el Bajo Mifio y se produjeron pro-
longados periodos de tregua , no faltaron las incursiones y saqueos por parte lusa
y las levas y requisas por parte espafiola. De hecho, por ser zona fronteriza en la
cual los vecinos se vefan obligados a prestar servicios de centinelas y a acudir a la
defensa del reino, ya habian quedado exentos de cargas militares, salarios y con-
tribuciones por Real Carta de Felipe III dada en marzo de 1608. Dicha carta fue
confirmada por Felipe IV en julio de 1643, debiendo ser exhibida en varias oca-
siones ante los requerimientos de las autoridades. Esta importante exencién esta-
ba mds que justificada, pues la presencia de la poderosa fortaleza Castro Leboreiro
Jjusto al otro lado de la raya, disputada sobre todo en los meses de mayo y junio
de 1660, fue una amenaza continua a lo largo de la contienda. Tras el final de la
Guerra de Restauracién portuguesa, se recuperé momentdneamente la calma, pero
ya durante los afios 1671 y 1672 recomenzaron las reclutas para la guerra contra
Francia, siendo embargados los granos 1681 por el corregidor de Ourense para
abastecer a la Armada. Con el estallido de 1la Guerra de Sucesion, Entrimo volvié
a padecer el peso de las armas amigas y enemigas. Si en 1704, al igual que Lobios
y Lobeira, debfa dar alojamiento al tercio all{ acantonado, su partida en noviem-
bre de 1705 facilité una profunda incursién del ejército portugués. Durante el mes
siguiente, las milicias de la zona hicieron retroceder al invasor mas alli de la fron-
tera, sin que aparentemente volviesen a internarse en la comarca hasta el final de
la guerra.
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Algunas referencias indirectas apuntan a que durante los reinados de Fernando
VI, Carlos 111 y Carlos IV, la economia parroquial fue relativamente prospera, aun-
que siempre dentro de los limites impuestos por la agricultura de autosubsistencia
que se practicaba en Galicia. Segin el ilustrado Lucas Labrada, en el valle de A
Limia “el producto de su parte cultivada es el centeno, algiin maiz, mucho pasto
y abundancia de ganados”. En cuanto al curato de Entrimo en concreto, Gonzéalez
de Ulloa aseguraba que era “muy pingiie” y que estaba “reputado en cuatro mil
ducados de producto para el cura [...] sus conveniencias y regalias son muchisi-
mas”. De hecho, al compararlos con otros datos de esta misma fuente se observa
que el monto de los diezmos de esta feligresia multiplicaba por cuatro la media de
la diGeesis y, puesto que los sacerdotes percibian el 74’4% de la masa diezmal, el
total de lo recaudado ascenderfa a unos 5.400 ducados. Estos crecidos caudales
permitian que la casa rectoral pareciese “un pequefio palacio”. Ademds, en 1781
el parroco D. Antonio Manjén Rico hizo construir en el lugar de Casal de Alén un
pazo de notable empaque, llamado Casa de Represa. Por su parte, la vitalidad
demogrifica de esta jurisdiccién queda patente al comprobar que, en el censo de
mozos de 1762, se recuentan 190 varones comprendidos entre los 16 y los 40
afios, susceptibles de ser reclutados para el ejército. En 1787 el Censo de
Floridablanca sumaba en Entrimo 2.760 habitantes. Esto coincidirfa con el creci-
miento experimentado en general en Galicia entre finales del siglo XVI y media-
dos del XVIII, pese a las pestes y hambrunas mencionadas y a otras como las de
1701, 1747 6 1768-1769.

ESTUDIO ARTISTICO

Como indicaba en 1845 el Diccionario geogrifico dirigido por Pascual Madoz,
el edificio parroquial de Santa Maria de Entrimo, “‘es de los mejores de la provin-
cia por su solidez, capacidad y belleza”. Casi siglo y medio después, en 1983,
Manuel Ferndndez Vidal, opinaba que por su antigiiedad, magnificencia, estilo,
emplazamiento, e historia puede ser considerado como la catedral de la comarca.
Pese a estos juicios encomidsticos, su estudio detallado ha quedado hasta ahora
pendiente, pues, a pesar de que, segin Xosé Ramén Ferndndez-Oxea, Xaquin
Lorenzo habria analizado el templo ya antes de 1950, que sepamos no llegd a
publicar sus conclusiones. En 1966 era Antonio Bonet Correa quien llamaba la
atencién sobre este edificio, al cual clasificaba junto con el Santuario das Ermitas
entre aquellos que acusaban influencias castellano-leonesas y portuguesas, pero
sin realizar otras observaciones sobre el particular.

Las noticias referentes al primitivo templo son minimas y proceden de las
fuentes notariales. Lo que sabemos apunta a que, siguiendo los preceptos institui-
dos por la doctrina trentina y seguramente como consecuencia de las visitas pas-
torales, se procuré durante los siglos XVI y XVII mantener la decencia del culto.
Asi, el pintor ourensano Pedro Vazquez Alonso declara en su testamento fechado
el 16 de diciembre de 1597, que para esta iglesia habia encarnado y estofado las
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imdgenes de Sta. Catalina y Sta. Lucia. A juzgar por sus rasgos manieristas, la
segunda de ellas debe de ser la talla que se encuentra en la hornacina de la dere-
cha del retablo del Rosario. Sabemos también que el escultor portugués Alonso
Martinez confecciond para la iglesia de Entrimo un retablo, de cuyo pago le fue-
ron adelantados cuarenta ducados, segtin consta por carta de pago extendida el 11
de febrero de 1611.

El contexto bélico descrito permite explicar la ausencia de otras noticias sobre
la fabrica de Entrimo con anterioridad a 1708, pues, si bien es cierto que el archi-
vo parroquial fue incendiado por los portugueses en 1705 , tampoco los protocolos
notariales ofrecen informacién que desmienta la inexistencia de nuevos encargos.

Acaso fue una circunstancia relacionada con San Fiz de Galez -parroquia
anexa Santa Marfa de Entrimo-, la que incité a la reconstruccién de la iglesia
matriz. Entre 1695 y 1700, el canénigo de Salamanca D. Domingo Rodriguez
Arauxo, natural de la comarca, doné a Galez un dedo de San Félix, que hizo traer
de Gerona. El fervor religioso que desperté en toda la zona y en el vecino
Portugal, permitié construir un santuario de cierta importancia con las limosnas
entregadas por los devotos, que acudian a solicitar la imposicién de la reliquia
como remedio contra las mordeduras de perros rabiosos y animales ponzofiosos.
Es muy posible que el afdn de emulacién estimulase al abad y a los vecinos de
Terrachdn a emprender la reedificacién a cimentis de la misma, en cuanto conclu-
yeron en la zona las hostilidades de la guerra de Sucesién. Ello sucedi6 justamente
en 1707.

Analisis descriptivo.

El edificio que hoy puede verse presenta planta de cruz latina de tres naves,
anchos brazos que sobresalen en planta y media naranja cobijada por un cimbo-
rrio octogonal. Como los brazos del transepto, la gran capilla mayor entre sacris-
tias aparece reforzada en sus dngulos por grandes pilastras toscanas. Su longitud
aproximada de 45 metros de largo por 20 de ancho, pocos afios después de termi-
narse hacfa declarar a Gonzilez de Ulloa que parecia colegiata. Verdaderamente
era ajustada esta observacién, sobre todo si comparamos su tamafio con los 60
metros de longitud de ]la monumental iglesia monasterial de Celanova.

Efectivamente la mole de Santa Maria Real, asentada sobre una terraza al
borde del camino, impresiona sin duda a quien divisa tanto las eminencias de su
torre y su cimborrio, como —ya mds cerca- el vibrante claroscuro del rico retablo
pétreo de su fachada principal. El espacio en torno a la iglesia aparece organiza-
do, teniendo en cuenta tanto sus funciones simbélicas de tipo litiirgico como su
caracter funcional. Parece que las grandes dimensiones del edificio obligaron a
realizar un desmonte en la ladera sobre la que se alza, generando o ampliando el
desnivel con respecto al plano inmediatamente superior, en el que se¢ alza la casa
rectoral. Esa diferencia de alturas se salva mediante una interesante escalera de
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doble tramo y ondulado repecho, que sirve de nexo y articulacién entre el monu-
mento y la rectoral. La extension que rodea la iglesia aparece circunvalada por una
cerca de mediana altura constituida por sillares de canteria de buen tamafio y cui-
dada estereotomia. La cancilla de acceso ha sido realzada duplicando la altura de
los dos tramos de muro que la flanquean formando sendos dngulos rectos. Estos
fueron sometidos al rigor del orden toscano mediante el refuerzo de sus esquinas
con pilastras de fuste retundido y por la coronacién de su parte alta con un enta-
blamento, en cuyos extremos se acomodan pindculos derivados del modelo herre-
riano de pirdmide con bola. El ritmo de la cerca viene marcado por la intercalacion
pilastras, que marcan los tramos y sirven de pedestal a cada una de las estaciones
de un Via Crucis, cuya culminacidn es el calvario que ante la portada del lado del
Evangelio corona el frontis de la escalera antes mencionada.

La fachada principal, dividida en tres calles, lo mismo en altura que en anchu-
ra manifiesta bien a las claras la estructura tripartita interna del templo, recalcan-
dose la preeminencia de la nave mayor con el afladido de un 4tico que rebasa la
altura de la cdspide del tejado. El protagonismo de la calle central se hace com-
pleto al presentarse las alas laterales sin mas decoracién que la contenida en el
friso, ademds de los florones con los cuales se adornan los timpanos de los medios
frontones que les sirven de frontispicio. El ingreso al templo se realiza a través de
un arco de medio punto apeado sobre impostas de orden compuesto, demostrando
incluso en esto una clara vocacién preciosista. Lo mismo sobre las jambas que a
lo largo de larosca del arco se extiende una menuda ornamentacion vegetal de zar-
cillos y cogollos, que converge hacia el florén de la clave. Completan el adorno
de esta parte dos nifios desnudos de reducido tamafio, quienes con resonancias
apocalipticas hacen sonar sus trompetas desde las enjutas del arco, mientras que
sobre la clave, ya inserto en el friso, un tercer personaje revestido con tinica tafie
una vihuela. A ambos lados de esta puerta de entrada se alzan sobre pedestales
sendos trios de columnas, cuyos netos se embellecen con florones y mascarones
de inspiracién manierista. Las columnas exteriores son de orden compuesto, con
fuste estriado y dividido en tercios, mientras que aquellas que ocupan el lugar cen-
tral prescinden, por contra, del fino estriado del tercio medio y extienden las finas
acanaladuras funiculares a los dos superiores. Finalmente, las columnas interiores,
que poseen fustes helicoidales en los dos tercios superiores y acanaladuras en el
inferior, se hayan respaldadas por retropilastras de las que carecen sus compaile-
ras. Son dignas de notarse las estrechas sartas de frutas que animan el retundido
de los fustes en las caras interiores de estas lesenas. Toda esta animada variedad
de soportes se encuentra enmarcado a su vez por robustos contrafuertes, que adop-
tan la forma de volutas perpendiculares al muro en su parte baja.

Los dos cuerpos superiores sirven de soporte para el despliegue de un conjun-
to escultdrico en el cual se desarrolla el tema de la Asuncién de la Virgen. En el
segundo piso podemos ver un amplio nicho central que cobija a Maria en actitud
orante, elevada hacia los cielos por un trono de dngeles, mientras que sobre ella
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dos querubines sostienen una corona imperial. El espacio central del tercer piso
acoge un panel en relieve con la Santisima Trinidad en actitud de coronar a la
Madre de Jesds. Contemplando este conjunto, enseguida surgen ante nosotros
composiciones semejantes con el tema de la Realeza de Marfa, presentes en reta-
blos contemporaneos. Asi, en la propia provincia de Qurense se encuentra el ejem-
plo del retablo mayor de Santa Maria de Cartelle, datable a mediados del siglo
XVIIL Podriamos mencionar también otros ejemplos de la retablistica castellana
de la época, como el retablo mayor de la parroquial de Fuentes de Valdepero
(Palencia), ejecutado en 1711 por Alonso de Manzano o el retablo mayor de la
Iglesia de 1a Asuncion de Villasandino (Burgos), obra de Diego de Suano. En cual-
quier caso, todos ellos tienen como modelo iltimo la parte superior del grabado
de Alberto Durero con este tema. El que en Entrimo aparezca Dios Padre tocado
con una tiara papal, creemos que aclara como la composicién llega hasta aqui
pasada por el filtro de la escuela castellana de Gregorio Fernandez, puesto que el
parecido con lo entallado por su discipulo Mateo de Prado en la silleria de coro de
S. Martin Pinario de Santiago hace que se constituya en un claro precedente.

Constructivamente, el esquema aplicado en esta parte de la fachada se hace, si
cabe, mas manifiestamente retablistico. La proliferacién de columnas saloménicas
flanqueando a las imdgenes, aisladas y en trios, sin mds diferencias entre ellas que
pequeiflas variaciones en la decoraciéon de los netos de sus pedestales (mascarones,
hojas canescas, volutas vegetales) o en los paneles que entre ellas se intercalan,
hacen de este sector del imafronte un verdadero ejercicio de paronomasia arqui-
tectonica.

El remate se hace mediante un atico que, a nuestro juicio, es lo menos logra-
do del conjunto, sobre todo teniendo en cuenta la maestria con la que Domingo de
Andrade se habia valido de la transparencia y del vacio activo en el Pértico Real
de la Catedral de Santiago, concluido en 1700. Quizds la razén de esta tosquedad
se deba a alguna modificacién del proyecto inicial, por requerir éste soluciones
técnicas demasiado caras o complejas. Este ultimo cuerpo, macizo y de poca altu-
ra, se organiza a base de recios machones cajeados y paneles con florones que
liberan en su parte central el hueco preciso para insertar las armas reales de
Castilla y Ledn. El frontdn recto que lo culmina se quiebra a ambos lados de un
fastigio sobre el que campea una figurilla, a la cual acompafan otras dos a modo
de acréteras. El enlace de esta peineta con las naves laterales se realiza de un
modo poco airoso, mediante la colocacién de volutas coronadas por bolas asenta-
das sobre pedestales, en las que resalta un anillo ecuatorial.

Sin duda a causa de su inspiracién en el mundo de la arquitectura en madera,
resulta notable el movimiento en planta de esta calle central, cuyos soportes se
escalonan proyectindose hacia el espectador en un alarde de elocuencia barroca.
No olvidemos que, como en su dia sefialé Argan, la profusién de columnas en las
fachadas de este periodo responde en todos los casos a un ansia de enfatizar la
importancia del edificio al que adornan. Se prescinde, por tanto, de organizarlas
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siguiendo una estructuracién tecténica dependiente de la organizacidn interna del
alzado. Las veintid6s columnas de la fachada principal de Entrimo constituyen
una plétora absolutamente dnica, que ni antes ni después posee parangén en toda
la historia del barroco gallego. De hecho, ni siquiera en las fachadas mas exalta-
damente barrocas de Andalucia o de los reinos de la Corona de Aragén se alcan-
za este paroxismo, verdadera apoteosis del orden saloménico. La nerviosa vibra-
cién luminica que a cualquier hora del dia provoca la repeticién de soportes, que
como un eco se difunde hacia lo alto, evoca mds el dorado reverberar de los reta-
blos de Celanova, que la recia solemnidad clésica de su fachada. La alternancia de
los elementos plasticos emergentes con los paneles, nichos y recovecos que entre
ellos se disponen, se combina con la convexidad general de la planta, mientras que
la disminucién progresiva de la altura de los pisos acelera sabiamente las lineas de
fuga, provocando un trampantojo perspectivo que recalca el valor ascensional del
conjunto.

Situado a la izquierda del espectador -que tras entrar en el atrio contempla la
fachada principal-, el campanario cierra el paso por ese lado, orientando hacia la
derecha el recorrido en torno al edificio. Si proseguimos el recorrido en torno a la
iglesia y rebasamos la pilastra toscana que marca la esquina, llama nuestra aten-
cién el original modo en el que los contrafuertes que afianzan los tramos se enros-
can en forma de voluta sobre la basa, para culminar a la misma altura del friso en
roleos vegetales. El entablamento continda aquf con su friso de zarcillos. Llegados
ya ante la portada del lado de la Epistola, nos encontramos de nuevo ante plantea-
mientos derivados del mundo de la talla, pues nos parecerd hallarnos ante el cola-
teral correlativo al gran retablo mayor que preside la fachada principal. No obs-
tante, la decoracién se hace ahora mucho mds contenida. Una recia puerta con mol-
duras acodadas, escoltada por parejas de columnas compuestas de fuste liso sobre
pedestales, es correspondida en un segundo cuerpo por un nicho con la imagen de
S. José con el Nifio en brazos. Como en la hornacina de la fachada principal, se
inserta ésta entre columnas saloménicas, desprovistas aqui de vides y racimos. A
sus lados, dos paneles con arabescos dan paso a otros dos pares de columnas de
similar factura a las del cuerpo inferior. En lo alto, un frontén recto, con el timpa-
no decorado por una hoja canesca, sirve de trono a una pequefia Inmaculada del
tipo acufiado por Gregorio Fernandez. El programa iconografico aqui desarrollado
responde a planteamientos plenamente contrarreformistas: la castidad del esposo
de Marfa y su virginidad inmaculada constituyen el nicleo de la Sagrada Familia
en cuyo seno crecera el Salvador.

Aparece esta portada un tanto abrumada por la colosal y austera mole ortogo-
nal de la cabecera. De hecho, la completa ausencia de elementos ornamentales
evidencian que nos hallamos en esta parte, ante el fruto de una época artistica dife-
rente. Los recios cubos de canterfa de los brazos del crucero, capilla mayor y
sacristia, se escalonan en altura para culminar en el tambor octogonal del cimbo-
rrio, sobre el cual campea una graciosa linterna cupulada y adornada por volutas
y pindculos. La portada lateral del lado del evangelio difiere completamente del
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estilo de las de las otras fachadas. Su puerta se acompaifia con recias pilastras de
fuste retundido, en las cuales reposa un frontén quebrado de grandes volutas
invertidas. En medio de ellas se abre el nicho avenerado que cobija la imagen de
Cristo Rey. Son justamente [os aletones de este frotén los que sirven de apoyo para
un nuevo par de pilastras, que ascienden hasta sobrepasar el alero del tejado y sos-
tienen un nuevo frontén quebrado.

Continuando nuestro rodeo y justo antes de regresar ante la fachada principal,
encontramos el campanario alzdndose junto a la nave del Evangelio. Sobre un pri-
mer cuerpo prismético de elevado zécalo y reforzado por pilastras, se despliega
una airosa balaustrada. En su recinto se inserta el cuerpo de las campanas con sus
pilastras retundidas en las esquinas, entre las cuales se abre en cada fachada un
arco de medio punto peraltado sobre impostas. L.a cornisa sostiene sobre si un
cupulin asentado en un elevado tambor ciego, adornado con volutas. Acréteras de
pirdmide con bola coronan las esquinas de la cornisa y la cispide del campanario.

Ya dentro de la iglesia apreciamos como el espacio interior se articula median-
te tres naves separadas por pilastras toscanas, las cuales se componen a su vez de
cuatro tramos cubiertos con bdévedas de cruceria cuatripartitas, cuyos perfiles apa-
recen reforzados por nervios y cerrados por clave. El primero de estos tramos se
encuentra ocupado en la parte correspondiente a la nave mayor por el coro, que
fabricado en canteria descansa sobre un amplio arco escarzano. El acceso a €l se
realiza a través de una escalera del mismo material, que parte de la nave de Ia
Epistola, y en cuyo iltimo tramo comienza la elegante balaustrada que sirve de
remate a la tribuna del coro. En el muro del lado del Evangelio se abre la puerta
de ingreso a la estancia que, en el cuerpo inferior de la torre, hace las veces de
baptisterio. Tras un segundo tramo carente de particularidades notables, el tercero
presenta en cada nave lateral sendas capillas hornacina. La ausencia de moldura-
cién del dovelaje de sus arcos cabe atribuirla a que debid de estar previsto desde
el principio el que fuesen recubiertos por un enmarcamiento de talla que proyec-
tase el retablo mds alld de la embocadura, potenciando sus valores escenograficos.
Asi puede verse en la hornacina de la nave del Evangelio, la cual se nos muestra
orlada por un simulacro de baldaquino, cuyo telén se descorre para mostrarnos el
retablo que cobija. Al cuarto tramo le corresponde la apertura de las portadas late-
rales, que hacia el interior no presentan ninguna clase de decoracién.

Sobre el crucero campea una media naranja sostenida por pechinas y guarne-
cida al exterior por un cimborrio octogonal, rematado por una airosa linterna
cupulada. Estructuralmente, se sigue en él el modelo de lo hecho en Celanova cien
afios atrds por Pedro de Monteagudo, quien a su vez se inspiré en la cipula del
monasterio de Montederramo , pero han sido suprimidos los detalles decorativos
como la balaustrada exterior, las gargolas y los pindculos.

La cabecera de testero plano y capilla mayor entre sacristias, se ajusta en plan-
ta a recetas vignolescas derivadas del Gesd de Roma, cuyo primer ejemplo en
Galicia fue la iglesia del Colegio de los Jesuitas de Monterrei, pero que sin duda
se aplic6 aqui partiendo sobre todo del modelo del templo de Celanova, el cual se
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inspiraba a su vez en la iglesia del monasterio de El Escorial. El contraste entre
una planta tan conservadora y la profusién decorativa en las fachadas exteriores,
no debe sorprender, pues fue pauta comin a todo el barroco gallego hasta bien
entrado el siglo XVIII. El alzado continda el ritmo de las naves pero con mayores
proporciones. Asi, de nuevo son pilastras toscanas las que soportan una cubierta
de béveda nervada con Junetos. A ambos lados, sobre las sencillas portadas de
acceso a las sacristfas, adornadas por pilastras toscanas con fuste retundido y coro-
nadas por frontones quebrados con fastigio en alto, se abren los poderosos arcos
de las tribunas. Su papel era claro: servir como testimonio del derecho de patroci-
nio y presentacién que correspondia alternativamente al obispo de Ourense y al
abad de Celanova, como demuestran los escudos insertos junto a las puertas.

La iluminacién del templo se realiza fundamentalmente mediante los vanos
que se abren en los lunetos de la nave mayor, del crucero y de la capilla mayor,
pero también a través de las ventanas del segundo tramo de las naves laterales y
de la linterna del crucero.

Etapas constructivas

Desde el punto de vista cronoldgico cabe distinguir en el conjunto dos partes
fundamentales terminadas con treinta y tres afios de diferencia. La primera,
correspondiente a las naves de la iglesia, a las fachadas principal (Oeste) y del
lado de la Epistola (Sur), junto con el campanario, se habria edificado entre 1708
y 1739, aunque dado lo dilatado del periodo, seguramente con interrupciones.
Bajo el 4tico que corona la fachada principal se observa un escudo con las armas
reales sobre una anacrénica dguila bicéfala de los Austrias, con la segunda de estas
fechas y la inscripcién “EX INDULTO REGIS HUIC POPULOQ. SUB TITULO
B.M.V.", la cual debe ser entendida a la luz de la Real Carta mencionada. Era su
abad por entonces D. Agustin Leboso.

La segunda parte corresponderia a la cabecera de la iglesia, incluyendo el cru-
cero, la cipula y la portada exterior del lado del Evangelio. También seria fruto de
este momento el coro, cuya deficiente articulacién con la canteria de las pilastras
del tramo prueba haber sido afiadido en un momento posterior a la construccién
de los pies de la iglesia. Esto explicaria el que su balaustrada se repita en las tri-
bunas del presbiterio. Asi mismo, creemos las capillas hornacinas del segundo
tramo de las naves fueron fabricadas entonces, porque sobresalen hacia el exterior
de un modo tan pronunciado y quebrando la coherencia en la articulacién del
muro hasta un punto, que no puede tratarse mds que una solucién de compromi-
so. Finalmente, es insertable dentro de este periodo cierre del atrio y la escalera
que comunica con la aldea inmediata.

Esta etapa es datable a partir de la inscripcién situada en torno al escudo de
Celanova, que se encuentra bajo la tribuna del lado del Evangelio de la capilia
mayor, la cual reza: “CAROLO III ANNUS 1772 IN PATRONATUS CELLZA-
NOVAE MEMORIALE PERENNE ANNUENTE”, y que fue colocada siendo
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abad del monasterio fray Benito Urfa y Valdés (1767-1773). Es mds que probable
que la acusada dilacién en la continuacién de las obras, se debiese a la tirantez
reseflada entre la corona y los benedictinos, puesto que, la reconstruccion de la
capilla mayor, correspondia a los patronos de la misma.

En lo que a la primera parte se refiere, la influencia de los planteamientos esté-
ticos de Francisco de Castro y Canseco, aparecen patentes en las fachadas oeste y
sur. No hay duda de que este arquitecto leonés proporcioné algunos disefios para
ella, porque son muy acusadas las semejanzas de estilo. De hecho, ya Garcia
Iglesias ha llamado la atencién sobre la estructura retablistica de la fachada prin-
cipal. Entre los elementos de estilo caracteristicos de la obra en madera de
Canseco encontramos, por ejemplo, el mismo tipo de paneles con zarcillos en
ambas fachadas que en los retablos colaterales del monasterio de Celanova.
También la clase de nichos flanqueados por columnas saloménicas, es asimilable
a los usados en el retablo mayor de ese monasterio o en el del monasterio de S.
Paio de Santiago. Existen, ademds, toda una serie de detalles identificables con los
modos de hacer del leonés: el tipo de sartas de frutas visibles en el dltimo piso y
en las pilastras del segundo cuerpo -muy parecidas, por ejemplo, a las de los reta-
blos laterales de la capilla del Sto. Cristo de la catedral de Ourense- o la manera
de enmarcar los paneles de los relieves liberando todos sus lados, excepto el supe-
rior que se adhiere al entablamento. [gualmente encajan con sus modos los floro-
nes que se sitdan en los timpanos de los medios frontones de las naves laterales,
asimilables a los que el artista emplea en la hornacina central del retablo de la
capilla de la Resurreccion de la Catedral de Ourense. Destacan especialmente los
paralelismos con el primer cuerpo de la fachada de la porteria del monasterio de
Oseira. De la misma manera que sucede en ésta ultima, en la puerta principal de
Entrimo se emplea un arco de medio punto con su rosca y jambas decoradas con
ornamento vegetal menudo. A ambos lados potentes columnas saloménicas
remarcan ese sentido escultérico.

También parece que obra de Canseco toda la organizacién general del cuerpo
de la iglesia, como muestra la rica decoracién de su entablamento exterior. En
esta, ademads del friso corrido que aparece ornado con arabescos vegetales, dos
personajes se alzan sobre ella jalando una recia maroma pétrea enhebrada en argo-
llas, que recorre todo el perimetro de las naves de portada a portada. Este gusto
por la anécdota y lo figurativo transluce nuevamente la mano de un escultor y un
retablista, mds que la de un arquitecto.

Ademds de estos argumentos estilisticos, existen otros de tipo cronolégico.
Durante los afios en que se inician las obras que estamos estudiando, Castro y
Canseco era el dnico arquitecto verdaderamente prestigioso de la didcesis. Trabajé
para los frailes de Celanova al menos entre 1693 y 1714 y, ademds, ejercia a la
sazén el cargo maestro de obras de la catedral de Ourense, esto es, estaba al ser-
vicio de los dos patronos del Entrimo. Por si esto fuese poco, acababa de demos-
trar su destreza en el campo de la canteria trazando y dirigiendo la construccion
de la fachada del monasterio de Oseira entre 1704 y 1706.
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Como sefiala Garcia Iglesias, el conjunto fue empezado a partir de la fachada
principal , con certeza para mantener el culto en la capilla mayor mientras avan-
zaban los trabajos, pero quiza también por tratarse de una iniciativa de los vecinos
de Entrimo y de su pérroco y porque los patronos del templo se mostraban remi-
sos a participar en la obra. Respecto a esta fase el libro de fabrica de la parroquia
nos aporta datos importantes, hasta ahora inéditos, aunque su seguimiento de la
obra se interrumpe en 1711. Asi, nos permite averiguar que las tareas se iniciaron
durante el curato de D. José Bedmar y Galan en el afio 1708 y que las campafias
constructivas se continuaron sin interrupcién al menos hasta 1711. Aunque las
hojas en las que el libro resume los gastos de la obra comienzan en 1708, dado
que, todavia en agosto del afio anterior, las tropas portuguesas amenazaron la villa
de Celanova , es muy improbable que las obras hubiesen comenzado con anterio-
ridad a la fecha que apuntamos. Resulta llamativo, por otra parte, que justamente
se inicien los trabajos a lo largo de estos afios comprendidos entre 1708 y 1711,
por haber sido de los mas estériles del siglo , aunque quizds fue precisamente el
alza de precios provocada por la propia carestia del grano la que permiti6 el enri-
quecimiento de la fabrica parroquial.

Comenzé asistiendo en la obra un maestro llamado Pablo Solla, el cual se
mantuvo en la direccién de la cuadrilla entre el 10 de junio y el 20 de diciembre
del primero de esos afios, trabajando segun las cuentas 135 dias. A causa del dete-
rioro del documento desconocemos si continué en el puesto durante el afo
siguiente. Si esta claro, en cambio, que entre el 9 de abril y el 20 de diciembre de
1709 formaba parte del equipo de esta segunda campafia un tallista llamado
Vicente Vidal, especialista sobre el que tuvo que recaer la responsabilidad de la
labra de las elaboradas piezas de la fachada principal. Durante los afios 1710 y
1711 es el maestro cantero Pedro Sarrapio quien se hace cargo de la direccién de
la cuadrilla , y pensamos que debid de continuar con ella al menos hasta 1721,
porque en un auto dado por D. Lorenzo de Taranco y Musaurrieta, provisor de la
didceests, el 9 de mayo de ese afio, se nos dice que durante el curato de D. José
Bedmar se gastaron 23.875 reales del coste de la fabrica de la torre, a los que se
afiadian 446 que “despues de la muerte de dicho abad, consta aberse pagado del
caudal de primicias a los oficiales que travajaron durante su enfermedad por el
licenciado Juan Vazquez, quedando a efecto para la dicha yglesia toda la piedra
quebrantada y labrada; y asimismo siete mil reales para la fabrica del frontispicio
de la puerta traviesa de dicha yglesia y perfeccion de las molduras y fabricado en
el de la principal desde la ultima visita del sefior Enriquez, que unas y otras can-
tidades da su merced por consumidas en dicha obra; como tanvien un mill qua-
trozientos y setenta y tres reales que considera a Pedro Sarrapio, maestro della,
por las disposiciones, plantas y visitas que hizo”.

Segun las cuentas de los afios 1708 a 1711 se gastaron en la obra, incluida la
manutencién de los operarios, 41.221 reales con 32 maravedis. Es de notar como
entre los apellidos de los miembros de la cuadrilla se repiten algunos, que al igual
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que el del propio Sarrapio, abundan adn hoy en la zona de Terra de Montes y sus
adyacentes, como por ejemplo Solla, Costa, Cuffia o Cuffias. Ello permite aclarar
la procedencia del equipo ejecutor.

El campanario, fechado por una inscripcién en 1727, pertenece a un estilo
diverso del que se ve en el resto de la iglesia. De hecho, se aprecia una disconti-
nuidad muy clara en el cuerpo bajo de la torre a la altura del entablamento de la
iglesia. Probablemente después de 1721 se abordé su terminacién, desechandose
entonces el proyecto inicial. Lo construido fue reconvertido en zdcalo, segin se
aprecia en como la estriacién que presentan las pilastras en esta zona contrasta con
el retundido del fuste en sus dos tercios superiores. Manifiesta todavia la influen-
cia del esquema aplicado en las torres de Oseira en su escalonamiento en cuerpos
decrecientes, de los cuales se corona el primero con balaustrada, pero estd directa-
mente emparentada ya con obras plenamente dieciochescas, como el campanario
de Santo Domingo de Betanzos fechado entre 1700 y 1714, que algunos atribuyen
a Fernando de Casas. Dado que entre 1712 y 1713 trabajaba en ese templo domi-
nico Benito de Monteagudo , maestro de Terra de Montes, primo de Pedro de
Monteagudo y de Pedro Garcia, su traza pudo encontrarse entre los modelos mane-
jados por los canteros de esta comarca y ser imitado en Entrimo. Esta tipologia, con
su potente balaustrada, tendra continuidad en la diécesis, y asi vemos como se reto-
ma en la vecina iglesia de S. Miguel de Lobios, fechada en 1755.

Hemos visto que el proyecto para la iglesia de Entrimo concebido en lo esen-
cial por Canseco, fue llevado a la prictica por los citados maestros canteros Solla
y Sarrapio. Estd claro que el proyecto inicial de Castro y Canseco debia de pre-
sentar una notable profusién decorativa, cuya realizacién tuvo que parecer excesi-
vamente cara a los gestores de la fabrica. Por ello se procedid a una simplificacién,
que fue ejecutada y planeada por Sarrapio. En el interior se optd por suprimir com-
pletamente el adorno inicialmente previsto, puesto que las pilastras adosadas al
muro interior de la nave de la Epistola presentan un retundido que ha desapareci-
do en todas las demads. Ademds, sélo sobre el sumoscapo de la del primer tramo se
acabd de esculpir una cabeza de cuya boca brota una robusta, aunque inacabada,
sarta de frutas. En la segunda pilastra la talla tan solo quedé esbozada.

El trabajo de Sarrapio nos trae el recuerdo del clasicismo desornamentado de
ascendencia posherreriana, tan adicto al orden dérico y tan frecuente en los edifi-
cios levantados por los maestros de obras de Terra de Montes. Por su alineamien-
to bajo estos pardmetros pensamos que lo hecho en Entrimo debe ponerse en rela-
cién con la reedificacién de la Colegia de Santa Marfa de Iria (Padrén), que fue
llevada a cabo por Pedro Garcia entre 1696 y 1713. Este maestro de obras se habia
convertido en la principal cabeza de taller de la citada comarca pontevedresa tras
la muerte de su primo Pedro de Monteagudo en 1700. Fue el encargado de con-
cluir algunas de las obras del lego benedictino fray Gabriel de Casas en Santiago
a partir de 1704. Allf aprendié algunos recursos técnicos que aplicé més tarde en
sus obras personales: la conclusién de la iglesia del convento de S. Antonio de
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Herb6n y la Colegiata de Santa Maria de Iria. A través de él estas soluciones reno-
vadas pudieron muy bien ser asimiladas por sus paisanos y colegas. El recurso de
reforzar las bévedas con nervaturas podrd parecer retardatario, pero no olvidemos
que pocos afios atrds (1694-1697) habia sido usado en la cubierta de la escalera de
la sacristia del monasterio de S. Martin Pinario por un arquitecto tan competente
y refinado como fray Gabriel de Casas. En realidad, este tipo de béveda nervada
no deja de ser una antigua solucién de raigambre gética, muy empleada por su efi-
cacia en la cubricién de capillas y claustros, que se perpetué durante el siglo XVI
y que alcanzé los comienzos del siglo XVII.

Si en el interior se siguié en la cabecera la pauta de las naves, muy diferente
es, en cambio, el estilo de la portada norte. Resulta ésta directamente relacionable
con la coronacién de la fachada monasterial de Oseira, disefiada por fray Placido
Iglesias y construida entre 1775 y 1779, es decir, pocos afios después de esta de
Entrimo. La mano de este arquitecto, que ejercié como maestro de obras de
Celanova entre 1755 y 1780, parece estar claramente detrds de toda esta segunda
fase constructiva de la iglesia.

Finalmente, también puede datarse en ese momento la tribuna pétrea del gran
coro que se alza a los pies de la nave mayor, dado que su balaustrada es idéntica
a la de las tribunas de la capilla mayor y que se aprecia una clara discontinuidad
entre los fustes de las pilastras de ese tramo y el paramento de la propia tribuna.

El mobiliario litdrgico
Aunque no podemos extendernos aqui en el estudio pormenorizado que mere-

cerfan los retablos y piilpitos de esta iglesia, no queremos renunciar a hacer algu-
nas observaciones esenciales al respecto.

Ademas del retablo mayor, adornan el templo otros cinco. Como colaterales
—asentados en el transepto- aparecen los dedicados al Corazén de Jesus (lado del
Evangelio) e Inmaculada Concepcién (lado de la Epistola), acompaiiados respec-
tivamente por los de la Virgen del Carmen y del Rosario en los extremos del tran-
septo. Dentro de la capilla hornacina del segundo tramo de la nave del Evangelio,
se inserta el de la Pasion de Cristo. Los mds antiguos de ellos son los del Carmen
y del Rosario, cuyas devociones estan vinculadas respectivamente con las influ-
yentes dérdenes franciscana y dominica. Ambos presentan cuerpo inferior triparti-
to con dtico semicircular, en cuyo centro se representa flanqueado por pilastras el
tema de su advocacién. Pese a estas semejanzas, el del Rosario, con sus columnas
panzudas adornadas con rocalla y guirnaldas enroscadas en el fuste parece ser mas
reciente, datable en torno a 1780, mientras que la utilizacién de estipites en su
compafiero nos retrotrae a los comienzos de la década anterior Resulta evidente
que las imagenes de sus hornacinas no se corresponden con el programa original,
en el que tuvieron que figurar santos pertenecientes a dichas érdenes. Aparecen,
en cambio, S. Roque o Santa Catalina de Alejandria. También asombra la ausen-
cia de santos benedictinos en los retablos, que tuvieron que desaparecer tras la
desamortizacién.
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Los retablos de la Inmaculada y del Sagrado Corazén pueden clasificarse den-
tro de los principios del estilo Rococd, y datarse en funcién de sus columnas de
proporciones cldsicas, decoracién de rocalla y policromifa blanca y dorada en la
década de 1770 a 1780. Tampoco aqui conservan su imagineria original., siendo
la mayoria de las figuras, incluidas las de sus titulares, obras del siglo XX.
Contempordneos de estos retablos son los piilpitos, cuyos tornavoces en forma de
doble ciipula bulbosa emanan un gusto orientalizante, muy propio de la moda a la
turca de finales del siglo XVIII. Teniendo en cuenta la proximidad de la frontera,
no resulta descabellado el pensar que hayan podido ser obra de algin taller portu-
gués. Como en el enmarque del retablo de la Pasidn, se translucen aqui los ecos
de las propuestas contenidas en los tratados del editor romano Domenico de’
Rossi.

Por su parte, el retablo mayor es una fabrica de gran empaque y elegancia, a
tono con la magnificencia de sus patronos. De hecho puede colocarse entre los
mejores ejemplos del panorama gallego de estos afios finales del siglo XVIIIL
Desde el punto de visto estilistico presenta concomitancias con los retablos de
Santa Catalina de Alejandria y de la Asuncién, de la iglesia del monasterio de
Oseira y que han sido datados en 1780. Se organiza mediante la yuxtaposicién de
parejas de columnas gigantes a ambos lados de la calle central, en la que se empla-
zan también flanqueadas por columnas el espacio para el expositor en el primer
cuerpo y sobre é€l, el nicho con la Asuncién de la Virgen. La fabrica se extiende
hacia los muros laterales, resolviendo la continuidad en los dngulos con la coloca-
cién de sendos pares de hornacinas superpuestas. Las ventanas laterales son incor-
poradas al conjunto, lo mismo que las pilastras correspondientes a esta parte de la
capilla, las cuales quedan ocultas bajo un forro de ensamblaje. El 4tico se confor-
ma con un timpano semicircular ornado con 6valos y medallones en los que se
alternan las flores de lis de los Bérbones, con estrellas y otros motivos andlogos.
El guardapolvo que sobre él se alza, lleva en su centro las armas de Castilla. La
calle central se encuentra poblada por querubines, una pareja de los cuales sostie-
ne los soportes de las limparas desde la cornisa del dtico. Merece especial mencién
la riqueza policroma que dota el conjunto de un aire fastuoso y palaciego, pues al
blanco de los fustes y dorado de capiteles y rocallas, se afiaden los jaspeados en
rojos, verdes y azules.

Conclusion

Después de lo visto, no cabe sino concluir que Santa Maria de Entrimo debe
ser valorada como uno de los mds brillantes ejemplos del barroco gallego. La
prosperidad de sus rentas y la bisqueda de la excelencia por parte de sus patronos,
permitié que participaran en su fabrica los mejores arquitectos de la diécesis en el
momento de su construccion.
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