En tomo af teatro del Siglo de Oro

HACIA UNA RECONSTRUCCION ESPECTACULAR DE
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DE TIRSO DE MOLINA.
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Acercarme a El burlador de Sevilla desde una perspectiva espectacularha
supuesto, en principio, un iatento de aproximacion al objeto artistico que ¢l
piblico del siglo X V11 debid contemplar en los corrales de comedias. Porelio,
las observaciones criticas que sobre el teatro, en general, hace Fosé Maria Diex
Borque (1), son de gran utilidad a lo largo de esle trabajo, sobre todo, las
referentes a to que €I deromina texto B ¢ fexto escénico (correspondiente al
nivel de la comunicacién visual, actistica), frenie al texto A o nivel de la
comunicacion linglifstica {texto literario). La terminologia de 1a que me voy
a servir va a remilir en todo momento a la empleada por el citado critico.

He hecho alusion anteriormente al desec gue subyace en este estudio, de
confemplar la obra de Tirso con Ios ojos de un espectador del Sigio de Oro
(contando, por supuesto, con todas las limitaciones que ello puede conllevar).
Y 1o primero que el 0jo recibe es 1a informacién que le proporciona la puesta
en escena. De ahf que, inmediatamente haya surgido la pregunta de c6mo eran
los escenarios de 1os corrales de comedias en el siglo XVIIL. José Marfa Ruano
de 1a Haza ha respondido suficientemente a esta cuestion. Para que el lector de
este trabajo tenga en mente con m4és claridad cémeo debieron ser fos corrales
acudimos a las palabras de Ruano de 1a Haza y a su representacion grifica:

“Los escenanios de los teatros comerciales espafioles eran bdsicamente
muy parecidos. Su caracteristica esencial desde el punto de vista de la esceni-
ficacion es que, al contrario de un escenario moderno, no tenfan embocadura,
m, claroestd, teién de boca o bastidores. Consistian enuna plataforma saliente,
loque eninglés denominan un*apronstage”, rodeada generatmente de pablico
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en ires de sus lados. A los laterales de esta plataforma habfa, por lo menos en
los dos teatros madrilefios, unos tablados més pequefios, donde se colocaban
tres o cuatro filas de gradas para el piblico, o, si 10 necesitara la obra en
cuestion, cierto tipo de decorados laterales, como el famoso monte por donde
baja Rosaura al comienzo de La vida es suefio. En otros teatros no existfan
esios tablados laterales(...). Al fondo de este escenario sc levaniaba una
estructura de dos o tres pisos, Hamada el “teatro”, o 1a “fachada del teatro”, la
cual podfa tener uno o dos corredores © balcones corridos. Coronando esia
estructura se encontraba un tejado, bajo el cual estaban las poleas, tomes,
maderajes y cuerdas necesarias para las tramoyas.

Los postes de madera que sostenfan los dos corredores dividianla fachada
interna de los teatros madrilefios en nueve espacios o nichos, cada uno de los
cuales estaba cubierto por una cortina” (2).

Partiendo, pues, de es10s precedenies criticos voy aintentar un andlisis de
io que Diez Borque denomina Texto B, a través de las acotaciones implicitas
y explfcitas, en 1a obra de Tirso de Molina.

DelaJomada I me pareceninteresantes dos de sus acotaciones: “Salendon
Juan Tenorio e Isabela, duquesa” y “Vanse y sale Tishea, pescadora, con una
cafia de pescar”(3). ' '

Elvestuario y los rasgos fisicos de las actrices que representan 1os papeles
de Ysabela y de Aminta, estdn perfectamente claros con estas breves indicacio-
nes, Isabeladeberd evar un vestido acorde con su rango de duquesa, mientras
Tisbea deberd vestir de acuerdo con su condicién de pescadora.

Hay, adem4s, en esta jornada una serie de acotaciones implicitas: Don
Pedro pregunta a Don Juan:

JAtreverdste a bajar
por ese baleén? (v. 105-106)

No es que existiera en escena hingin bale6n, ni tampoce que los dos
actores estuviesen represeniando en el nivel 2 de la fachada dei teatro.
Personalmente me inclino a sesténer que se encuentran en el nivel inferior y
que ese balcSn podfa ser cualquiera de las dos puertas existenies enél. Elhecho
de que no aparezca ninguna acotacién explimta sobrc cl balconapoya, en clerta
medida, ¢sta afimacion.

Hay, también, otra acotacionimplicita de cémo debe estaractuando el rey
de Nipoles cuando Isabela acude a su presencia:
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Isabela. Gran sefior, volvedme el rostro.
Rey. Ofensa a mi espalda hecha
es justicia y es razdn
castigalla 2 espaldas vueltas.
{(v.183-186)

Hemos de suponer que el rey estd hablando de cara al piblico, y
adelantado, en una posicién inmediatamente anterior a la de Isabela, ddndole
la espalda. Recordemos gue en escena estd también Don Pedro Tenorio,
embajador de Castilla, que probablemente ocuparfa un lugar paralelo o, en
todo caso, retrasado respecto de ta duguesa, ya gue, hasta que el rey no se va,
no comienza de nuevo a hablar. La acotacidn explfcita “Vase el rey” (p. 115)
me hace pensarque semarcha sin dignarse mirar a Isabela, que estd justo detrds
de €1, como una mucsira de desprecio por la ofensa recibida.

La siguiente escena se desarrolla en casa del dugue Octavio, pero no
contamos con minguna acotacidn explcita o implicita scbre el decorado.
Hemos de suponer que en el mivel de las apariencias podrfa haber alguna
pintura que pusiese al ptiblico sobre la pista del cambio de lugar. Tampoco hay
ninguna indicacidn sobre el decorado del palacio real. Sabemos gue ios
personajes se hallanen &l porla presencia del rey y por el grito de Isabela (] Ah
del palaciol” v. 17) al descubrir que su enamorado no era el duque Octavio.

Porlo que respecta a la casa del duque, Don Pedro sefiala la existencia de
una puerta que da al jardin:

Por 1a puerta del jardin,
Duqgue, esta prisién se engafia.
' (v. 367-368)

Esta puerta serfa una cualquiera de las existentes en el nivel inferior.

Pasamos aoiraescena. Yahemos hablado de 1a acotacién que laencabeza:
“Vanse y sale Tisbea, pescadora, con una cafia de pescar en 1a mano”. Tisbea
imicia un parlamento, a traveés del cual, no sélo descubrimos su personatidad,
sino que también, obtenemos indicios del lugar donde va a ocuirir ia accién:

De cuantos pescadores

con fuego Tarragona

de piratas defiende

en Ia argentada costa,

desprecio soy encanto, (v. 427-431)
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Considero que toda 1a escena es un ejemplo de 1o que Diez Borgue llama
decoradoverbal (4), s decir, laindicacién verbal de significados que deberfan
aparecer en escenamediante signos visuales. Estamos enla oritla del mar, pero
ésto 1o sabemos no porque el mar esté presente (€sto, obviamente, no tiene una
lectura literal), sino s6lo por el atuendo de Tisbea y, sobre todo, por el
accesorio que 1a acompafia: Ia cafia de pescar, Podrfa pensarse que tal cafta se
afiade a la caracterizacién general de Tisbea como personaje, sin que de ellos
se desprendiera que iba a ser utilizada en ese momento. Sin embargo de su
discurso se deduce que va ahaceruso de cila y por tanio, necesitala pmsencm
del mar. Asf pues proclama '

Quicro entregar la cafia
al viento, y a la boca '
del pececﬂlo el cebo; (v. 479-481)

No obstante, Tisbeano llega siquie'ra ainiciar su tarea, porque al instante
observa en la lejanfa un hecho que absorbe su atencién, ya que:

al agua se arrojan

dos hombres, de una nave,
antes que ¢l mar la sorba,
que sobre el agua viene

¥ en un escollo aborda;
como hermoso pavon,
hace las velas cola,
adonde los pilotos

todes 1os 0jos pongan.
‘Las olas va escarbando;

y a su orgullo v pompa
casi la desvanece,

Agua un costado toma...
Hundidse y dejé al viento
la gavia, que 1a escoja
para morada suya,

que un {oco en gavias mora. (v, 482-498)

Entonces da Tirso la siguient¢ acotacion: “ Dentro: ;Que me ahogo!” (p.
133). Esta acotacién es la clave gue nos ha hecho pensar que en el escenario
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no hay ninglin decorado ni del mar, ni de un barco, eic... Es posible que enel
nivel de las apariencias haya un tela con ia pintura dcl mar, para asf ai menos,
poner al piiblico en antecedentes de dénde se va a desarrollar 1a accién. Con
todo, ésto es solamente una hip6iesis. La escena planiea otro problema.
Analicemos 1a siguiente acotacién explicita: “*Saca en brazos Catalinén a Don
Juan, mojados” (p.134), o sea, Catalinén y Don Juan salen por una de las
puertas del mivel 1. Ello implica que el mar estarfa situado por ese lado del
escenario y que Tisbea, mieniras lanza su parlamento, debe mirar en csa
direccion, permaneciendo de espaldas al piblico, o bien situarse en una
esquina del tablado y hablar de lado, mirando sucesivamente-al patio y al lugar
donde hemos supuesto que estarfa el mar. Pero, incluso, s¢ puede plantear otra
hipdtesis: Tisbea se sitia justo en ia puerta y mira hacia el interior (hacia la
parte del vestuario).

A continuacion, Tisbea va a referir a 10s otros personajes el percance de
Don Juan y Catalinén. Y este discurse supone otro problema para la represen-
facién:

Estando, amigos, pescando

sobre este pefiasco, vi

hundirse una nave allf,

y entre 1as olas nadando

dos hombres, y compasiva,

df voces, y nadie oy0... (v. 657-662)

Hay que desterrar laidea anterior de que Tisbea esté representando sobre
el tablado. Tisbea pronuncia su discurso, desde el principio de la escena, enel
nivel 2; estd pescando sobre un pefiasco que se cleva sobre ¢l nivel del mar y
de 1a orilla (el nivel 1), de ahf que Catalinén v Don Juan salgan mojados a
escena en el tablado. Seguimos manteniendo que Tisbhea probablemente
¢stuviese representando de perfil para gue el plblico no perdiera de vista la
situacion del maren el escenario. Si el nivel 2esel pefiasco yelnivel 11aorilla,
el marestaria justamente detrds del escenario, osea, €l espacio correspondiente
al vestuario, Por eso, ofmos gritar dentro “;Que me ahogo!”. Y habria que
hacer una observacion més: hemos dicho que Tishea actia de lado, pues bien,
si 1o hace mirando a [a derecha, Catalindn y Don Juan deben salir, en el nivel
1, por la puerta de la derecha, y si lo hace mirando a la izquierda, deben salir
por la puerta de la izquierda.

La acotacion “Coge en ¢l regazo Tisbea a Don Juan” (p. 140), no plantea
ningidn tipo de problema, asnque nos hace suponer que Tisbea ha pasado del
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nivel 2 al 1, 1o cual lleva consigo un desplazamiento vertical de la actrizenla
escena.

Tisbea ordena a Catalindn que vaya allamar a su genie. Estoesimportanie
porgue para mantener la ldgica de Ia representacion, si al mar le corresponde
el espacio del vestuario, Catalindn debe salir y volver a entrar con Coridén y
Anfriso justo por la puerta contraria a la gue entrd con don Juan cuando salfan
del mar después del naufragio. L.a oposicién tierra/mar es resuelta por Tirso,
probablemente sdlo con un simple juego de puertas. Cuando todos (don Juan,
Tisbea, Anfriso, Coridén y Catalin6n) salgan para dar paso a la escena
siguiente, deberdn hacerlo también por esa puerta.

Aparecen, después, Don Gonzalo de Ulloa y el rey Don Alfonso de
Castilla. Asf 1o expone Tirso en acotacidn explicita, Sin embargo, ni a través
del parlamenio de los actores ni de ninguna ofra referencia s¢ puede conocer
comoerael decoradode estacscena, ni la caracterizacién de 1os dos personajes.
Por el didlogo nos damos cuenta que se trata de una audiencia del rey a su
embajador en Portugal, Don Gonzalo de Ulloa, peroes el inico dato con el que
contamos. Comeo se pucde observar, Tirso de Molina deja en manos de Ia
compaiifa teatral muchos detalles de la representacion.

Seguidamente, se consuma 1a burla de Tenorio a Tisbea, sucediéndose
CUalTo eSCenas:

1.- Don Juan y Catalinén.

2.- Don Juan y Tisbea.

3.- Coridén, Anfriso, Belisa v musicos.

4.- Tisbea, fuera de sf, cuenta a sus amigos la burla.

Las dos primeras debemos saponer que ocurrei en un ugar intermedio
entre 1a playa y la cabafia de Tisbea. Debfa ser un tugar al aire libre, porque
Tisbhea preiende esconder en €l a su amante hasta que sea ¢l momento oportuno
de entrar en la cabafla:

Entre estas caflas te esconde
hasta que tenga lugar. (v. 954-055)

Y ambos, Don Juan y Tisbea, salen de escena con el pretexto dge que la
segunda va a mostrar a su cnamorado por donde debe entrar en la cabafia, La
escena se llena entonces con pescadores y musicos celebrando una fiesta,
‘Comienzan a cantar. Me parece interesante resaltar la profunda relacién que
guarda la accién con Io gue ocurre en escena:
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A pescar sali6 la nifia

tendiendo redes;

y en lugar de peces,

ias almas prende. (v. 982-985)

Aparece Tisbea, y en un principio, nos hace creer que su cabafla estd en
Hamas, pero no es asi: ¢s ella quien se abrasa y casi enloquece al descubrir la
burla. Muy excitada se dirige hacia el mar, o sea, sale de escena y dice desde
dentro: “;Fuego, fuego!” (p. 169)

Veamos ahorz el desarrollo de 1a Jornada I1:

1- El rey don Alonso, don Diego Tenorio y el dugue Octavio. No hay
ninguna indicacién de donde se cncuentran, Creemos que se trata del palacio
real, en Sevilla.

2- Qctavio y Ripio. Tampoco hay indicaciones. Suponemos que es el
mismo lugar porque Cctavio no abandona ¢l tablado.

3- Don Juan, Catalinén, Octavio y Ripio.

4- Catalindn, don Juan y el marqués de la Mota.

5- Mujer y don Juan.

6~ Catalinén y Don Juan.

7- Marqués de la Mota, Don Juan y Catalinén.

8- Don Diego, don Juan y Catalindn.

9. Mota, don Juan, Catalindn y misicos.

10~ Catalinén, Don Juan y don Gonzalo en casa de los Ulloa.

11- Mota y miisicos; Tenorio y Catalindn.

12- Mota, Don Diego, guardas, rey y acompafiamiento.

13- Aminta, Batricio, Gaseno, Belisa, pastores, don Juan y Catalinén.

Hemos dicho al principio que la jornada se inicia en el palacio real,
Octavio no se retira de escena hasta que concluye su parlamento con don Juan,
Tenorio tampoco abandona el escenario hasta el verso 1485, Un poco antes
dicen don Juany Catalindn:

Don Juan. Vamos, pues ha anechecido,
a buscar al marqués.
Catalinon. Vamos
y al fin gozards de su dama.
(v. 1468-1471)
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Hasta aguf, pues, bemos de imaginar el mismo decorado. Pero bay una
acotacion explicita interesante, “Habla por una reja una mujer” (p. 188), yhay
que preguntarse dénde estaria situada esa reja. Podrfa pensarse que se hallaen
el miche central del nivel inferior o en ¢ualquiera de 1as puertas, delante de Ias
cuales se haya situado previamente, al inicio de la segunda jornada, una reja.
También podrfamos pensar que Ia mujer estd en ¢l segundo nivel, y que enel
nicho 1% (segin el dibujo de Jos€ M. Ruano) se ha colocado una reja desde
1a cual elta entrega la carta a don Juan, Esto supondrfa un desplazamiernto de
Tenorio desde el nivel 1 al nivel 2. §i reflexionamos despacio, se mantiene la
logica en toda la escena. Esa reja, este donde esté, ao puede serla de 1a casa
de Dofla Ana, porque si don Juan no ha abandonado el tablado, se sobreentien-
de que estamos ain en el palacio real. Ademds, no hay ninguna acotacién
explicita que indigue lo contrario, ni el didlogo permite pensar otra cosa. Por
supucsio, para significar un cambio de lugar los actores podrfan haber hecho
usodelas apariencias. Peroesto serfairm4s alld de loque Tirso dice enel texto.
Lamujer podrfa encontrarse perfectamente en el palacio real con la intencién
de dar la misiva al marqués. Claro que si esto es asf, comete una grave
tmprudencia al no hacer llegar la carta directamente al marqués, y buscar
intermediarios. Tirso, pues, simplemente estd forzando la situacién para que
la buria pueda ser llevada a cabo. '

La acotacion “Sale el Marqués de noche, con muisicos, y pasea el tablado,
¥ se entran cantando” (p. 158), nos introduce en oiro escenario totalmente
diferente. Don Juan, Catalinén y €l marqués se encuentran en ia calle. Ha
anochecido y posiblemente esto se mostrard al publico en una tela en
cualquiera de Ios nichos del nive! inferior o superior. Mota hace referencia a
una celosia (v.1536) que se encontrarfa con probabilidad en el mismo lugar de
la reja. : .

A continuacion, el escenario gueda completamente vacfo. El marqués y
los miisicos sc harn retirado. Don Juan posee ya la capa de color que dofia Ana
ha exigido como prenda para reconocer a su amante. Este accesorio ticne un
papel muy imporiante porque servird a Tenorio paraintroducirse en casa de los
Ulloa. Ellugar dela acci6n ha cambiado nucvamente. El publico no contempla
la habitaci6n de dofia Ana, que corresponde a 1a zona del vestuario, tal como
indica la acotacion “Vanse y dice dofla Ana dentro”, (p. 203)

Trasun breve didlogo, el tablade se liena de nuevo conlapresencia de don
Juan, Catalinén y don Gonzato. Tirso dice que deben aparecer “conjas espadas
desnudas” (p. 203) porque el descubrimiento de 1a burla requicre que don Juan
y Catalinén esién preparados para defenderse. Tenorio asesina a don Gonzalo.

36



En tomo al teatre def Siglo de Oro

Catatinén y donJuan huyen y ¢l caddver de Ulloaes retirado de escena: “Entran
muerto a don Gonzalo, y saie el Marqués de 1a Mota y misicos” (p. 206). El
escenario ha quedado un instante vacfo, para aparecer inmediatamente el
marqués, los misicos y un poco después Don Juan y Catalinén. Don Juan
devuelve 1a capa a Mota y huye. El marqués se queda solo. Alguien pronuncia
dentro unas palabras que se consiifuyen en testimonio auditivo, ya que no
visual, con el que el pablico cuenta para comprender que el crimen de Tenorio
ha sido ya descubierto. Mota, entonces, a través de su parlamento olrece
detalles de ¢6mo va a ir desarrolldndose la escena:

i Védlgame Dios, voces sienio

en la plaza del Alcdzar!

;Qué puede ser a estas horas?

Un yelo ¢l pecho me arraiga.

Desde aquf parece todo

una Troya que se abrasa,

porque ianias luces juntas

hacen gigantes de llamas.

U grande escuadrén de hachos

se acerca a mi, porque anda

el fuego emulando estrelias,

dividiéndose en escuadras. :
Quiero saber Ia ocasidmn. (v. 1609-1621)

Imteresanie es la alusidn a “tantas luces juntas”™, acotacion implicita donde
ya se advierie que la gente que viene a prendetio trae consigo antorchas. Es
precisamente ese “grande escuadrén de hachos™ capitaneado por don Diego
Tenorio. La acotacidn explicita exige igualmente la presencia de “la guarda,
con hachas” (p. 209), situacion que ya habia sido explotada por Cervantes,
enire otros (5). :

Drespués de la aparicion del rey, que dictamina gue al marqués se te corie
1a cabeza, concluye la escena. '

Salen entonces, Batricio, Aminta, Gaseno, Belisa y pastores misicos. La
acotacién explicita sefiala Ia caracterizacidn de estos nuevos personajes: “Sale
Batricio, desposado con Aminta; Gaseno, viejo; Belisa y pastores muisicos” (p.
212). Probablemente Aminta y Batricio iffan ataviados con trajes de boda.

“Sale Catalindn, de camine” se refiere al atuendo que ha de levar el
criado. La burla de Aminta tiene lugar en el transcurso del viaje hacia Lebrija,
donde, como sabemos, el rey ha desterrado a Don Juan.
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~ Las acotaciones “Siéntase junto a la novia” (p. 217) y “Témale don Juan
1amano a la novia” (p. 218) no hacen més que confirmar al especiador cuéles
son las intenciones de Tenorio.

La Jomada Il se inicia con el desenlace de Ia burla a Aminta. En primer
lugar, hallamos a Batricio, celoso, quejdndose de su suerte. La acotacion de
Tirso es bien clara: *Sale Batricio, pensativo” (p. 221). A continuacién, entra
don Juan y convence al villano de que Aminta no estd enamorada de él. E
inmediatamente después, aparecen Aminta y Belisa quc comentan 1a tristeza
de Batricio. Se marchan y salen don Juan, Catalinén y Gaseno. Hasta aqui
ninguna acotacién sobre el decorado, como tampoco la habrd en la escena
siguiente enire don Juan y Aminta. S hay una acotacién de cémo debe ir
vestida, pues “sale Aminia como que estd acostada” (p. 232). La situacién no
deja de ser comprometida (**; En mi aposento a estas horas?” v, 2004). En esta
habitacién se consumala burla, peroel espectadornolo ve. Don Juan y Aminta
se retiran,

Aparecen ahora Isabela y su criado Fabio, “de camino” (p. 239). PorFabio
sabemos que nos encontramos otra vez en Tarragona (v. 2115), y es Fabio
también quien anuncia Ia préxima presencia en €l escenarie de Tisbea:

Al una pescadora

tiernamente suspira y s¢ lamenta,

y dulcemente llora;

acé viene, sin duda, y verte intenta.

Mientras llamo tu gente

lameniaréis las dos mas dulcemente.
{v.2134-2139)

Como 1a acotacidn siguiente es *vase Fabio y sale Tisbea” (p. 243),
suponemos gue Fabio pudo representar esta escena junto a una de las puertas
del nivel inferior; desplazando ligeramente la cortina, Fabio hablarfa de la
pescadora mirando hacia el interior,

Concluye el didlogo de Tisbea e Isabela y salen don Juan y Catalindn,
Hemos de suponer que la escena se desarrolla en una iglesia sevillana. Hayuna
acotacion interesanie: “Descibrase un sepulero de don Gonzalo de Ullea” (p.
252). Miés adelante veremos como don Gonzalo arrastra consigo a Tenorioen
ese sepulcro. Sobre esia turmba Tirso da informacién en dos ocasiones:

- Una vez que 1a guardia ha prendido al marqués de 1a Mota, el rey dice:

98



En torno al teatro del Siglo de Oro

Fulminesele et proceso

al Marqués luego, vy mafiana

le cortardn la cabeza.

Y al Comendador, con cuaniz

solemnidad y grandeza

se da a las personas sacras

y Reales, el entierro

se haga en bronce y piedras varias:

un sepulerg, con un bulto,

le ofrezcan, donde, en mosaicas

labores, géticas letras

den lenguas a sus venganzas.

Y entierro, bulto y sepulcro,

quiero que & mi costa se haga.
: {v. 1652-1664)

2- Don Juan lee lo que reza en ef sepulcro de Ulloa:

Aquf aguarda del Sefior
el m4s leal caballero
la venganza de un traidor.
' (v. 2247-2249)

Elmausoleo referido debfa estar situado justo encima de la trampilla, mds
o menos en el centro del tablado.

Don Juan, como ya sabemos, invita a cenar a Ulloa, Las acotaciones son
m4s abundanies a partir de ahora.

Hemos de tener en cuenta que nos aproximamos al momento culminante
de 1a obra. Estas acotaciones, escasas en cuanio a decorado (aln as{ son més
abundantes que en las restantes joradas), se refieren, sobre todo, a la actitud,
al gesto que deben adoptar 10§ actores.

La acci6én se inicia en 1a posada “oculta” {ver p. 251) que Catalinén ha
enconirado para su amo. Dos criados ponen la mesa (acotacion explicita, p.
254). Se oye un golpe dentro (p. 256). Sale un criado y luego Tenorio ordena
que salga Catalindn, En ambas ocasiones, las acotaciones se refieren a la
actitud de terror de los dos personajes: “Vuelve ¢l criado huyendo™(p. 258)

“Llega Catalinén a 1a puerta, y viene corriendo; cae y levéntase” {p. 258)

Don Juan se dirige a la puerta. Tirso nos ofrece la acotacion mds larga de
toda la obra:
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“Tomadon Juan la vela y liega ala puerta. Sale al encueniro don Gonzalo,
en la forma que estaba en el sepulcro, y don Juan se retira atrés turbado,
empufiando la espada, y en la otra la vela, y al compds don Juan retirdindose
hasta estar en medio del teatro.” (p. 259)

Hemos de imaginar que 1a vela que toma don Juan estaba previamente
sobrelamesa. Enunamano, pues, deberd Hevaresta velay enlaotra suespada.
Si Tirso dice que don Gonzalo aparece “en la forma en que estaba en el
sepulcro”, quizds debiéramos pensar en un sepulcro con su estatua COTTESpoil-
diente (se trata del “bulto” al que el rey hace alusion en su parlamento). Don
Juan tiene que estar turbado, empufiando la espada, y retrocediendo, casi
empujado por don Gonzalo. Los criados tiemblan (acotacin explicita, p. 260).
Tenorio y Catalinén no se atreven a mirar de frente a Ulloa: en dos ocasiones
dice Tirso que bajan la cabeza para no mirarlo cara a cara. Ademds cantan
dentro 1o siguiente:

Si de mi amor aguarddis,

sefiora, de aquesia suerte
- el galarddn de la muerte,

iqué iargo me lo fidis!

Si ese plazo me convida
para que gozoso pueda,
pues larga vida me queda,
-dejad que pase la vida.
(v.2391-64)

Don Gonzalo desea hablar con don Juan a solas y para ello hace sefias.
Tenemos por tanio, dos acotaciones de mimica: “Hace sefias que se quite la
mesd, y queden solos” (p. 264).

“Vanse, y quedan los dos solos, y hace sefias que cierre la pucrta” (p 265}

Las acotaciones que se siguen son bien itustrativas de como deben actuar
Tenorio y Ulloa:

“Paso, como cosa del otro mundo” (p. 266)

“Dale 1a mano” {p. 267)

“Va ala puerta” (p. 268)

*Vase muy poco a poco, mirando a don Juan, y don Juan a &1, hasta que
desaparece, y queda don Juan con pavor” (p. 268)

La acotacién “Dale la mano” es importante: Don Juan, cuando Ulloa se
ha ido, nos cuenta 1o que ha sentido al estrechar esa mano;
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Coando me tomdé la mano,
de suerte me 13 apretd,
que un infiemno parecta:
jYamds vide tal cator!
(v. 24653-68)

Y pasamos directamente a 1a cena de Tenoric y Ulioa en la capilla.
Primero hay un diglogo de don Juan y Catalinén ante lo que debe serla puerta
delaiglesia. Entonces dice Tirso en acotacion: “Entran por una pueria, y salen
porlaotra” (p. 280). En ese breve espacio de tiempo debe haber sido colocado
en escena el sepulcro de don Gonzalo, pues 2 él aludird Ulloa en el diflogo:
"Para cenar / es menester que Jevantes /esa tumba " (p. 281)

- Lo més 10gico es pensar en el concurso de la trampilla. En acotacion
explicita Tirso sefiala la aparici6én de dos enlutados (el clima de misterio se ve
reforzado constantemente) con dos sillas. En ellas se sientan Catalinén y don
Jtan. Ulloales ofrece diversos manjares terrorificos (alacranes yviboras, ving
de hiel y vinagre, eic.) Estos manjares debfan estar sobre ¢l sepulcro. Pienso
que no aparecen claramente ala vista del piblico porque si lo hicieranno seria
necesario que se aclarase su naturaleza por medio del dislogo.

Lamdsica se convierte en prediccidn del castigo que va a recibir don Juan:

Mientras en el mundo viva,
no es justo que diga nadie:
iqué largo me lo fidis!
siendo tan breve ¢l cobrarse, -
(v. 2737-2740)

La acotacién “Hindese el sepulcro con don Juan y don Gonzalo, con
mucho ruido, y sale Catalinén arrastrando” (p. 287), da fin a la escena. Antes
de esto, don Gonzalo nuevamente coge la mano de don Juan. Tenorio se
defiende, intenta matarlo conuna daga (“Con la daga he de matarte”, v. 2760),
pero finalmente Tirso nos indica que “Cac muerto” (p. 287). Entonces es
cuando se hunde el sepulcro, a través de la trampilla “con mucho ruido” (6).
Debid ser uma escena bastante especiacular.

Hemos visto c6mo se ha ido creando un clima de auténtico terror, yel
hundimiento del seputcro con Ulloa y Tenorio resultarfa el punto mas dlgido
de toda la accidn,

Finalizala obra conel casamiento de los protagonistas, tras haber rclatado
Catalinén lo acontecido en la capilla.
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Como recapitulacién y conclusiones generales de cuanto Bevamos dicho:

1.- Hay 98 acotaciones de movimiento, 13 de gesto, 2 de mimica, 6 de voz,
9 de sonido, 14 de rasgos fisicos, 11 de vestuario, 12 de accesorios, 4 de
decorado, 1 de ramoya. '

2 - Las m4s numerosas son Ias de movimiento, de las cuales s6lo 15
indican un movimiento del actor distinto al de salir o entrar en escena.

3.- Las de mfmica son las menos abundantes, junio conlas “de tramoya”,
pero no por ello, dejan de ser significativas. Ya hemos sefialado su interés ai
comentarias.

4 - Tirso deja en manos de la compafifa muchfsimos detailes de decorado:
s6lo anota lo que le resulta mi4s interesante (como la escena del sepulcro); en
¢l resto de los casos, no da ningtn tipo de indicaciones. Hemos recurrido, por
ello, en repetidas ocasiones, a 1a sugerencia de latela pintada en el nivel de las
apariencias, aunque siempre teniendo presenie gue esto es S6i0 suposicién,
sGlohipétesis, o, simplemente, una posibilidadentre muchas dentro del campo
de Ia puesta en escena.

5.- Los signos kinésicos y ios signos exteriores al actor parecen interesar
a Tirso, aunque es muy parco en las acotaciones de este tipo: con pocas
palabras, aunque bien precisas o representativas, sefiala el vestuario, el gesto, .
los rasgos ffsicos de un actor.

Quiero afiadir, poriiitimo, que intentar una reconstruccién espectacular de
una comedia del sigio XVH es trabajar en el terreno de 1a hipdtesis, como ya
he dicho en varias ocasiones. He procurado mantener la 16gica del texto,
guiada por las acotaciones implicitas y explicitas. De todas formas, ello 1o
supone un {Teno para la interpretacion y ia resolucién personal de algunas
escenas, interpretacién que -gsio es obvio- no ha de concordar necesariamente
con Ia que otros estudiosos se plantecn sobre el tema. Asf, en fin, es el teatro.
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NOTAS

1. ¥éase “Aproximacidn Semioldgica a Ia escena del teatre del Siglo de Oro espafiol”,
en Semiologia del teatro. Textos seleccionados por José Maria Diez Borgue y Luciano Garcia
Lorenzo. Barcelona, Planeta, 1975, pp. 49-92.

2. José Maria Ruano de ta Haza, “Hacia una metodologia para Ja reconstruccion de la
puesta en escenade la comedia en los teatros comercizales del siglo XVIE", Criticsn, 42, 1988,
pp. 81-102, con dibujos explicativos que conviene consultar.

3. El burlador de Sevilla y convidadp de piedra, Edicién critica, introduccién y notas
de Luls Vizquez, Madrid, 1989, p. 105 y 124 respectivamente. A partir de este momento
afiadiré al lado de cada une de las citas el n® del verso (o la pigina, si se trata de acotaciones
explicitas),

4. Opus cit., ver nota 1.

5. Véase, por ejemplo, La gran sultana, donde ponen iluminarias y salen garzones “por
el tablado corriendo, con hachas y hachos encendidas”; apud Agustin de la Granja, “El actor
¥ la elocuencia de lo espectacular”, en Actor y técnica de representacion del teatro clisico
espadiol, ed. por José M. Diez Borque, London, Tamesis Books Limited, 1989, p. 102.

6. e puede consultar con provecho el rabajo de Henri Recoules, “Ruidos y efectos en
el teatro espafiol del Sigiode Oro", Boletin de la Real Academia Espafiola, 1975, pp, 109-145.
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