Marina Garone Gravier

Diseno tipografico:
claves |
para una traduccion
sin traicion”
El disenio tipogrdfico para lenguas dgrafas pone de
manifiesto que las habilidades de interpretacion sim-
bolica y traduccion cultural son inberentes al quehacer
tipogrdfico, ya que la lengua no es un simple medio de

comunicacion sino la expresion de un espiritu y la con-

Algunas de las ideas que mueven este ensayo son: 1) explicar que la labor
del tipégrafo encierra una serie de habilidades de interpretacion y tra-
duccién cultural. 2) asimismo, que el transito de sonidos a letras conlle-
va interrogantes que es necesario conocer para la mejor comprension de
la cultura escrita; 3) por tltimo, que el caso especifico de la escritura
de lenguas originalmente dgrafas es un drea de especial interés para la
tipografia. Traeré a colacion algunos modos de ver de otras disciplinas
para aplicarlos al dmbito de la tipografia, con el fin de ampliar nuestra
capacidad de pensar el objeto tipogrifico como un producto de la cul-
tura visual. Finalmente, propondré algunas ideas para trabajar en pro-
yectos para lenguas dgrafas, mds alla del disefio de la letra.

cepcion del mundo de los sujetos hablantes.

*“Este articulo aparecié por primera vez
en TipoGréfica 60, abril-mayo 2004,
pp. 18-23. Ha sido generosamente
cedido por la direcciéon de la revista, y
fue adaptado y actualizado para Pagi-
nas de quarda.
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Fig.1. Codice de San Mateo Huichapan
Este es el Unico codice en otomi que
ha llegado hasta nuestros dias. Con-
tiene textos en otomi, latin y ndhuatl
escritos con caracteres latinos y glifos
pictogréficos relacionados con el
calendario y toponimos.

A continuacion, la traduccion literal de
los textos otomies (parte superior de la
imagen) al castellano realizada por
Lawrence Ecker a fines de la década
del sesenta. Estos textos estan conte-
nidos en su libro Codice de Huichapan,
paleografia y traduccion, escrito junto
con Yolanda Lastra y Doris Bartholomew
([2001] México, UNAM-IIA): “Aqui fue
batido en Pefia fue batido el sefor
Axayacatl [de] Tenochtitlan. Estaban
juzgando en Monte Negro la mujer
honorable y el honorable Sauz sefiores
otomies aqui [en] Jilotepec. Luego se
levantaron hicieron resistencia alli; eso
acontecié en Cerro del Aguila. Al ama-
necer nada méas no fue batido fue
pisado nomas en la guerra. Y luego se
metié encima y gritd, llamé a diez
caballeros 4guila y los mozos de la
casa de Cerro del Aguila al amanecer
suplicé no mas al caudillo Axayacatl y
asi se apagd la guerra. Cuando murié
Motecuzoma luego subié a la cabeza
el caudillo este ano. Fue caudillo, 1477
afnos, 12 casa”.

|

INTRODUCCION

Toda drea disciplinaria se define, entre otras cosas, por los métodos de
estudio que emplea. Para el estudio de la cultura escrita éstos se refieren
al relevamiento y analisis formal y comparativo de las caracteristicas
graficas, técnicas y materiales de los testimonios escritos. Por lo tanto,
cuando se habla de tipografia se esta aludiendo a uno de los elementos
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de la cultura escrita.” Pero este campo de conocimiento también puede
recurrir a la semiodtica, la hermenéutica, los estudios culturales y socia-
les, entre otros.

Distintas disciplinas
que pueden contribuir al estudio de la cultura escrita

Cultura escrita —> Semiética
—> Hermenéutica
— Estudios sociales y culturales

Desde una perspectiva semidtica, lengua e imagen son dos tipos de sis-
temas de signos, por lo que puede resultar interesante detectar la
vinculacion entre ambas categorias. Tiene sentido plantear esto para
conceptualizar la tipografia como parte del sistema icénico y considerar
la forma de la letra, y no solo su disposicion en la pagina, como inter-
ventora en la transmision del significado. Cabria preguntarse cudles son
los aspectos sonoros de la letra, cdmo se podrian plasmar esos valores vy,
en ultima instancia, si la tipografia tiene la capacidad de hacerlo.

Segtin Walter Ong, “las personas enteramente letradas solo con gran
dificultad pueden imaginarse como es una cultura oral primaria, o sea
una cultura sin conocimiento alguno de la escritura. [...] Sin la escritura
las palabras como tales no tienen una presencia visual, aunque los obje-
tos que representan sean visibles. Las palabras son sonidos. [...] No tie-
nen foco ni huella, ni siquiera una trayectoria”.” Tal parece que el limi-
te en la traduccion de lo sonoro a lo visual se encuentra en la compleji-
dad de hacer estdtico un evento dindmico: en principio, el signo visual
es estatico en comparacion con la palabra, que se funde con el tiempo
en que es pronunciada.

TRADUCCION Y TRAICION TIPOGRAFICA

Dice el adagio italiano Tradutore, traditore. En él se hace clara referen-
cia a la imposibilidad de mantener fidelidad al sentido original de los
textos; se traiciona aquello que cambia de formato, medio o contexto.
En un sentido menos justiciero podemos considerar a la traduccién
como un acto eminentemente polisémico, en el que se hace una admi-
nistracion de sentido, una disecciéon de las partes del mensaje: se escoge
qué elementos son disonantes segun la cultura traductora y se ecualizan
las intenciones. Las dos partes involucradas en el proceso de comunica-

1. Petrucci (2002).

2. 0ng (1999: 38).

OToNO 2006

119

I N° 1

PAGcINAS DE GUARDA



N
S

OToNO 2006

I N° 1

PAGINAS DE GUARDA

DISENO TIPOGRAFICO:. CLAVES PARA UNA TRADUCCION SIN TRAICION

3. Garone Gravier (2003a), (2003b).

cién (traducidostraductores) estan interesadas en conocer y hacer cono-
cer el mensaje, pero no tienen el mismo nivel de igualdad para decidir
cémo se da esa interaccion. Hay, por lo tanto, un espacio intersticial en
donde se generan acciones de administracion, circulacion y distribucion
de sentido.

Para el caso concreto de la cultura escrita y la tipografia para lenguas
agrafas, en trabajos anteriores mencioné que el transvase de conoci-
mientos tradicionales indigenas a un cddigo de escritura alfabética
anulo, en gran parte, el caracter oral y las formas de representacion uti-
lizadas en los sistemas de informacion autoctonos. Se debe considerar
también el problema de los recortes conceptuales de una cultura sobre
otra, que provoca la reestructuracion de la informacién oral en funcion
del canal escrito, la sobreinterpretacion de algunos topicos y la anulacion
total de otros, segun los criterios de seleccion y censura del grupo domi-
nante.’ En el escenario que quiero plantear ahora, el traductor, el agente
de la accion, es el disefiador; la accion es el disefio de letra; el espacio es
el mensaje escrito, tipograficamente compuesto; y el objeto por admi-
nistrar, el lugar de frontera o la interfaz, es la letra.

Ese agente tipografo es un sujeto historico y social, tiene pasado, pre-
juicios, valoraciones, gustos y tradiciones, que algunas veces no coinciden
con los de los sujetos a quienes traduce. La labor de traductor que realiza
el tipégrafo estd modulada por su cuerpo, la letra misma que interpreta
pasa por sus manos y sus 0jos. Para el caso de las lenguas indigenas no
se traduce solo el contenido del texto, sino el aspecto performativo, o sea
el contenedor; ambos —forma y contenido— generan el sentido, pero éste
es resignificado por el tipografo. Entonces la comunicacion entre los dos
territorios conceptuales, el del traductor tipografo y el del traducido,
usuario de mil rostros, puede estar expuesta a varios conflictos: la su-
bordinacién de un lenguaje a otro, la falta de inteligibilidad y el “nin-
guneo” de alguna de las partes sobre la otra.

Pero nos falta comprender la otra mitad del adagio: ¢qué quiere decir
la traicién en términos tipograficos? La tipografia no es mds que un dis-
positivo de liberacion de sentido, es el espacio donde se generan nuevos
contenidos. Pero ¢para qué es importante identificar la labor del disena-
dor como este agente que describo y qué aporta a la discusion? Sin duda,
nos brinda una perspectiva de autorreflexion y cuestionamiento profun-
do sobre qué nos mueve y hacia donde, desde donde y hasta qué punto
para ser leales con el otro. El disefio de letra implica, por lo tanto, escu-
char la voz y reinterpretarla visualmente.
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CONTENIDO, FORMA Y RECEPCION TIPOGRAFICA

Cuando analizamos productos culturales por lo general tendemos a sepa-
rar contenido de forma, pero para el caso de los textos impresos ambos
polos son indivisibles. Cuando nos referimos al contenido estariamos
centrdndonos en lo que dice el texto, cudles son sus ideas, qué tipo de
estructura narrativa tiene, de qué época es el lenguaje utilizado, etc. Para
la forma podriamos analizar en qué tipografia estd compuesto, qué
tamafio y qué interlinea tiene la letra, de qué estilo es y cudl es su desem-
pefio en la pagina. Pero si de un texto solo analizamos su contenido,
corremos el riesgo de invisibilizar la forma tipografica como si fuera un
contenedor transparente que no altera las propiedades del mensaje. O
sea, el peligro es no percibir la forma, la técnica y el medio de represen-
tacion utilizados. En las disciplinas proyectuales entendemos como con-
tenido a la funcidn, dado que si un artefacto no sirve no se lo considera,
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texto cultural e histérico en el que fueron generados los artefactos. palabras. Este material forma parte de 127

la investigacién que realizaron Marina

Garone Gravier y Artemisa Echegoyen,

SEMIOTICA Y HERMENEUTICA PARA LA COMPRENSION TIPOGRAFICA del Summer Institute of Linguistics,
México.

Todo proceso comunicativo o expresion de significado implica el uso de

signos. Dado que el lenguaje humano ha sido el sistema de signos mas

estudiado, la lingtiistica se ha convertido en la disciplina modeladora de

PAGcINAS DE GUARDA | N° 1



OToNO 2006

N
N

I N° 1

PAGINAS DE GUARDA

DISENO TIPOGRAFICO:

CLAVES PARA UNA TRADUCCION SIN TRAICION

la comprension semidtica y, concretamente, de los signos visuales. Pero
a su vez existe una subdivision entre los signos visuales: la imagen y lo
escrito. Esta subdivision hace que la escritura no se analice como un
fenémeno visual, sino exclusivamente lingiiistico, prolongando la su-
bordinacién estructuralista de la lengua escrita a la lengua hablada.

La introduccion de la escritura en los pueblos agrafos propicié un
cambio de estatus en los elementos de la comunicacién

Emisor Medio Receptor
hablante - lengua - oyente
escribiente - escritura - lector

En los productos culturales, como los textos, se puede analizar la
relaciéon formacontenido, o modo y funcién

Textos
forma — contenido
cémo se dice - qué se dice

Dentro de los fendmenos que se generan en el marco de los signos visua-
les se encuentran dos aplicables a la escritura: la polisemia y la muta-
cion. Cuando hablamos de polisemia nos referimos a que una misma
palabra puede adquirir significados diversos, que estin determinados
por el contexto de uso. Pero ¢cudl seria el equivalente tipogréfico de este
fenémeno? Los ejemplos mas fecundos estan en las metiforas tipografi-
cas, o el uso de un signo para sustituir a otro, fenémeno muy comtn en
la notacién de las lenguas dgrafas. Para el caso de las mutaciones nos
estariamos refiriendo a un tipo particular de imitacion visual, o sea,
cuando una forma cita o remite a otra forma. Esta clase de migraciones
nos obliga a preguntarnos qué queda y qué se pierde en un disefio a tra-
vés del tiempo y el espacio, o sea la relacion entre modelo y variacion vy,
de alguna manera, esta pregunta nos remite a los planteamientos de la
hermenéutica.

La hermenéutica, o el arte de interpretar y comprender textos, plan-
tea no solo el problema del significado de la obra sino también la cues-
tién de la participacion de los distintos actores en la construccion del
sentido; por lo tanto, en nuestro caso cabria preguntarse qué papel
desempenia el disefiador y como se concibe al usuario en la construccién
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del sentido tipografico, asi como también qué hay de universal o de local
en las lecturas e interpretaciones de un objeto de disefio.

Pasando a la tipografia, podria pensarse que una primera distincién
entre globalidad y localidad estaria dada por el idioma del texto, pero
entonces, ¢qué pasa con las variedades dialectales de un mismo idioma,
o deberiamos decir variedades grafematicas? O, por ejemplo, ¢cudl seria
la diferencia especifica y formal entre la composicion en espaiiol de varie-
dad argentina o mexicana? Por otro lado, ¢cudles serian las estrategias
visuales para edicién bilingtie? Lo mencionado hasta aqui implica un
andlisis simultaneo del hecho tipografico, pero también hay que conside-
rar los cambios de sentidos que aporta el paso del tiempo; en consecuen-
cia, el significado tipogréfico, como todos los significados, es un hecho
que depende del lugar y del tiempo. Observar y analizar hechos graficos
del pasado nos obliga a hacer una compactacion histérica en la que se
aglutinen los modos de interpretacion de las distintas épocas, ya que si no
realizamos esta compresion corremos el riesgo de interpretar una obra
antigua con criterios que le son ajenos. Hay que tener claro que las valo-
raciones estéticas y funcionales no son atemporales. Esta fusion de los
puntos de observacion es lo que conocemos como recepcion.
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Fig. 4. Doctrina Christiana

Texto trilinglie castellano, mexicano y
otomi de Fray Melchor de Vargas
(1576). Para el otomi se utilizan carac-
teres goéticos o de Tortis.

Figs. 5 y 6. Reglas de orthographia,
diccionario y arte del idioma othomi
Portada y tabla de caracteres del texto
de Luis de Neve y Molina (1767).
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Ejemplos de polisemia y muta-
cion tipografica. Notacion en idio-
ma otomi

. Polisemia
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4. Sassoon (s/f: 138).

5. Uno para el idioma purépecha y
otro para el mixteco; ambos, al igual
que el otomi, son lenguas de México.
6. Los proyectos fueron: Jeroky,
Mayathan y Gentium. Los dos prime-
ros fueron para lenguas americanas y
el tercero, aungue también las incluye,
es para las lenguas de todo el mundo.
Mantuve correspondencia con Juan
Heilborn, David Kimura y Veronica
Monsivais. Para Gentium recurri a la
descripcion del folleto promocional de
la familia.

En este sentido, creo que a los disenadores nos falta una relacién mas
estrecha con lo escrito, que no implica solo la letra disefiada, sino
la escritura que la gente usa y ha usado; debemos volver sobre los
manuscritos para ver qué formas son las que la gente ha elaborado,
cémo y con qué variaciones, para poder hacer elecciones tipograficas y
compositivas con mds informacién cultural. La sensibilidad a la heren-
cia cultural es ineludible en el disefio. La tipografa inglesa Rosemary
Sassoon opina: “muchos europeos interpretan mal o modifican los sis-
temas de escritura, imponiendo arrogantemente modelos de disefio tipo-
grafico distintos, por ejemplo en lo que toca al concepto de belleza, con
la aparente e irrebatible excusa de la tradicion en la construccion de
tipografia para texto”.* Por eso sugiero que desconfiemos de nuestra
autoridad tipografica y nos nutramos no solo de los nuevos disefios de
fuente sino también de la letra viva, las formas de lo escrito en manos
de quienes usan cotidianamente las palabras.

DISENO TIPOGRAFICO PARA LENGUAS AGRAFAS:
UNA PROPUESTA METODOLOGICA

Mi inquietud por la cultura escrita naci6 hace mds de nueve afios por mi
trabajo de disefio editorial y tipografico con antropdlogos y lingtistas.
Mas tarde realicé una investigacion para la lengua otomi y actualmente
me encuentro colaborando y asesorando proyectos mexicanos simila-
res.” Entre las investigaciones que he realizado se encuentra el analisis de
las estrategias de interpretacién y traduccion, antes mencionadas, en
proyectos tipograficos para lenguas dgrafas. Hice entrevistas a distintos
disefiadores® para saber como realizaron el transito del medio oral al
escrito; cudl fue su conocimiento del grupo étnico; como fue la interac-
cién con los usuarios; qué tipo de registros usaron (documentales e idio-
maticos), y cudles fueron las condicionantes tecnoldgicas, historicas y
educativas de sus proyectos.

La importancia de estos trabajos es innegable, pero su difusion y su
andlisis aun son escasos. El impacto cultural, tecnoldgico y econémico
de poner al alcance de distintos pueblos la letra, la tipografia, la interfaz de
la escritura, aumentara en los afios venideros; por eso quise documentar
estos procesos y proponer algunas ideas nuevas para socializar el cono-
cimiento y facilitar la labor de futuros proyectos. Quiero resaltar que
analicé principalmente los aspectos no formales, o sea los que no se
refieren al disefio de letra, tema bastante tratado, sino los que tienen que
ver con las actitudes culturales y el modo de trabajo de los tipografos.
La idea fue trabajar sobre aspectos que desconocemos y en los cuales
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podemos cometer graves errores. De ese trabajo surge la siguiente pro-
puesta que, junto con el conocimiento tipogrifico, puede redundar en
buenos resultados de disefio.

A grandes rasgos, los aspectos que se pueden tomar en cuenta en pro-
yectos de disefio tipografico para lenguas dgrafas son de tipo: 1) histori-
co; 2) cultural, y en este caso hay que distinguir lo etnogréfico y lo lin-
gliistico, y 3) tecnoldgico y de produccion. Para cada uno de estos tipos
propongo identificar una serie de tareas y temas que los disefiadores
deberian considerar, aunque la lista no esta cerrada.

HisTORICO

e Estudiar como se ha representado el idioma a través del tiempo, con
documentos escritos de distintas épocas, y de la region o regiones de
la lengua (textos publicos, privados, manuscritos e impresos, de todos
los temas posibles).

e Identificar quiénes, cudndo y con qué pardmetros propusieron el sis-
tema de escritura vigente; averiguar si fue una propuesta externa, de
lingiiistas y antropdlogos, por ejemplo, y si hubo participacion de los
miembros de la comunidad. Asimismo, reconocer si la participacién
comunitaria fue restringida a un grupo de autoridad o sometida a la
aprobacién general.

® Reconocer la evolucion y modificaciones de los alfabetos practicos y
fonéticos del idioma.

® Buscar antecedentes de disefio (manuales 0 mecanicos) que se hubie-
ran usado y conocer la opinioén de los usuarios al respecto.

CULTURAL, ETNOGRAFICO

e Determinar cudles son los usos que los escribientes dan a su lengua y
cuales son las situaciones de competencia o contacto con otra lengua
(por ejemplo, una lengua indigena con el espafiol).

e Identificar si existe alguna sujecion del estilo de letra a las corrientes
pedagogicas o de ensefianza de la escritura (por ejemplo, script o de
molde).

e Obtener retroalimentacion cualitativa de lectores y hablantes de la
lengua sobre la escritura (aspectos afectivos, de identidad y orgullo).

@ Desarrollar una prueba con los usuarios, por ejemplo en lo que toca
a la determinacion del estilo gréfico, los espacios 6ptimos interpala-
bra (que influyen en el reconocimiento de unidades de sentido), el
ritmo visual de los textos, evitando comparaciones con el idioma de

(9)
Exemplares de la v diptongo. -

- Maguey: '\ada; Apartate: {égue.
FORMULARIO DE DICCIONES
con todas las Letras para mejor inteligencia,
mas relta, ¥ clara explicacion de lo dicho.
Ba, b, Be, B, ﬁz“’, T)z, 1‘:2, Bi, Bo, Bu.
Ca, £, &e, EE &7, €, €9, €, &0, Eu.

Cha, chd, che, ché, b, chy, chg, chi, cho, chu.
@i, A, de, &, &7, &y, do, &, do, da
¥a, Y2, Yo, YE XZ. Yo, ¥ ¥ Yo Yo
M, tnd, ine, mé, "mz, img, "ms_g, ‘mi, dmo, inu.
Hha, fuhd, fnhe, inhé; imhg, fmhy, imhg,
dnhi, ‘mhbo, dnhu.

Na, nd, ‘e, ‘e, o, g, ‘g, i, ‘o, 4,
Bna, @b, Ghie, Ghi; dhig, dhig, dhig,
i, dhio, i
Ba, 18, ge, né; 3¢ 1% B9, T, 10, T

B Tiga,

Fig. 7. Formulario de dicciones del
Breve compendio de lo que debe
saber y entender el christiano [...] de
fray Antonio de Guadalupe Ramirez
(1785).
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prestigio o de referencia. Esto tiene especial importancia en ediciones
bilingues.

Comprobar con los usuarios el reconocimiento formal de nuevas pro-
puestas de disefio de signos y valorar la dificultad de reaprendizaje del
codigo grafico o de algtin cambio.

Tener claro el porqué, codmo y para quién del proyecto. Delimitar y
estudiar a los usuarios potenciales. Establecer claramente quiénes y con
qué parametros evaluaran el éxito o fracaso del proyecto, y en este
sentido, determinar el rol especifico del tipégrafo. Establecer cémo
estard conformado el grupo de disefio y como se abordara el trabajo
interdisciplinario.

CULTURAL, LINGUISTICO

Conocer las variedades dialectales del idioma e identificar las lenguas
con las que tiene contacto.

Determinar la variedad dialectal que se usara como referencia para la
representacion escrita.

Acordar con los interesados (la comunidad, las academias de lengua
locales, los lingiiistas y antropdlogos) si se pretende una representa-
cién uno a uno entre sonido y grafia.

Identificar la pronunciacion de los sonidos principales del idioma.
Estudiar los sistemas de notacion cientifica fonética internacionales y
regionales, y sus estrategias signicas (digrafos, redundancia de letras,
diacriticos y acentos auxiliares, sustituciones, inversiones, etc.).

TECNOLOGICO Y DE PRODUCCION

Dictaminar el estado general del disefio de las ediciones de los docu-
mentos histéricos.

Conocer las estrategias de edicion usuales para textos monolingles y
bilingues.

e Establecer si se desea homologar las versiones caligrificas y tipografi-

cas del sistema escrito.

Identificar los futuros y posibles usos de la fuente y determinar las
necesidades de edicion para textos educativos, literarios, religiosos, de
investigacion, etc.

Conocer los posibles sistemas de reproduccion de las impresiones o de
visualizacién de la escritura (pantalla, senializacion, etiquetado, etc.).




MARINA GARONE GRAVIER

A MODO DE FINAL

El recorrido realizado nos permitié entrever algunos de los posibles cami-
nos para conceptualizar la tipografia como un elemento de la cultura
escrita. Frente al panorama expuesto, considero que los disefiadores
tenemos una gran oportunidad, no solo como hacedores de letras sino
como conservadores de la escritura de nuestras lenguas, y las herramien-
tas con que contamos no se reducen a los conocimientos tipograficos y
compositivos sino a la comprension cultural del fenémeno de la escritu-
ra. De esta suerte, la tipografia puede cumplir con un propésito social
mds amplio. Lo que mostré es solo el comienzo de un largo trabajo. Mi
intencidén no es acotar sino mostrar un nuevo terreno de investigacion
para la cultura escrita: el disefio tipografico desde, con y para la gente.

il i s ':!‘

Fig. 8. Cdodice de San Mateo
Huichapan. Glosa otomi (parte su-
perior de la imagen) traducida al
castellano: Aqui comenzé la guerra
[enlde] Chapa de Mota: empezd
[con que] el &rbol arraigado que no
se levantd se alej6 no mas |[a]
[Tanepantla] entre-tierras120 y cuan-
do venian a alejar el arbol, le pusie-
ron encima no mdas un escudo.
Reanundaron la guerra los de Chapa
de Mota: asi comenzd la guerra alli
[en] Chapa de Mota, 1483 afos, 5
cana.

Marina Garone Gravier esdisefadoragrafica. Realizd
la maestria de Disefo Industrial y estudios de tipografia en la Escuela de Basilea
(Suiza). Radicada en México, se dedica a la investigacion de la historia y teoria del
diseno, en especial al ambito de la tipografia para lenguas indigenas. Ha publi-
cado articulos y ponencias en México, Italia, Turqufa, los Estados Unidos,
Venezuela y la Argentina.

OToNO 2006

N

I N° 1

PAGcINAS DE GUARDA

7




N

OToNO 2006

N
o6

PAcINAS DE GUARDA | N° 1

DISENO TIPOGRAFICO:

CLAVES PARA UNA TRADUCCION SIN TRAICION

Referencias bibliograficas

Bernard, Russell (1996)

Preservation and Publishing”. En: In-

“Language

digenous Literacies in the Americas.
Language Planning from the Bottom
Up, Nueva York, Mounton de
Gruyton.

Cardona, Giorgio R. (1999) Antropolo-
gia de la escritura, Barcelona, Gedisa.

Chartier, Roger (2000) Las revoluciones
de la escritura. Didlogos e interven-
ciones, Barcelona, Gedisa.

Fishman, Joshua A. (ed.) (1997) Ad-
vances in the Creation and Revision
of Writing Systems, Paris, Mouton.

Garone Gravier, Marina (2003a) La escri-
tura de lo privado: cuarenta afios de
cartas otomies, Segundo Congreso
Nacional de Tipografia, México, Uni-
versidad Intercontinental.

(2003b)

industrial.

Tipografia y disefo
Estudio tedrico e historico para la
representacion tipografica de una
lengua indigena, tesis de maestria
en Diseno Industrial, posgrado en
Disefno Industrial, Facultad de Arqui-
tectura, Universidad Nacional Auto-
noma de México.

Olson, David (1998) E/ mundo sobre
papel. El impacto de la lectura y la
escritura en la estructura del conoci-
miento, Barcelona, Gedisa.

Ong, Walter (1999) Oralidad y escritura.
Tecnologias de la palabra, México,
FCE.

Pérez Gonzdlez, Benjamin (1983) Fun-
damentos para la escritura de las
lenguas indigenas, México, INAH.

Petrucci, Armando (2002) La ciencia de
la escritura, Buenos Aires, FCE.

Sassoon, Rosemary (1995) The Acqui-

sition of a Second Writing System,
Exeter, Intellect.

Venezky, Richard L. (1970) “Principles
for the Design of Practical Writing
Systems”, Antropological Linguistics,
Xll, pp. 256-270.

Walker, John A.y Sarah Chaplin (2002)
Una introduccion a la cultura visual,

Barcelona, Octaedro.




