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Bernardo Maria de Calzada,
traductor de La Fontaine

M?* Rosario OzAeTA GALVEZ
UNED

1. El autor y su obra

Bernardo Mariade Calzaday Barrios, extremefio nacidoen 1751, accediéalacarrera
militar' a muy tempranaedad. En € mismo titulo de las Fabulas Moral es escogidas de Juan
de La Fontaine figura como Capitan del Regimiento de Caballeria de la Reyna 'y Socio de
mérito de las Real es Sociedades Bascongada y Aragonesa’.

Calzadafue autor de obras originalesy traducidas, destacando por esta Ultimaactivi-
dad. que se enmarca en el periodoilustrado. En este momento historico, la preocupaci 6n por
laensefianza, lainfluenciafrancesay latendenciamoralizante contribuyerondirectamented
florecimientode la fébula, género que fue cultivado por Calzada, e igualmente por Samanie-
goy por José Agustin Ibafiez de la Renteria, mediante la realizaci6n de traducciones o adap-
taciones mas o menos libres. Una caracteristicacomun a estos autores y que es importante
subrayar como reflgjo de su mentalidad ilustradaes su caracter pragmatico, laomnipresencia
del concepto de utilidad, que se pone de manifiesto de manera explicitao subyacenteen €
destinatario y objetivo de sus obras. La importanciade conciliar la diversion y la utilidad
es destacadapor Calzadaen algunosde sus libros, y € epigrafe y la presentacion: "Al que
LEA", que preceden a sus Fabulas, son g emploshien elocuentes:

Para una informacién méas detallada acerca de la viday obra de Calzada, véase el estudio de Ana M' Freire que
sc recoge en lasreferencias bibliogréficas (1993).

2 Seglin losdatos contenidos en laObralliteraria dela Real Sociedad Vascongadadelos Amigosdel Pais(1976:
289-90), de Luis Mana Areta, Calzada ostent6 lacondicién de* Socio Literato™, nombramiento que los que se
daban a conocer en ¢l mundo literario podian adquirir mediante la presentacion de una obra a la Sociedad —no
erael caso de Cazada, que se contaba entre lossocios masilustres—. Lafecha deingreso del autor es 1785.
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Omne tulit punctum, qui miscuit utiledulci,
L ectorem del ectando, pariterquemonendo.
(Horacio, Arte Poética, w. 343-4)

Son las Fabulas indubitablementeun proporcionado y util entretenimiento en

los primeros afios. Las de Esopo (que con tan delicado tino escogio d célebre

Juan de la Fontaine) ocultan, baxo apariencias pueriles, importantis masverda-
des. Hay utilidad en susinvenciones, y su todo es agradable. {Qué mas puede

apetecerseconciliadosestos dos puntos? (1787: 1)

Pero Calzadano solo fue traductor de La Fontaine. Dejaré d margen sus obras origi-
nales, para aludir brevemente a algunas de sus obras traducidas®; La L6gica ¢ los primeros
eementosdel arte de pensar, del Abad Etienne Bonnot de Condillac, con permiso de impre-
sion en 1784%; una traduccion de Alzire, de Voltaire, que, sometida a juicio de Jovellanos
en e mismo afio, no se publicana hasta 1788 bajo € titulo El triunfo de la moral christiana
6 Los americanos; La subordinacion militar, traducida en 1785 de prosa a verso; Adela o
Teodoro, 6 Cartas sobre la educacion, de Stéphanie-FelicitéDucrest de Saint-Aubin, conde-
sa de Genlis, en 1785; La Religion, poema de Luis Racine traducido en verso endecasilabo
en 1786; El hijo natural 6 Pruebas de la virtud, comedia en prosa de Denis Diderot, puesta
en verso octosilabo por Calzada en 1787; los cuatro tomos de la fida de Federico /1, Rey
de Prusia —obra andnima—, aparecidos en 1788-89; Nueva floresta, 6 coleccion de chistes,
agudezas.., publicada en 1790; H viajador sensible, a partir de una version francesade A
Sentimental Journey, de Laurence Steme, en 1791; Ensayo sobre la educacion de la nobleza,
de Charles Frangois Olivier Rosette, Chevalier de Brucourt, en 1792; la Genealogiade Gil
Blas de Santillana. Continuacion de la vida de este famoso sujeto...en € mismo afio’; las
Memoriasde Typpoo-Zaib, sultéan del Masur ..., traducidas de una adaptacién francesade la
lengua malabar y editadasen 1800 en dos volUmenes.

Calzada sufrié los rigores de la Inquisicion por agunas de sus traducciones; por Alzi-
re, en primer lugar. La fidade Federico /7 fue prohibidaen su totalidaden 1791, y la Nueva
Floresta... fue objeto de delacion. Estasobras|e valieron ladetenciony lacarcel, y € autor
fue condenado a abjurar y desterrado de la corte, perdiendo su empleo, aungue disponiade
€SCasos recursos econdmicos’. Hasta mayo de 1805 no sena restituido a su cargo de Capitan
Agregado de Caballeriade la Reina.

En las dedicatorias, presentaciones, prélogos... de dichas traducciones, he tratado de
detectar "claves" acerca de la intencionalidad del traductor, y éstas se resumen en la men-
mmpletosfiguran en d apartado dereferencia bibliogr &ficas.

4 Calzada dedicé Lo Légica... a D. Antonio Ricardos Carrillo de Albornoz, teniente general quesena procesado
por & Santo Oficio.

En Gil Blas de Santillana en México (Ed.de la UNA, México, 1945) serecogen loscapitulosde la Genealogia...
referidos a Méjico, y € autor del prélogo y la seleccion, Julio Jiménez Rueda, adjudica la autoria a Calzada

—que se finge traductor —, lo que demuestra con palabrasdel mismo Calzada.
J. A. Llorente relata con emocion su prendimiento (1984, IV: 98).
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cionadaalianzade la utilidad con el recreo y ladiversidn, en el afan didéctico y en el deseo
de acierto y de unafavorable acogida. En lo que respectaa su técnica traductora, € mismo
Calzadasereconoce poco apto y con defectos, aungue sejuzgamerecedor deindulgencia(La
Religion, prélogo: 14), y los juicios aenos tampoco son muy favorables. Segiin F. Lafarga:
“... €l verso de Calzada no es muy afortunado, como lo demuestran las siguientes palabras
de Dorval, € hijo natural...” (1984: 111), y A. Freire va més lgjos: “... no se gjusta a las
posibilidades y exigencias de estos versos [romance y silva]; los suyos tienen abundantes
defectosde forma, ya sea en laacentuacion, que condicionae ritmo, yaen e uso o abuso de
las licencias métricas" (1988: 290). A juicio de esta Ultima autora “... la calidad de su apor-
tacion literaria(...) no esequiparablealacantidad de obras traducidas” (1993: 154), aunque
no deja de reconocer su contribucién, junto con los demas traductoresdel XVI11, alaentrada
de las nuevas comentes de pensamiento. Los juicios en tomo a su prosa son mas positivos;
Juan Vemet, en € prélogo de las Memorias de Tipu Sultén incluye una referencia de Pere
Gimferrer relativaal texto “elegantisimo, vigorosoy fascinante' traducido por Calzada, que,
seglin sus palabras, " aporta la graciainigualada de un terso castellano de la época, salpicado
aqui y al& por algun pintoresco laismo y por esporédicos y candidos galicismos conmove-
doresy exdticos" (2001: 14).
En este caso, sin embargo, hemosde ajustamos a verso, en concreto, a latraduccion
delasfabulas, enlaque vaacentrarsed andisis.

2. Latraduccion delas Fabulas

Calzadatradujo doscientas treintay tres fabulas de La Fontaine, que suponen la préac-
ticatotalidad del texto. En la presentacion, alaque yase haaludido, reconoce su deuda para
con el autor con frasesel ogiosas:

... jOjala que como le he imitado en esto pudiera haber conseguido imitarle en
la viveza de sus expresiones, en € chiste de sus didogos, en la variacion de
susfiases, y en todo el Ileno de sus gracias ligerasy delicadisimos ormamentos,
que tanto se conforman con la amable sencillez de la naturaleza! Pero es ini-
mitable La Fontaine... (Id.: XVI-XVII)

El dato mas sobresaliente de estaintroduccion estriba en la indicacién del objetivo de
latraducciony ala vez, de su destinatario —a quien ésta se dirige—, lo que condiciona nota-
blemente la orientacién del texto producido. Su autor dice asi:

La empresa de darlas completamente a luz en Castellano, no admite duda que
reguena otra gracia, otro ingenio, y otras fuerzas que las débiles mias, pero

me impelio 4 ellael deseo vehemente de contribuir, con quanto alcancen mis
facultades, 4 la educacion moral de lajuventud. (Id.: XV-XVI)

En cuanto a la aceptabilidad de la traduccién, Calzada dice conformarse con no ser
"reprehensible”.
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2.1. Divergenciasen la extension y la estructura

Lasfabulasse distribuyenen Libros, que, con respectoalasde LaFontaine, nosiguen

un orden riguroso, s6lo coincidenteen los LibrosV, VI, IX y X1'. Calzadaalteraa menudo
el emplazamiento de las fabulas, incluyendo, por gjemplo, en el Libro II, varias pertenecien-
tesd Libro VII del textofrancés, y en €l Libro VI, otras tantascontenidasen los Libros], 11
y Il de aquél®, o invierte su orden, como en € caso de lasdos primerasfabulasdd Libro II1
(la primera fébula espafiola corresponde a la segunda francesa, y la segundaespafiola a la
primerafrancesq).

Con relacion a las fabulas de La Fontaine que Calzada no recoge, se trata de dos

fabulas del primer Libro (12 y 15: “ Le Dragon a plusieurs tétes, € le Dragon a plusieurs
queues”, “ Le Mort et le Maheureux ), unadel segundo (12: “ La Colombe et la Fourmi
), unadel sexto Libro (2: “ Le Lion et le Chasseur ), otradel séptimo (10: “ Le Curéet le
Mort ) y cuatro fébulasdel Libro XII. El criterio seguido en esta sel eccion parece obedecer
a una voluntad de evitar las estructuras dobles (1. 12), las fabulas gemelas (1. 15, II. 12, VI.
2, VIL 10), o una desmedidaextension. Td es el caso de lasfabulasdd Libro XII francés
gue Calzada no traduce: de la 25 a la 28 inclusive (“ Philémon et Baucis”, «“ La Matrone
d’Ephése >, “ Belphégor ”, “ Les Filles de Minée" ), compuestaspor 194, 196, 291 y 562
versos respectivamente. La referenciaala extension de las fébulas puede parecer un aspecto
secundario, pero no carece de importancia, ya que responde a una diversa concepcion y
distribucion. Por dicho motivo, se van a exponer algunos datos relativosa la extension, que
afectan alaestructuray contenido del corpus analizado.

Esdestacabl ela presenciadominanteen €l texto espafiol de fabulasde mayor longitud

gue lasfrancesasalas que traduce: 187 fabulas son maslargas, frentea 38 mas cortasque
texto francés. Pero estas cifras poco aportan por si mismas. Esimportantedetenerseen este
punto, con objeto de reflexionar acercade los motivosde la alteracién de conteni dosque sub-
yacen alas diferencias de extension, provocadas por laadicion o supresién de determinados
segmentos textuales, y tratar de averiguar en qué sentido afectan a la informacién del texto
dichas variaciones.

En cuanto a las alteraciones por exceso, Calzada, que evita traducir las fébulas méas

extensas de La Fontaine, alarga las suyas propias considerablemente. Td proceder se debe
a razones métricas y ritmicas, asi como a la distribucion Iéxica, siendo frecuenteslas am-
plificacionesy paréfrasis. Calzada adiciona sintagmas, o lexemas, a fin de mantener larima
—muchas veces asonante en los versos pares—, diversificandoée 1éxico por € mismo motivo.

7

Lasreferenciasde mencion Unica (IX. 6) significanque d emplazamientode la fbula espafiolaes coincidente

con € de lafrancesaa la que traduce, siendo doble lamencion (V1. 3/ I1. 7) cuando la ubicacion no es coinci-
dente.

Edacircunstanciaorigina a veces una distribucion muy desigual en cuanto al nimero de fébulasrecogidasen

cada Librodd autor espafiol; por gemplo, e Libro VI incluyetreintay tresfabulas mientrasque el Libro Il

cuentasolo quince.
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Es notable la adjuncién de adjetivos, que responden, por una parte, a un afan descriptivo y
caracterizador, reflejando, por otra, laexpresion valorativadel juicio del narrador.

Vagacomo muestra' El Paisano del Danubio" (X1. 7), cuyagran extension (77 versos
més) se debe ala métrica—es un romance—, a la distribucién 1éxica, y a paso de sintagmas
nominales a verbales, alargando asi las estructuras. Mas adelante se mostrarén otros ejem-
plos, que vendran a desarrollar e ilustrar este aspecto.

Las fébulas espafiolas sufren alteraciones por defecto en multiples ocasiones, en las
distintas partes que las componen, perdiendo -como comin denominador— |as alusiones del
narrador y con ellas, todo un abanico de referencias. Dichas pérdidas no son siempre injus-
tificadas, ya que ocasionalmente, e fabulista espafiol no se identifica con una culturaque le
es gjena.

En el caso de lasdedicatorias, Calzada no recoge ni su simple enunciado, como en XI.
2, Pour Monseigneur leDuc du Maine; en XII. 2, A Monsieur leDuc de Bourgogre, 0 en V.
1, A.M.L. C.D. B. (se creeque: “ A Monsieur le Chevalier de Bouillon ™).

Otras veces, sigue a ladedicatoria unaintroduccion, que Calzada silenciaigual mente;

“ Le pouvoir desfables™ (VII1. 4) esta dedicada A M. de Barillon, embajador de Franciacon
CarlosII de Inglaterra, aquien LaFontaine manifiestasu apoyo. Calzadaomite, en'"El poder
delas Fabulas", a mismo tiempo que dichaintroduccion, laaplicacién histérica de lafabula
y también su sentido especular, aun manteniendo su concepcidn “ en abyme ™ con respecto
al resto del texto.

Prescindiendo ya de la ausencia de dedicatorias y de las introducciones que a veces
acompafian a éstas, se detecta igualmente laomisién, al comienzo de las fébulas, de algunas
referencias autoriales, como por ejemplo, a larealezay a Rabelais (Messer Gaster) en 111
1 (III. 2 en La Fontaine), a Merlin —como poseedor de sabiduria proverbia—en IV. 11, ala
critica politicao cortesana, que Calzadaelude, en IV. 13 (IV. 14 en La Fontaine)...

La omisién del brillante preambulo de ** Le Meunier, son fils et 1’Ane ™, (III. 1) es
digna de mencion, pues en él La Fontaine alude a su fuente (“ Autrefois a Racan Malherbe
I'a conté ” v. 8), a Horacio, a sus maestros. Todo ello desaparece en la fébula espafiolg, , ), ,

"El Molineroy su Hijo, y el Burro" (II1. 2).

En, " Demdcrito y los Abderitanos™ (VIII. 26), Calzada omite los ocho primeros ver-
sos de la fabula francesa, -- Démocrite et les Abdéritains ™' y con ellos, |a participacién del
narrador en primera persona, que abre lafébulacon unareferencia a Horacio (Odas, 111, 1):

"Quej'al toujours hai les pensersdu vulgaire ! ” (v. 1), asi como un proverbio que sintetizael
sentido en este inicio de lahistoria: “ Aucun n'est prophete chez soi ™ (v. 7).

Del mismo modo, Calzada comienza "El Depositario infiel" (1X. 1) directamente,
omitiendo los 43 versos de la introduccion de la fébula-prélogo “ Le Dépositaire infidele ”,
en tono épico, cuyos versos heptasilabos le confieren un &gil ritmo musical. Se pierde asi la
intervencion del narrador en primera persona, que a través de sus personajes —que ofrecen
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laverdad bgjo el disfraz de la mentira—, presenta el tema clave: ** Le doux charme de maint
songe ” (v. 32).

También en , "El Anciano y sus hijos” (IV. 17) silencia Calzada €l inciso, situado
a inicio de lafabula (w.3-9) “ Le Vieillard et ses enfants ” (IV. 18), en que interviene el
narrador: “ Si j'ajoute du mien ason invention/ C'est pour peindre nos mceurs, et non point
par envie” (vv. 3-4).

Lasreferenciasautoriales, a veces emplazadas en € desarrollo de la fabula, son igual-
mente silenciadas. Asi ocurre en "'Las exequias de la Leona™ (VI1I1. 14), que no reproduce
las reflexiones sobre la corte vertidas por La Fontaine en los versos 17-23 de su fabula “ Les
obsequesde la Lionne >, de los que, sin embargo, toma Calzada algunos datos.

Messieurs les Courtisans (v. 16): Los Cortesanos (v. 16)
... atout indifférents (v. 18): en lisonjas discretos (v. 16)
... peuple singe du maitre (v. 21): porque son siempre monos de su duefio (v. 18)

En cuanto a desenlace o conclusion de los apologos estudiados, se detectan, a veces,
algunas alteraciones. El desenlace de " El Astrologo que cayé en un pozo' (I1. 10) mantiene
s6lo algunos datos —los suficientes para mantener el sentido global — con respecto a laféabula
francesa, ** L’ Astrologue qui se laisse tomber dans un puits ” (IL. 13), observando, en cambio,
un acusado paralelismo con lamoralgjainicial de esta Ultima.

Un caso evidente de alteracion de contenidos es "'La Lechera 'y € tarro de leche”,
(VI1. 5). En estafabula, Calzada deja de reproducir los versosfinales (26-29) de lafébulade
LaFontaine, “ La Laitiere et le pot au lait ” (VI1I. 9), asi como € discurso que sigue a éstos

—salpicado de referenciasidiométicasy culturales—, en el que seimplica € narrador (““ Je suis
gros Jean comme devant ”, v. 43).

En otras muchas ocasiones, se detectalaausenciade | os Gltimos versos, que a menudo
ilustran la conclusién o la moralgja.

Con respecto alamoralgja en si, se aprecian diversas alteraciones. En algunos casos,
se prescinde de las indicaciones autoriales —que gjemplifican laleccion en sujetos muy con-
cretos—, manteniendo € contenido general. Asi ocurre en lafabula'La Rana que pretendia
igualarse a Buey" (I. 3), en la que se omiten las siguientes referencias de lafabula francesa

“ LaGrenouille qui se veut faire aussi grosse que le Beeuf ™:

Tout Bourgeois... 12
Tout petit Prince... 13
Tout Marquis.. 14

Otras veces, Calzada somete ala moralgja a un procedimiento de implicitacion, como
en "'Los Animales enfermos de la Peste” (II. 4), no reflejando el matiz politico del mensaje
contenido en los correspondientes versos de ““ Les Animaux malades de la Peste ” (VII. 1):

Selon que vous ser ez puissant ou misérable 63
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Lesjugements de cour vous rendront blanc ou noir 64
Laaplicacion esta bien entendida 100

Son numerosos|os casos en que las moral gjas se omiten en las fabulas espafiolas. En
"El Ratén retirado del mundo™ (I1. 7), Calzada sdlo incluye € desenlace, silenciando los tres
expresivos octosilabos seguidos de un a gjandrino, en que se vislumbraal narrador en prime-
ra persona, con gran ironia: -- Je suppose qu'un Moine est toujours charitable ”°.
En"El Charlatan™ (V1. 31), Calzadareproduce la conclusion, y también la valoracion
del narrador:
Il avait raison... 37
A fé que el Charlatan era hombre experto! 44
Sinembargo, en lafdbulafrancesa, “ Le Charlatan™ (V1. 19), este verso se ve enrique-
cido con otros que exponen laleccion, cuyo contenido epicireo no podiaser recogido por un
Calzadamoralizante, a quien sin duda le debieron parecer poco edificantes:

... Cest folie 37
De compter sur dix ansdevie. 38
Soyons bien buvants, bien mangeants, 39
Nous devons alamort de trois 'un en dix ans 40

Es, pues, frecuente, la desaparicion de las dedicatorias, introducciones, versos conclu-
sivos, moralgjas. Esmés, diversosejemplos muestran como las fabul as espafiol as prescinden
aveces de introducciones, conclusiones u otros segmentos, para ofrecer el apdlogo desnudo,
desprovisto de las referencias o informaciones de que sin duda quiso dotarle su autor.

LaFontaineincluye su fabula, “ Lesdeux Rats, le Renard et 1’ceuf ™ dentro del ““ Dis-
coursaMmede laSabliere™, al término del Libro 1X. Como es sabido, en dicho discurso el
autor ilustra sus teorias gassendistas en tomo a animismo, mostrandose contrario a maqui-
nismo cartesiano y afirmando la soberania de la percepcion. Calzada se limita a reproducir
lafabula, "'Los dos Ratones, la Raposay el huevo',, (X. 1) manteniéndose a margende las
teoriasfilosdficasque La Fontaine deja bien explicitas en su largo Discurso:

Qu'on m'aille soutenir apres, un tal récit, 197
Que lesbétes n'ont point d'esprit. 198
Comprendo que seria un laberinto 29
Querer yo investigar si esto esinstinto 30

Citaremos, como Ultimo gjemplo, la fébula de Calzada "La Raposa* (XI1. 23), que
no incluye la dedicatoria, A Madame Hawey, ni la presentacion, ni los versosfinales de la
fébulafrancesa, “ Le Renard Anglais ”, todos ellos de alabanza a progreso cientificoy ala
inteligenciadel pueblo inglés'’, en consonanciacon laideologiade su autor.

% LeRat qui Sest retirédu monde”, VIL. 3, v. 35.
La Fontaine afirmaen sus versos:

Méme les Chiens de leur séjour 19

Ont meilleur nez que n'ont lesndtres 20
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Siguiendola mismaténica, Calzadadejade incluir los epil ogos. No aparecen, pues, ni
e situadotrasel LibroVI, ni e quecierrael Libro XI, como tampocoladedicatoriaen prosa
A Monseigneur le Duc de Bourgogne, que inaugurael Libro XII, ni ladedicatoriaen versod
mismo Pnncipe en la primerafabulade dicho Libro."

Cazadatiende, asimismo, a evitar la dualidad, presente en las estructuras dobles de
lasfabulasfrancesas."El Leony e Raton™, (11. 9) reproducesdlo € apblogo Le Lionet le
Rat ” (II. 11), que La Fontainesitia conjuntamentecon “ La Colombeet la Fourmi ” (IL. 12).
B autor espariol recoge, en cambio, la moralejacomun que precede a ambos textos.

Son muchoslosegemplos. = Le Milan, le Rai et le Chasseur ”, (XI1. 12), fébuladoble
por excelencia, contienedos versionesde mismorelato, en tonos diferentes, siendo unaobra
maestra por su diversidad. Cal zada, en sufébula"El Rey, el Milanoy € Cazador", reproduce
la primeraversion del apélogo (el verso 7 de la fabulaespariolacorrespondeal 36 de lafran-
cesa). Silencia, asi, la segunda version dd relato, perdiéndose la intencionada variedad de
tonos, que pasa de o heroico a lo burlesco —Calzada prefiere mantenerse dentro de un tono
Seno y grave-, y también los versos que ilustran ambos relatos que, por otra parte, carecen
de cohesién al no existir versos de transicion.

2.2. Técnicasde traduccion

No sevaarealizar un analisisen profundidadacercade la configuraciondel texto, que
reguerina una extensién mayor, y que partiria de un primer acercamiento extratextual (ele-
mentossocioculturales, intertextualidad..), paraarticularseen tomo ados €jes principales: €
macrotexto, centrado en los rasgos de caracter enunciativo y poético-estilistica, y € micro-
texto, acercade lasdivergenciasl éxicas, morfosintacticasy puramenteortograficas. Se puede
anticipar, sin embargo, que laversién de Calzada " sale perdiendo™, tanto a nivel de impacto
discursivoy participaciondd narrador, como de recursosfonicosy estilisticos, tendiendoal
aspecto coloquial y a pintoresquismo.

Van a considerarse, pues, en este apartado, |os recursos observablesen la traduccién,
juzgando més adecuada dicha perspectiva de andlisis para €l presente trabajo, y dgjando
para otra ocasion € estudio del complejo entramado del texto poético. La terminologiaque
designa a las estrategias o recursos utilizados en la traduccién es variable segiin los autores,
sin duda a causa de la dificultad que entrafia su delimitacion. Hemos optado por unas desig-
nacionesque, siendoyaclésicas(J. P Vinay y J. Darbelnet, G. Vazquez-Ayora, P. Newmark),
resultan Utiles por su sencillez.

La transposicion es entendida como una sustitucion en las categonas gramaticales,
gue entrafia unamodificacionen la estructura, lo que muchas veces respondea exigenciasde
lanormativadel propio sistemalingistico.

—_—
Tampoco incluye Calzada la dedicatoriaA Monseigneur e Dauphin, en vero, que precedeal Librol.
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Hay que destacar la frecuencia del paso de sustantivos a verbos (I. 8: ... en sesvo-
yages”, v. 11" Que habia vigjado", v. 2), y de adjetivosa verbos (1.2211. 18: “ Les vents me
sont moinsqu'a vous redoutables , v. 201" Mucho menos que tu los ayres temo™, v. 29). La
atenuacion de latendencia a la nominalizacion, tipica de lalenguafrancesa, se manifiestaen
lausual transferencia de sintagmas nominales averbales. L os siguientes ejemplosdan prueba
deello (II. 16111. 13; XI. 4):

Un Corbeau témoin de I'affaire
... Esto que via,
Cierto Cuervo...

... certain Mogol...

Aux champs Elysiens possesseur d'un plaisir

... En éllos poseia

Quanto placer queria

En muchos de estos versos se aprecia, junto a una variacion de carécter gramatical,

una sustitucion en el plano del pensamiento, un claro cambio de perspectiva, que entra de
[leno en lo que se havenido en denominar modulacién, estrategia de amplio alcance. Ambas,
transposicion y modulacion, se acompafian con frecuencia, como en los casos siguientes (1.
21/1.17; 11. 19111. 15):

A w N —

Le refus des Frelonsfit voir 28
Que cet art passait leur savoir 29
Negéronse los Tébanos 4 ello 32
Y quedd descubierta su falacia 33
Lafrayeur saisissait les hétes de ces bois 15
Los brutos.. 15
Amedrentados por el monte huian 22

Todaversion prolifera en modulaciones, querevelan lanaturalezadiferencial de cada
lenguay su componente psicolgico, trascendiendo el plano linglistico. EI mencionado cam-
bio de perspectiva, que puede obedecer a intenciones estilisticas, es apreciable en multiples
gjemplos. He aqui algunosde ellos (II. 1; XI1. 15; 1I. 14/ 11 11):

Vraiment, me diront nos Critiques 14
Mas yaescucho 4 los criticos... 19
... al'heure du repas 66
Sentados 4 lamesa 21
... tout lui donnait lafiévre 18
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... apunto yade espirar 32
En estos casos se detecta un giro en lasituacién que llegaaacarrear un trasvaseen el
sujeto. En el dltimo de los gjemplos citados se manifiestaun matiz hiperbélico del que hace
uso frecuente el autor espafiol; deigual manera, las modulaciones cuantitativas que éstelleva
acabo con asiduidad, raravez revisten un caracter minorativo, como muestran lossiguientes
gemplos (V. 3; VI. 211VI. 33; I X. 14):

Peut-étre encor cent de ma taille 18
Doscientos como yo.. 11
L'une fait fuir les gens, et ’autre amille atraits. 9
Launade los hombres huye: 17
Tiene dos mil atractivos 18
Laotra.. 19
.. Ja cent ruses au sac. 15
Tengo dos mil ardides 17
Mais je soutiens qu’il en vaut mille. 17
... Quevae veinte mil por lo oportuno.)) 22
L'autre fit cent tours inutiles 25
Dio quatrocientos tomos 30

Es destacable el caracter metonimico de algunas modulaciones; son frecuentes las
transformaciones consistentes en expresar una parte por otra, una cualidad por otra distinta
(II. 13111. 10; III. 9LIIL. 7; 1. 1911. 15):

... lireau-dessus detatéte? 4
Conocer lo que pasa en las estrellas? 5
Ne tombez jamais sous ma patte. 17
... N0 caigas en mis ufias 32
D’un certain sot... 2
De un cierto pedante... 2
Las modulaciones pueden ser de causa a efecto (III. 1/ IIL. 2; III. 6L1I1. 5; II. 8LVI.
11):
Le Meunier a ces mots connait son ignorance 38
Sonrojose €l anciano... 13
Son courroux tomberait sur moi. 24
Me quitara lavida, sin remedio 30
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.. d’aller vivre au désert 43
Que a una espantosa soledad se irfa 70
La preferencia por las construcciones negativas es un rasgo caracteristico de la len-
gua francesa; Calzada traduce a menudo la formulacion de dicho aspecto negativo por una
afirmacion de lo contrario'? en sus fébulas. Veamos algunos gemplos (1. 7; VII. 1/11. 4; 1L
121111 10):
11 peut le déclarer sans peur

Con libertad se explique 5

Les moins pardonnables of fenses. 46
... los delitos mas atroces 69
Le doux parler ne nuit de rien. 21
Hablar con suavidad, es provechoso 30

Otras variaciones, por fin, pueden estribar en la modulacion de las indicaciones tem-
porales o espaciales 0 en un cambio de simbolo metaférico (I11. 171111. 15; 1V. 121VI. 18:
17):

Au bout de lasernaine... 10
Al cabo de una porcion 14
Dedias... 15

.. en cent lieux 5

... por los confines

Del universo... 9
Se croyant, pour elle, un colosse. 24
Ser un monte asu lado 57

No aludiremos a otras transformaciones, como la pasivizacion o activizacion, u otras
referidas a los modos de formulacion del enunciado. Las formas de modulacién son malti-
ples, y muchos de los fendbmenos operados en el texto no son sino modulaciones del sentido.
Como también 1o son los procesos de generalizacion y especificacién. Calzada muestra en
sus textos una acusada tendenciaa la especificacién, que se pone de manifiesto en numerosos

gjemplos, en los que merece la pena detenerse brevemente. Estos pueden integrarse en un
—_
Son raros los g emplos en los que se da el fendmeno opuesto, es decir, la negativizacionde un enunciado aser-
tivo(I. 10; I1. 3):

On meIa dit... 26
...noloignoro 29
Un Renard, son voisin, d'assez mauvaise vie 2
UnapicaraZorra 5
De maldades no ¢scasa 6
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entorno no animado: “ ... laisse tomber saproie ” (L 2, v. 12): ... el queso suelta”* (v. 11);
Comme il en voulait al'argent ” (1. 4, v. 8): "'Y como ellos buscaban los doblones™ (v. 16).
En el mundo animado humano: “ Qui les sait... ? ”(IL. 13, v. 20): "'Y qué humano sugeto™ (II.
10, v. 26); “ Un certain homme... ” (11.20, v. 7): "Un Anciano...” (VI. 14, v. 9). En el mundo
vegetal: “ ... au haut d'un arbre creux ” (IlL. 6, v. 1): "En lo mas elevado de una Encina’™ (111.
5 v. ); “ Unarbre.. ” (XI1. 18, v. 2): "Un Nogd...” (v. 2). Y particularmente, en el mundo
animal: ... lui repartit leChien ” (1. 5, v. 14): " Respondidle el Mastin...” (v. 17); “ ... ce mau-
ditanimal > (VII. 1, v. 57): " Que aguel maldito Burro™ (11.4, v. 90); “ L'insecte du combat se
retire... ” (11. 9, v. 30): ""El Moscarddn seretira” (I1. 8, v. 51);- “ Oh ! dit-il...” (IL. 14, v. 26): ,
"LalLiebre, dixo: jola! jola!™(IL 11, v. 47)...
No esta ausente —aunque es mucho menos frecuente— el empleo de generalizaciones,
como lassiguientes (VII. 1/11.4; V. 3):

Quen un pre de Maines passant 50
Por cierto prado (que pertenecia 76
A una comunidad).. 77
Le pauvre Carpillon... 11
(Ledixod Pezecillo)... 6

Lacompensacion es un recurso que viene a paliar determinadas pérdidas de contenido
0 de matices, como se puede apreciar en los dos gjemplos siguientes (L 5; 1 21/ 1. 17):

... Le collier dont je suis attaché 34
De ce que vous voyez est peut-étre la cause. 35
Dd collar con que suelo ciertosdias 46
Edtar atado...? 47
Lestémoins déposaient qu'autour de ces rayons 7
Des animauix... 8
Avaent longtemps paru... 10
Muchismos testigos depusiéron, 8
Queen tomode la mid habian viso

Animaes.."* 10

Existen otros procedimientos—que complementan a los yadescritos— a los que acude
el traductor, tendentes a expandir o areducir € texto en el momento de su restitucion. Entre
los primeros, se cuenta laamplificacion, de gran relevancia en el autor estudiado, y la expli-
citacion.

13—
1« Elaspecto de frecuencia parece expresar —compensandola— la respuesta inciertadel actor de la fabula.
En este caso, la indicacion cuantitativacompensa la indicacion temporal.
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Ya se ha hecho alusién a la tendenciade Calzada a la amplificacién, ala gran propor-
cion de fabulas més largas. En todas|as fabul as espafiol as se detectan segmentosinexistentes
en lostextosfranceses, que las alargan considerablemente, haciéndol as méas compactasy per-
diendo a veces la ligereza de éstos. Son frecuentes |os incisos adverbiales, con indicaciones
temporales(l. 3, v. 17; 1. 5, v. 4; 1. 8L V1. 11, v. 74), espaciales (XI1. 15, vv. 10-11) o modales
(I 1711. 13, w. 27-28; IV. 1, v. 10; 1X. 1, v. 72). Otros incisos contienen unaestructura com-
parativa(Ill. 111IL 2, v. 7) o interjectiva(l. 11, vv. 6-7).

Ademésde dichas adiciones, las amplificaciones pueden estribar en un desarrollo mas
extenso, de caracter analitico, con respecto a texto francés que vienen areproducir. Merece
la pena mencionar algunos ejemplos de este procedimiento utilizado profusamente (1. 181 1.
14; I11. 101111. 8; XII. 15):

Trouva le diner cuit a point. 16
Eraun prodigio 56
Lata comida: 57
Ni un requisito, 58
Para ser buena, 59
Hall6 omitido 60
Les regardants en tiraient gloire 5
Todosquantos pasaban 5
Se complacian, 6

Y admiraban del Hombre 7
Lavalentia 8
Sur qui sétait fondé le souper du Chasseur 120
Frustrando laventura 110
Que el Cazador fundaba 111
En cenarse gozoso a la Tortuga 112

Se aprecia, muchas veces, un objetivo preciso en las amplificaciones!levadas a cabo.
Parece que Calzada, en un deseo de creatividad, juega con las adiciones que, en *'Los dos
Mulos" (L. 4), hacen referencia simétricamente a las cargas de | os dos actores:

(Peso que le causaba poca pena) 4
... sele haciapoco amarga 8
Laadicion puede aportar unainformacion inexistente (I. 1911. 15):
... il mit I'enfant a bord. 18
Sacé al Muchachuelo, pero casi ahogado. 22

El deseo de pintoresquismo, evidente en Calzada, se aprecia especialmente en sus
textos amplificados(III. 71III. 6):
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Avait laissé ses sens au fond d'une bouteille 10
Su razén apreciable 20
Dentro de una botella 22
Devino pajarete 23
Se dexd por juguete 24

En algunospuntosse detecta, junto a estos usos col oquiales, un agudo sentido poético
(IIL. 6LIIL. 5):
Queal cuchillo del hambre iban muriendo 38
Muchas de las amplificaciones operadasfacilitan en su desarrollo su interpretacion,
Ilevandose a cabo una auténtica explicitacion(l. 1; VII. 2/ 1. 5):

Se trouva for dépourvue 3
Se hallé desproveida

De lo preciso a conservar lavida 5
.. Monsieur dépense tout 19
Que con lasmugercillas 41
Gastaba su dinero 42

Las explicitaciones, con frecuencia proximas a la especificacion, aparecen con fre-
cuenciaen las fébulas espafiol as. Estas interpretaci onespueden atenuar |a expresividad con-
tenidaen lasimagenes del texto francés(VIll. 2):

... étant cousu d'or 5

... (que tenia 10
Mas oro y plata que pueden 11
Tener seistesorerias 12

Calzadaofrece, aveces, auténticasdefiniciones (1. 2211. 18; I1I. 2/ I1I. 1):

... al’abn du feuillage 11
De las pobladas ramas... 18
.. I'aliment. 27
... los bienes 56
Para existir necesarios 57

En algunos casos se trata de una explicitaciénde an&fora, 0 de un conector restrictivo
latente(111. 131I11. 11; XI. 2):
Cletait apparemment |e bien des deux parties
.. &ra
Ventgjosa, a laverdad,
Para ambas especies, esta
Buena convencion...

~N o o1 A W
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L'enfance n'aime nen: celle du jeune Dieu
Faisait sa pnncipale affaire

Desdoux soins d'aimer et de plaire.
Lainfanciaa nadaseinclina

Pero la de este Diosjoven

Encontraba sus delicias

o b o o~

En amar y en agradar 7
En sufébula™El Lefador y Mercurio™, (V. 1), Calzadallega a explicitar —en contrade
su proceder habitual, como se ha puesto de manifiesto en algunos ejemplos— lareferencia a
Horacio, que €1 mismo destaca mediante nota al pie (*Ambitiosa recidet ornamenta. De Arte
Poética, & c. v. 447).

Vous voulez qu'on évite un soin trop cuneux, 3
Et des vains omements I'effort ambitieux. 4
“*Horacio dice, que los ornamentos’ 1
Ambiciosos, estan, en qualquiera obra, 2
No tan solo de sobra 3

En el lado opuesto, es decir, dentro de las técnicas de reduccidn, se encuentra la im-
plicitacion —cercana a la generalizacion (los contornos no siempre son nitidos)—, empleada
con una frecuencia mucho menor que su contraria. Veamos algunos ejemplos (VII. 171 VII.
14; IX: * Discours... ”/ X. 1):

L'ombre avec lalumierey peut tracer souvent 40
Un Homme, un Beeuf, un Eléphant. 41
La sombra con la luz nos representa 51
Extrafias formas de animal es vanos. 52
... Le bien empaqueter, 186
Puis des pieds de devant ensemble le porter, 187
Ou lerouler, ou letrainer, 188
C'était choseimpossible autant que hasardeuse. 189
Discumr algun nuevo 14
Ardid les eraurgente. 15

Las sintesis y omisiones vienen a completar el panorama de las operaciones que se
dirigen alareduccion del texto de partida.

Lasintesis —procedimiento de concentracion semantica—, aunque es utilizada por Cal-
zada con escasa frecuencia, esta presente en algunas de susfébulas (VII. 2, v.15111. 5, v. 32;
III. 1, vv. 28-29111L 2, v. 2; III. 16, vv, 10-11111I1. 13, v. 16). En ,"El Caballoy el Lobo" (V.
8), el autor resume en un verso (""Médico sefingid...", v. 5) ladescripcion del artedel Médico,
realizadaen cuatro versosen el texto francés (“ Le Cheval et le Loup ”, vv. 12-16). Igualmen-
te, los siguientes versos dan fe de este procedimiento (IL. 14111. 11; VIII. 27):
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Un souffle, une ombre, un nen, tout... 18
Laponiacualquier cosa 33
Un, deux, trois, quatre corps... 41
... porque son... 30
Los cadaveres quatro... 31

Las omisioneso supresionesde determinadossegmentosdel texto son més frecuentes,
y representan, junto a las amplificaciones, verdaderas mutacionesen € texto de llegada. Este
punto ya ha sido suficientemente tratado d precisar la ubicacion y motivos de la ateracion
de contenidos, ante la presencia de importantes divergencias de extension. Como se ha sefia-
lado, pues, las omisionesse multiplican, bien seareflgadas en la supresion de segmentosde
considerableextensién, o bien de uno o varios versos o de algunos €l ementosintegrantesde
éstos, y dichas omisiones pueden determinar pérdidas o modificacionesimportantes. Unos
ultimos gjemplos pondranfin a andlisis del proceso de restitucion.

Lacaracterizacionde actor —fundamental parasu descripcidn—contenidaen lafébula

“LeJardinieret son Seigneur ” (IV. 4: *“ Demi Bourgeois, demi manant ”, , v. 2), essuprimida
en el texto espafiol, "El Hortelano y su sefior”', . En, "El Gato vigoy laRatilla” (XI11.5) se
omite la cualidad que otorga su experienciaa actor (“ Crut fléchir un vieux Chat... », v. 2

"Crey6 mover a compasion a4 un Gato', v. 2) y también la peticion de clemenciade la Rata
(“ Laissez-moi vivre.. ”, v. 4), perdiendo asi la simetna ddl texto francés, que en su cuerpo
contienedicha peticion y larepuesta del actor oponente.

Las fébulas"'Los dos Gallos" (VII. 7) y "El depositario infid" (IX. 1) registran im-
portantes omisiones, que afectan a laexpresividad del [éxico y a aspecto semantico, respec-
tivamente —creando fallos de comprension—, en relacion con los textosfranceses, * Les deux
Cogs ™ (VIIL. 12) y “ Le Dépositaireinfidele”.

Se echa de menas, por Ultimo, en, "La maa Fortunay & muchacho” (V. 11), latra-
duccién de lareflexionfinal, resumen de la moralgja de la fabula francesa, ““ La Fortune et
le jeune Enfant *:

Bref laFortune a toujours tort. 23

2.3. Pérdidasy ganancias

Al exponer los recursos utilizados en la traduccién de las fabulas, han sido puestas
de manifiesto las alteraciones textuales consiguientes, introducidas voluntaria o involunta-
riamente por €l autor. De cualquier modo, la tendencia de Calzada a la amplificacion, a la
explicitacion y a la especificacion, operaciones tendentes a facilitar lainterpretacion y, en
consecuencia, la recepcion, provocan numerosas divergenciasen € texto de llegada, que se
ve igualmente alterado por razones métricaso ntmicas, asi como por un deseo de coloquia-
lismo —también ""dedicado™ a receptor— que hace variar sensiblemented tono empleado en
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el texto de partida.

El autor acttia a menudo intencionadamente. Ya se ha aludido al carécter moralizante
de Calzada; el autor tiende a eufemizar, a gjercer cierta forma de censura en algunos textos
-no hay que olvidar a su destinatario— (1I. 18111. 14; IL. 8/ VI. 11):

Lorsgue quelques Souris... 21
Troublerent le plaisir des nouveaux mariés. 22
Ciertanoche, que estaban sosegados 33
En lacamalos nuevos desposados 34
... Savisa. pour bien faire, 50
De transporter le tempson I’ Aigle fait I'amour 51
Dispuso que los tiempos, 83
En que sacabad Aguila suscrias 84

"El Hortelano y su sefior" (1V. 4) es unafdbula més sintética que su modelo, “ Le Jardi-
nier et son Seigneur ”, en cuanto adescripciones, referencias culturales, contenido poalitico...,
y en ella Calzada suprime, por descontado, las referencias ala hija del hortelano (vv. 21-30),
censuradas en muchas ediciones infantiles:

Boit son vin, caresse safille 38
Y beber bien; decir chanzas 18
A lahijadel Hortelano 19

Resulta mas probleméticalaconsideracion de algunas propuestas que presumiblemen-
te no son intencionales y que constituyen eventuales errores de traduccion. Porque, algunos
deelloslo sonen realidad? ;O esque el autor juegacon €l [éxico y homofonias, y su afan de
exactitud le lleva a laintroduccion de galicismos? (IL. 13/ 1. 10; IX. 18; IV. 12/ VI. 18):

Il en est peu qui... 8
Ne se plaisent d'entendre dire 9
Qu'au Livre du Destin... 10
Pocos no oyen con gusto el desatino 9
De que pueden... 10

Le héraut du Pnntemps lui demande lavie

... pididle 9

Lavidad heroe bello 10
Tous quatre en chemin ils se mirent 32
Pusiéronse todos quatro 53
En marcha.. 54

En algunos casos, sin embargo, —poco frecuentes, desde luego—, no cabe duda de que
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laversion ofrecida carece de intencionalidad (1X. 17; X. 1/ X. 2):

Un jour au coin du feu... 9
Undia.. 5
End rincon dd fuego 6
Force coups, peu de gré... 60
... golpes muchos, 67
Y poco grano... 68

Tras hacer mencion de las pérdidas y desviacionesno deseadas, estambién dejusticia
destacar el paralelismoy la adecuacién de muchas de las traducciones Ilevadas a cabo por el
autor espafiol, siempre ajustadas a su proposito.

Son particularmente destacables algunas de las versiones espafiolas, segun diversos

aspectos: el paralelismo en el uso del 1éxico —comico, satirico, familiar— entre* L’Ivrogne et
saFemrne” (IlI. 7) y , "El Borracho y su Muger" (111 6), o entre “ L’ Ane chargé d'éponges,
et I’ Ane chargé de sel *, (II. 10) y "E1Asno cargado de esponjasy & Asno cargado de sal”'®
(V1. 12); @ ritmo conseguido en la excelente traduccion de* Lajeune veuve ” (VI. 21): "La
viuda joven™ (V1. 33), cuyos agiles versos hacen bailar al texto; la poeticidad mantenida en
,» El Arrendador, el Perroy la Raposa” (XI. 3) con respecto a su modelo: * Le Fermier, le
Chien et le Renard ”, —aun perdiendo su tono épico-, asi como en , "'Los Pezes y el Pastor
gue tocaba la Gayta'™ (X. 11) en relacién con “ Les Poissons et le Berger qui joue de |a Fliite
” (X. 10), cuyaironiaes bien reflgjada por Calzada.'¢

Es notable, en suma, el paralelismo que guardan muchos de los textos espafioles con
las fabulas francesas, conservando, al mismo tiempo, su peculiar caracter.

La version de las fabulas no sélo no es "reprehensible’™, como pretendia su autor,
sino que ademas es asequible en lo relativo a la recepcién, que el autor cuida especialmente,
preparando unos textos destinados a la educacion de los jévenes. moralizantes, sencillos y
coloquiales.

3. Amodo de conclusién: alcancey ecos del autor

Hasta aqui, se hallevado a cabo un andlisisdel texto traducido con todo el detalleque
permitia la limitacion del espacio. Se han expuesto al comienzo algunos juicios, a menudo
negativos; no voy a emitir un " veredicto™ acerca de la excelencia de la traduccién, pero no
quiero dejar de destacar su fiabilidad (en el sentido que le otorga €l diccionario RAE: " Pro-

G
Calzada llegaareproducir un neologismo (“Camarade Epongier...", v. 21: " Su compafier oesponjista™, v. 27) .

16 véase d siguientegemplo:
L 'auditoireétait sourd aussi bien quemuet. 25
Permaneciéron sordos 45
Los Pezes, qual solian 46
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babilidad de buen funcionamiento deago"), factor determinante en su aceptacién. Porque no
cabe dudade que, a pesar de las modificaciones |levadas a cabo, es ésta una traduccion fiable
(Id.: “Que ofrece seguridad o buenos resultados™); puede que sin alma, perofiel a su manera,
fiable y asequible, rasgos que la hacen util, y més concretamente, utilizable.

Y asi hasido. El esfuerzo realizado por Calzada por llevar a cabo unatraduccion de
este género hatenido unaamplia repercusién posterior, ya que se dalacircunstancia de que
sus textos han sido objeto de repetidas apropiaciones y manipul acionesen los siglos posterio-
res, como vamos a mostrar con algunos ejemplos. Algunas fébulas de Calzada —en concreto,
diez de ellas— sufrieron alteraciones, con el fin de otorgarles el mismo contenido politico
presente en las fabulas de Cristobal de Befia, con las que coexistian en laedicién de Fabulas
Politicas (Vaencia, Imprentade D. Benito Monfort, 1822)"".

Por otra parte, los ap6logos del autor, situados en otra ubicacion, a veces con distinto
titulo y desprovistos de sus rasgos arcai cos, constituinan el grueso de los doscientos cuarenta
y nueve textos componentes de las Fabulas de La Fontaine de la editorial Molino (1941),
conservando incluso las mismas notas a pie de pégina. De igual modo, tres de sus fabulas:

"El ledn y el mosquito”, "Laranay el buey" y "Lacigarray la hormiga', habnan de ser uti-
lizadas por las ediciones Recreativas, de Madrid (1970), como también lo serian diez de sus
apdlogos, incluidos en La Fabula a través del tiempo, de la editorial Sopena (1972, 1978).
En ninguna de estas ediciones se daba noticia de su verdadero autor.

El presente estudio llega a su fin con una muestra de las apropiaciones aludidas, con-
sistente en situar, en paralelo, unafébulade Calzada con la mismaque seincluyeen cada una
de las editoriales que se acaban de mencionar. La primera de ellas, "'El ratén ciudadano y el
campesino”, que formaparte delas Fébulas... de laeditorial Molino, prescinde de la morale-
ja. "Laranay el buey" —a igual que"El ledny e mosquito" —, partiendo de una pelicula del
mismo titulo del realizador Attila Dargay (“La cigarray lahormiga” esde Victor Antonesco),
se materializaen un texto en prosa de Georges de laGrandiere, al que acompafia lafébulaen
verso, perteneciente a Calzada, con leves variantes, como son los tres Ultimos versos afiadi-
dos, que coinciden, por otra parte, con el mensaje transmitido por La Fontaine (véase pagina
7). Por fin, lafébula“El asno cargado dereliquias”, tomadade La Fabula a través del tiempo
(cuyo prologo lo firma la editorial Ramén Sopena, S.A.), aparece sin |os rasgos arcaicos y
se llevan a cabo algunas variaciones, que aparentan ser fallos de atencién a reproducir el
modelo'®, como laefectuada en el verso 10: objeto/ gjeno. Hay que sefialar que laautoriade
La Fontaine esté claramente indicada en cada caso en esta edicion. He aqui los textos:

{—
¢ Véased etudiodeA. Frere:" FabulasPoliticasen 1822” (1988).

Se detectan otros fallos:" Porque habl6 cada parte”/ " Porque hallé cada parte' ("El Loboy la Zorrapleitcando
antecl Mono". Calzada, I1. 3, v. 14);" Ojosqueasi..." ["Ojosqueasi...” (" LaAlforja”, Calzada,1. 7, v. 78).
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EL RATON CIUDADANO, Y EL CAMPESINO

Un Raton de laciudad,

A otro Raton campesino
Combidd & comer muy fino,

Y de buena voluntad.
PUsose sobre un tapete

El cubierto: jqué aegria

A los dos no causaria

Tan amigable banquete!
Lacomida fu¢ abundante:
No falt6é nada en lafiesta;
Pero interrumpidse ésta
En e mas plécido instante.
Haciala puerta cerrada
Del quarto, rumor se oyé:
El Raton civil huyd,

Y detrés su camarada.

Cesb d ruido: vuelven luego;

Y, azorado €l ciudadano,
Dixo a campesino: hermano,
Comamos, y ten sosiego.

No, no; basta de mascar,
Replico: en € campo espero;
Y no creas, que atanero
Te pretenda yo igudar.

Sera el combite menor;

Pero comerés sin sustos.
iMal hayan, amén, los gustos
Mezclados con e temor!

(B. M* de Calzada)

EL RATON CTUDADANO, Y EL CAMPESINO

Un Rat6n de la ciudad,

aotro Raton campesino

convidd a comer muy fino,

y de buenavoluntad.

Pusose sobre un tapete

el cubierto: jqué alegria;

alosdos no causaria

tan amigable banquete!

La comida fue abundante,

no falté nadaen lafiesta;

pero interrumpiose ésta

en € masplécido instante.

Hacia la puerta cerrada

del cuarto, rumor se oyé:

el Raton civil huyo,

y detras su camarada.

Cest el ruido; vuelven luego

y, azorado €l ciudadano,

dijo d campesino: —Hermano,

comamos, y ten sosiego.

-No, no; basta de mascar.

replico: —en & campo espero;

y no creas, que altanero

te pretendayo iguaar.
(Editorial Malino)



Analesde Filologia Francesa, n.° 12,2003-2004

M# ROSARIO OZAETA GALVEZ

LA RANA QUE PRETENDIA IGUALARSE AL BUEY

Una Ranavié & un Buey: su corpulencia

La causd complacencia.

Lata Rana, que no eracomo un huevo,

Envidiosay absorta de mirarle,

Seimaging iguaarle:

Empezd a hincharse jcaso raro y nuevo!

Con fuerza desmedida,

Diciéndole 4 otrarana:

Mirame bien, hermana,

Me fatamucho? ;Soy ya tan crecida?
—Todavia n6— ;Qué tal?-Aun no le llegas:
—Ahorajuzgo que si —Por mas que bregas
Aun estés muy distante.

Ello es que e orgulloso animalejo,

Siguiendo lamania, tan tirante

Lleg6 & poner su misero pellgo,

Que por fin rebento de alli 4 un instante.

Hay en el mundo plaga

De gentes, que, desnudas de prudencia,

Remedan semejante competencia.

(B. M* de Calzada)

EL BURRO CARGADO DE RELIQUIAS
Un Bomco caminaba,

De Reliquias muy cargado,

Figuréndose €l cuitado,

Que era él a quien se adoraba.
Un Quidam, que lo observaba,
Ledixo: —“no & ti, indiscreto,
Saludan, sino a sugeto,
Que en espectéculo llevas;
Y asi, necio, no te atrevas
A creerte dél culto objeto.
Ello no tiene duda,

LA RANAY EL BUEY

Unaranavio aun buey: su corpulencia

lacausd complacencia.

Latal rana, que no eracomo un huevo,

envidiosa y absorta de mirarle,

se imagind iguaarle:

Empezd a hincharse, jcaso raro y nuevo!

con fuerza desmedida,

diciéndole a otra rana:

"Mirame bien hermana,

(me falta mucho? ;Soy ya tan crecida?"
Todaviano- “;Qué tal?' —Atn no lellegas.
-"Ahora juzgo que si"" —Por més que bregas

aun estés muy distante.

Ello es que €l orgulloso animalgjo,

siguiendo lamania, tan tirante

Ilegd a poner su misero pellgjo,

que por fin revento de alli a un instante.

El mundo esta lleno de gentes que no son muy

prudentes:

todo burgués quiere actuar como los grandes

sefiores,

todo pequefio principe tiene embajadores,

todo marqués quiere tener sirvientes.
(Ediciones Recreativas)

ELASNOCARGADODERELIQUIAS

Un bomco caminaba,

de reliquias muy cargado,
figurdndose el cuitado,

que era él a quien se adoraba.
Un quidam, que lo observaba
ledijo: "No ati, indiscreto,
saludan, sino a sujeto

que en espectéculo llevas,

y asi, necio, no te atrevas
acreerte del culto gjeno.”
Ello no tiene duda,
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Que quando un Magistrado esignorante, Que cuando un magidrado esignorante
Solo es su toga la que se saluda. Slo es s toga la que = saluda.
(B. M* de Calzada) (Editorid Ramon Sopena)
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