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CALAHORRA EN LA VIDA TEATRAL HISPANA
(Siglos X VII-XIX)
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Resumen

De acuerdo con la documentacion conservada en los archivos civiles y eclesidsticos, en la ciudad de
Calahorra habia representaciones dramaticas desde finales del siglo XVI. La propia importancia de la
ciudad como sede episcopal, ademas de su posicion estratégica en el valle del Ebro, propici6 las actuaciones
de las compaiiias de comedias que representaron en el norte de Espaiia, procedentes de Valencia o Madrid
hacia Logrofio y Pamplona. En 1672 se construyé un patio de comedias de administracion eclesidstica
que vino a sustituir a los locales provisionales existentes hasta ese momento, y en él tuvieron lugar las
representaciones teatrales hasta su desaparicion a mediados del siglo XIX. El patio de comedias de
Calahorra, construido por los arquitectos Santiago Raén y Domingo Usabiaga, de forma ovoide, tenia
unas caracteristicas arquitectonicas que guardaban relacién con los modelos mas modernos construidos
en la Peninsula a finales del siglo X VII.

Abstract

According to documentation kept in the city of Calahorra archives there were dramatic
representations as early as the end of the XVI century. The importance of the city itself, Episcopal
headquarters, besides its strategic location on the valley of the Ebro River, propitiated the performance
of “compaifas de comedias” that, coming from Valencia and Madrid towards Logrofio and Pamplona,
operated in the North of Spain. In 1672 a “patio de comedias” was built, and the old existing provisional
sites were substituted by this new “patio” which was administered by the Church; in this “patio” theatrical
performances took place until its disappearance in the 1850’s. This “patio de comedias”, built by the
architecst Santiago Raén and Domingo Usabiaga in ovoid shape, shared architectural characteristics with
the most modern models built in the Iberian Peninsula at the end of the XVII century.

* Universidad de La Rioja.
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Las primeras manifestaciones del teatro comercial en Calahorra.

Las noticias mas antiguas sobre la presencia de compafifas de comedias en Calahorra
se remontan a 1580. Durante el verano de ese afio, en las fiestas de San Emeterio y
Celedonio, patronos de la ciudad, se contrataron comediantes para representar dos
comedias, una “a lo humano”y otra “a lo divino”.! Pero diversos datos atestiguan sin
duda alguna que, con anterioridad a 1580, existia en Calahorra, como en otras muchas
partes, una tradicién teatral y parateatral vinculada con la liturgia o con las festividades
religiosas, dentro y fuera de las iglesias. En 1567, el maestro de capilla de la Catedral, don
Francisco Velasco, pedia al Cabildo algunos dineros y un cordero que se necesitaban para
hacer las representaciones del Corpus. Otro documento de 1576 contiene una orden de
los candnigos para que el Arcediano de Vizcaya pagara a los mozos o infantes de coro el
carro que era menester para un auto que iban a representar en las fiestas del Corpus. Y
un poco mads tarde, el dia 14 de junio de 1604, acordaba el cabildo eclesidstico que la
comedia del Corpus, que el maestro de Gramatica tenia ordenada “a lo divino”, se hiciera
en la parte que ordenaran los Sres. Dedn y Carrién y a la hora que ellos designaran.?

Los primitivos espacios teatrales.

Hasta que en 1672 se llegé a una solucién definitiva con la construccién de un patio
de comedias, el lugar de la representacion en Calahorra evolucioné desde la plaza del
Raso al aire libre a un corral propiamente tal que actué durante unos afios como teatro
provisional. Las compaiifas de comediantes montaban sus tablados al aire libre, donde
se celebraban también los demds festejos y las corridas de toros. En dicha plaza estaban
las Casas del Ayuntamiento, desde cuyo corredor contemplaban las autoridades civiles
y eclesidsticas las festividades ptblicas. Hay que pensar que, al no contar con una estructura
fija hasta 1641, los cémicos de la legua improvisarian su escenario mévil en el que harian
las representaciones, y los espectadores contemplarian el espectaculo fundamentalmente
de pie.

El primer intento de encerrar el espectdculo se produjo en 1641, cuando el
Ayuntamiento compré a Martin Zapata una casa con un corral que éste tenia detras del
Ayuntamiento, por el precio de 1.000 reales, para hacer un corral de comedias®. Este
improvisado corral, del que no conocemos ningtn detalle, tuvo que contar con una
estructura muy primitiva, y probablemente no superd nunca del todo la propia significacion
de su nombre. Parece que no lleg6 a disponer siquiera de un escenario permanente,

1. Archivo Municipal de Calahorra (en adelante AMC). Actas capitulares, 1579-1591, fol. 105. Sig,
1.117/1.

2.Vid. BUJANDA, F,, “La fiesta del Corpus en la diécesis de Calahorra”, Berceo, 3, 1947, p. 190.

3.Vid. GUTIERREZ ACHUTEGUL P, Historia de la muy noble, antigua y leal ciudad de Calahorra,
Logroiio, 1981, p. 182.

170 KALAKORIKOS. — 4



Calahorra en la vida teatral hispana (Siglos XVII-XIX)

porque en 1650 consta una partida de 30 reales abonados por el Mayordomo de propios
a Juan Navarro por “un tablado que yzo para las comedias de la festibidad de los Santos
Martires”.#

La construccion del patio de comedias

El cardcter improvisado, indecente y un poco rudimentario que tenia el corral de
Martin Zapata, termind por motivar al Ayuntamiento a la construccién de un nuevo patio
de comedias, que sirviera con dignidad y suficiencia a las necesidades de Calahorra. En
la sesién del Concejo del dia seis de octubre de 1672, los capitulares de la ciudad de
Calahorra reconocieron la indecencia y poca comodidad que ofrecia el improvisado local
que venia utilizdndose para las representaciones dramdticas, y decidieron que se
construyera “una casa y patio de comedias” en el sitio que pareciera mds conveniente.’
En razén de que los beneficios de la actividad teatral iban destinados a los gastos de
funcionamiento del Hospital, cuyo patrén y administrador era el Cabildo de la Catedral,
el Ayuntamiento entré inmediatamente en contacto con el Dedn, quien ya el dia 24 de
octubre, en la sesién ordinaria del Cabildo catedralicio, comunicé a los capitulares la
invitacion del Ayuntamiento para que aquél participara en la ereccién del patio de
comedias. En el capitulo extraordinario del dia 26 siguiente, el Cabildo catedralicio tomé
la decisién, como primera medida, de nombrar a los Sres. Alava, Mendoza, Mancebo y
Resa para que trataran esta materia con el gobierno de la ciudad y elevaran un informe
al Cabildo de la Catedral. Los capitulares encargados de estas gestiones no demoraron
su cometido, y el dia 29 del mismo mes tenian ya escrito su informe al gobierno de la
Catedral y patronos-administradores del Hospital, favorable a la participacion del Cabildo
en el proyecto de edificacion del patio de comedias, que fue ratificado en la sesion capitular
de ese dia®. Con la misma celeridad actué desde el primer momento la Comisién del
Ayuntamiento, pues ya para el dia diez de noviembre, es decir, en menos de un mes desde
el primer acuerdo, estaban los comisarios en condiciones de presentar al resto de los
regidores municipales un detallado proyecto para la construccién del patio de comedias,
realizado por los maestros Santiago Raén y Domingo de Usabiaga’.

Una muestra més del celo diligente con que los regidores se tomaron su comision
es que, paralelamente a los tramites de la adjudicacién de la obra, habian realizado el
estudio de la posible ubicacién del patio de comedias, pues en la reunién del Cabildo
municipal del dia uno de diciembre el Ayuntamiento decidié que se construyera en un
solar de su propiedad en la zona conocida con el nombre de “Santiago el Viejo”, que

4. AMC. Actas capitulares, 1647-1654, fol. 174. Sig, 1.115/2.

5. AMC. Actas capitulares, 1670-1685, fol. s. n. Sig, 1.109/2.

6. Archivo de la Catedral de Calahorra (en adelante ACC). Actas capitulares, Libro 133, fol. s. n.

7. Archivo Histérico de La Rioja (en adelante AHLR). Protocolos, Pedro Garcia de Jalén, Caja 312,
1672-1676, fols. 115-118.
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limitaba con la casa de don Juan Royo Moreno, la calle Real, la Muralla y el lugar donde
estuvo la iglesia de Santiago, ya demolida en ese momento.® Las obras del patio
comenzaron inmediatamente, a juzgar por el informe que el comisario don Pedro de
Medrano presento al Ayuntamiento el dia 22 del mismo mes de diciembre, en el que decia
que se estaban abriendo los cimientos para la fabrica del teatro, y solicitaba dinero para
cubrir los gastos, con cargo al presupuesto del proximo afio’. Para finales del afio, el
Cabildo de la Catedral tenia decidido incorporarse plenamente al proyecto de ereccién
del patio de comedias por el Ayuntamiento, y se hallaba constituida una Comisién conjunta
Ayuntamiento-Catedral encargada de llevar adelante la edificacién del patio, como
promotores de la obra.

A mediados de diciembre, pues, del afio 1672 comenz6 a edificarse el nuevo patio
de comedias de la ciudad de Calahorra. El proyecto de los arquitectos Raén y Usabiaga
constaba de un plano y de veintidds capitulaciones sobre la construccién. Las obras
debieron de marchar a buen ritmo, a juzgar por los compromisos que Raén y Usabiaga
adquirieron el 11 de mayo de 1673, fecha en la que se firmaron las escrituras de edificacién
del patio de comedias ante el notario de la ciudad Pedro Garcia de Jalon. El contrato fue
firmado por los representantes del Ayuntamiento y de la Catedral y por los arquitectos.
Los miembros de la Catedral llevaban también la representacion de los particulares que
participaban en la construccién del patio. Don Pedro de Medrano Echduz era el
representante del Ayuntamiento; don Manuel Ximénez de Soran y Urbina, don Martin
de Mendizabal, don Francisco Mancebo de Velasco y don Pedro de Resa Escudero
actuaban en nombre del Cabildo). Las condiciones basicas de las escrituras establecian
el precio de la obra, la forma de pago y el plazo de entrega. Los arquitectos se obligaban
a terminar la obra antes del dia de San Miguel de 1673, es decir, en menos de un afio
desde el comienzo de la edificacion, en el precio de 29.300 reales de vellon, y el depositario
del dinero, Juan Gémez Carrero, pagaria a los constructores en tres plazos: el primero al
inicio de las obras; el segundo, el dia de San Juan y el tercero a la terminacién de la
construccioén el dia 29 de septiembre siguiente. La primera entrega fue de 9.776 reales y

8. AMC. Actas capitulares, 1670-1685, fol. s. n. Sig, 1.109/2. Santiago el Viejo era el nombre con el
que se conocia a la parte de la ciudad situada entre las actuales calle Grande, calle Coliceo y la propia de
Santiago el Viejo. Esta denominacion se justificaba por el hecho de que alli estuvo levantada la primitiva
iglesia parroquial de Santiago, ubicada concretamente en el extremo norte de la actual calle del Coliceo,
donde ésta se juntaba en dngulo con la actual Santiago el Viejo. Esta iglesia de Santiago, cuya fundacion
era probablemente del siglo XII, sufri6 algunas obras de ampliaciéon y modificacién en los siglos XV'y
XVI. En 1570, ano en que se trasladé a Logroiio el tribunal de la Inquisicion, que tenia precisamente su
sede frente a la vieja iglesia, fue abandonada para trasladar su culto a otro lugar, ya que el ribazo en el
que se asentaba amenazaba peligro de derrumbamiento, y por estar en una zona poco poblada a mediados
del siglo XVI, casi extramuros, ofrecia poca seguridad a los parroquianos, que se resistian a acudir a los
oficios eclesidsticos. Vid. LECUONA, M. de, “La parroquia de Santiago de Calahorra. Breves notas
historicas”, Berceo, 24 (1952), pp. 469-490; MATEOS GIL, A. )., La Iglesia de Santiago el Real de Calahorra
(1500-1800), Logrorio, Instituto de Estudios Riojanos, 1991, pp. 19-25.
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24 maravedis; la segunda, de 9.766 reales y 22 maravedis; y la tercera, de 9.766 reales y
22 maravedis'®.

Estructura y caracteristicas del patio de comedias.-

De acuerdo con el proyecto de los maestros Raén y Usabiaga, el Coliseo se asentaba
en unos cimientos de 3,5 pies de anchura. Sobre los cimientos iba una pared de cajas y
ladrillo de nueve pies de altura, sobre los cuales se pusieron unas soleras para clavar las
maderas de las bovedas. Sobre dicha pared se levantaba otro cuerpo de ocho pies con
ventanas, y sobre ella iban otras soleras como las anteriores. Sobre ésta se levantaban
otros siete pies, con sus correspondientes ventanas, de cal y costa por la parte de afuera.
Es decir, sobre los cimientos, que situarian el suelo del patio un poco por encima del nivel
de la calle, se levantaban tres pisos: el primero tenia nueve pies de altura (2,52 ms.), el
segundo subia hasta ocho pies (2,24 ms.) y el tercero alcanzaba una altura de siete pies
(1,96 ms.). Si tenemos en cuenta el basamento de la pared general o de las vigas maestras,
el grueso de las vigas de madera colocadas sobre la pared de cada piso, mds el de las
maderas que se clavaban en las anteriores para formar las bévedas de separacion entre
los pisos, podemos concluir razonablemente que la altura total del patio de comedias,
desde el suelo hasta el alero, seria de unos 28 pies (alrededor de ocho metros). Las
escrituras no dan detalles sobre las dimensiones generales del patio, pero teniendo en
cuenta la altura podemos calcular que las dimensiones totales del edificio serian
aproximadamente de 36 metros de largo por 16 de ancho. El patio propiamente dicho
tendria unos doce metros de largo por nueve de ancho. El escenario, si hacemos caso al
dibujo de la planta que conservamos de los administradores, tendria una profundidad de
unos 4 metros; de modo que entre los aposentos de en frente y el escenario habria unos
ocho metros de distancia. Si hacemos los célculos teniendo en cuenta que la planta interior
no es rectangular, sino ochavada, podemos deducir que la zona del patio ocupada por los
espectadores de pie o en los bancos tendria unas dimensiones aproximadas de 50 metros
cuadrados, dimensiones similares a las que se han sefialado para los patios de Tudela o
Pamplona, por referirnos a patios cercanos geograficamente a este de Calahorra!l.

La planta interior del patio de comedias era de forma ovoidal. En la parte interior
se levantaban ocho pilares en los ocho dngulos que delimitaban el ochavo, de dos ladrillos
en cuadro hasta el primer piso, y de ladrillo y medio desde el primero hasta el tercero.
Estos pilares iban también ochavados, en armonia con la forma de la planta interior.

9. AMC. Actas capitulares, 1670-1685, fol. s. n. Sig, 1.109/2.

10. AHLR. Protocolos, Pedro Garcia de Jalon, Caja 312, 1672-1676, fols. 107-114.

11. Vid. PASCUAL BONIS, M. T., Teatros y vida teatral en Tudela: 1563-1750. Estudio y documentos,
London, Tamesis, 1990, p. 22,y “La casa y patio de comedias de Pamplona”, en José M* Diez Borque (dir),
Teatros del Siglo de Oro: Corrales y Coliseos en la Peninsula Ibérica, Madrid, Ministerio de Cultura
(Cuadernos de Teatro Clasico n° 6), 1991, p. 166.
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Servian, junto con el muro exterior de carga, para sostener las techumbres y los entramados
estructurales de las galerfas. Los suelos de los dos pisos superiores eran de ladrillo
ordinario, pero la planta baja estaba empedrada. Aunque de distintas calidades, todas las
techumbres eran de madera de pino. Los techos de las camarillas y aposentos de la planta
baja y el primer suelo estaban bien maderados para que no cayera sobre sus ocupantes
polvo o tierra desde los suelos de arriba. El techo terminaba en un alero.

El patio tenia un techo de madera, sobre el que la postura de los arquitectos ofrece
pocos detalles. Se apoyaba en el entramado de madera general, unido por medio de
bandas de hierro. Por un cargo del administrador del Hospital de 1679, sabemos que esta
techumbre de madera debia de formar una especie de ctiipula. Tenia cuatro vanos, ya que
en esa fecha el administrador anota un cargo de 160 reales pagados por los “cuatro
encerados” para las ventanas del techo del patio. Estas ventanas, naturalmente, servirian
para la iluminacién del patio, y se cubrian con lienzos, bien para proteger a los espectadores
del sol o de la lluvia. A pesar de que las escrituras no son muy explicitas, todo parece
indicar, pues, que el perimetro de los aposentos estaria cubierto por un tejado, y el hueco
del patio estaria cubierto por una techumbre de madera. Ello mismo se desprende de las
diversas obras que se realizan en el patio durante el siglo XVIII, como veremos, motivadas
fundamentalmente por los problemas planteados por las techumbres y especialmente
por la ctipula de madera que cubria el patio.

El proyecto de Raén y Usabiaga de noviembre de 1672 preveia la construccién de
cuatro escaleras en el patio de comedias, situadas en los “cuatro rincones” formados por
los ochavos: tres que llegaban hasta la altura de los pisos para acceder a las camarillas y
aposentos, y una exclusiva mds pequefla para subir al escenario. Pero a estas cuatro
inicialmente previstas se afladié otra mds para acceder a las tramoyas.

Al patio se entraba desde el exterior, seglin las condiciones de construccién, por una
Unica puerta principal, de madera de pino bien labrada. Sin embargo, los libros de cuentas
de los administradores distinguen dos puertas, la de los hombres y la de las mujeres. Es
probable que se tratara de una distincién meramente administrativa, a los efectos
econdémicos solamente. Porque ningin documento de la época de la construccién o
posterior alude a la ubicacién de las dos puertas. O bien podian distinguirse dos puertas
separadas, para los hombres y las mujeres, pero que confluian en el tnico vestibulo del
patio. Frente a la puerta, por la parte de dentro, habia un tabique doblado que servia de
cancel. Este cancel fue ordenado por el Cabildo para ensanchar el recibidor del patio el
dia 29 de mayo de 1677.

En la planta baja habia quince cuartos, de los cuales trece eran camarillas y los dos
restantes servian de vestuarios. Pero en las escrituras de edificacion, los arquitectos s6lo
se comprometian a hacer 8 camarillas, cuatro a cada lado del patio, con tabiques, puertas
y balconcillos, por lo que cabe suponer que no todos los departamentos de la planta baja
estuvieron disponibles desde el primer momento. De hecho, en la venta de los aposentos
y camarillas, s6lo se adjudicaron las ocho citadas. Los administradores emplean el término
“camarilla” para referirse indistintamente tanto a los aposentos situados en la planta
como a los que estaban en el primer y segundo piso. Para evitar confusiones, utilizaremos
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la misma terminologia que se empled en la firma de las escrituras de venta, que reservaba
el nombre de “camarillas” para las localidades de la planta baja, y llamaba aposentos a
los cuartos que estaban en el piso primero y segundo. Los del primer piso eran los
aposentos nobles, o simplemente aposentos, y los del dltimo piso eran los aposentos altos.

Las trece camarillas se distribuian de la siguiente manera: siete a mano derecha de
la puerta de entrada y seis a mano izquierda. Cuatro camarillas, las contiguas a derecha
e izquierda de los vestuarios, estaban situadas ya en el espacio sobre el que se adelantaba
el escenario. Lo mismo ocurria con las correspondientes camarillas y aposentos del primer
y segundo pisos. En el primer piso habia dieciséis espacios. Dos de ellos, situados encima
de los vestuarios, recibian el nombre de “degolladeros” y no eran espacios tiles para los
espectadores ya que se utilizaban para la colocacién y manejo de las tramoyas. Debieron
tener celosias desde el primer momento, pues en 1680 el administrador del Hospital anoté
un cargo por las celosias nuevas que se habian puesto en estos aposentos que estaban
sobre el vestuario. Los catorce restantes se distribuian siete a cada lado de la puerta
principal. Eran las localidades mds nobles. En el segundo piso se producia una situacién
similar: los dos cuartos sobre los degolladeros se utilizaban para la maquinaria teatral y
no admitian espectadores, y los catorce restantes eran aposentos. De estos catorce
aposentos, los dos que estaban situados frente al escenario formaban la cazuela para las
mujeres. En la cazuela habia gradas. En resumen, el patio de comedias de Calahorra
disponia, sin dejar ningin espacio desaprovechado, de cuarenta y siete cuartos.
Descontando los dos vestuarios, los correspondientes degolladeros y los dos aposentos
del tercer orden para las tramoyas, quedaban para uso de los espectadores cuarenta y un
cuartos: 13 camarillas bajas, 14 aposentos principales y catorce aposentos altos.

En cada piso habia un corredor enladrillado al que se llegaba por las diversas
escaleras. Desde este corredor, que bordeaba todo el perimetro del patio, se accedia a las
camarillas o aposentos. Estos se cerraban mediante puertas con llaves que daban al pasillo,
y se dividian entre si por medio de tabiques. El lado abierto, que miraba naturalmente al
escenario, tenfa un antepecho de madera con balaustres de pino para la proteccién de
los espectadores. En los corredores de acceso a los cuartos de cada piso se abrian al
exterior unas ventanas que servian para su iluminacién y ventilacion; en el tercer piso,
en la zona del vestuario, se alzaba una chimenea.

Como en el caso de las camarillas y aposentos, la comparacién de las especificaciones
contenidas en el proyecto de los arquitectos con el dibujo de la planta que conservamos,
nos es de gran utilidad para conocer algunos detalles sobre el escenario. Este, que avanza
hasta ocupar una tercera parte del patio, se levantaba frente a la puerta de entrada al
coliseo, y estaba abrazado por las camarillas situadas a sus lados. La postura de los
arquitectos, que explica el detalle de que las tablas han de ser de pino o dlamo, deja sin
aclarar, por el contrario, otros aspectos que revisten mayor importancia, como su
profundidad exacta o su altura. No obstante, podemos conjeturar que se elevaria sobre
el suelo quiza hasta 1,50 ms. ya que se prevé acceder a €l por una escalera lateral de cinco
peldafios. Las tablas descansaban sobre docenes y en su superficie se abrian dos escotillones
para las tramoyas. El espacio debajo de las tablas se usaba, pues, para los efectos teatrales
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y para la maquinaria dramdtica y comunicaba directamente con los vestuarios. Este
escenario, como ya sabemos, contaba también para la representacién dramética con las
posibilidades técnicas que le brindaban los cuartos situados en los dos pisos por encima
de los vestuarios y que estaban habilitados para la colocacién de tramoyas. Los vestuarios
se situaban detrds del escenario, y, segtin la postura de la obra, estaban enladrillados y
empedrados.

Es evidente que estamos ante un patio de comedias con unas caracteristicas
estructurales que lo distinguian netamente de los primitivos corrales castellanos y de
otros patios construidos durante el siglo XVII. Sobre todos los elementos, destacan el
ochavo interior, la concepcién del escenario con sus “degolladeros” para las tramoyas y
con sus escotillones, la disposicién del vestuario y de las localidades, que lo situaban
claramente al lado de los teatros construidos a finales del siglo XVII. No deja de llamar
la atencién que Raén y Usabiaga no tomaran como modelos patios de comedias que
tenian mds cercanos, como podia ser, por ejemplo, el de Tudela. El ochavamiento del
patio de Calahorra parecia conectar mejor con los modelos del Corral de la Monteria'?
o de la Olivera valenciana®®. Y este es el hecho que nos parece destacable, la conexion
del patio de comedias de Calahorra con formas constructivas del teatro mas moderno de
la época, o lo que es lo mismo, la originalidad de los maestros de obras calagurritanos,
que trataron de estar en la vanguardia arquitecténica de la construccién de teatros,
superando los modelos que tenian préximos, de formas mds conservadoras.

La evolucion del patio desde 1672 hasta mediados del siglo XIX.

El patio construido por Raén y Usabiaga, que comenz6 con algunos achaques desde
el mismo momento de su inauguracién, probablemente debidos a la escasez del
presupuesto inicial, sirvié adecuadamente a las necesidades de las representaciones
dramaéticas en Calahorra, pero logro soportar el paso del siglo XVIII a base de algunas
reparaciones generales que afectaron fundamentalmente a la techumbre. El presupuesto
tan bajo con el que se construyd el patio le destiné a convertirse en un edificio que
demandaba continuamente muchos gastos de mantenimiento. Ya antes de que terminara
el XVII se llevaron a cabo diferentes obras de reparacién en las camarillas del Cabildo.
Entre las obras primeras y més importantes que se llevaron a cabo hay que destacar la
de 1729, afio en que hubo que desmontar la techumbre de madera del patio porque se

12. Vid. SENTAURENS, J., “Los corrales de comedias de Sevilla”, en José M* Diez Borque (dir),
Teatros del Siglo de Oro..., p. 88. Vid. también GENTIL BALDRICH, J. M., “Sobre la traza oval del Corral
de la Monteria”, Periferia. Revista de Arquitectura, 1987-88, 8-9, pp. 94-103.

13. Vid. MOUYEN, J., “Las Casas de comedies de Valencia”, en José M* Diez Borque (dir), Teatros
del Siglo de Oro..., pp. 118-119.
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caia y proceder a retejar los techos de todo el patio'4. Pero fue hacia 1735 cuando se hizo
necesaria una obra de mayor envergadura. Cuando estaba a punto de cumplir el medio
siglo de vida, entre 1734 y 1736, la techumbre del edificio debia presentar un estado
bastante alarmante. Las obras de reparacion, por valor de 5.550 reales, fueron contratadas
con los maestros Manuel de Idiarte y Manuel Sdenz de Calahorra®>.

Al concluir el siglo XVIII, el coliseo se encontraba ya en un estado tan deteriorado,
que tanto el Ayuntamiento como el Cabildo de la Catedral se plantearon la cuestiéon de
derribarlo o reedificarlo. El dia 30 de noviembre de 1801 se rematé el proyecto de
reedificacion en el maestro carpintero don Francisco Chavarria. Las escrituras de contrato
especifican que se hallaba arruinado el tejado del coliseo y existian diversos “quebrantos”
en las camarillas y otras partes, para cuyo reparo el maestro presenté un proyecto de 20
capitulaciones. De acuerdo con ellas, la techumbre se desmonté por completo, tanto la
de las camarillas como las del ochavo interior, es decir, la cubierta de madera del patio.
Fue levantado de nuevo con un sistema de pilares, que servian para el sostenimiento
general y el reforzamiento y trabazoén de las camarillas, reproduciendo la estructura del
ochavado interior. La obra del tejado se complemento con el solape de las canales y
cubiertas, y, en correspondencia con los puntos del ochavo, se hicieron tres buhardillas.
El tablado del escenario también se reconstruyé en el mismo sitio en que se encontraba
el viejo. Se repararon o se hicieron nuevas las puertas y los balconcillos de los aposentos
y los bancos de la cazuela. Se levantaron los tabiques de los aposentos que se encontraban
caidos, se repararon las bévedas y se blanquearon todas las camarillas; en fin, todos los
puentes y escuadras que trababan el armazén general de madera se sellaron con hierro
de buena calidad. Las obras debian estar concluidas en Pascua de Resurreccion de 1802,
y se presupuestaron en la cantidad de 8.800 reales'®.

Una obra de tal envergadura no tuvo, a lo que parece, ni la duracién ni el rendimiento
que se pretendieron. En el coliseo reconstruido se celebraron representaciones en las
temporadas de 1802, 1803,y 1805, pero ya en 1807 hubo necesidad de hacer nuevas
reparaciones. Se adjudico la obra a Manuel Mesano Mayor y a Juan de Lobera por 2.261
reales!’. Se abrid a continuacién un largo periodo de interrupcion de las funciones, que
sin duda hay que vincular con la ocupacion del teatro que debieron hacer las tropas
francesas. En el Libro de Cuentas del Hospital se registran los asientos de ganancias
correspondientes a las temporadas de 1812 y 1815, fecha a partir de la cual ya no se apunta
ningtin beneficio més, lo que indica que la vida del antiguo patio de Raén terminé entonces,
a pesar de que en ese afio atn se invirti6 alguna pequeiia cantidad en reparaciones. Que

14. ACC. Libro 339.“Libro del Hospital extramuros de esta ciudad de Calahorra, siendo mayordomo
y administrador el Dr. D. Juan Antonio Ximenez de Baroja, cura de esta Santa Yglesia, nombrado por los
Sres. Dean y Cauildo de ella. Empieza este libro de el afio de 1713.”

15. ACC. Papeles del patio de comedias.

16. AHLR. Protocolos. Antonio del Redal y Guerrero. Caja 2.388, 1800-1802, fols. 197-202; también
en ACC, Legajo 2995.

17. AMC. Expediente de actividades culturales. Teatros, 1806-1969. Sig. 1858/9.
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después de esa fecha el patio ya no se utilizaba viene confirmado por el apercibimiento
que el Ayuntamiento hizo en 1821 al “duefio del sitio que sirve de coliseo” para que no
se celebraran representaciones. No tenemos ninguna noticia sobre la localizacién de este
improvisado local que sustituy6 al patio de las comedias, pero no reuniria las condiciones
necesarias, a juzgar por la contundente oposicion del Ayuntamiento del afio 1821'8. Algunos
documentos municipales nos informan que en 1841 se habia habilitado un nuevo local
para celebrar las representaciones: el antiguo convento de San Francisco, en el lugar
conocido con el nombre “de profundis”, que entonces servia de cuadras!®. Se trataba
indudablemente de unas instalaciones precarias e improvisadas que ni siquiera podian
satisfacer las necesidades de espacio para albergar a la concurrencia que acudié a las
diversiones publicas que se programaron durante aquel verano, pues entre julio y
septiembre tuvieron que tomarse medidas para agregar a las dependencias teatrales las
celdas que en el mismo convento servian de escuela, de habitaciones para el maestro y
de enfermeria®. El inventario de las existencias que se ordend hacer en 1851 del teatro
del viejo convento de San Francisco indica que hacia esa fecha ya habia dejado de
funcionar?'.

La administracion del patio de comedias.

El hecho de que las representaciones dramadticas tuvieran lugar en distintos espacios
a lo largo de los siglos XVII, XVIII y XIX, dio lugar a que su administraciéon dependiera
de dos instituciones distintas: el Concejo municipal y el Cabildo de la Catedral. No es
que la intervenciéon de ambas comunidades estuviera perfectamente deslindada en cada

18. Sesidn capitular del dia 27 de diciembre de 1821: “Se hizo presente un memorial de D. Primo
Yriarte, D. Tomas Valle, Ramon Tutor y otros que suscriben, en que solicitan se alze el apercibimiento
penal hecho al dueio del sitio que sirve de coliseo, y dejar a cargo de las autoridades locales el tiempo,
modo y forma de la duracion de la espectacion publica de la comedia. Y enterados SS.SS., suspendieron
su resolucion hasta informarse por ciertas expresiones que contiene y a la mayor brevedad se determinara.”
(AMC. Actas capitulares. Libro desaparecido durante los trabajos de la nueva catalogacién); y la Sesion
capitular del dia 29 de diciembre de 1821: “En vista de la solicitud de D. Primo Yriarte, D. Tomas Valle y
Ramon Tutor, informados a su satisfaccion, acordaron se prosiga el decreto de dicha representazion,
reducido a que no ha lugar a lo que solicitan, que se guarde lo proveido en el ayuntamiento ordinario de
27 del que rije, y que este Ayuntamiento protexta los dafios y perjuicios que se originen en el caso de
continuar las representaziones comicas, para que recaiga toda la responsabilidad en el primer Alcalde
constitucional que las autoriza, segun consta al Ayuntamiento y los que firman esta representazion y
demas que haya lugar.” (AMC. Actas capitulares. Libro desaparecido durante los trabajos de la nueva
catalogacion).

19. AMC. Actas capitulares, 1839-1841, fol. s.n. Sig. 415/3.

20. AMC. Actas capitulares, 1839-1841, fol. s.n. Sig. 415/3.

21. AMC. Actas capitulares, 1849-1850, fol. 22. Sig. 405/2). Vid. también CASEDA TERESA, J.,“1841:
un teatro romantico en Calahorra”, Berceo, 112-113 (1987), pp. 23-32.
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momento, pero las responsabilidades de una y otra fueron asumidas de distinta manera
antes y después de 1672. Hasta 1672 fue el Ayuntamiento el que se encargé de la
contratacién de los comicos para las representaciones en las fiestas de los patronos de
Calahorra, San Emeterio y San Celedonio, a costa de sus propios y con cargo,
generalmente, a sus presupuestos de fiestas. Pero a partir de ese afio no encontramos mas
al Ayuntamiento participando en la contratacién directa de los comediantes. Ello no
quiere decir que la desmunicipalizacién que entonces se produjo apartara a la Corporacién
municipal de toda relacién con la comedia. Antes y después de que el patio cambiara de
lugar y de propietarios, el Ayuntamiento se vio en la obligacién de contribuir al
sostenimiento de las compaiiias que, alegando falta de fondos, recurrian a él con solicitudes
de ayudas de costa. Asi que las arcas municipales nunca se vieron del todo dispensadas
de subvencionar una actividad que para ellas resultaba rentable s6lo en términos sociales
y de prestigio institucional. Sin duda, la contribucién que los comediantes hacian a la
diversion publica y al prestigio de la ciudad, junto con la problemaética que podia ocasionar
el que una compaiiia permaneciera en un lugar ociosamente, es lo que motivaba a los
Ayuntamientos a correr con los gastos de una mala o regular temporada.

En funcién de los datos de que disponemos, parece lo mds probable que en el periodo
anterior al corral de 1641, las comedias tuvieran un cardcter publico y se financiaran
enteramente con los presupuestos municipales, como cualquier otra de las funciones de
fiesta. La excesiva carga que llegaron a suponer las representaciones para los modestos
fondos del Concejo, cada vez mds caras por el mayor bagaje de las compaiias, es lo que
determiné la decisién de encerrar el espectaculo en 1641, de tal modo que, a partir de
ese momento, el cobro de una entrada a los espectadores permitié un mayor beneficio
para los comediantes, pero también un alivio para los presupuestos de fiestas. Si ello no
siempre resultd posible, desde 1641 las cosas empezaron a ser de otro modo.

La primera ocasién en la que se intenta relacionar en Calahorra la actividad teatral
con las obras de caridad es en 1660, cuando el Cabildo de la Catedral comisiona a los
Sres. Mendizédbal y Zapata para que encarguen el plano de construccién de un patio de
comedias para el Hospital. El acuerdo eclesidstico es que dichos comisarios entren en
contacto con representantes del Ayuntamiento para elegir el sitio y establecer el
presupuesto y el modo de gobierno del patio. Es decir, se trataba de una iniciativa del
Cabildo eclesidstico, como patrono del Hospital, que pretendia la colaboracién financiera
y administrativa de la autoridad civil. El proyecto no se llevé a cabo inmediatamente,
pero la idea sirvié de base para el plan que afios mas tarde propuso el Ayuntamiento.

La pujanza que el estamento clerical tenia en Calahorra, cabecera de una didcesis
que se extendia por La Rioja, Soria y Burgos, Alava, Guiptizcoa y Vizcaya?, condicion6
el proyecto de construir el patio de comedias definitivo y la organizacion del espectaculo
a partir del dltimo tercio del siglo XVII. Los deseos conjugados del Cabildo eclesidstico

22.Vid. GOVANTES, A., C. de, Diccionario Geogrdfico-Histérico de Espana. Seccién II. Comprende
la Rioja o toda la provincia de Logroiio y algunos pueblos de la de Burgos, Madrid, 1846, pp. 43-44.
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para convertir la comedia en un medio de financiacion del Hospital, y el celo del
Ayuntamiento por el prestigio de la ciudad, hicieron que en 1672 se retomara la idea
expuesta por la Catedral en 1660. S6lo que en esta ocasioén la iniciativa partié del
Municipio, que es el que propuso a los patronos del Hospital la colaboracion para erigir
un patio de comedias de nueva planta.

Segtin se desprende de los acuerdos capitulares del Ayuntamiento, del Cabildo
Catedral y de las escrituras de fabrica del patio y venta de camarillas, la construccion se
realiz6 con la financiacién de una sociedad formada por el Concejo, el Cabildo y diferentes
particulares. El dia 11 de mayo de 1673 se firmaron las escrituras de edificacion del patio
entre los representantes de las dos comunidades y los arquitectos. Don Pedro de Medrano
Echduz, Caballero de la Orden de Alcantara y regidor, representaba al Ayuntamiento, y
el Cabildo catedralicio estaba representado por los canénigos don Manuel Ximénez de
Sordn y Urbina, don Martin de Mendizabal, don Francisco Mancebo de Velasco, y por el
prebendado don Pedro de Resa Escudero. Todos ellos habian sido nombrados por sus
Capitulos el dia 9 de febrero de 1673 y el 29 de diciembre de 1672 respectivamente. Como
hemos visto anteriormente, se especifica en dichas escrituras el precio de la obra (29.300
reales), los plazos de entrega de las diversas cantidades a los maestros, la fecha de
terminacién de las obras, etc. El Ayuntamiento dona los terrenos al Hospital, que queda
como duefio del local, compartiendo la propiedad con los compradores de los diversos
aposentos, es decir, con el Concejo, el Cabildo catedralicio y los particulares. El caracter
benéfico de la edificacién queda también recogido, al determinar que todas las personas
que asistieran a las comedias, fueran o no duefios de aposentos y camarillas, incluyendo
a los regidores y miembros del Cabildo eclesistico, deberian pagar cuatro maravedis de
entrada, como limosna para el Hospital.

Pero conviene referirse ahora a ciertas condiciones impuestas por el Cabildo, en sus
acuerdos de 29 de diciembre de 1672, a las que tendrian que ajustarse las escrituras de
venta. 1?) Se reservarian para el Hospital, como duefio del teatro, el derecho a recuperar
la propiedad de aquellos aposentos que se pusieran a la venta, con preferencia a cualquier
otra persona. S6lo en el caso de que algtin propietario de medio aposento quisiera vender
su parte, tendria preferencia el duefio de la otra media parte, pero en segunda opcidn, el
Hospital; 2%) Los dueiios de los aposentos -Hospital, Ayuntamiento, Catedral y particulares-
quedarian obligados a sufragar proporcionalmente los gastos de las reparaciones del
patio; 3%) El derecho a la eleccién de aposentos corresponderia en primer lugar a la
Corporacién municipal, que escogeria los tres aposentos que considerara mas adecuados,
y a continuacidn el Cabildo eclesiéstico, a quien le corresponderian cuatro por el precio
de 800 ducados.

Estos criterios significaban basicamente la titularidad del patio de comedias para el
Hospital, es decir, para la Catedral, con lo que el Ayuntamiento perdia la gestiéon de un
espectdculo que hasta entonces habia ejercido casi en exclusiva, y sustraia a los fondos
municipales los posibles beneficios de la comedia. El alcance de la cuestiéon debid de
originar un debate en el seno del Concejo, pues en la sesion capitular del 22 de diciembre
de 1672, el regidor don Antonio Mancebo se opuso al libramiento de los 300 ducados de
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adelanto para las obras, condiciondndolo a la firma de las escrituras en las que la Ciudad
se reservara el derecho de compra de todo el local, para arrendarlo y usar de €l a su libre
disposicion. Lo que planteaba el Sr. Mancebo era, pues, la municipalizacién total del
espectéculo, la propiedad publica del teatro, con una concepcion diametralmente opuesta
a la decisién que se tomdé. Nada nos autoriza a pensar que, una vez construido el patio,
el Ayuntamiento tuviera alguna participacion en su administracién. Las ayudas de costa
que ofrecia a los comediantes a veces, después de 1672, eran de forma graciosa, no porque
las contrataciones le atribuyeran esa responsabilidad.

Los propietarios y las localidades.

En efecto, el mismo dia en que se firmaron las escrituras de edificacién, se hicieron
también las de la venta de aposentos del patio entre los representantes de la Catedral,
en su calidad de administradores del Hospital, y los particulares. El Ayuntamiento eligio,
en el precio de 3.300 reales, tres aposentos principales. Dos de los aposentos municipales
estaban en el piso principal, justamente encima de la puerta del patio. El tercero era el
formado por la cazuela, que también era, por tanto de propiedad ptblica. El Dedn y
Cabildo pagaron 8.800 reales por cuatro aposentos principales. De acuerdo con el plano
de los administradores, los cuatro aposentos del Cabildo estaban en el piso principal, a
mano derecha entrando por la puerta del patio, inmediatamente a continuacién del
Ayuntamiento, el dltimo de los cuales llegaba a la altura del escenario. En la eleccién de
los aposentos, a la firma de las escrituras, el Cabildo eclesidstico cedi6 a la autoridad civil
la preferencia.

El resto de los aposentos principales, que llevaban aneja una camarillas en el piso
de abajo, fueron distribuidos mediante sorteo entre las siguientes personas, promotoras
del patio de comedias: don Pedro Ximénez de Sordn y Urbina, Caballero de la Orden de
Calatrava, y su hermano don Juan Ximénez de Soran y Urbina; don Pedro de Velasco
Echéduz y don Pedro de Medrano Echduz, Caballeros de la Orden de Alcdntara; don
Martin de Echduz y Velasco, Caballero de la Orden de Calatrava, y su cuiltado don Juan
Alonso Escudero; don Antonio de Fuenmayor y Salcedo y don Pedro del Bayo; los
candnigos don Francisco Mancebo de Velasco y don Diego Zapata; don Antonio de
Paredes, abogado de los Reales Consejos, y don Pedro Garcia de Jalon, escribano de S.
M.; don Manuel de Moreda y don Juan de Cabriada Roldan; don Manuel de Salamanca
y don Juan Antonio de Medrano. Los aposentos y camarillas, pues, se vendieron por
mitades. Los 16 propietarios pagaron por cada aposento y camarilla 1.430 reales, es decir,
715 reales cada uno de ellos.

Los aposentos altos, de inferior categoria, eran 12 y se vendieron a razén de 550
reales cada uno a las siguientes personas: los canénigos don Carlos Ximénez de Antillén
y don Martin de Mendizabal; Juan Gémez Carrero; Juan Pérez de Solarte; Juan Martinez
de Lacarra; Santiago Raén y Domingo Usabiaga; Juan de Salinas y Manuel de Amatria;
Ildefonso de Arrieta y Juan de Arrieta; Juan Gémez Carrero. La adjudicacion se realizéd
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también mediante sorteo. Segtin se desprende de las escrituras, en el momento de la firma
algunas personas habian manifestado sus deseos de compra, pero no habian depositado
aun las cantidades correspondientes. A éstas se les reservo el derecho preferente de
compra de los cinco ultimos aposentos que se adjudicaron a Juan Gémez Carrero, si
realizaban el pago de los 550 reales en los 30 dias siguientes a la firma de las escrituras.
Eran las siguientes: Francisca Alfaro, viuda de Martin de Miranda, Diego Ferndndez de
Espinosa y Felipe Hurtado, Francisco Abel y Miguel Martinez de Pereda, Sebastidn de
Miranda y Juan de Miranda, y el médico don Juan de Lodosa.

La escritura de venta recoge también integramente las condiciones que el Cabildo
de la Catedral habia adelantado en diciembre de 1672: el derecho preferente a la compra
por parte del Hospital en los mismos precios de la venta inicial, en el caso de que un
propietario quisiera vender y su compafero de aposento no lo comprara; el prorrateo de
los gastos de reparaciones entre todos los propietarios, y la obligacion de pagar cuatro
maravedis por la entrada al patio en beneficio del Hospital®.

El cotejo de las escrituras de venta con el dibujo de la planta sugiere algunas
observaciones. Las camarillas situadas detrds del escenario no fueron ocupadas por
espectadores y formaban parte del patrimonio del Hospital. Las dos del primer piso
servian de vestuario, y las otras cuatro, situadas simétricamente dos a dos en el segundo
y tercer pisos, eran utilizadas para la colocacién de las tramoyas. Pero, distribuidos todos
los demds aposentos y camarillas entre sus compradores, atin quedaban cuatro camarillas
en el primer piso sin adjudicar. Eran las que se correspondian con los cuatro aposentos
principales del Cabildo. A pesar de las escrituras de edificacién y venta de 1673, las
cuestiones de la propiedad no debieron de estar definitivamente aclaradas, pues cuatro
aflos mas tarde el Ayuntamiento plantea el problema de la titularidad de las citadas cuatro
camarillas. EI 26 de junio de 1677, el Cabildo eclesidstico, usando del derecho que le
otorgaban las escrituras, trata de poner a la venta las camarillas y encarga a los comisarios
del patio que concedan preferencia de compra a los Sres. Prebendados?'. Asegurado el
derecho que les asistia, puesto que en las escrituras de edificacién el Ayuntamiento cedia
al Hospital la propiedad del local, el dia 28 de junio el Cabildo vende las cuatro camarillas,
por 70 ducados cada una, a las siguientes personas: dos a don Juan Gémez Carrero,
mayordomo del Cabildo; una, al presbitero don Antonio Zapata, y una a don Eugenio
del Castillo?. Tal venta molest6 al Ayuntamiento, el cual, al protestar ante los
administradores del Hospital por disponer de las camarillas sin consultarle previamente,
solicité el retracto de la compra. Pero lo cierto era que la Catedral, como patrona del
Hospital, habia actuado conforme a derecho, ya que las escrituras de 1673 le cedian la
propiedad del patio. La cuestién debi6 de ser discutida por las dos Comunidades durante
varios dias, puesto que el tres de julio siguiente todavia el Capitulo eclesidstico pidi6 a

23. AHLR. Protocolos, Pedro Garcia de Jalon, Caja 312, 1672-1676, fols. 115-118.
24. ACC. Actas capitulares, Libro 133, fol. s.n.
25. ACC. Actas capitulares, Libro 133, fol. s.n.
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los comisarios del patio que comprobaran la cesioén de la propiedad en su favor y pagaran
al notario el traslado de las escrituras. Probablemente, al Ayuntamiento, reconociendo
la fuerte presencia del clero en el patio, le desagradé el uso abusivo que el Cabildo hizo
de su derecho, al conceder la preferencia de compra a los eclesidsticos. Pero el problema
de fondo que se planteaba era el que habia apuntado el regidor don Antonio Mancebo
en diciembre de 1672, la pérdida por el Municipio de sus derechos a administrar un
espectaculo que habia pasado en buena medida a manos privadas.

Resulta extraordinariamente dificil precisar la transmisién de la propiedad de los
aposentos y camarillas, desde la inauguracién del patio hasta su desaparicién. Los
documentos de los administradores son tan incompletos y confusos, que parecen revelar
la dificultad que revisti6 para ellos mismos conocer con exactitud en cada momento la
identidad de los diversos propietarios de los departamentos. A ese estado de confusién
contribuyeron, a nuestro juicio, varias circunstancias. La discontinuidad de las temporadas
teatrales, con largos periodos de inactividad, el cambio de mayordomos, y la marafia de
transmisiones hereditarias, ventas y cesiones, quizd explican que la documentacién
administrativa del patio se llevara de una manera desordenada y dispersa. El caso es que
los mayordomos, administradores o comisarios sélo se encontraban en la necesidad de
hacer un balance de la situaciéon en los momentos de grandes reparaciones, cuando tenfan
que prorratearse los gastos entre los propietarios, de acuerdo con lo estipulado en las
escrituras de edificacién y venta. Pero entre un momento y otro transcurria mucho tiempo,
y la informacién de que disponia en cada caso el mayordomo era, al parecer, bastante
incompleta. De cualquier manera, la evolucién de la propiedad desde 1673 hasta principios
del siglo XIX se caracteriza por tres notas fundamentales: 1) la progresiva acumulacién
de la titularidad de aposentos y camarillas en manos del Hospital, fruto de sucesivas
adquisiciones y de las cesiones de los particulares; 2) la propiedad de las localidades
distinguidas, cuando no fue traspasada a beneficio del Hospital, permanecio
hereditariamente en poder del mismo grupo social que las adquirié en el primer momento,
y 3) la fragmentacion de la propiedad a medida que se iba transmitiendo convirtié en un
verdadero rompecabezas el trabajo de averiguarla.

Ya en 1735, cuando el administrador del patio, don Le6n Félix de Tejada, debe hacer
una informacién de propietarios para el repartimiento de gastos por las obras de ese afio,
éste mismo deja ver el problema al confesar que es “quanto se ha podido averiguar”,y
solo ofrece en su memoria la relacién de propietarios de aposentos principales, pero no
de los aposentos altos®. Segiin la memoria, los aposentos principales se distribuian de la
siguiente manera: los dos situados frente al escenario pertenecian al Ayuntamiento; a
mano derecha de éstos estaban los cuatro aposentos de la Catedral, seguidos de otro
perteneciente a don Enrique Ferndndez y los Mancebos, y el dltimo de la mano derecha,
que era de los herederos de don Pedro y don Juan Ximénez. Los aposentos situados a la
izquierda de los del Ayuntamiento pertenecian, por este orden, a los Medrano y Sra.

26. ACC. Legajo 2.995.
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Condesa de Echduz, heredera de su esposo el Conde; a don Félix y don José Alonso y
Mota; a Salamanca y Escardiz; a don Manuel de Fuenmayor; a los Moreda y Cabriada;y
a los Paredes y Jalones. Los dos aposentos situados encima del vestuario pertenecen al
Hospital.

Sin embargo, el repartimiento de gastos ordenado en 1736 por el Alcalde mayor y
realizado por el regidor don Manuel Ruiz de Velasco, nos ofrece una puntual relacién de
las localidades y sus propietarios en esa fecha?”. Los 14 aposentos principales disponibles
se distribuyen de la siguiente manera: Ayuntamiento; Cabildo; don Pedro y don Juan
Ximénez, don Pedro de Medrano y herederos de don Pedro de Echduz; herederos de
don Juan Alonso y herederos de don Martin de Echduz; don Antonio de Fuenmayor y
herederos de don Pedro del Bayo; don Manuel Mancebo, heredero de su hermano el Dr.
Mancebo, y don Diego y don Francisco Zapata, herederos de su tio don Diego Zapata;
herederos de don Antonio Paredes y don Pedro Garcia de Jalon; don Manuel Moreda y
don Luis de Cabriada; don Juan Antonio de Medrano y herederos de don Manuel de
Salamanca. Estos particulares seguian siendo también los propietarios de las
correspondientes camarillas situadas en el piso de abajo. Por tanto, de las 13 camarillas
disponibles con que contaba para esa fecha el patio, ocho pertenecian a los mismos
relacionados anteriormente, y las cinco restantes se distribuian asi: herederos de don
Felipe de Ontiveros; don Lucas Gutiérrez; don Juan José de Echduz; la Hermandad de
Capellanes, que se la habia comprado a don José Muiioz; el Hospital, que se la habia
comprado a Juan Gémez Carrero y Marcelo Martinez de Lacarra. De los 12 aposentos
altos disponibles, el Hospital tenia cuatro (tres comprados a Juan Gémez Carrero y uno
comprado a Marcelo Martinez de Lacarra), y los ocho restantes se repartian del siguiente
modo: don Juan Gomez Carrero, herederos de don Carlos de Antillén, herederos de don
Bernardo Manzanos, herederos de don Juan Pérez de Solarte, herederos de Santiago
Raédn, herederos de Juan de Salinas y Manuel de Amatria, herederos de Ildefonso y Juan
de Arrieta, y herederos de Francisca de Alfaro. Los cuatro cuartos colocados en el segundo
y tercer pisos, encima de los vestuarios, no acogian espectadores, pues eran utilizados
para la colocacién de tramoyas. Pertenecian al Hospital y fueron evaluados en el
repartimiento cada dos como uno. Igualmente, los dos aposentos del dltimo piso frente
al escenario, que servian de cazuela, eran propiedad del Ayuntamiento y fueron evaluados
como uno solo. En dicho repartimiento tocé pagar a cada duefio de aposento principal
la cantidad de 181 reales, y a cada duefio de camarilla o aposento alto, 133 reales.

Segin indicamos mds arriba, la necesidad de actualizar la informacién de la
propiedad, a efectos de cobrar los gastos de reparaciones, es la que nos ha posibilitado
conocer en grandes lineas la distribucion del publico en las localidades distinguidas. Pero
al mismo tiempo, la documentacion elaborada por los administradores con ese objetivo,
constituida por borradores incompletos y confusos, demuestra la complejidad que para
ellos mismos revestia esa labor. Y, sin embargo, dicha informacién les resultaba

27. ACC. Papeles del patio de comedias.
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absolutamente imprescindible, pues de ella dependia la cantidad que los fondos del
Hospital tenian que invertir en el mantenimiento del patio. De ahi que en diferentes
ocasiones nos encontremos con memorias y relaciones de propietarios. Por otra parte, la
extension en la propiedad de aposentos y camarillas por parte del Hospital, se debi a
las cesiones que los particulares hacian en su favor. Estas cesiones no estuvieron motivadas,
desde luego, por un espiritu de generosidad hacia la institucién benéfica. Los aposentos
y camarillas transmitidas en herencia, no fueron, desde luego, un regalo liviano para los
sucesivos poseedores. A medida que el local se fue deteriorando, se hizo necesario acudir
a su mantenimiento, y entonces es cuando entraba en vigor la condicién cuarta de las
escrituras, que obligaba a los propietarios a cargar con los gastos. Y éstos eran tantos, que
a muchos de aquéllos no les parecié que mereciera la pena mantener localidades en un
patio de comedias que deparaba mas cargas que oportunidades de diversion. Por eso,
conforme transcurria el siglo XVIII y se hacian mads frecuentes las obras, se escrituraban
donaciones por parte de los particulares, que querian evitar asi los gastos de
mantenimiento, transfiriéndoselos al Hospital. Entre 1736 y 1765, el Hospital aument6
por este procedimiento de forma considerable la relacién de propiedades. En la memoria
del regidor don Manuel Ruiz de Velasco de 1736, los cuartos pertenecientes al duefio del
local, sin tener en cuenta los destinados al uso de tramoyas, eran sélo 4 aposentos altos
y una camarilla. Pero en la memoria del mayordomo correspondiente a 1765, vemos que
las propiedades del Hospital alcanzan casi el 35% del patio de comedias.

Don Manuel Garcia, mayordomo del Hospital en el afilo 1768, nos proporciona la
lista de propietarios mds completa de todas las que se han conservado?. Este mayordomo
relaciona las camarillas y aposentos, numerandolos a izquierda y derecha, desde la entrada
hasta los vestuarios. De acuerdo con su memoria, la situacién era la siguiente: Camarillas
a mano derecha (Hermandad de Capellanes; Hospital; herederos de don José Benito de
Echéuz y Hospital; don Crisanto Miranda y Arteaga; don Pedro de Medrano y Blancas;
don Vicente Roldan y herederos de don Gaspar de Ontiveros; herederos de Diia. Francisca
Ximénez y herederos de don Francisco Mancebo). Camarillas a mano izquierda (don
Joaquin Gutiérrez; Hospital; don José Galdeano y herederos de don José Alonso; don
Joaquin de Cabriada y Dfia. Bernarda de Meca; heredera de don Manuel de Moreda;
don Diego Ignacio de Ugarte y herederos de don Manuel de Fuenmayor; Dfia. Maria
Manuela Jalon y Diia. Maria Ana Jalon; y herederos de don José Paredes). Aposentos
principales a mano derecha (dos cuartos del Ayuntamiento, frente al vestuario o tablado;
cuatro pertenecientes al Cabildo de la catedral; herederos de Diia. Francisca Jiménez y
herederos de don Francisco Mancebo; don Vicente Roldédn y herederos de don Gaspar
de Ontiveros).

Aposentos principales a mano izquierda (don Pedro de Medrano y Blancas; don
José Maria Galdeano y herederos de don José Alonso y Mota; don Crisanto Miranda;

28. AMC. Cuaderno de la Hacienda del Hospital y Cofradia para gobierno del mayordomo (1760-
1850), Seccion 8%, fols. 266-267. Sig.1411/27.
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don Diego Ignacio de Ugarte y herederos de don Manuel de Fuenmayor; don Joaquin
de Cabriada y Diia. Bernarda Meca; Diia. Maria Manuela y Diia. Maria Ana Jalon;y
herederos de don José Paredes; dos aposentos del Hospital, encima del vestuario).
Aposentos altos a mano derecha (las dos camarillas que forman la cazuela; Josefa de las
Navas y herederos de Joaquin Gémez; don Joaquin Gutiérrez y herederos de don Manuel
y don José Raén; Hospital; Hospital; Hospital; Hospital; los dos sobre el vestuario, también
del Hospital). Aposentos altos a mano izquierda (Hospital y herederos de Juan Francisco
Martinez de Pereda; Hospital; don José y don Benito Escudero; Hospital; Hospital;
Hospital).

La reedificacion del patio que se llevé a cabo en 1801, pone nuevamente de manifiesto
la pesada carga que para algunos propietarios supuso el mantenimiento de las localidades
del patio. En esa ocasion, el presupuesto de las obras ascendié a la cantidad de 9.800
reales, que, segiin las escrituras, habia que prorratear entre los diversos interesados. Del
documento elaborado por el administrador con la contabilidad del repartimiento, aunque
confuso y contradictorio, parece desprenderse que algunos propietarios tuvieron
dificultades para realizar los pagos, pues el estado de las cuentas resulta deficitario. No
solo es que algunos duefios de aposentos o camarillas paguen menos de lo correspondiente,
sino que de otros el administrador no recibié ninguna cantidad. La primera contribucién
fue a raz6n de 200 reales por los aposentos altos y 150 por los aposentos altos y las
camarillas, pero a esas cantidades se afiadieron posteriormente 81 reales por los aposentos
altos y 61 reales por los demas. Los pagos se hicieron en dos plazos. Cuando el mayordomo
confecciond el balance tenia en su poder 6.536 reales, y le faltaba por recibir 3.264 reales
para completar los 9.800 del coste total de las obras. La memoria de los contribuyentes
que presenta, con las cantidades abonadas en los dos plazos, es la siguiente: don Pedro
de Medrano (492 reales por un aposento principal con su correspondiente camarilla);
don Fernando Gutiérrez (211 reales por una camarilla); don Bonifacio Cabriada (175
reales por una camarilla y medio aposento alto); don Gaspar de Miranda y Arteaga (492
reales por un aposento principal con su correspondiente camarilla); el Cabildo de la
Catedral (800 reales por cuatro aposentos principales); el Hospital (1950 reales por 13
cuartos, aposentos altos y camarillas); el Ayuntamiento (984 reales por dos aposentos
principales y la cazuela); don José Maria Galdeano (492 reales por un aposento principal
y su camarilla); don Manuel Mancebo (246 reales por la mitad de un aposento principal
y otra media camarilla); don Diego Ignacio Ugarte (246 reales por medio aposento
principal y media camarilla); don Enrique Ferndndez (246 reales por medio aposento
principal y media camarilla); don Miguel Radn, (211 reales); herederos de don Vicente
Roldén (246 reales por medio aposento principal y media camarilla)?.

Estas circunstancias son las que explican que, a comienzos del XIX, por las diversas
cesiones de aquéllos que querian liberarse de la contribucién al mantenimiento del patio
de comedias, el Hospital incremente el niimero de localidades disponibles para el alquiler.

29. ACC. Legajo 2.995.
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En efecto, la memoria de las escrituras de propiedad, confeccionada por los mayordomos
entre 1768 y 1802, registra en esta ultima fecha las siguientes cesiones: medio aposento
principal y media camarilla, cedidos por don Tadeo Antillén y Dfa. Josefa Antonia de
Ureta, vecinos de Puente la Reina; medio aposento principal y media camarilla, cedidos
por don Nicolds Chavarri, también vecino de Puente la Reina; medio aposento principal
y dos medias camarillas, cedidos por don José Joaquin Escudero de Velasco y Diia. Ana
Maria Garcia Jalén; medio aposento alto, cedido por don Crisanto Escudero; medio
aposento alto, cedido por los herederos de don Antonio Iturbide y de Juan Pereda®.

Como hemos observado, las localidades distinguidas en el patio que se construy6
en 1672 eran de tres clases: las camarillas, que ocupaban la planta baja, los aposentos
principales, situados en el primer piso, y los aposentos altos, que estaban en el segundo
piso. La vinculacién de los aposentos del primer piso y las camarillas en la compra inicial,
significa que estas localidades fueron ocupadas por el mismo estrato social, con vinculos
familiares entre si. La relaciéon de compradores nos revela que estuvieron en manos de
la nobleza, que controlaba el poder municipal, y del estamento eclesidstico, muy poderoso
en una ciudad que tenia el rango de sede episcopal. Parece que el hecho de incluir en la
compra de cada aposento principal una camarilla baja, obedecié a la separacién de sexos
en la ocupacion de las localidades por parte de dichos propietarios. Uno de los documentos
del repartimiento de gastos de 1736 explica que los aposentos nobles “son en los que se
ponen las sefioras principales”. Aunque quiza esta costumbre no tuviera siempre una
aplicacion rigurosa, si cabe pensar que las familias de los espectadores mas distinguidos
asistian a las representaciones separadas. Y si las mujeres se sentaban en los aposentos
del primer piso, los hombres debian ocupar las camarillas de la planta baja, sin duda més
incomodas y mds cerca de los hombres del patio. Por otra parte, la categoria concedida
a las camarillas por los administradores del patio, y las valoraciones que de ellas se hicieron
para los repartimientos, las equiparaban a los aposentos altos del segundo piso, si bien
el publico de unas y otros no era exactamente el mismo.

De las mismas relaciones de propietarios se deduce que los aposentos altos, cuyo
precio era netamente inferior al de los aposentos nobles, fueron ocupados por el sector
social constituido por la burguesia ciudadana, profesionales liberales, funcionarios y
también eclesidsticos. Las diversas memorias de los mayordomos dejan suponer que en
estas localidades los hombres y las mujeres asistirian juntos al espectédculo, ya que en la
primera compra y en las sucesiones hereditarias aparecen como titulares nombres de
mujer.

Aunque la documentacién guarda un mutismo absoluto sobre las localidades
populares, es indudable que los hombres ocuparian el patio propiamente dicho, que quiza
estuviera totalmente ocupado por bancos. Por el contrario, sobre la cazuela, las localidades
populares reservadas a las mujeres, s tenemos algunas referencias. Situada, como sabemos,

30. AMC. Cuaderno de la Hacienda del Hospital y Cofradia para gobierno del mayordomo (1760-
1850), Seccién 4%, fols. 144-146. Sig.1411/27.
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frente al escenario, en la segunda planta, encima de los aposentos municipales, ocupaba
dos departamentos que eran propiedad del Ayuntamiento. Ello quiere decir que su
titularidad publica garantizaba para las mujeres del estrato social popular, un precio igual
o similar al mds barato de los hombres en el patio. Es decir, que la entrada popular
femenina contaba con una subvencién del Ayuntamiento, pues era éste el que, como
propietario, corria con los gastos de su mantenimiento.

Los aposentos del Cabildo disponian de bancos de respaldo formando una pequeiia
graderia, para que los que se sentaban en las primeras filas no estorbasen la vision a los
de atrés. Algunos de estos bancos eran de nogal. Preocupados por su mayor comodidad,
los canénigos ordenaban iluminar sus localidades y la escalera de salida, que uno de los
porteros del patio se encargaba de barrer y regar para las funciones. Es probable que los
cuatro aposentos todavia resultaran insuficientes para acoger todo el cuerpo eclesidstico
de la Catedral, pues parece que algunos capitulares preferian estar en otras localidades
que les resultaran mas cémodas, si no era que el puesto del Cabildo les obligaba a observar
una compostura que les hacia menos divertido el espectaculo. En un primer momento,
la desercidn del puesto oficial por parte de algunos candnigos pudo estar relacionada
con la paga de cinco ducados que tenian que hacer, para sufragar los gastos de la
edificacion del patio. Pero mds adelante, este gusto de los candnigos por ver las comedias
fuera de los aposentos oficiales debié de propiciar, quizd, algunas conductas que afectaban
a la dignidad eclesidstica. La advertencia que el Dedn hizo en diciembre de 1676 de que
ningtn capitular se sentara en otro sitio que no fuera el oficial de la Iglesia, no fue atendida,
y el asunto no tenia que ser una mera cuestién protocolaria, puesto que en 1686 se ve
obligado a amenazar con una multa de 50 ducados al capitular que no se siente en los
aposentos del Cabildo. De cualquier manera, la relativa estrechez del sitio y los problemas
protocolarios que se planteaban no serian ajenos a esta actitud de los canénigos. El orden
de asiento era el correspondiente a su antigiiedad, pero el retraso con el que algunos
llegaban a las funciones motivaba que otros de inferior categoria ocuparan sus localidades.
Para preservar la comodidad de los més antiguos y, al mismo tiempo, evitar desérdenes,
el Cabildo establecié en 1677 que, empezada la comedia, el Coadjutor que estuviera
sentado no cediera el sitio al propietario que llegara tarde, y que éste se sentara en otra
camarilla donde pudiera estar mas comodamente. Como vimos, similares problemas se
plantearon también en Logrofio. Por otra parte, a la incomodidad de los aposentos
eclesidsticos contribuia también el abuso de algunos capitulares, que invitaban a personas
seglares a presenciar desde alli las comedias. A ello hace referencia una decision capitular
de 1677, ordenando a los porteros que no dejen entrar en sus palcos ni a los criados de
los Sres. Prebendados ni a ninguna persona ajena al gremio del Cabildo. Y todavia en
1686 se hace necesario recordar a los porteros la misma orden.

En resumen, el microcosmos social calahorrano se encontraba claramente distinguido
en la estructura del patio de comedias. La distribucion de las localidades situaba a las
clases sociales privilegiadas en los diversos 6rdenes de aposentos, dentro de los cuales
no llegaban a confundirse los ocupantes del primer y segundo piso con los del tercero.
Las damas mds o menos nobles asistian a las comedias en el segundo y tercer piso, donde
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podian mezclarse con los hombres, mientras que las mujeres de inferior condicién social
ocupaban la cazuela del tercer piso. Los espectadores masculinos de mads categoria
ocupaban generalmente las camarillas de la planta baja y los aposentos altos, mientras
que el patio se reservaba para los hombres correspondientes a la categoria social de las
mujeres de la cazuela. En el conjunto del publico que llenaba el local destacaba la presencia
de los eclesidsticos, repartidos por todas partes.

Beneficios y gastos.

La férmula a la que se recurrié para construir el patio determiné que los ingresos
de las comedias en favor del Hospital se vieran reducidos a dos conceptos: la entrada
general y los beneficios derivados del alquiler de las camarillas y aposentos del Hospital.
Aunque éste, segtin hemos visto, fue aumentando con el tiempo sus posesiones en el patio,
pasando de tener un reducido nimero de camarillas a finales del XVII, a disponer del
50 % de los cuartos a principios del XIX, el hecho de que los aposentos y camarillas
fueran fundamentalmente de propiedad particular limité en buena medida las ganancias.
Los libros de cuentas de los administradores nos informan que las cuatro camarillas de
propiedad del Hospital en 1667 se habian convertido en 15 hacia 1768, y estas eran las
que podian ser alquiladas.

Lamentablemente, es muy escasa la documentacion de que disponemos sobre los
precios de las localidades del patio. Y casi nada sabemos sobre el régimen de alquiler de
los aposentos y camarillas propiedad del Hospital. De acuerdo con una de las condiciones
de las escrituras de edificacidon y venta, todos los espectadores debian abonar cuatro
maravedis de entrada, a beneficio del Hospital.

El precio de la entrada general no sufrid, al parecer, ninguna variacién desde 1677
hasta principios del siglo XIX. Los diferentes mayordomos del Hospital, al hacer el balance
de cuentas, se refieren siempre al “cuarto” de las entradas. Por lo que se refiere al precio
del alquiler de los aposentos que eran propiedad del Hospital, evolucionaron desde los
dos reales diarios que se pagaban en 1694, cuando los cuartos del Hospital eran todos de
similar categoria, hasta los cuatro, tres y dos reales diarios que se distinguian a principios
del XIX. Debemos pensar que los cuatro reales correspondian a los aposentos del piso
principal, tres reales seria el precio de las camarillas de la planta baja, y dos reales costaria
el alquiler de los aposentos altos, segiin la consideracién de categoria que se atribuyé a
estos palcos a lo largo del tiempo. El reparto de beneficios para el Hospital evoluciond
entre el cuarto y el quinto a lo largo del tiempo, de forma irregular. Resulta plausible
suponer que si la entrada general no sufri6 variaciones, tampoco debieron de oscilar
mucho los precios del alquiler de las otras localidades. Sélo que los beneficios para el
Hospital, procedentes de las camarillas y aposentos, estuvieron sometidos a la variable
del nimero de ellos que en cada momento correspondieron a la propiedad de la institucién
benéfica. De cualquier manera, es necesario recordar que una buena parte de los
espectadores de los palcos sélo pagaba la entrada general. Los propietarios particulares
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y sus familias, los regidores, los miembros del Cabildo eclesidstico, y muchas otras personas
que al socaire de ellos ocupaba asiento en el patio, constituian una buena cantidad de
publico a la que la asistencia a las representaciones le costaba lo mismo que a los
espectadores mas modestos. Esta aparente situacién de privilegio, que fue reduciéndose
a medida que el Hospital dispuso de mayor niimero de aposentos para alquilar, no lo era
tanto si consideramos que la asistencia practicamente gratuita de los propietarios a la
representacion, era a costa de correr con los gastos de conservacion del patio. De otro
lado, parece evidente que el Ayuntamiento y las autoridades del Hospital trataron de
asegurar, con la municipalizacién de la cazuela y con el sostenimiento de una entrada
general bastante baja, el acceso al espectaculo de los diversos grupos sociales. Lo cual
tanto favorecia los intereses del Hospital como aseguraba la continuidad de una diversion
rentable en términos sociales.

A la vista del panorama que nos presentan las cuentas de los administradores,
podemos extraer algunas consideraciones generales. El teatro en Calahorra era un
espectdculo que se producia esporddicamente y no siempre producia beneficios. Los
largos periodos de abandono producian, sin duda, un deterioro progresivo en un local al
que no se le sacaba el rendimiento con el que fue concebido. O quiza lo segundo justificaba
lo primero. En todo caso, parece que los momentos de mayor actividad coincidian con
los afios en los que las grandes obras de reparacion daban nueva vida al patio. Pero resulta
comprensible que los propietarios no consideraran rentable aportar dinero para mantener
un teatro que ofrecia con tan poca frecuencia ocasiones de diversion. Por otra parte, sélo
en contadas temporadas los beneficios de las comedias en favor del Hospital fueron
ciertamente respetables. Por el contrario, los beneficios durante muchos afios tuvieron
un cardcter ridiculo, lo que parece significar que eran muy pocos los espectadores que
acudian a las representaciones, bien por el deterioro del local, por la poca calidad de las
compaiiias, bien por cualesquiera otros motivos socioeconémicos generales o locales. Y
estas circunstancias son las que explican quiza que los precios permanecieran sin variacién
alo largo de tanto tiempo, pues las companias o los administradores del patio no podian
correr el riesgo de encarecer un espectdculo que muchas veces tenia falta de publico.

Los gustos del piblico.

Los administradores del teatro, mas atentos a los efectos econémicos relacionados
con la actividad que se desarrollaba en el patio de comedias que al contenido de la
programacion, raramente dejan constancia de la cartelera, por lo que resulta arriesgado
pronunciarse sobre los gustos del ptiblico. Sin embargo, algunos de ellos nos han dejado
una informacién que, aunque parca, resulta de singular interés y nos hace pensar que en
Calahorra no ocurrié en este aspecto nada distinto de lo que pasaba en el resto de los
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coliseos espafioles’!. La compafiia de Maria Bernarda Portillo actué en Calahorra en
1735,y en esa ocasion el curioso administrador del Hospital tuvo el detalle de anotar los
titulos de las obras que se representaron, junto con las fechas y las ganancias que
produjeron. La cartelera, desde el domingo 16 de octubre hasta el domingo 4 de diciembre,
fue la siguiente: Bernardo del Carpio,de Cubillo de Aragén; El Conde de Sex, de Calderén;
Las Amazonas, de Lope; El Conde Alarcos, de Mira de Amescua; Santa Isabel de Hungria,
de Matos Fragoso; Las armas de la hermosura, de Calderdn; EI amo criado, de Rojas
Zorrilla; La Jarretiera de Inglaterra, de Bances Candamo;Juan Labrador (El sabio en su
retiro y villano en su rincon), de Matos Fragoso; El principe tonto, de Leiva; Mentir y
mudarse a un tiempo y el mentiroso en la corte, de Figueroa y Cérdoba; La vida es sueiio,
de Calderén; La exaltacion de la Cruz, de Calderdn; La fuerza del natural, de Moreto; El
maestro de Alejandro,de Zarate; También la afrenta es veneno, de Vélez de Guevara,
Coello y Rojas; El amor al uso, de Antonio Solis; Caer para levantar y el dngel de la guarda,
de Matos Fragoso, Cancer y Moreto; El desdén con el desdén, de Moreto; El diablo
predicador, de Belmonte y Villegas; Mujer llora y vencerds, de Calderén; Antioco y Seleuco,
de Moreto; El médico de su honra, de Calderon; El Cid Campeador, de Zarate; Santa
Barbara, de Guillén de Castro; Primero es la honra, de Moreto; San Franco de Sena, de
Moreto; San Antonio de Padua,de Lope; El falso nuncio de Portugal, de Caiizares; Los
tres blasones de Espaiia, de Rojas Zorrilla y Antonio Coello®.

El éxito de una representacion y, por tanto, las mayores ganancias para el Hospital,
también estaban relacionadas con el tipo de obras que se pusieran en cartel. Asi, por
ejemplo, el viernes 28 de octubre se obtuvieron 77 reales de beneficio; el sabado 26 de
noviembre se llegd a la suma de 41 reales, y el miércoles 30 de noviembre se obtuvieron
54 reales. Veamos qué obras atraian a la mayor cantidad de gente, con independencia del
dia de la semana que se representaran, y qué cartelera habia los domingos. El viernes 28
de octubre se representd San Simén y Santa Maria Egipciaca, que produjo unos beneficios
de 77 reales; el domingo 30, San Benito de Palermo, con 61 reales; el domingo 6 de
noviembre, La exaltacion de la Cruz, con 50 reales; el domingo 13 de noviembre El diablo
predicador, con 87 reales; el domingo 20 de noviembre San Franco de Sena,con 52 reales;
el sdbado 26 y el domingo 27 se representd Santa Bdrbara, que produjo unos beneficios
de 41 y 53 reales respectivamente; el miércoles 30 de noviembre San Antonio de Padua,
con 54 reales de beneficio; los dias 3 y 4 de diciembre, sdbado y domingo, Los tres blasones
de Espariia,con unos beneficios de 49 y 60 reales. EI Conde Alarcos fue representada dos
veces: el viernes 21 de octubre y el miércoles 2 de noviembre. Lo mismo ocurrié con El
principe tonto, representada el 3 de noviembre, jueves, y el lunes 28. Juan Labrador fue
puesta en cartel los lunes 31 de octubre y 21 de noviembre. Santa Bdrbara ocup6 el teatro

31. Vid. por ejemplo, ANDIOC, R., Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XV1II, Madrid, Fundaciéon
Juan March-Editorial Castalia, 1976; ZABALA, A., El teatro en la Valencia de finales del siglo XV1II,
Valencia, Institucién Alfonso el Magnanimo, 1982.

32. ACC. Libro 320. Libro de cuentas del Hospital, 1726.
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el sdbado y el domingo 26 y 27 de noviembre, y Los tres blasones de Espaiia cerraron las
actuaciones de la compainia el 3 y 4 de diciembre.

Idéntica suerte volvemos a tener con la actuacién de la compania de Benito Pereira
en 1736 en el patio de Calahorra. Este autor estuvo representando desde el dia 6 de agosto
hasta el 2 de septiembre, y también en este caso el administrador tuvo cuidado de anotar
las fechas de representacion y los titulos de las obras junto a las ganancias. He aqui el
repertorio de la citada compafia: El triunfo de la hermosura, de Calderén; Las amazonas,
de Lope y Solis; Afectos de odio y amor,de Calderén; San Alejo, de Moreto; El montariés
en la corte, de Caiiizares; El hechizo de Sevilla, de Reyes Arce; El garrote mds bien dado,
de Calderon; La presumida y la hermosa, de Fernando de Zarate; El postrer duelo de
Esparia, de Calderon; El domine Lucas, de Cafiizares; Los desagravios de Cristo, de Alvaro
Cubillo; La venganza en el despeiio y tirano de Navarra, de Matos Fragoso; El sastre del
Campillo, de Belmonte y Bances Candamo; La mejor luna africana, de Belmonte, Vélez
de Guevara y Cancer; Los mdrtires de Madrid, de Lope; El cura Madrilejos, de Rojas
Zorrilla, Vélez de Guevara y Mira de Amescua; El amo criado, de Rojas Zorrilla; Bernardo
del Carpio, de Lope, Liafio y Cubillo; Dios hace justicia a todos, de Villegas; El desdén
con el desdén, de Moreto; El licenciado Vidriera, de Moreto; Los siete infantes, de Matos
Fragoso?®.

Parece plausible concluir, a la vista de estos datos, que en las preferencias teatrales
del publico de Calahorra destacaban las comedias de santos, que solian emplear tramoyas,
fenémenos de magia y efectos escénicos muy del gusto del puiblico. Y a este gusto
halagaban las compaiiias, programando tales piezas en los dias en que més concurrencia
podria tener el local. Por otra parte, vemos en el repertorio una buena presencia de
Calder6n y Moreto, en menor medida de Lope de Vega, sin que ello nos autorice a decir
que estos autores excitaban grandes entusiasmos en el publico.

SEECHINV SR L QLS

Reconstruccion ideal del patio de comedias (Seccién por la hoya).

33. ACC. Libro 298. Libro de cuentas del Hospital, 1735-1747, fol. 43.
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Calahorra en la vida teatral hispana (Siglos XVII-XIX)
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Dibujo del patio de comedias realizado por los administradores del Hospital (siglo X VIII).
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ALZADO- SECCION. ]

Alzado-seccion del patio de comedias (Reconstruccién ideal).

PLANTA BAJA.

Reconstruccién ideal de la planta baja del patio de comedias.
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