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ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

La parroquia de Santiago se sitia en la calle mayor de la poblacién puen-
tesina, que es al mismo tiempo Camino Jacobeo. La iglesia es actualmen-
te una construccién del siglo XVI, aunque sustituye a una anterior romdni-
ca, de la que se conservan restos de los mures perimetrales y dos portadas,
una mds sencilla abierta a los pies, y la que vamos a estudiar que se localiza
en el lado sur'.

Las primeras noticias documentales que mencionan esta iglesia se datan
en 1142, concretamente en una carta de Garcia Ramirez el Restaurador fecha-
da en esta parroquia de Santiago’. Podemos suponer que por entonces se co-
menzaria la obra arquitectdnica, pero la escultérica no parece que se comien-
ce, por lo menos, en lo relativo a las fachadas hasta el primer tercio del siglo
XIII. Esta tltima daracién responde a las conclusiones de un estudio porme-
norizado en ¢l que se comparan tres portadas semejantes: las de Santiago de
Puente la Reina, San Romdn de Cirauqui y San Pedro de la Ria’. Es la prime-
ra de ellas la que muestra mds elementos estructurales propios del romanico,
como ¢l uso del arco de medio punto, las escenas individualizadas en cada do-
vela y la disposicién longitudinal de las mismas. Elementos que la vinculan

* Este estudio fue leido como comunicacion en el V Simposio Biblico Espanol, dedi-
cado al tema: La Biblia en ¢l Arte v en la Literatura, celebrado en Pamplona (Universidad
de Navarra), 14-17 de septiembre de 1997,

1. Garcia Gainza, et al., Catidloge Monseomental de Navarra, V**, Pamplona, 1996,
pp. 311

2. Ibidem.

3. MARTINEZ DE AGUIRRE, |. v ORrBE SIVATTE, A., “Consideraciones acerca de las
portadas lobuladas medievales de Navarra: Santiago de Puente la Reina, San Pedro de la
Riia de Estella v San Romin de Ciruqui”™; Prineipe de Viana, 180 (1987), pp. 41-59.
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ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

Fig. 1. lglesia de Santiago de Puente la Reina. Portada, principios del siglo XTI (Foto
rv).

con la portada de San Miguel de Estella. Entre los detalles propios de un inci-
piente gético estin el comienzo de la fusién de los elementos arquitecténicos
sustentantes que se concreta en un friso corrido de capireles en lugar de la in-
dividualizacién del soporte, propia del romiinico, asl como la adopcién, avan-
ce hacia un nuevo estilo, de la linea continuada del eimacio (fig. 1). Las cabe-
zas que devoran las columnas o aparecen sobre ellas, como motivo decorativo,
incorporan un nuevo argumento para la datacion rardia de la iglesia. Las figu-
ras de hombres y mujeres, que remartan las columnas, presentan un tratamien-
to de los rasgos faciales asi como un corte de pelo y un rocado, que pertenece
a las primeras décadas del siglo XII1, superando por tanto las modas romdni-
cas. Una de las cabezas masculinas, sin tocado, presenta una melena corra, de
escaso flequillo, frente a los largos cabellos y barbas, propias de los siglos XI y
XII*. El rostro avanza hacia la belleza gética buscindose este objetivo en la ge-

4. BoucHer, F., 200000 years of fashion: The history of costume and personal in the
Wesr, New York, 1987, informa de que la moda del cabello, para los hombres, en época ro-
minica, es dejarse ¢l pelo largo v suelto, semcjante a las mujeres, y barba corta v rizada,
GARCIA CUADRADO, A., Las Cantigas: El Cédice de Florencia, Murcia, 1993, p. 142, sobre
las costumbres del siglo siguiente: “El hombre del 5. X111 castellano luce ¢l pelo recortado y
sobre la frente un amplio copete que sobresale del rocado; el pelo va cortado a ambos lados
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ometrizacion de los ojos y la pureza de los contornos. Otra cabeza masculina
usa la cofia que se va generalizando en los usos del vestir, como tocado inde-
pendiente del atuendo militar, a partir de 1200°.

El andlisis iconogrifico de la portada nos mostrard la eleccién de un
contenido temdtico que innova con respecto a los temas mds vistos en el arte
navarro del siglo XII y que en este caso se concrera en el desarrollo de un
completo ciclo del Génesis, incluyendo Creacién, Addn y Eva y Cain y Abel.
La alternancia de estas escenas con un detallado ciclo de la Infancia, muy co-
nocido del romdnico, trata de mostrar al amplio piblico el nexo entre el An-
tiguo y el Nuevo Testamento, a través del pecado de nuestros primeros pa-
dres, la promesa de la Redencién y la llegada y manifestacién del Mesias".
Otros remas de cardcter simbélico, visibles en el romdnico y gético, son el
enfrentamiento armado entre caballeros o la lucha del guerrero contra el
monstruo. Ademds la presencia de un amplio repertorio de bestias de dificil
identificacién, tanto por el estado de la piedra como por el abandono de los
rasgos ortodoxos de los monstruos concedidos por los manuales cientificos
de la época, para crear nuevas formas de cardcter hibrido, nos acerca a los se-
res monstruosos y marginales del gérico.

ESCENAS DEL ANTIGUO TESTAMENTO

Las dovelas correspondientes al Antiguo Testamento se localizan en el la-
teral derecho de la portada. Como hemos resefiado anteriormente los temas re-
presentados corresponden al libro del Génesis (grifico 1). Lo mds novedoso es

a la altura de la oreja, sin patillas y por detris cubre la nuca hasta la altura del cuello de la
camisa. En lo que respecta al rostro, va rasurado por lo general aunque algunos lucen barba
recortada, no luengas, segin prescriben las leyes”.

5. Siguiendo a A. Garcia Cuadrado, Jhidem, p. 144: “la cofia e la prenda masculina
mds caracteristica de la época y cuyo uso va a pervivir hasta el siglo XV, El nombre se em-
pleaba ya segiin Menéndez Pidal en el siglo XI1, para designar el gorro de tela con que cedi-
an ¢l pelo los guerreros y sobre el que se acoplaba el alméfar... El casquete de tela que se
ponia bajo el capieflo de armas en el siglo X11 pasaria a constituir un rocado civil de cardcter
internacional entre todas las clases sociales™. Mis adelante informa de que: “a pesar de ser
una prenda comiin entre los varones, no era urilizada del mismo modo por unos y orres. El
caballero la llevaba siempre oculta por su capiells; los menestrales, artesanos, campesinos, es
decir, las gentes de pueblo, la utilizan come tocado exterior cotidiano”. En la portada de
Sanriago en Puente, la tercera cabeza del lateral jzquierdo va tocada con esta cofia, al igual
que la quinta del lateral derecho.

6. De esta portada dice el Catdlogo Monumental de Navarra, V**, p. 513: "En ¢ lado
de la Epistala se abre la puerta principal de gran riquesa escultdrica aunque un avanzado de-
terioro impide reconocer los temas representados”. Después idenrifica algunas escenas pre-
sentes en los capiteles y arquivolras, pero sin llegar a reconstruir el programa iconogrifico:
“En sus arquivaltas se dispone longitudinalmente una decoracién escultdrica muy perdida
en la que pucden distinguirse algunas escenas con demonios representativas de pecados,
personajes en lucha, leones alados, dos peces cruzados, un caballero luchando contra un
dragén, etc”; seguidamente se identifican las figuras presentes en las claves. R. Crozet en
“Recherches sur la sculpture romane en Navarre ot en Armgon™ Caliers de civilisation mé-
diévale, V11 (1964), pp. 331-332, sefala que estin representados remas del Antiguo Testa-
mento pero sin llegar a una completa identificacién. Las escenas del ciclo de la Infancia son
analizadas con mis detalle por M2 J. QuinTaNa URA, en “Los ciclos de Infancia en la escul-
tura monumental rominica de Navarra”™: Principe de Viana, (1987), pp. 285-288, quicn se-
fiala con deralle los temas de este relato neotestamentario,
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LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICONOGRAFICO

Fig. 2. Dovela de la portada: Dios y los dngeles.

la presencia de varias escenas dedicadas a la creacién, algo que no conocemos
en ¢l romdnico navarro y que sélo una portada perteneciente al primer gérico,
como es la Puerta del Juicio de Tudela, ensefa en varios de sus capireles.

De entre los temas resefiados de la historia de Adédn y Eva que nos cuenta
el Génesis, encontramos el del pecado, fuera de contexto, en las enjutas de la
portada de Sangiiesa y vuelve a aparecer en los capiteles de la puerta tudelana.
Santiago de Puente la Reina se adelanta a esta catedral riberefia en la plasma-
cién de temas inéditos en el romdnico, ya que muestra la creacién del hombre
y la de la mujer. Vuelve a ensefiarnos temas nuevos como la historia de Cain y
Abel, que después se desarrollardn mds ampliamente en la portada tudelana.

El estado de deterioro en que se encuentra la portada puentesina hace
dificil identificar plenamente todas las escenas dedicadas a la Creacidén, aun-
que por las siluetas que nos han llegado, se pueden situar en la segunda y
tercera arquivolta, en las dovelas centrales. En todas ellas Dios aparece en
pie, vestido de tinica y manto embozado y tocado de un nimbo crucifero,
personificando al mismo tiempo el Padre y el Hijo'. Se sitia a la derecha de
la obra que estd formando, alza la mano diestra en actitud de bendecir y la
otra todavia la mantiene sobre la obra creada. Conociendo el orden de la
creacion, identificamos las primeras escenas con la formacién de los dngeles,
que han llegado en buen estado de conservacién (fig. 2). El gusto por la pre-

El Verbo es el Hijo de Dios, ¢l Cristo encarnado, Asi los artistas influidos por los
tedlogos representan al Creador 1‘1.‘th‘1 los trazos de Cristo, caracterizado por el nimbho cruci-
fera. Segun informa L. Réau, f;‘n:rﬂgm'p.lrﬁ:'r de Dare chrdtien, v. 11", Paris, 1956, p- 63,
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ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

Fig. 3. Dios crea los astros.

cision en el relato hace que se derallen los tipos de dngeles; vemos querubi-
nes y serafines en la dovela, identificados por sus tres pares de alas: dos cru-
zadas sobre el pecho, dos cruzadas tras la espalda y dos alzadas sobre los
hombros. Generalmente se distinguen los miembros de esta jerarquia por su
color, el serafin es rojo y el querubin azul; deralles que claramente no se ad-
vierten sobre la piedra. Las siguientes dovelas corresponden a los dias resena-
dos en el Génesis, ya que los dngeles son presupuestos en el relato de la Cre-

Fig. 4. Dios crea los animales.
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LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICONOGRAFICO

acién y no corresponden a ningiin dfa del mismo. La primera jornada estd
dedicada a la separacién de la luz de las tinieblas (dia y noche), la segunda a
la divisién del cielo y de la tierra, la tercera a la desunién de las aguas de la
rierra y a la creacién de las plantas, y la cuarta a la creacién de los astros. En
Puente la Reina, la dovela superior a la creacién angelical estd ocupada por
unas formas confusas que parecen ser una sintexis de estas jornadas. Vemos a
los pies de Dios la tierra con las plantas, en la parte superior una nebulosa -
que parece responder al firmamento- y en la que se destacan unos discos que
podrian ser los astros: el sol y la luna (fig. 3).

La creacién de los animales ocupa la dovela inmediatamente superior
(fig. 4). En ella Dios abandona el gesto de las manos, repetido en los cuadros
anteriores y alza la mano derecha sobre lo creado, mientras que en la izquier-
da sostiene una lanza. Sin muestra de esfuerzo, el arma aparece clavada sobre
un dragoncillo de la creacién; prefiguracién del papel que el repril va a jugar
en la historia sagrada, como imagen del diablo. Lo novedoso en esta escena
de la creacién de los animales es este gesto de vicroria sobre el dragoncillo
q'l..lﬂ no :].PE.I'CCE €N oftras mpmﬂmCiﬂﬂﬁ df_'.'l mismo tema veterotestamenta-
rio consultadas, Sélo podemos senalar el paralelismo formal con la figura de
Cristo atravesando con su lanza al demonio en la representacién del Descen-
so a los Infiernos; o el mismo trabajo realizado por otros personajes sagra-
dos, como ocurre con san Miguel cuando alancea al dragén”.

Fig. 5. Dios y las plantas.

8. En las representciones del Descenso de Cristo a los Infiernos, presentes en con-
juntos navarros, Cristo clava su lanza -en disposicidn vertical- sobre ¢l demonio, caso de
San Pedro de la Ria de Estella, Arraiz y el elaustro de la catedral de Tudela. En obras mi-
niadas castellanas como la Biblia de Avila, Cristo atraviesa con la lanza - en diagonal- un
humanizado demonio, que aparece junto a la boca del infierno, Entre las imdgenes navarras
de San Miguel mamando al dragén citaremos las de Leire y la iglesia homénima de Estella,
lgualmente se puede ver una semejanza formal con otras imdgenes miniadas, concretamente
con la que aparece en el Ms. Claud. B, IV, fol 3 v. (Musco Bricinico) en el que Dios -toca-
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Fig. 6. Creacidn de Addn. Fig. 7. Creacién de Eva.

La siguiente dovela estd ocupada por la figura de Dios que alza su mano
bendicente sobre las plantas (fig. 5). Si somos fieles al texto biblico, la escena
de la creacién de los vegerales se une a la separacién de la tierra de las aguas -
tercera jornada-, ya representado por otra parte en una imagen sintética de
los cuatro primeros dias. La figuracién de las plantas junto a la creacion de
los animales se afsla por lo tanto del ciclo fundacional, tanto espacial como
cronolégicamente, aunque es una separacién ya conocida en otras represen-
taciones del Génesis. Asi en la catedral francesa de Chartres la creacién de las
plantas se anticipa a la de los astros, pero vuelve a figurar tras la formacién
de los animales, reinterpretada esta escena como Dios Padre junto a los dr-
boles del Paraiso.

Volviendo a la portada de Puente la Reina, la siguiente dovela estd ocupa-
da por la creacién del hombre (fig. 6). En ella Dios aparece a la derecha y pone
la mano sobre la cabeza de Addn, quicn estd sentado. La formacién del hom-
bre se sitia en el sexto dia de la Creacién. El artista puentesino ha querido dar
a este hecho mayor importancia que a otros momentos de la fundacién del
mundo, por ello le dedica dos dovelas. Tras el descanso del séprimo dia, Dios
se recrea con su obra. Comprende que el hombre estd solo y le da una compa-
fiera, por lo que la aparicion de la primera mujer en el mundo estd al margen
de la obra creada. La escena se representa en la tltima dovela de la cuarta ar-
quivolta (fig. 7). Aunque muy deteriorada, podemos reconstruirla a partir de
otras representaciones del tema, que han llegado en buen estado. Dios aparece

do con nimbo- lleva una lanza cruciforme en la mano fzquierda y con la derecha bendice su
creacion: pdjaros y peces. La escena comparte tema con la presente en la portada de Santia-
go de Puente la Reina y casi una total semejanza formal, con la diferencia de que en la re-
presentacion del Museo Britinico la erua divina no se clava en ninguna garganta demonia-
ca. Agradezeo desde aqui al pr. Gerardo Boto su amabilidad al sugerirme esta imagen.

110 18]
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Fig. 8. Reprensitn de Dios a nuestros primeros padres.

a la izquierda, en pie, abandona por tanto el lado derecho que habia ocupado
en las escenas anteriores, estira su brazo derecho para sacar a Eva, quien sobre-
sale del costado dormido de Addn. Nuestro primer padre parece adoptar una
posicion conocida de otras representaciones del tema, es decir, duerme sobre
un costado deja caer el brazo izquierdo y cruza una pierna sobre la otra. Con
estas escenas se acaban las representaciones del Génesis que ocupan la tercera y
cuarta arquivolta, las que corresponden a la Creacién. En el quinto y dltimo
arco encontramos la vida de Adin y Eva y la de Cain y Abel. El pésimo estado
de conservacién en que han llegado hace dificil la lectura de las dovelas, pero
varias se suponen por las escenas superiores e inferiores que indican el tema.
En la quinta arquivolta, después de dos escenas dedicadas a figuras de
bestias, encontramos una representacién que podria ser la del pecado origi-
nal. La identificacién de la misma viene indicada por el hecho inmediata-
mente superior en el que se observa, con menos dificultad, la reprensiéon de
Dios a nuestros primeros padres (fig. 8). Con esta indicacién hemos de su-
poner que las siluetas que nos han llegado del cuadro anterior corresponden
a Addn -a la izquierda- Eva -a la derecha- y la serpiente enrollindose por el
tronco del drbol. No podemos pensar que la representacién del pecado esté
ausente en este conjunto tan completo dedicado a escenas del Génesis. Se
podria obviar -si el ciclo fuera mds sintético- la reprensién a nuestros prime-
ros padres por parte de Dios’, incluso la expulsién del Paraiso; pero no el

9, Fala por ejemplo en la serie de capiteles dedicados a este tema de la comentada
Puerta del Juicio de la catedral de Tudela; aunque si estd el momento de la expulsién por ¢l
angel. Otros conjuntos veterotestamentarios omiten la reprensién de Dios, pero conservan la
figura del dngel y la expulsidn del Edén. Asl, por citar conjuntos romdnicos, aunque tenga-
mos que salir de nuestras fronteras hispanas, vemos que no aparece en las puertas de midrmol
de la caredral italiana de San Zendn de Verona. Volviendo a tierms navarras, aunque sea un
conjunto gético del siglo XIV, diremos que las jambas de la portada de Olite ensefian la crea-
cidn de nuestros primeros padres y la expulsién del Paraiso al mismo tiempo que Adin y Eva
s¢ dedican a los trabajos impuestos tras el pecado, sin presencia de la amonestacidn divina,
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Fig. 9. Adin y Eva trabajando.

momento del pecado que es por si sélo representativo de este ciclo del Géne-
sis. En la cuarta dovela aparece la ya conocida imagen de Dios -tocada de
nimbo- que alza la mano derecha para censurar la conducta de Adin y Eva,
quienes quedan como dos figuras superpuestas, a la izquierda del Creador. A
la amonestacién divina sigue la expulsién del Paraiso por parte del dngel, por
lo que hemos de suponer que la escena inmediatamente superior correspon-
da a este hecho. El dngel aparece a la derecha de la imagen y Addn y Evaala
izquierda, parece que vestidos con las pieles, titiles para tapar la desnudez, de
la que se percatan tras ¢l pecado. La vestimenta de pieles se las procura Dios,
segtin el relato biblico (Gen. 3, 21). Continuando con el relato Jahvé expul-
sa a Adin del jardin y le impone su trabajo: “a labrar la tierra de que habifa
sido tomado” (Gen. 3, 23); lo que da pie en la interpretacién iconogrifica a
identificar los instrumentos con los que posteriormente trabajan nuestros
primeros padres: una azada y un huso, respectivamente, como dados por
Dios . Tras la expulsién, hay una dovela rotalmente borrada por lo que no
sabemos lo qué representaria, incluso la comparacién con otros conjuntos
de Addn y Eva rampoco nos da muchas luces sobre la escena que deberia es-
tar aqui representada. La siguiente imagen es ficilmente reconocible. En ella
aparece Eva a la izquierda, en pie, y Adin a la derecha agachado sobre la tie-
rra (fig. 9). Nuestra primera madre, vestida con saya cora cefida a la cintu-
ra, lleva el huso de hilar en la mano izquierda y el hilo en la derecha, su
compafero se agacha sobre la tierra expresando el esfuerzo de hincar la azada
en el campo. La lectura de esta imagen es posible hacerla a partir del capirel
de la puerta de la catedral de Tudela, que al contrario que la misma escena
puentesina, ha llegado en buen estado. El marco es distinto ya que es un so-
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Fig. 10. Abel y Cain ofrecen sus sacri-
ficios.

porte en dngulo, no una representacién plana. También vemos a un lado a
Eva, en pie, con los mismos instrumentos de su trabajo y Addn agachado
hincando la azada. En los dos casos navarros pertenecientes a unas fechas co-
etdneas, primer tercio del siglo XIII, el reparto del trabajo estd diferenciado y
Eva realiza funciones femeninas tanto por la época a la que pertenece la re-
presentacion como por las resultantes del castigo divino. Nuestro primer pa-
dre trabaja la tierra, como expresién de la maldicién divina de ganarse el pan
con el sudor de la frente, materializado en un trabajo acorde con la actividad
laboral en época romdnica. En escasas excepciones, dignas por tanto de in-
terpretacion tanto artistica como social y econdmica, Eva aparece trabajando
la tierra al igual que su companero. Nos referimos a los ejemplos tempranos
de la Biblia de Ripoll (segundo cuarto del siglo XI), una placa de marfil de
Salerno (1084) y los relieves de la fachada de la catedral de Médena
(1115)",

La siguiente escena presenta dos figuras en pie -muy semejantes- en las
que no percibimos diferenciacién de arributos, se identifican con Cain y
Abel ofreciendo sus dones a Dios (Gen. 4, 3-5) (fig. 10). Sin embargo en re-
presentaciones de ambos hermanos que nos han llegado en mejor estado de
conservacién, se perciben significativas diferencias tanto de atributos como
fisicas. Los atributos son los dones que ambos ofrecen a Dios en holocausto
y que corresponden a los frutos de sus trabajos: Abel como pastor ofrece un
cordero y Cain como agricultor unas gavillas de trigo. Tales ofrendas supo-
nen también un comienzo de diferenciacién moral entre ambos hermanos,
que informan del posterior comportamiento de Abel y Cain. El primero sa-
crifica a Dios el mejor cordero de su rebafio y la forma de ofrecerlo indica

10, Scgun la informacion de CasTiNemas GonzAlEz, M.AL,"Cydes de la Génese et
calendriers dans ' art roman hispanique”: Cakbiters de civilisation médiévale, 4 (1995), p.

311,
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Fig. 11, Cain mata a Abel con una azada.

también un respero a la divinidad ya que lo entrega con las manos veladas',
La misma actividad pastoril es una prefiguracién del Buen Pastor, que serd
Cristo. Cain entrega unas gavillas mezcladas con cizafa, sin haber seleccio-
nado con generosidad el fruto para su Creador". Los mismos ripos fisicos,
en aquellas representaciones mds deralladas ofrecen una diferenciacidn entre
la barba que confiere madurez al hermano mayor y ¢l rostro imberbe ¢ ino-
cente del menor. Tal diferenciacién de personajes nos avanza lo que va a
ocurrir en la dovela siguiente, en la que Cain mara a su hermano pequefio.
El fratricida estd en pie y descarga sobre la cabeza de Abel el arma homicida,
que suponemos es una azada, no tanto por lo que nos indica la piedra sino
por la forma de matarlo (fig. 11). Comparando con otras imdgenes del ho-
micidio, el iiril agrario, dado su peso, es dificilmente levantado por Cain y se
descarga casi en horizontal sobre la cabeza de la victima; por el contrario la

11. Abel aparece con las manos veladas en el capirel de la Puerta del Juicio de la cate-
dral de Tudela. Su vestimenta le acerca a un personaje ﬁngr.hiu ya que est vestido con toga
a la romana, olvidando su condicién de pastor; Cain por el contrario lleva una vinica cort
con capucha, como la gum:!.‘l de los campesinos (]. GUERRERO LoviLLo, Las Cdntigas: Estu-
dio arqueoldgico de sus miniaturas, Madrid, 1949, pp. 87-90, identifica la gonela con una ca-
pa corta con capucha, usada por las gentes de campo y pastores. Boucher llama a ral capa el
balandre (p. 181). En San Juan de la Peia, Abel no usa velo en la ofrenda del Cordero a
Dios, pero si que se percibe una diferencia fisica porque él s joven ¢ imberbe y Cain es bar-
bado; ambos visten ropas propias de su actividad.

12. Petrus Comestor en su Historia scholasticn, comenta las ofrendas realizadas a Dios
por los dos hermanos, y destaca ¢l comportamiento avaro de Cain, que reserva los mejor pa-
ra si y el resto para Dios: “Recte obrulerar, quia Deo, quia creaturam creatori, sed non recte
diviscrat, quia se ipsum, qui melior erat, oblationem obrulerar diabolo. Vel non recte divi-
sit, quia meliora sibi rerinuic, spicas vero attritas, et corrosas secus viam, Domino obrulit”
(eap. XXVI: De oblationis fracrum)
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Fig. 12. Caredral de Tudela, puerta del Juicio: Cain mata a Abel con una quijada de asno
(foro [PV).

quijada, dada su ligereza puede ser elevada con una sola mano por el asesino
(fig. 12). Ademis la mandibula del asno es dificil encontrarla como arma en
las primeras representaciones del tema y se popularizard como instrumento
del primer homicidio en escenas mds tardias",

13. La primeras quijadas, como arma del primer asesinato, las encontramos en repre-
sentaciones miniadas, asi en la Parifrasis del Heprareuco de Aelfrie, del segundo cuarto del
siglo XI; mds tarde aparece representada en el manuscrito Levden de finales del siglo XI1,
en el Salterio de Huntingfield, del siglo X11; en el siglo X111 vemos la quijada en el Salterio
del Saine Johns Coll. Noticias tomadas del articulo de S¢Harineg, M. "Cain's Jaw-bone
that did the first murder”: Art Bulletin, (1942) y mis recientemente en: Estudios sobre el arte
e la Aun;g':}f(fmf taredia, el eristianising privuirivo v la Fedid Media Madrid, 1987, pp- 227-
239. Sobre la imagen de Cain vedse: R MELLUINKOFF, The mark of Carn, California, 1981.
En escultura conocemos cste arma cn la portada del Juicio en la caredral de Tudela yen la
francesa de Chartres; mis tardfamente en la portada de la catedral de Auxerre (Francia);
también dentro del siglo X111, la vemos en las pinturas murales de Sijena. Schapiro analiza
el erigen licerario y artistico de esta innovacion en ¢l arma del primer homicida, frente a las
mis extendida que era el dril agrario, como alusidn a su condicion de agricultor. Establece
que el origen es inglés, al arar los primeros ejemplos literanos en lengua verndcula inglesa
datados en el siglo IX. La transformacidn del arma en una quijada se debe al valor temerario
y dafina de las mandibulas del animal, en relacién con el mito de Sansdn, v al cardcter sal-
vaje v casi animal que se le concede a Cain en determinadas levendas judias v cristianas,
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A la muerte de Abel sigue la maldicién divina y la condena a vagar
errante, tal como aparece representado en la dovela superior en la que Dios
recrimina al homicida. Con esta dovela se acaban las escenas correspondien-
tes al Antiguo Testamento. El ciclo de Cain y Abel estd acabado de acuerdo
con el relato biblico pero en otras representaciones mds completas se incluye
una escena tomada de textos apéerifos en la que se relata la muerte del ho-
micida por el ciego Lamec; representacién que ocupa un capitel de la Puerta
del Juicio rudelana.

ESCENAS DEL NUEVO TESTAMENTO

Del Nuevo Testamento encontramos el tan conocido ciclo de la Infan-
cia de Cristo, muy representado en otras manifestaciones del romdnico nava-
rro™. La vida piblica de Cristo resulta dificil de encontrar en otras iglesias
navarras; conocida por algunas escenas aisladas: Tres Tentaciones de Cristo,
Bodas de Cand (la Magdalena de Tudela) o por un completo ciclo de mila-
gros en el que se trata de destacar la personalidad divina de Jesiis en la tierra
(San Miguel de Estella)”. El ciclo de la Pasién y Resurreccién cuenta con
mds representaciones en la escultura navarra de los siglos XI1 y XIII, aunque
con menores muestras que la serie de Infancia'®.

Los momentos precursores del Nacimiento de Cristo son la Anuncia-
cién y la Visitacién. Como se ha visto en otras escenas cruciales de determi-
nados ciclos, éstas resultan representativas por si mismas de todo el conjunto
y serfa dificil pensar en su ausencia. De hecho aparecen en todos aquellos ci-
clos navarros dedicados a la Navidad: San Miguel de Estella y sus secuelas:
Eguiarte y Lezdun; San Pedro de la Riia de Estella (capitel del claustro); San-
ta Maria de Sangiiesa; la Magdalena y la catedral de Tudela. La dificil dispo-
sicién de las escenas de este ciclo en la portada de Santiago ha provocado du-
das sobre la interpretacién de varias dovelas, que, parece corresponden a los
hechos precursores del Nacimiento. La Anunciacién y la Visitacién se pu-
den situar (con ciertas dudas) en las dovelas sefaladas como 1 y 2 del pasaje
del Nuevo Testamento (grafico 1). La Natividad ocuparia el marco n® 3, no
tanto por lo que se ve sino porque serfa la escena necesaria en el orden légico
del relato y el supuesto bafio del Nio, unido -siempre que aparece- a la Na-
vidad, corresponde al n° 4 del mismo grifico.

La Anunciacién se representa con la Virgen y el dngel, ademds de la pa-
loma del Espiritu Santo que se aproxima al oido de Maria (fig. 13). La nove-
dad de la paloma encuentra dificiles paralelos en otras muestras del romdni-
co y sin poder sefialar ningiin ejemplo semejante navarro, recurrimos al tim-
pano sur de la iglesia francesa de Vézelay, donde aparece el ave al oido de
Marfa y por citar un ejemplo hispano, nombrariamos la pintura del mismo
tema de San Pere de Sorpe en Caralufia”. Parece que el origen de este mori-

14. Estudiados por M# J. QuiNTANA URA en su articulo: “Los ciclos de Infancia en la
escultura...; en concreto para la portada de Santiago de Puente, pp. 285-288.

15. MARTINEZ DE AGUIRRE, .M., “La portada de San Miguel de Estella. Estudio ico-
nolégico™: Principe de Viana, (1984), pp. 439-461.

16. Jover HERNANDO, M., “Los ciclos de Pasién y Pascua en la esculura monumen-
tal romdnica en Navarra™: Principe de Viana, (1980), pp. 7-39.

17. Esta pintura catalana muestra mayor novedad en la interpretacién de la Anuncia-
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Fig. 13. Anuncio del dngel a la Virgen.

vo estd en el Evangelio Armenio de la Infancia (siglo V1) y concretamente en
este detalle del episodio de la Anunciacién: “No hubo bien pronunciado la
Virgen con toda humildad estas palabras, el Verbo de Dios penetré en ella
por la oreja..."". La Visitacién se interpreta con las dos figuras, en pie y
abrazadas, con la particularidad de que la figura de la derecha lleva nimbo,
atributo que no es corriente encontrarlo en las representaciones romdnicas
de este tema (fig. 14). La escena de la Natividad se podria ver en la dovela si-
guiente, reinterpretando los bultos informes que nos han llegado como las
cabezas de los animales junto al pesebre y al lecho de Marfa. El marco si-
guiente se ha identificado como el Bafio del Nifio, tema intimamente ligado
al anterior. En mejor estado de conservacién que la Natividad, los elementos
que nos ayudan a identificarlo son la cuba -en el centro de la imagen- y dos
figuras, a cada lado, que parecen sostener lo que serfa el Nifio. Esta escena es
muy escasa en el panorama del romdnico hispano, sin ninguna duda aparece
en la portada de Santo Domingo de Soria y en el capitel correspondiente del
claustro de San Juan de la Pefia. Con mayor reparo se ha identificado en el
claustro estellés de San Pedro de la Ra.

La Narividad de Cristo reaparece en dos capiteles del lateral derecho de
la portada (fig. 15). El momento principal del ciclo de la Infancia pasa a

cién, ya que junto a las figuras principales del acontecimiento encontramos una doncella
que asistiria curiosa al momento de la afirmacién de Maria. Estudiado por MANCHO | Sua-
REZ, C., “La Anunciacién de San Pere de Sorpe, un ejemplo matizado de continuidad”: Ae-
tas del X Cangreso del CEHA, Madrid, 1994, pp. 59-66. lgualmente el biculo de San Martin
de Finojosa realizado en Limoges, a principios del siglo XI1I, muestra el bulto de la Anun-
ciacién y la paloma del Espiritu Santo, junto a Maria, estudiado en: La cindad de 6 pisos: El
Burgo de Osma, Soria, 1997, p. 180.
18. Santos OTERO, A. de, Los Evangelios Apderifos, Madrid, 1993, p. 354.
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Fig. 14. Visitacidn,

Fig. 15. Capitel de la portada: Nacimiento del Nifio,

ocupar un lugar de Ficil visibilidad para el especrador. Ademis de los prota-
gonistas del misterio: la virgen Maria y el Nifo, contemplamos a san José
(fig. 16) y a las dos parteras; asi como la mula y el buey. La similitud con
unos danados relieves que se conservan en una capilla del claustro de San Pe-
dro de la Riia ya ha sido demostrada’’; como novedad resefar la presencia de
las dos parteras que aparecen escasamente en otras representaciones del tema
en Navarra (el capitel del mismo tema en el claustro de San Pedro de la Riia,

19. Véase mi arviculo: “El claustro de San Pedro de la Ria de Estella. El problemdrico
capite] de San Pedro, Capiteles inéditos del conjunto™ Principe de Viana, (1996), especial-
mente pp. 464-466.
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Fig. 16. Capitel: San José dormido.

Santa Maria de Sangiiesa, la Magdalena de Tudela). Tanto la vestimenta de
las comadronas -saya de amplias mangas-, como las pocas muestras del mo-
biliario -cama de la Virgen-, nos aporran datos de la vida cotidiana en una
sociedad de principios del siglo XI11.

La Anunciacién a los Pastores, forma parte de los episodios relativos a la
Natividad, y se sitia en la séptima dovela de la tercera arquivolta y en la cla-
ve correspondiente (fig. 17). Siguiendo una tipologia semejante a otras re-
presentaciones del tema, el pastor aparece en pie, vestido de capa corta con
capucha -identificada como gonela o balandre segiin los autores- y custo-
diando el rebano, que se compone de ovejas y una cabrira que se empina so-
bre un tronco. El dngel, aunque muy deteriorado, saldria de entre las nubes
y anunciarfa el misterio al pastor, ocupando por si sélo una clave. El tema
del anuncio a los pastores no es muy frecuente en el romdnico navarro y so-
lamente en ciclos muy detallados lo encontramos, caso del capitel claustral
de San Pedro de la Raa, la portada de San Miguel de Estella, la Magdalena
de Tudela y el capitel del claustro de Tudela.

La Presentacién del Nifio en el templo forma parte, igualmente, de los
actos de la Navidad, y se adelanta a los episodios epifinicos (figs. 18 y 19).
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Fig. 17. Anuncio a los pastores.

En esta portada de Santiago comparte la arquivolta con la Matanza de los
Inocentes y la Huida a Egipto, aunque estos acontecimientos sean muy pos-
teriores”. El rito de la presentacion se celebraba cuarenta dias después del
nacimiento del nifio (se conmemora el 2 de febrero), mientras que la Adora-
cién de los Magos sucede, siguiendo los Evangelios, dos anos después de la
llegada de Jesis al mundo. La celebracién del rito necesita de la presencia de
los padres del nifio, el propio recién nacido y el sacerdote encargado de la ce-
lebracion. El Evangelio de san Lucas, tinico dedicado a narrar este aconteci-
miento, nos habla de dos personajes mis: la sacerdorisa Ana y el anciano Si-
meon (Le. 2, 22-39). La llegada al templo se representa por medio de los pa-
dres del nifio que llevan al bebé y sus ofrendas: en este caso dos térrolas, pro-
pio de un matrimonio con pocos recursos. Resulea dificil saber, por el estado
de la piedra, si es la figura masculina la que lleva al nifo y la figura femenina
la que porra los presentes. En el capitel, mejor conservado, de la portada de

20. En San Miguel de Estella la Presentacion ocupa un capitel, dltimo del lateral iz-
quierdo de la portada, y se sinia entre las escenas del soporte anterior -Anuncio a los Pasto-
res- ¥ las del primero del lateral de la derecha -Suenio de José y Huida a Egipto-. En otros
conjuntos navarros como la Magdalena de Tudela ocupa el dldme soporte de la nave, tras
el dedicado a la Adoracidn de los Magos v de aqui se pasa al primer capitel del orro lado
ocupado por la Huida a Egipto. En la portada de la iglesia aragonesa de San Salvador de
Ejea de los Caballeros, la Presentacin ocupa dos dovelas de la rercera arquivolta, posterio-
res a la Huida,
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Figs. 18 v 19. Presentacién de Jesis en el remplo.

San Miguel de Estella, san José lleva en brazos a su hijo, y la Virgen ofrece
las palomas en sus manos. La escena superior muestra el altar del templo cu-
bierto de manteles, sobre el que se presenta la danada figura del nifio, soste-
nida por dos personas. Tradicionalmente es el anciano Simedn el que sostie-
ne a Jestis junto con la Virgen o la profetisa Ana, sobre el altar. En este caso,
la presencia del anciano, barbado, vestido de toga y en actitud bendicente
sobre la clave correspondiente, nos hace pensar que Jestis fuera sostenido por
san José, por un lado, y por la Virgen o quizd la profetisa Ana, por otro. El
relato de la presentacién se organiza en esta portada, en dos momentos. Por
un lado la llegada al remplo y por otro ¢l momento mismo de la celebracién,
con el anciano Simeén. Esto permite que se repitan los personajes y que san
José aparezca llevando los presentes y sosteniendo al Nifio sobre ¢l altar. En
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Fig. 20. Los Reyes Magos visitan al rey Herodes,

otros conjuntos, como San Miguel de Estella, la representacién se organiza
en un tnico acto por lo que mientras Marfa y san José llevan las palomas y el
Nifio, el anciano espera junto a la mesa del templo.

El ciclo epifinico aparece en varias dovelas de la tercera y cuarta arqui-
volta, ocupado por acontecimientos que suceden simultdneamente o en un
corto espacio de tiempo. Prescindiendo de la cabalgara real, los Magos visitan
al rey Herodes el Grande. La estrechez del espacio crea una sensacién de abi-
garramiento en las cuatro figuras, que se disponen dos en pie y dos sentadas
(fig. 20). Todas ellas vestidas similarmente, con tinica y capa y rocadas con
corona. Como en otras muestras del roménico, los personajes sagrados o de
alto rango social -soberanos- visten ropas cldsicas y abandonan la moda im-
perante en los siglos XI1 y XIII. Las figuras representadas aparecen en una di-
ficil postura en la que se trata de resperar la dignidad real de los representa-
dos y la imposibilidad de prevalecer un grupo sobre otro. Herodes, mandata-
rio anfitrién les recibe sentado y cruza una pierna sobre otra en un gesto co-
nocido de autoridad, dos Magos aparecen en pie y un tercero -por razones de
espacio- se muestra sentado -dificilmente pensariamos en un monarca arrodi-
llado ante otro soberano de la tierra-, quien ademds apoya conhiadamente su
mano en la rodilla de Herodes. La dovela inmediatamente inferior muestra
un grupo semejante al anteriormente representado con la diferencia de que
los tres Magos se acercan a la Virgen con el Nifo (fig. 21). La conocida esce-
na de la Epifania muestra una composicién distinta a la vista en otras mues-
tras navarras, en la que puede influir la escasez de espacio. Dos Magos apare-
cen en pie y el tercero arrodillado ante Maria que sostiene en sus rodillas al
Nifo. El hecho de que Melchor aparezca en genuflexién se entiende ante el
grupo sagrado al que adora. Otras epifanias presentes en capiteles de iglesias
navarras permiten, por el mayor espacio, representar una comitiva en la que
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Fig. 21. Adoracidn de los Reyes.

el primer rey se arrodilla ante el grupo sagrado y dos desfilan detrds, mientras
que la Virgen muestra al Nifio, sentada en un rico trono.

Si atendemos a la figura de Herodes, de acuerdo con lo dictado en el re-
lato evangélico, sabremos que los recelos provocados ante la informacién del
nacimiento del nifio rey desencadenan una rerrible resolucion que habria de
afectar a la vida de los personajes sagrados. Tres dovelas muestran una idea
semejante en cuanto al hecho del asesoramiento por parte de figuras sobre-

Fig. 22. El diablo aconseja a Herodes la muerte de los nifios (Foto IPV).
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Fig. 23. Suefio de los Magos.

naturales. Los distintos consejeros revelan el cariz moral de los asesorados.
La figura negariva del rey Herodes -no explicitada en sus atributos- se deja
ver en el consejo que recibe por parte de un diablo con cara de conejo que se
encarama en su trono para sugerirle la muerte de los nifos (fig. 22). Un sol-
dado se arrodilla ante el monarca y sostiene la espada, como muestra de aca-
tar la orden de marar a los infantes, proveniente del rey. Los magos, después
de adorar al Nifio habrfan acordado volver a visitar a Herodes, pero en sue-
fios reciben la visita de un dngel quien les informa de las intenciones asesinas
del mandartario y les sugiere volver a su tierra por otro camino (fig. 23). Di-
ficil de encontrar esta escena del Suefio de los Magos, sélo la vemos en un
contexto evangélico en esta porrada puentesina de Santiago, y fuera de con-
texto y podriamos sugerir que por influencia de esta iglesia, aparece en una
dovela de la portada del Crucifijo, sita en la misma localidad navarra®, El
tercer personaje que recibe la visita de un asesor espiritual es san José, tam-
bién durante la vigilia. El Suefio de José se representa en una dificil postura

21. La cira de esta imagen del Suefio de los Magos, en la portada del Crucifijo de
Puente la Reina, se afade a la relacién de imidgenes de la Navidad en Navarra, estudiadas en
el articulo citado de M* J. Quintana Ufiz, a la que habria que sumar otras escenas fuera de
contexto pero relativas a este ciclo: asi, en la portada de Santa Maria de Sangiiesa encontra-
mos un san José dormido, una Visitacién y un fragmento de una maranza de los Inocentes,
interpretado con cierm truculencia por aparecer el nifio arravesado por la lanza del soldado,
ante la triste mirada de su madre. Finalmente mencionaremos ¢l resto de la Adoracién de
los Magos que se conserva en la enjura de la portada norte de San Miguel de Estella. Tan
fragmentado que sélo han llegado los dos primeros reyes, arrodillados, se supone, ante el
grupo sagrado. El hecho de que el primer rey, Melchor, aparezca con la cabeza descubiera y
la corona en las manos, sin restos de su presente, hace suponer que fuera el mismo Nifio Je-
ss el que tuviera el regalo. Toda esta descripeidn no es mids que un indicio de que esta Epi-
fania incompleta, avanza iconogrificamente con respecto al capitel de la Adoracién, presen-
te en la misma portada norte, perteneciendo, sin embargo, las dos escenas a un mismo ta-
lHer.

124 [22]



LA PORTADA DE SANTIAGO DE PUENTE LA REINA. ESTUDIO ICONOGRAFICO

Fig. 24. Segundo suefio de José,

que provoca dudas respecto a su identificacién. El padre de Jesis aparece
sentado y apoyado sobre su bastén, de pie y a la misma altura hay una figura
alada que se acerca a su oido para aconsejarle sobre la huida de Belén (fig.
24). La originalidad en el tratamiento de la escena es que san José estd senta-
do, en lugar de dormir en una cama (como en el friso de Santiago de Agiiero
o en el capitel también oscense de San Juan de la Pefia) y el dngel aparece de
pie en lugar de ocupar un puesto superior, saliendo de las nubes. En otras re-
presentaciones el suefio admonitorio de José se resuelve por medio de esta fi-
gura sentada y dormida, pero tocada en la cabeza por un dngel que sale de
una nube (Santo Domingo de Silos, San Miguel de Estella).

Las consecuencias de los distintos consejos recibidos por los dngeles o el
demonio, se plasman en las sucesivas dovelas. Los Reyes Magos avisados por
el dngel deciden su retorno, sin visitar de nuevo a Herodes y no vuelven a
aparecer en la portada puentesina. San José toma a Maria y al Nifio y huye a
Egipto. La escena es la inmediatamente inferior al aviso del mensajero y se
representa de una forma tradicional y ya conocida en otras muestras del ro-
mdnico navarro. La Virgen y Jestis van montados en el animal y acompaiia-
dos por dos figuras masculinas, una delante y otra detrds (fig.25). La falta de
atributos de estos personajes nos impide deducir quién es san José y quién el
dngel, que en algunas ocasiones acompaiia y guia al cortejo (en Santa Maria
de Sangiiesa y la Magdalena de Tudela, por ejemplo). El tercer personaje ase-
sorado, el rey Herodes, tras el consejo diabélico decide la muerte de los ni-
fios. Hay hasta tres dovelas dedicadas exclusivamente a la Matanza, lo que le
da gran protagonismo al tema, en la portada. En otra ocasién ya he resenado
los paralelismos formales entre estas dovelas de Puente la Reina y los relieves
conservados en el claustro de San Pedro de la Rua. En la portada puentesina,
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Fig. 25. Huida a Egipro.

la escena inmediatamente superior a la orden del rey muestra a un soldado
en pie, vestido de cora de malla y armado de espada que clava en el cuerpo
de un nifio, debajo una madre llora sobre la cabeza recién cortada de su hijo,
quien, inerte, aparece a los pies de la dovela. El soldado viste una loriga corta
sin medias de malla, pero innova en el yelmo por el uso del bacinete o casco
semiesférico, atado con correas al alméfar de la cabeza: este casco era conoci-
do desde mediado ¢l siglo XIT*. Légicamente no porta escudo al hacerse in-
necesarias las armas defensivas en este desigual combate. La otra escena estd
ocupada por una composicién semejante: el soldado, en pie, a la izquierda,
clava su arma en el cuerpo de un nifo, al tiem po que trata de impedirlo su
madre; debajo un inocente trata de escaparse de la muerte (fig. 26). La repe-
ticion de los personajes, se ha resuelto en ¢l caso estellés por medio de una
tinica ngm milicar que atraviesa con la :::;[md:[ al nifio, debajo la madre del
iHLH.'L'I‘.I e lJL'Ci]l‘.ill[ﬂLJl{’:l ”ﬂ:".l. con I'.I L‘;llu‘}',:l Li{: 5L hiiu entre L’lS manos. I_;{ Itnrm.
da de Puente la Reina nos ensefia una tercera dovela, que parece que estd de-
dicada al mismo tema. Los problemas en su identificacién radican en la leja-
nia con respecio a las otras escenas ya que aparece en la tercera ;:.rquivu]m [[115‘
anteriores estaban en la cuarta) y enmarcada por el Anuncio del dngel a los
pastores (arriba) ¥y los tres Reves ante Herodes (debajo). La persona que porta

22, S0LER DEL Camro, A., La evolucion del armamento medicoal en el veino castelfano-
-I"r‘m-le"r_',' Ab-Andalis, Madrid, 1991, pp- 31 5-322,
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Fig. 26. Matanza de los Inocentes,

el arma no aparece vestida de soldado, sino de tinica, estd sentado y agarra
con fuerza las piernas de un nifio, mientras que la parte superior del infante
es sostenida, suponemos que por la madre. La dureza en el tratamiento de la
figura infantil nos hace descartar que esta escena se relacione con las inme-
diatamente superiores y pueda representar la circuncisién del Nifo, por la
falta misma de solemnidad. Mis bien nos acercarfamos a otra dovela dedica-
da a la Matanza de los Inocentes simbolizada en una figura que guarda gran
parecido con el rey Herodes, que es quien da la orden de la masacre.

FSCENAS DE LUCHA

La serie de dovelas descritas anteriormente estin ocupadas con temas bi-
blicos tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento. De estas dos partes
biblicas a su vez toman ciclos limitados que corresponden a una parte del
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Fig. 27. Infante en lucha contra un dragdn,

Génesis del Antiguo Testamento y a la casi rotalidad del ciclo de la Infancia
del Nuevo. El resto de la portada estd ocupado con temas variados que se
pueden agrupar temdticamente en torno a escenas de lucha y figuras del bes-
tiario (grifico 2). El primero de los grupos se caracteriza por ocupar determi-
nadas dovelas de la portada con la figura de un guerrero -armado como tal-
enfrentado a un ser fantistico sea demonio o animal maligno. Algunas de es-
tas escenas corresponden a una reinterpretacién de una cita biblica en la que
san Pablo anima a los cristianos a luchar como soldados con las armas de la
virtud, contra el vicio, concretamente en su epistola a los Efesios (6, 10-20).
El tema del guerrero que se enfrenta al monstruo estd muy difundido en las
iglesias romdnicas, alternado con determinados ciclos biblicos o hagiogrifi-
cos, ocupa una lugar protagonista en una dovela de una portada -es el caso
de Puente la Reina-, en un capitel de un claustro -San Pedro de la Ria de Es-
tella- o en capiteles del interior del dbside -Santa Marfa de Irache- del exte-
rior -San Miguel de Estella- o de la portada, caso de la iglesia anteriormente
citada o de la olitense de San Pedro. Dificilmente se puede personalizar esta
figura en un personaje de un determinado relato. Conocemos los casos ex-
cepcionales estudiados por S. Moralejo sobre la identidad del guerrero en lu-
cha contra el dragdén con un personaje del ciclo artirico, a partir de la lectura
de los fustes de la antigua portada norte de la catedral gallega de Santiago™.

23. MORALEJO, 5., "Artistus, parronos v piiblico en el are del Camino de Santiago™
Campostellanum, (1985), pp. 418-420
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La identificacién del guerrero alli representado con Tristdn y la atribucién de
las escenas esculpidas a determinados pasajes representativos de su leyenda, se
ha realizado a partir de otras escenas que contextualizan la lucha y sirven para
identificar al soldado. Los casos navarros no conocen esos otros temas: figura
de Isolda, barca a la deriva, serpiente venenosa... y sélo vemos el momento
aislado de la lucha.

Una dovela de la segunda arquivolta de la portada presenta una figura
humana armada de espada y defendida tras un escudo, que pone su pie so-
bre un dragén. A medio camino entre los enfrentamientos desiguales de un
infante y un tremendo dragén (Irache y Olite) o por el contrario del perso-
naje que derrota ficilmente al dragén que tiene a sus pies (imdgenes de san
Miguel en la iglesia homénima de Estella y en Leire), el héroe de Puente la
Reina se enfrenta a un saurio de su mismo tamafio (fig. 27). Vestido de tini-
ca, no estd caracterizado completamente como soldado salvo por las armas
que empufa: la espada y el escudo blocado. La espada es el arma ofensiva
conocida desde principios del siglo XII en las representaciones navarras, que
sigue siendo grande y pesada, con una hoja de doble filo en torno a una aca-
naladura central. El escudo muestra en sus menores dimensiones el comien-
zo de una evolucién que tenderd a reducir la enorme pieza usada durante la
primera mitad del siglo XI1, por otra defensiva, de menor tamafo, que tiene
un extremo superior recto y dos lados paralelos®. El héroe en lucha contra el
dragén se localiza en una arquivelta dedicada a dngeles, hombres aislados y
figuras del bestiario.

Un relieve situado en un lateral de la portada de Santiago estd dedicado
a la lucha de un guerrero contra un leén (fig. 28). Ambas figuras han llegado
descabezadas. El soldado viste cota de malla, atuendo que presenta una inte-
resante evolucién con respecto a la misma prenda que vestian los ejecutores
de los nifos inocentes, ya que presenta las brafoneras o- medias de hierro,
que al proteger las piernas en su totalidad, permiten que se acorte la loriga.
Esta novedad en el armamento defensivo aparece desde mediado el siglo XII
y provoca por su mayor defensa del cuerpo del soldado un acortamiento del
escudo que evoluciona adquiriendo formas més pequenas. Como hemos
comprobado en las figuras militares descritas, la adopcién de determinadas
novedades armamentisticas no se produce siempre al mismo tiempo y mien-
tras vefamos en la dovela anterior el uso del broquel mds pequeno, este gue-
rrero se defiende de las zarpas del animal tras un enorme pavés, ahora retar-
datario. El escudo alargado y de gran tamafio, se sostiene gracias a las correas
que cuelgan por el hombro y las que sirven para agarrarlo con las manos.

Orras escenas de lucha, de dificil identificacién, aparecen en cuarro do-
velas de la (ltima arquivolta de la portada. Junto a las dltimas escenas del ci-

24, SoLER DEL CAMPO, A., La evolucidn del armamento medieval..., pp. 513-514. Un
escudo de forma cuadrada que ha reducido considerablemente sus dimensiones con respec-
to a los tipos que se veian en la segunda mitad del siglo XII, sc aprecia en el llamado Jinete
de la Muerte de la Puerta del Juicio rudelana. El soldado viste cota de malla y brafoneras, lo
que favorece el uso de un pavés de menor tamaiio. En la puerta occidental de la iglesia de
San Pedro de Olite la ménsula, ya mencionada, ocupada por la lucha de un jinete contra
una fiera, muesera al caballero vestido de cota de malla, cubierto del perpunie, y defendido
por un escudo rectangular y pequefo,
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Fig. 28. Relieve de la portada: Infance en lucha contra un
lean.

clo de la Infancia, estas representaciones del hombre aureolado en lucha
contra un demonio, podrian significar el comienzo de la vida piblica de
Cristo y ser leidas como las tres tentaciones en el desierto. Sin embargo cier-
tas notas iconogrificas nos impiden admitir tales interpretaciones. En pri-
mer lugar, las dovelas dedicadas al tema son cuatro, frente a la compartimen-
tacién en tres espacios de este pasaje, usualmente preferida por la escultura
romdnica’’. Ademds no hay referencias concretas a cada tentacién o por lo
menos restos de alguna de ellas, se buscan por ejemplo, las piedras, el pind-
culo del templo o la monrana, para localizar los ofrecimientos diabélicos. A
la falta de determinados elementos se afiade la existencia de otros que recha-
zan esta interpretacion, como son el uso de armas ofensivas y defensivas con-
tra el araque demoniaco -escudo y espada- que porra el santo y que no carac-
terizan a la figura de Cristo. Orra posibilidad habria sido la de ver un relato
hagiogrifico en el que el santo -condicién otorgada por la aureola- se enfren-
ta al demonio. La dedicacién de la iglesia a Santiago ha hecho pensar que es-

25. Por poner un ejemplo podemos hablar de los tres capiteles dedicados a este tema
en la portada tudelana de la Magdalena, las tres escenas que se refieren a cada rentacién en
el timpano de Errondo, hoy conservado en el Museo de los Claustros de NMueva York o las
tres dovelas en que se desarrolla el episodio en la portada zarigozana de Ejea de los Caballe-
o5,

[29] 131



ESPERANZA ARAGONES ESTELLA

Fig. 29. Santo y diablo, ;pactando?

tas cuatro dovelas pertenecieran a episodios de su leyenda, pero no se ha po-
dido establecer ningiin paralelismo entre los datos de su vida y estas repre-
sentaciones. Ante la posibilidad de ser una muestra mds del tema de la lucha
del hombre contra el vicio, dos escenas si corresponden a esta identificacién,
pero otras dos nos demuestran que el relato es mds complicado. La primera
dovela de la serie ensena el personaje sagrado en pie ante el demonio senta-
do, ambos parecen sostener algo entre las manos, que podria ser un docu-
mento (fig. 29). En la parte inferior el santo rechaza al demonio, parece que
destapdndolo. Los dos dltimos marcos escenifican la lucha del personaje sa-
grado con lo que se supone una espada y un enorme escudo, contra la bestia.
Esta descripcién de lo representado nos habla de una especie de pacto diabé-
lico y un final rechazo del mismo por parte del santo. El pacto con el diablo
goza de mayores muestras literarias que artisticas. El mds conocido por estas
fechas es el del monje Teéfilo, quien cuenta con una interesante representa-
cién en la iglesia francesa de Souillac. Los personajes actuantes son mds que
los aqui representados, ya que a Teéfilo y al demonio se une la Virgen Maria
que es la que consigue con su intervencién una resolucién satisfactoria para
el monje y una derrota para el maligno. Tanto por la falta de la Virgen como
por ¢l peculiar desarrollo de las escenas, la representacion puentesina no se
puede leer como la leyenda de Tedfilo. Por otra parte en una pila benditera
del Museo Civico de Médena aparece un caballero que parece pactar con el
diablo, sin documento entre ambos y sin el signo de homenaje de manos -
que puede caracterizar estas representaciones- sin embargo no hay duda de
que ambos personajes llegan a un acuerdo™. Sin necesidad de personalizar el

26. Imagen reproducida en BanGo Torviso, LG., El rominico: Are de la Al Edad
Media, (Historia Universal del Arte; 3), 1996, p. 332, £ 320.
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Fig. 30. Santo en lucha contra un diablo.

pacto, esta imagen italiana nos informa de que el trato con el maligno era al-
go mids conocido por el hombre, que ¢l hasta ahora difundido del monje
Teofilo™.

Volviendo a las dovelas de la portada puentesina, vemos, como en otras
composiciones ya descritas en el conjunto, que la figura positiva se sitia en
pie a un lado y adopra una actitud estitica. La cabeza estd coronada por un
nimbo que no parece crucifero a pesar de los pocos datos que sobre él nos
pueda ofrecer una portada ran deteriorada. Viste tinica y va cubierto de
manto, vestimenta propia de las figuras sagradas. La bestia contra la que se
enfrenta se puede identificar como un demonio al margen de la caracteriza-
ci6n mds vaga de vicio o pecado, dada a las otras figuras negativas contra las
que luchan los guerreros, porque responde a la anatomia concedida a este ser
(fig. 30). El coronamiento de cuernos, el rostro horrible por las facciones
desproporcionadas y el gesto amenazador de mostrar toda la boca llena de
dientes, ademis de unas orejas puntiagudas que le confieren una fisonomia
diabélica. A pesar de que el cuerpo no esté cubierto de vello se observa el
gusto por mezclar a una anatomia humana elementos animales, como son
los pies palmeados™.

27. Para el tema literario del contrato entre el hombre y el diablo veise: Testa, C.,
Desire and the devil- desmanic contraces in _,I"::ﬂarﬁ and eurapean lrerarure, Lang, New York,
1991.

28, Orros demanios no muy anteriores al aqui representado o coerdneos del de Puen-
te la Reina rambién muestran gusto por mezclar elementos humanos v animales en un
cuerpo que presenta cierta calidad en su elaboracién. El demonio antropomorfo del caneci-
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Fig. 31. Angel.

FIGURAS DE ANGELES, DEMONIOS Y BESTIAS

La segunda arquivolta y parte de la tercera estd ocupada con escasas fi-
guras de dngeles y mds abundantes animales del bestiario e hibridos de dificil
identificacién. Los dngeles aparecen en la primera, segunda vy tltima arqui-
volta; alternados con figuras humanas y animales (fig. 31). Las figuras angé-
licas son muy conocidas de las portadas romdnicas, al margen de las necesa-
rias para representar un determinado episodio, y ocupan aisladamente cier-
tas dovelas de las fachadas. Su cardcter es positivo ¢ indican una presencia di-
vina junto a la negatividad que inspiran muchas figuras del bestiario.

La presencia en la jamba derecha de la portada de una escena infernal
no es algo nuevo en una iglesia romdnica. La privilegiada localizacién de esta
escena, tanto por la altura -a la vista del espectador- como por la disposicién

llo de la Magdalena de Tudela v los que llevan a los condenados a la caldera en el Palacio
de los Reyes de Navarra, por citar ejemplos navarros, presentan rostro de animal y extremi-
dades variadas: patas de macho cabrio en Tudela y de dguila en el caso de Estella. En ejem-
plos castellanos comao el de la pila bautismal de Calahorra de Boedo, el demonio que lleva a
los condenados vuelve a presencar un cuerpo cubierto de vellones y las garras de dguila
(muestra interesantes coincidencias con el del Palacio Real de Estella). De este esquema
anatémico de ransicion entre ¢l siglo XII y X111 se pasard al demonio que adquiere rasgos
mis feroces: largas ufias en cada articulacién y mds significativos, como son los rostros en la
barriga o en las posaderas,
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Fig. 32. Capitel de la portada, escena infernal (foro 1PV).

en la puerta de entrada, permite que sea ocupada por una escena con gran
valor catequético. Las torturas del infierno se vienen concretando desde las
primeras representaciones romdnicas, en una cabeza de animal que abre des-
mesuradamente sus mandibulas para devorar las almas condenadas. La ima-
gen recuerda al temible Leviatdn del libro de Job y se ha ido enriqueciendo
con elementos provenientes de los Evangelios apdcrifos -como el Evangelio
de Nicodemo- y las leyendas escatolégicas™. En este caso es una cabeza de le-
én, por los vellones marcados y las grandes fauces en las que sufren dos pe-
cadores; todavia un demonio introduce su pata en la boca, para permirir la
entrada de dos almas pecadoras, una de ellas un avaro, que llegan arrastrados
por una cuerda (fig. 32). La serie de elemenros que forman esta escena se co-
nocian ya en otras representaciones navarras: la boca devoradora aparece en
multitud de portadas, formando parte de un escenario infernal o aislada en
una ménsula o modillén™, Igualmente el avaro es uno de los pecadores mis
conocidos en el infierno junto a su companera la lujuriosa y es ficil recono-
cer su condena en muchos escenarios romdnicos. Lo innovador sin embargo
en este conjunto es la forma de organizar la composicion, en cuanto desbor-
da el marco de un tinico capitel y ocupa varios soportes, tendiendo al friso
continuo de las escenas, propio del gorico.

Las figuras de bestias, como se ha anunciado en la introduccién, pre-
sentan una evolucion respecto de los tipos mis fieles a los manuales zoologi-
cos de la época, en cuanto han compuesto unas formas hibridas de extrana
identificacién. La dominante figura del dragén ocupa hasta cuarro dovelas
de las arquivoltas. Representado en toda su porencia, exhibe en algin caso

29. Los rexros hiblicos y legendarios que influyen en la creacién del infierno han sido
citados en mi libro: La fmagen del mal en el vomdnico pavirro, Famplona, 1997, pp. 109-
112, y en un capitulo de la obra: Signos de identidad histdrica de Navarra, Pamplona, 1996,
t. I, pp. 259-270, ritulado: “Visiones del mis alld. El cielo y el infierno. PPremio y castigo
para cada alma”,

30. En las obras arriba citadas se incluye la cita de las iglesias con imidgenes de este ri-
o, entre otras resefiamos las siguientes: El infierno identificado con el Leviatin aparece en
el Descenso a los Infiernos de Cristo, concretamente en la portada de Araaiz y en el claustro
de la caredral de Tudela. Come boca infernal lo vemos en el timpano de la iglesia de Santa
Marfa de Sangiiesa, Ménsulas devoradoras conocemos las de la caredral de Pamplona, Santa
Marfa de Sangiiesa, San Miguel de Estella y San Vicente de Larumbe, entre otras; ademis
de aparecer ignalmente en modillones, como de los Arce y Echano,
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Fig. 33. Dragdén.

su anatomia completa y en otro se yergue sobre sus patas en actitud de ata-
car (fig. 33). Alanceado en otras escenas de la portada, en esta figuracién en-
sefa su dominio sobre los monstruos y no queda derrotado. Este dragén es
una imagen correcta, muy conocida del romdnico y repetida de acuerdo con
unos rasgos anatémicos: alas de plumas, cuerpo lleno de escamas, cola de
saurio y garras en sus dos patas. En otras iglesias navarras la imagen del dra-
goén aparece esculpida, alternada con otras figuras del bestiario, tal como la
vemos en San Miguel de Estella, Santa Maria de Irache, Santa Catalina de
Azcona y la misma iglesia puentesina del Crucifijo, entre otros conjuntos na-
varros. La significacion del dragén, partiendo de textos como la Biblia y los
bestiarios, es negativa, imagen en muchas representaciones de lucha, del dia-
blo y en otras de vicios concretos. Aunque no pmlmnm negar el contenido
nf:g’lrwn de este animal, tampoco podemos precisar mds con respecto a su
cardcter diabélico o pecaminoso.

La arpia es otro animal hibrido muy conocido en el arte romdnico. Su
imagen es una mezcla de mujer -por el rostro femenino- y de ave -por el
cuerpo de plumas y alas-, aunque en algunas ocasiones presenta una mayor
presencia de elementos provenientes de otros seres, por las patas de macho
cabrio y la cola de escorpién (fig. 34). A pesar del aspecto temible que puede
darle esta configuracién, en muchas ocasiones la forma en que aparece repre-
sentada no delata este cardcrer negativo y se busca una intencién decorativa,
a través de series de arpias enlazadas por las colas y dispuestas simétricamen-
te por las alas. Asi aparecen en el friso de la portada de esta iglesia de Sanria-
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Fig, 34. Friso de la portada: arpia.

go. La belleza de estos seres es comparable a la representacién de la misma fi-
gura en un canecillo de Irache y a la de los capiteles del dbside de Santa Ca-
talina de Azcona. Otro hibrido semejante aparece en la tercera arquivolta, se-
gunda dovela, del lateral derecho de la portada. El estado en que ha llegado
ni siquiera nos permite apreciar si el hibrido tiene rostro de mujer, pero se
percibe una figura de cuerpo de ave y cabeza humana.

Hay otros seres que presentan una dificil mezcla anatémica, lo cual en-
torpece su identificacién. Estas imdgenes se acercan a las composiciones que
van a proliferar en el arte gdtico, siglos XIII y XIV y que aparecen tanto en
la escultura como en la miniatura, Las formas conseguidas a partir del juego
con determinados elementos anatémicos habrian creado seres identificables,
dotados de personalidad y actuacién en los manuales de los bestiarios en
época altomedieval. A partir de las posibilidades tanto formales como signi-
ficativas que conceden los préstamos anatémicos, se crean a partir del siglo
XIII formas nuevas, muy variadas y de dificil clasificacién tipolégica. El arre
romdnico habia transformado algunos de estos seres, cambiando determina-
dos rasgos hibridos, asi el trascendente rostro femenino de la sirena habia si-
do mudado por una cara masculina, degenerando también su valor primiti-
vo. Los sirenos aparecen en Santa Maria de Sangiiesa, Santa Maria de Irache
y San Miguel de Estella (capitel de la cabecera). Volviendo a la portada de
Santiago de Puente la Reina encontramos varias dovelas dedicadas a figuras
que mezclan elementos humanos y animales. En la quinta dovela de la se-
gunda arquivolta, aparecen dos personajes de patas de dragén y enorme cola
anillada, con cuerpo y rostro humano, estin armados de mazas y se defien-
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}Ig 35. Hibridos de hombre y dragén.

den tras pequenos escudos circulares (fig. 35). En los capiteles del interior
del dbside de la iglesia de San Miguel de Estella encontramos unas composi-
ciones semejantes de seres con torso y cabeza humana y cuerpo de ave, ade-
mds de garras y cola de saurio, enfrentadas con sus armas”. Estas mezclas no
son mis que una avanzadilla de las que vamos a ver en obras géricas del siglo
X1V, tal como aparecen, plenamente formadas, en la portada de Santa Marfa
de Olite™ y en las jambas de la Puerta Preciosa de la catedral de Pamplona®.

31. Estudiados y descritos por ], MARTINEZ DE AGUIRRE, “Nuevas esculturas roméni-
cas en San Miguel de Estella™ Principe de Viana, (1997), pp. 7-36. Igualmente las dispersas
pinturas murales de la sala capirular de San Pedro de Ardanza (Burgos), datadas en las pri
meras décadas del siglo X111, muestran este gusto en la evolucidn y disposicidn de los hibri-
dos que remite a un conjunto de daracién rardia dentro del romdnico. Entre los restos ve-
mos figuras de grandes animales: ledn, grfo. dragén y un ave zancuda, junto a un friso en
el que hay arpias afrontadas y dragones de colas enfrentadas. El conjunto ha sido estudiado
recientemente por CaHN, W,, “The frescoes of San Pedro de Arlanza™ The Cloisters. Stu-
dies in bonowr r{f'.r.llrr_f;,l"ﬁ:'f.-'ll aniversary, New York, 1992, p-. 86-109,

32. Los variados seres que aparecen en el dintel de la puerta de Santa Maria de Olite
han sido estudiados desde un complero punto de vista, formal y significativo por MaR-
HNEZ DE LAGOS, E.; “;Una marginalia realizada en piedra? A propésito del dintel de Santa
Maria de OQlite” en Revisidn del Arte Medieval en Euskal Herria, Cuadernos de Seccidn. Artes
Pldsticas y Monumensales,1 5 (1996), Donostia, pp- 383-395.

33. Estas jambas de la Puerta P'reciosa, darada en las décadas centrales del siglo XIV
(segiin el estudio cronolégico realizado por C. MarTiNEZ ALava, “Escultura™ en La arte-
dral de Pamplona, Pamplona, 1994, p. 335), presentan originales combinaciones de estas
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Fig. 36. Hombre cabalgando sobre un monstruo,

Con mayores combinaciones formales y significativas, se encuentran en las
marginalias de los manuscritos”, Respecto al armamento usado por los hi-
bridos de Puente la Reina, se ve la adopcidn de un escudo pequeno y circu-
lar -adarga-, introducido por los musulmanes, pero adoptado por los guerre-
ros cristianos desde la segunda mirad del siglo XII. El arma ofensiva parece
una maza.

Hay otras composiciones en las que se ve al hombre cabalgando un
monstruo. Estas escenas componen un paso intermedio entre el ser humano
completo y el hibrido, en cuanto en la escena de monta se mezcla la anato-
mia humana y la animal. Asi vemos ¢l hombre que cabalga un monstruo de
cabeza de perro y cuerpo de dragén, en la segunda arquivolta del lateral iz-
quierdo (fig. 36). Dos dovelas mds arriba, en el mismo marco, aparece un
hombre con un arma en la mano izquierda, que monta sobre un dragén. En
el lateral derecho la encontramos en la cuarta arquivolta, segunda dovela: el
personaje cabalga un animal que se sostiene erguido sobre dos patas. En la
jamba del lateral izquierdo de la porrada volvemos a encontrar una escena
semejante. Como elemento de comparacién con otro conjunto navarro, la

formas humanas y animales, en las que se parte del mismo esquema de cuerpo y vestimenta
humana y extremidades inferiores animales.

34. La completa relacién de imigenes de los mdrgenes de los manuscritos presentada
por L. Randall, muestra muchos de estos hibridos que ensefan en su anatomia una combi-
nacion de formas casi delirantes.
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Fig. 37. 5 ug.'u.h .

portada de San Pedro del monasterio de Irache, datada a principios del siglo
X111, presenta un capitel con hombres sobre dragones.

Finalmente hay otras dovelas dedicadas a completos seres humanos que
llevan unos extrafios objetos de dificil identificacién. Asi en la rercera arqui-
volta del lateral derecho vemos una pareja de hombres que llevan unos bas-
tones en alto. Dos atributos semejantes lleva en cada brazo un personaje en
pie, que se sittda en una dovela del lateral derecho. Otros abjetos de mads ficil
idenrificacién llevan ciertos personajes que se sitian en el mismo lado. Asi,
en la segunda arquivolta vemos un hombre en actitud de disparar un arco.
Arma esta que presenta una ligera evolucion respecto de la conocida en la
primera mitad del siglo XII, ya que no es un arco simple, sino doble. Cerca-
no al arquero encontramos un personaje vestido con una saya ceida a la
cintura, que lleva un pesado fardo sobre el hombro (fig. 37). Por la imagen y
la descripcién, asistimos a una escena del trabajo del campo, y podemos
pensar en un segador que lleva el hatillo. Al margen de un contexto concre-
to, como podria ser un ciclo de escenas del calendario ocupado por los tra-

bajos de los meses”, o un personaje biblico que efectiie labores de campesi-

35. CASTIREIRAS GONZALEZ, M.A.. El calendario medieval hispano, Castilla-Leén,
1996, pp. 185-189, en las que estudia estas escenas de recogida, transporte y almacena-
miento de :.1.'|.\'IH:IS'. correspondientes, junto al 5:.'1_:.11;1nr. al mes de julio de los calendarios
hispanos.
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no, como Addn o Cain*; serfa muy dificil acertar con estas identificaciones y
debemos concretar en una imagen inconexa de un relato determinado, como
asf lo ha supuesto el arquero o las otras figuras de hombres y bestias.

Esta relacién de escenas de distinta significacién, compone una panora-
ma de alternancia de imdgenes positivas y negativas, que ya se habia conoci-
do en otros templos romdnicos de Navarra. En portadas de gran calidad co-
mo la de San Miguel de Estella, tras una serie de arquivoltas dedicadas a per-
sonajes celestiales, vida de Cristo y de santos, el iltimo bocel estd ocupado
por representaciones de pecados y de bestias. En Santa Maria de Sangiiesa
también se alternan en sus arquivoltas los dngeles, hombres en sus oficios,
pecadores y bestias. Alternancia de representaciones de distinto cariz moral
que igualmente se conoce en cornisas de templos coetdneos de los anteriores
como la cabecera del monasterio de Irache, con la mano bendicente de Cris-
to, junto a trabajadores, figuras del bestiario y otras de claro cardcter negati-
vo. En la cornisa de Azcona aparece una deliciosa figura de la Virgen con el
Nifio junto a otros canecillos con figuras de animales msicos, hombre y
mujer exhibicionista y representaciones de animales.

En resumen, la portada de Santiago de Puente la Reina presenta un no-
vedoso programa iconogrifico en el que se representan escenas principales
del ciclo del Génesis y del de la Infancia de Cristo, es decir del Antiguo y
Nuevo Testamento; con un objetivo muy claro de detallar los momentos
principales de ambos relatos. Ademds se ve la intencién significativa de rela-
cionar los dos Testamentos a través de prefiguraciones, como se ha visto en
la escena de la Creacién, con Cristo atravesando con su lanza el repril; que
recuerda la imagen del Salvador en el descenso a los infiernos. La presencia
detallada de ambos ciclos remite a conjuntos de datacién rardia dentro del
romdnico, como es la desarrollada portada de Santo Domingo de Soria o la
Puerta del Juicio tudelana”, clasificada esta dltima, estilisticamente dentro
del primer gético. Igualmente el gusto por evolucionar en la representacién
de las bestias, con creaciones que desbordan los planteamientos iniciales del
romdnico acerca esta figuracién marginal a creaciones del gético. Otras refe-
rencias cronolégicas como el atuendo militar de las figuras que forman parte
de este estamento y rasgos de la moda nos indican que la portada pertenece
a las primeras décadas del siglo XIII.

36. El autor arriba citado nos habla de la imagen reproducida en una arquera conser-
vada en el Museo de Darmstadt y datada en el afio 1000, en la que Adin, tras la siega, lleva
las espigas en un cesto colgado a sus espaldas. La figura de nuestro primer padre no esta ais-
lada, por ranto, entre un conjunto de escenas inconexas, sino que aparece entre una serie de
representaciones laborales. Cain es el hijo mayor y dedicado a las funciones campesinas, al-
go que se percibe en las ofrendas que dirige a Dios. A pesar de la posible relacién entre esta
dovela y las ocupadas por el ciclo de Cain y Abel, situadas en el mismo lateral aunque algo
alejadas, no se puede identificar al campesine con este personaje biblico, sobre todo si re-
cordamos que es el asesino de Abel y por tanto, imposible de dedicarle una dovela a ¢l sélo.

37. En esta portada soriana las arquivoltas estin dedicadas a un completo ciclo de la
Infancia de Cristo y los capiteles a escenas de la creacion: formacién del mundo, creacion
de Addn y pecado original. La Puerta del Juicio de Tudela ocupa sus capiteles con un dera-
llado ciclo del Génesis en ¢l que vemos desde la creacién del mundo al arca de Noé; mien-
tras que las arquivoltas estdn dedicadas a una simétrica divisién de los elegidos y condena-
dos que deberfa completarse con un timpano ocupado por Cristo juez.
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Desde el punto de vista iconogrifico destacaremos el gusto por desarro-
llar los distintos episodios de un ciclo, con insistencia en determinados mo-
mentos, lo que explica que haya dos representaciones de la Natividad o dos
dovelas dedicadas a la Matanza de los Inocentes. No faltan escenas menos re-
presentativas del relato como son el Suefio de José o el de los Magos, ademis
del asesoramiento diabélico de Herodes, que supone una novedad iconogri-
fica, escasamente conocida en el panorama rominico peninsular. Estilistica-
mente la portada presenta gran calidad en su elaboracién lo que se deduce
de creaciones que han llegado en buen estado de conservacién, como la de-
dicada a Dios y los dngeles o momentos tan bellos como la Epifania y el
Anuncio a los Pastores. El tratamiento de figuras marginales que componen
un bello conjunto decorarivo, al margen de una mayor significacién, sigue
presentando un gran cuidado en su elaboracién como lo demuestran las fi-
guras entre roleos del arco agreilado del timpano, o las cabezas que remartan
las columnas y soportan los capiteles. La portada se ha relacionado, en su es-
quema arquitecténico, falta de timpano y uso de este arco con influencia is-
limica, con otras fachadas semejantes y cercanas geogrificamente como son
las de San Romén de Cirauqui y San Pedro de Estella, con la salvedad de
que estas liltimas -idénticas también en escultura- avanzan cronolégicamente
por el uso del arco apuntado. Algunas coincidencias escultéricas permiten
ver la participacién de este taller de Santiago en unos restos tallados, conser-
vados en el claustro de San Pedro de la Riia. Un andlisis de los mismos asi
como un rastreo de las fuentes documentales, permiten deducir que estos
fragmentos de capiteles adornaban una capilla abierta al claustro. Los sopor-
tes estdn ocupados por temas de Infancia entre los que sefialamos por su si-
militud el Nacimiento de Cristo, la Matanza de los Inocentes y la Huida a
Egipro. Estos relieves suponen una continuidad del raller escultérico de San-
tiago de Puente la Reina™.

RESUMEN

El estado de deterioro en que ha llegado la portada de Santiago de Puente la
Reina ha causado un relativo olvido de este conjunto en la bibliografia artis-
tica. Sin embargo el andlisis detallado de cada una de las dovelas que compo-
nen esta fachada, asi como el de los capireles, permite descifrar la dedicacion
a dos ciclos biblicos de gran importancia como son el del Génesis, con la pre-
sencia -por primera vez en el arte monumental navarro- del relato de la Crea-
cién y de la vida de Addn y Eva; interrelacionado con el detallado ciclo de la
Infancia de Cristo, con episodios de la Natividad y Epifania. El resto de las
dovelas estin ocupadas con variadas y complejas escenas de luchas, asi como
una figuracién diversa de dngeles, hibridos y bestias. La innovacién temdrica
que incorpora esta portada, las novedades iconogrificas, asi como el avance
estilistico en la escultura permice confirmar la datacién del conjunto en las
primeras décadas del siglo XIII y la pertenencia, por ranto, a un romdnico
tardio.

38. Analizados y descritos en mi aniculo ya citado: “El claustro de San Pedro de la
Raa...”
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