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EL RAPTO: (UNA FORMA DE AMOR? UNA INTERPRETACION
DE LAS IMAGENES DE PERSECUCION Y RAPTO DE DIONISO
Y ARIADNA'
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Abstract:  This article deals with representations of Dionysos and Ariadne in pursuit and
rape scenes on Attic red-figure vases. These scenes are studied from an
iconographical point of view that takes into account literary and visual sources,
leaving behind the commonplace images of violence or repression and hunt to
reach a new and moderate interpretation of the rape.
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Sidentro de laiconografia clasica pudiéramos establecer una serie de modelos
compositivos basicos para la identificacién de episodios, habria que dedicar un
capitulo independiente solo al rapto, que alude ala unién fisica de la parejay que
vendria a ser una especie de cliché que resumiria los diferentes pasos de la
seduccién en una sola imagen. Esta sintesis poco romantica de los preliminares
amorosos se convirtié en uno de los esquemas mas difundidos y mas faciimente
reconocibles de la iconografia griega, cuyo uso se extiende no sélo a contextos
divinos sino también mortales. E! caracter sintético del que hace gala la pintura
vascular atica, que en numerosas ocasiones origind y origina quebraderos de
cabeza a los iconégrafos, favorece el uso y la propagacién de este esquema
representativo siendo cientos los ejemplos que podriamos aducir como muestra
de su éxito.

' Este trabgjo es la reelaboracién de un capitulo de mi Memoria de Licenciatura titulada Mitoy Eros:
Los amores de Dioniso y Ariadna en la ceramica de figuras rojas, defendida en la Facultad de Geografia
e Historia de la Universidad de Santiago de Compostela, 2003 (inédita).
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Dentro de este medio artistico son tantas las variantes miticas que tratar de
hacer un trabajo de revisién y actualizacién seria, sin duda, una labor que
excederia considerablemente los objetivos planteados para este estudio. Habida
cuenta que todo trabajo de investigacidn ha de tener unos limites claros y concisos,
en esta aproximacion a las cuestiones del rapto? me cefiiré en exclusiva a un tnico
mito, el de Dioniso y Ariadna. Siendo especialmente interesantes otros ejemplos
como el de Tetis y Peleo o Eos y Titono, se preguntara el lector el porqué de esta
eleccion. Sin duda otros mitos han recibido mas atencién por parte de los
estudiosos que el de Dioniso y Ariadna, también su bibliografia sera méas amplia
y los debates que habran suscitado mas controvertidos, sin embargo el caso de
esta pareja se me revela como un ejemplo excepcional para tratar de dar otra
vuelta de tuerca sobre ias ya clasicas interpretaciones del rapto como una imagen
clara del papel pasivo de la mujer y activo del varén ante una relacién sexual.

Son muchos los autores, dentro y fuera de los llamados Gender Studies, que
han enfatizado los elementos de opresién y doblegamiento femenino ala voluntad
del hombre que se pueden leer, sin grandes esfuerzos, detras de una imagen de
persecucién y rapto. Sin duda, y més alla de la obviedad evidente de una imagen
que entendemos como agresion, se pueden hallar otros muchos componentes
relacionados con la estructura social helena en la que el hombre desempefia un
papel de clara preponderancia, hombre que ejecuta y sostiene ese sistemay que
se manifiesta a través de las imagenes entre otros medios. A pesar de la voluntad
griega de crear un orden social en el que destaca la anulacién casi total de la mujer,
unacosa es el modelo que propugnan o deseany otra cosa es larealidad cotidiana,
que suele distar mucho del modelo de conducta defendido.

Y es precisamente en esta disyuncidn del pensamiento social griego con la
vida en la que podemos entrar a valorar elementos que parecen pasar desaper-
cibidos ante unaiconografia claramente masculina. Componentes esenciales y no
siempre subsidiarios, como fuentes literarias, que nos pueden dar la clave para
una comprensién mas profunda del fenémeno del rapto y que ponen sobre lamesa
el lado mas humano de las relaciones entre hombre y mujer y que probablemente
se acerquen mas a la realidad de lo que muchos «panfletos» pseudofeministas
quieren ver. Y es en este punto en el que el mito de Dioniso y Ariadna nos sirve
como puente, puesto que la relacién que une a estos dos dioses esta basada en
un mutuo amor que la literatura se encarga de enfatizar.

Ariadna era la hija de Minos y de Pasifae, los reyes de Creta. Cuando Teseo
lleg6 a la corte de Minos capitaneando a los jévenes que segin una antigua
tradicién debian ser sacrificados al Minotauro, la joven se enamoré del ateniense
y se propuso salvarle la vida. De esta forma, y engafiando a su padre, proporciona
un ovillo a Teseo para que una vez en el laberinto, que habitaba la bestia, pudiese

2 Entiendo por rapto no sélo la materializacion fisica de la captura del ser deseado sino también
la persecucién previa.
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encontrar la salida sin temor a perderse. A cambio de la ayuda recibida, Teseo
debia llevar a Ariadna a Atenas y hacerla su esposa y por ello parten de Creta
juntos. Llegado este momento el mito cuenta con muchas variantes que coin-
ciden, en términos generales, en que Teseo no cumple con su palabra y aban-
dona a Ariadna en una isla identificada como Naxos o Dia. El motivo de su huida
es oscuro; una tradicién habla de otra mujer, Egle, a la que Teseo amaba;
otra dice que el propio Dioniso le ordend dejarla o que él la raptd durante la
noche etc.

A pesar de todas las variantes, las fuentes antiguas suelen recoger su historia
vertebrada en torno a dos versiones, la de Homero (Od. 1, 321-325) que cuenta
cémo Artemis mata a Ariadna por orden de Dioniso al verse engafiado por la joven,
y lade Hesiodo (Teog. 947.949) que dice cémo Zeus le otorgé lainmortalidad para
disfrutarla con su divino esposo?.

Al margen de la aparente confusién que se produce en las fuentes, la version
que tuvo mas difusién y por tanto mas repercusion a nivel figurativo fue la que
terminé con un final feliz. Una vez abandonada en Naxos y descubierto el engafio
de Teseo, Ariadna se lamenta de su suerte y en ese escenario es donde se la
encuentra Dioniso, que venia con su alegre tiaso. El dios se enamora de la joven
y la hace su esposa. Este final, que compensa los sinsabores del pasado, cuenta
en su haber con muchas representaciones tanto en la ceramica griega como en
escultura funeraria romana, entre otros ejemplos.

El éxito de esta versién feliz del mito de los amores de Dioniso y Ariadna se
subraya en muchos de los textos antiguos que nos han quedado, como el caso de
Ferécides, autor de una historia basada en las filiaciones de los héroes, cuya obra
nos ha llegado en un estado muy fragmentario. Trata la historia de Ariadna (FGrH3
F148), probablemente inspirandose en la Teseida, compuesta en las mismas
fechas. Y dice asi: Como Ariadna se lamentaba, se le aparece Afrodita y la
consuela. Iba a ser esposa de Dioniso y alcanzaria gran fama. El dios se aparece
asu vez, se une a ellay le regala una corona de oro que los dioses colocaron mas
tarde entre las estrellas para complacer a Dioniso ( BERNABE, 1979: p.117). El
catasterismo de la corona o de la propia Ariadna, segin las fuentes, fue un motivo
muy querido para los autores tardios y latinos (Arato, Fen., 71-74).

Elautor que nos lega unaimagen més intimay tierna delamor del dios y lajoven
mortal es Jenofonte, que en su Banquete retrata un mimo simposial en el que se
interpreta a la pareja de amantes. Nos situamos al final de un banquete. Un
fragmento del mismo nos pueda dar una idea mas aproximada (IX):

3 Para un estudio mas profundo de las diferentes versiones del mito véase: Webster, T. B. L., (1966)
«The Myth of Ariadne from Homer to Catullus», en Greece and Rome, (pp.22-31); Bernabé, A. (1992)
«El mito de Teseo en la poesfa arcaica y clasica», en Coloquio sobre Teseo y la Copa de Aison, Anejos
de Archivo Espariol de Arqueologia XIi, CSIC, (pp.97-118) y el recientisimo Vatin, Cl., (2004) Ariadne
et Dionysos. Un mythe de I"amour conjugal, (Etudes de Litterature Ancienne 14}, Ecole Normale
Supérieure.
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«A continuacién se instalé en la sala un silién, y luego entré el siracusano y dijo:
«Sefiores, Ariadna va a entrar en la cdmara nupcial suya y de Dioniso. Después
llegara Dioniso bastante borracho del banquete de los dioses, se acercara a ella
Y se pondran a jugar los dos». A continuacién entré en escena Ariadna ataviada
como una novia y se senté en el sillén. Atun no habia aparecido Dioniso cuando la
flauta empezé a enfonar un ritmo baquico, y entonces pudieron admirar al maestro
de baile, pues al punto en que Ariadna lo oyé se puso a hacer tales gestos que
cualquiera habria advertido que estaba contenta de oirfo. No salié al encuentro del
dios, ni se levanté siquiera, pero era evidente que le costaba mantenerse quieta.
Desde luego, en cuanto Dioniso la vio, avanzé hacia ella, bailando como lo haria
el mas apasionado, y se senté en sus rodillas, la abrazd y le dio un beso. Ella
parecia avergonzada, pero también correspondio a su abrazo amorosamente. Al
verlo los convidados al mismo tiempo que aplaudian pedian a gritos »jotra vez!».
Pero cuando Dioniso se incorporé y ayudé a Ariadna a levantarse, a partir de ese
momento era cosa de ver los pasos y figuras de los amantes besandose y
abrazandose. Y al ver que Dioniso, verdaderamente bello, y Ariadna, tan encan-
ladora, se besaban enlaboca muy de veras y no fingiendo, todos los espectadores
estaban muy excitados. Creian oir a Dioniso preguntarie a ella si le queria y a ella
jurando de manera tan apasionada, que no sélo Dioniso sino todos los presentes
habrian sido capaces de jurar que el muchacho y la muchacha se querian
mutuamente (ZARAGOZA, 19383)

El texto narra el final del banquete en el que el anfitrién tiene preparada una
pantomima para cerrar la reunién, costumbre bastante extendida y que venia a
completar la de los skolia o poemas de elogio que hacfan hincapié en los placeres
simposiacos (CALAME, 2002: p.89). Aparentemente con Jenofonte somos parti-
cipes de una visién ladica del mito de Dioniso y Ariadna lo que ratificaria la
popularizacién de su historia, este nuevo enfoque mas galante con mayor énfasis
en los sentimientos pronto encontrara eco en la figuracién de finales del siglo V.

De la misma forma que hemos visto en {a literatura cémo Dicniso y Ariadna se
perfilan como el modelo de los dos amantes esposos se podria hacer un rastreo
iconogréfico en sus representaciones en la ceramica®, en la que podemos
encontrar materializado lo que las fuentes escritas relatan. Dentro de los variados
contextos en los que podemos estudiar la presencia de la divina pareja, destaca
la existencia de una serie reducida, pero significativa, de vasos en los que
podemos ver representado lo que se ha dado en llamar rapto.

Para el estudio del esquema compositivo del rapto parto de la tabla que nos
proporciona A. Stewart (1995: p.87) en la que organiza las escenas de rapto de
los dioses, héroes y mortales en el marco cronolégico comprendido desde el 625
hasta el 400 a. C. . Las piezas con Dioniso aparecen restringidas del 500 al 450

*Véase al respecto mi memoria de licenciatura: Mito y Eros. Los amores de Dioniso y Ariadna en
la cerdmica de Figuras Rojas, Universidad de Santiago de Compostela, 2003 (inédita).
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a. C. y sélo contabiliza tres, de las que sélo una se identifica con Ariadna, en las
dos restantes se desconoce su identidad. Sin embargo, tras una revisién que creo
bastante completa’, son ocho los vasos incluidos bajo el epigrafe de rapto o
persecucién presentes en este trabajo®, de los que cinco pertenecen al periodo
clasico temprano, dos al clasico plenc y uno al tardio.

La tipologia se mantiene estable desde la pieza mas antigua hasta la mas
moderna, en una enécoe del pintor de los Niébidas (Paris, Cabinet des Medailles,
460) ya la tenemos cristalizada, Dioniso, con el tirso y el cantaros persigue a una
mujer, Eros sobrevuela la escena llevando un lazo. Laimagen de Dioniso portando
el tirso, que se repite en dos piezas mas aqui recogidas’, tiene su paralelo
iconografico en otras escenas de héroes o dioses llevando una espada, un rayo
o un tridente®. Keuls ha querido ver un simbolo falico detras de esa imagen
masculina blandiendo un arma que parece apunta hacia su presa (KEULS, 1985:
p.55). Las connotaciones sexuales de estas escenas son muy sutiles, el fin del
rapto es la unién fisica de la pareja pero en ninglin momento se puede ver algun
signo de lubricidad. La muestra explicita de la sexualidad se deja para el ambito
delo salvaje, de lonocivilizado. Y asi podemos verlo en las tan difundidas escenas
de rapto de sétiros y ninfas, como en el tondo de una copa de Makron (Florencia,
Mus. Archeo. Naz., 3943; ARVZ, 478.311) (Lam. I), donde un sétiro itifalico se
abraza desaforadamente a una ninfa que intenta sustraerse a sus ardores.

Las divinidades nos muestran una visioén cargada de connotaciones sexuales
implicitas pero que siempre evita la muestra evidente de elementos que hablen de
una sexualidad explicita, sean falos erectos, sean gestos obscenos. En este
sentido hay una clara intencién de separar dos mundos, el civilizado del salvaje,
siendo el primero el que instaura el modelo del rapto a semejanza de los dioses,

5 Tomando como base de trabajo el Archivo Beazley, asf como la consulta del CVAy ofros catélogos
de exposiciones.

6§ Contabilizo en esta aproximacion sélo los vasos que cumplen con el esquema candnico de rapto
como motive Gnico de la composicidn. Existen algunos ejemplos que usando el esquema del rapto no
lo toran como motivo central sino que se valen del mismo como un elemento més, de tipo clarificador,
que distorsiona, en cierta medida su valor originario. Este caso parece producirse en vasos como una
hidria de Berlin {Antike, F2179), que por la complejidad de su esquema narrativo y compositivo merece
una atencién especial e independiente de los necesariamente estrechos marcos de este trabajo. Asi las
cosas paso a citar las referencias del catdlogo: Roma, Colleccién Castellani, 50471 [ ARV, 272,1];
Baitimore, Colleccién Robinson, sin nimero [ARVZ,272.2 y Adc?, 206); Paris, Cabinet des Medailles 460
[ARV?, 606.83]; Nueva York, (NY), Metropolitan Mus., 56.171.59 [ARV?, 973.13; Para, 435]; Ferrara,
Mus. Archeo. Naz., inv. 2818 [ARV?, 524, 23; Add 124}; Basilea, H. Cahn [AK, 23 (1986) 84, FIG.1];
Londres, British Mus., E184 [ARV?1113.4; Add, 330]; Nicosia, Museo de Chipre: 5297B; 4395; 2430,
1519, [Excavations at Kition, IV, the Non-Cypriote Pottery (Nicosia, 1981), lam..40.36A-B].

7 En el escifo de Nueva York (MMA, 56.171.59) que presenta |a tipologia canénica, Dioniso, por un
lado, avanza con el tirso en la mano, en la otra cara, una mujer con un extrano tocado huye despavorida;
y en la hidria de Londres (British Mus., E184)

8 Por ejemplo el escifo de San Petersburgo 777, Hermitage Mus., que representa a Teseo
persiguiendo a una mujer, blandiendo una lanza.
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y el segundo, el que Io degrada mostrando una sexualidad desbordante. Son las
divinidades las que a través de la unién con rapto mantienen un orden social,
basado en su poder y autoridad. De ahi que fa unién con un dios no signifique el
ostracismo social sino todo lo contrario, véase el caso de Danae y Zeus que tienen
como retofio a Perseo, mientras que la unién con un animal, como el caso del
deseo desmedido de Pasifae por el toro, sélo produce monstruos, como el
Minotauro, y el rechazo social (ROBSON, 1997: p.81).

La imagen del rapto tiene concomitancias con las escenas cinegéticas, la
«caza» de una mujer se compara con la captura de un animal salvaje, que en la
mentalidad ateniense esta relacionada con la esfera de lo erético. La relacién
hombre-mujer se ejemplifica aqui partiendo de modelos basados en el ideal
aristocratico de la caza. En la ciudad arcaica el ciudadano se define por su
participacion en las practicas colectivas como la caza y el banquete. Desde finales
del siglo VI se producen cambios en cuanto a la concepcidn colectiva de estos
quehaceres, subrayando mas al individuo en detrimento del grupo. El cazador
pasa a identificarse con el héroe, dejando a una lado {a imagen de vida colectiva
y centrandose en el dominio privado (SCHMITT Y SCHNAPP, 1982; p.63-71). La
relacién de la caza con los contextos erdticos tiene su origen en las escenas de
cortejo homosexual, que solian desenvolverse en torno al regreso de la caza o
vinculado al modelo efébico de la caza de la liebre®.

En cuanto a las cuestiones del caracter salvaje de la mujer, hemos de
entenderlas en la medida en que el matrimonio es un medio para pasar a la vida
adultade lasjovenes. Laboda se concibe comounrito de paso parala muchacha',
que acompafiada por el hombre, que ya ha superado sus propios ritos de entrada
en la madurez, se dispone a abandonar la vida infantil. El paradigma de esta
domesticacién la vemos en el rapto de Tetis lievado a cabo por Peleo (Boston,
MFA, 1972.850) (Lam. ll) pues la nereida es domesticada por la iniciativa de un
mortal, apoyado por los dioses''. Este ejemplo demuestra cémo un mortal puede
permitirse el lujo de atacar a una divinidad y salir impune, puesto que lo que hace
es amansar a una virgen y socializarla a través del matrimonio. Los dioses
sancionan, por medio del respaldo a Peleo, la «unién por la fuerza». De esta

¢ Véase para mayor desarrollo del tema: A. Schnapp, (1984-85) «Seduction and Gesture in Ancient
Imagery», en History and Anhropoiogy, 1, pp. 49-55; A. Schnapp, (1989) «Eros, The Hunter», en
C. Bérard (eds.), The City of Images. lconography and Society in Ancient Greece, Princeton.

° En relacidn a los ritos de paso véase el cldsico, A. van Gennep, (1986) Los ritos de paso, Madrid.
Més actual y concretamente sobre los ritos de paso femeninos: Chr. Sourvinou-Inwood, (1988) Studies
in Girls” Transitions, Atenas. E! caso del rapto estudiado como rito de paso lo trata. 1. Jenkins, (1983)
«ls there life after marriage? A study of abduction motif in vase paintings of the Athenian wedding
cmony», BICS, XXX.

' A este mito dedican su interés, E. Keuls, (1985) p. 54; A. Stewart, (1995), p. 81; Chr. Sourvinou-
Inwood, (1987) «A series of Erotic Pursuits: Images and Meanings», en JHS, (pp. 131 - 153);p. 139y
ss.y L. Todisco, (1997) «Atene e Magna Grecia. Percorsi iconologici» en Ostraka, Afio VI, n® 1, Junio;p.
140y ss.
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manera vemos como una iconografia aparentemente alejada de o nupcial tiene un
segundo nivel de lectura en el que se puede encontrar un paralelismo entre rapto-
matrimonio. En esta linea existen otros actos rituales como el cheir epi karpo'? o
el alzar a la novia para subirla al carro, que pueden ser interpretados como
elementos de una misma mentalidad (SOURVINOU-INWOOD, 1987: p.139).
Otros datos significativos para comprender el vinculo tan intimo que existia entre
rapto y matrimonio es la presencia de elementos como una corona, una diadema
o una tenia, que hacen referencia a contextos nupciales. El caso de la corona es
polisémico puesto que esta presente en numerosas celebraciones, sin embargo
la diadema puede identificarse con la stephane de la novia, asi como la tenia que
estdligada a Afroditay alosritosdela Artemis Brauronia (SOURVINOU-INWOOD,
1987: p.139).

En el escifo del pintor de Lewis (Nueva York, MMA, 56.171.59.) (Lam. HI)
vemos el modelo mas simple para la representacién del rapto. Dionisoc enuna cara
y Ariadna en otra. El lleva el tradicicnal tirso, que, como deciamos antes, tiene
paralelos en escenas donde el varén portaba una espada o lanza. Aunque en
algunos ejemplos podemos corroborar el uso del tirso como arma defensiva, por
ejemplo cuando las ninfas intentan zafarse de los satiros (Lam. 1), en este caso su
valor no debe ser mas que de atributo de la divinidad puesto que no estd en
posicién de ataque.

En el lado opuesto, tenemos a una Ariadna con un extrafio tocado, que huye
mientras mira hacia su perseguidor. Es interesante resaltar como ella despliega su
manto como invitando a acogerse en su abrazo. La importancia del manto en las
uniones sexuales se puede constatar en las escenas de una pareja que comparten
un manto mientras hacen el amor (Chiusi, Mus. Arch. Naz., P66) (Lam. IV). El
manto habla pues de la vida conyugal como el lugar iddneo para la unién sexual
lejosdelas miradas ajenas y posibilita portanto una cierta «segregacién espacial».
Esta necesaria privacidad se vincula con la costumbre de que el talamo poseyese
una especie de baldaquino o pastos (MAGNIEN, 1936: p.116) que asegurase la
intimidad de la primera noche de los esposos. La unién de los amantes bajo el
manto tiene un valor moral y también de proteccién. El novio se vale del manto para
arropar cuidadosamente a la joven e iniciaria a la vida de adulto segin los modelos
paradigméticos divinos (ARRIGONI, 1983: p.50). El ejemplo proporcionado por los
dioses para las uniones respalda esta costumbre cotidiana. Hera suele aparecer
representada con su manto abierto al lado de su esposo Zeus, asi estan en el friso
del Partenén, y en su unién en el monte Ida unas nubes les sirven de proteccién.
Otro de los matrimonios modelo es el de Dioniso y Ariadna, de los que sabemos
por Apolonio (lil, 1204-1206) que ambos se unen bajo un ligero manto al aire
libre.

'2 Gesto ritualizado que consistia en tomar a la esposa por la mufieca en un acto de posesion. Se
encuentra reflejado en multitud de ejempios en la ceramica.
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Si volvemos sobre el escifo del pintor de Lewis descubriremos cémo el arista
griego, del que conocemos la parquedad en cuanto a detalles, ha sabido ambientar
perfectamente la escenay hacer veladas alusiones al encuentro fisico. Por un lado
tenemos la cuestién del manto abierto de Ariadna, ya aclarada, y por otro, nos
restan los arabescos de loto que separan y enmarcan cada cara del vaso. Nada
parece ser casual en la pintura vascular y los elementos decorativos sirven al
mismo tiempo como elementos significativos, o por lo menos eso podemos
corroborar en algunos ejemplos. La flor de loto posee connotaciones sexuales
dada su similitud con un falo erecto, este tema fue ampliamente desarrollado por
Koch-Harnack (KOCH-HARNACK, 1989: p.83) que incluye este escifo entre las
piezas estudiadas. En nuestro vaso seria pues muy l6gica la presencia de estas
flores que aludirian a la unién sexual posterior al rapto.

Dentro del grupo de piezas que muestran este esquema simple que vimos en
el Pintor de Lewis, hay que afiadir dos anforas muy parecidas, una conservadaen
Baltimore y otra de la Colleccién Castellani (Baltimore, Colleccién Robinson, sin
niimero y Roma, Colleccién Castellani, 50471; ARV, 272,1)'®. Ambas muestran a
Dioniso y Ariadna en una misma cara y en la contraria una figura femenina que
huye. En lade Baltimore el dios posa su mano sobre el hombro de la joven mientras
que con la otra mano le hace un gesto de invitacién (Lam. V). Ariadna se vuelve
hacia ély sostiene en sumano lo que parece ser un objeto esférico. Habida cuenta
de la escasez de atributos que suele llevar la cretense, resulta muy interesante
detenerse para tratar de averiguar qué sostiene en su mano. En principio podria
ser el famoso ovillo que le permitié a Teseo encontrar la salida del laberinto,
elemento muy caracteristico que en otras ocasiones hemos podido ver en sumano
aungue siempre en contextos relacionados con la saga del héroe atico™. Teniendo
en cuenta que seria poco apropiado que portase un atributo que la vinculase con
un amor del pasado, quizas deberiamos pensar que pudiera tratarse de una fruta,
quiza de una manzana. De entre todas la frutas, la manzana, el membyrilio y la
granada estan asociados con la unién sexual, especialmente dentro del matrimo-
nio. Solén (Frag. 127), en una ley que se le atribuye, decia que la recién casada
debia entrar en el tdlamo comiendo membrillo (CALAME, 2002: p.166) y que una
manzana le proporcionaria buen sabor de boca (Frag. 20). De una forma u otra,
la fruta tenia un papel importante en el cortejo amoroso. Sabemos que en la
literatura griega era simbolo de amor y cuando una muchacha aceptaba ese
obsequio, aceptaba a su vez el amor del joven que se lo ofrecia. Por anadidura,
y, dentro del contexto nupcial, los frutos prédigos en semillas se consideraban
apropiados para favorecer la fertilidad del matrimonio (OAKLEY y SINOS, 1990:
p.35). En el caso concreto de la manzana —que en la pintura es quiza la Gnica

¥ Tengo que agradecer a Kate Nichols, investigadora del Archivo Beazley, su amabilidad al
haberme proporcionado con gran rapidez y eficiencia la referencia de la hidria de Baltimore, asi como
el hechoe de haberse molestado en corregir mi rudimentaric inglés para el resumen de este articulo.
' Por ejemplo en una cilica (Munich, Antikensammiungen, J333; ABV, 163.2, 160.2).

82



El rapto: ;una forma de amor?

reconocible— alguin autor crefa que estaba pensada para producir deseo sexual
en la mujer. El acto de lanzar manzanas a una muchacha, cuyo paradigma se
encuentra en el mito de Atalanta e Hipémenes, indica, un intento de seduccién®.

En cualquier caso, y desde mi punto de vista, el identificar este objeto como una
manzana no sélo es plausible y verosimil sino que encaja perfectamente con un
contexto claramente marcado por el erotismo implicito y por ende conla nupcialidad
(DIEZ DEL CORRAL, 2003: p.103). Un caso similar, aunque sin la manzana, es &l
que vemos representado en el anfora de [a colleccidn Castellani (5047 1) (Lam. V1),
en laque nos encontramos con un esquema muy parecido, si bien esta vez Dioniso
aferraalamuchacha porlos hombros y le agarra una mano, mientras ella se vuelve
hacia su agresor y sostiene un pliegue de su himation para poder huir mejor.

En un kelebe del pintor del Frutteto (Ferrara, Mus. Archeo. Naz., inv. 2818)
(Lam. VlI) tenemos una variante del motivo del rapto; flanqueado por dos sétiros,
Dioniso, ritén en mano y con una rama de vid, se dirige a Ariadna que huye y gira
su cabeza hacia el dios. Dos satiros flanquean la escena. No parece exactamente
un rapto puesto que a pesar de seguir el modelo iconogréfico al uso, no parece
existir temor en la mirada de la muchacha. Ella lleva el pelo recogido en un sakkos
y hace el gesto de la anakalypsis, es decir, sostiene levantado el velo que la cubre
mostrando su rostro. Este gesto ritualizado forma parte del ceremonial de la boda
griegay llega a convertirse en un motivo que se vacia de contenido en la figuracién
vascular hasta llegar a ser no mas que un elemento casi decorativo de las
muchachas (OAKLEY, 1982: p.115-118). Resulta esclarecedor el hecho de que
Ariadna haga este gesto puesto que no sélo nos sirve para reconocerla, pues de
otro modo sélo podriamos inferir su identidad por la presencia de Dioniso, sino que
también viene a apoyar la tesis que aqui se defiende, esto es, que el modelo de
rapto es un esquemaque no tiene por qué tener connotaciones negativas sino que,
en muchos casos, se vincula con el amory la nupcialidad, como creo que podemos
deducir de la presencia de elementos como ese.

Siguiendo con la argumentacién de la nupcialidad tenemos una hidria (Lon-
dres, British Mus., E184) (Lam. VHI) que nos puede proporcionar nuevas pistas
desde el punto de vista iconografico. En ella vemos ilustrada una escena de rapto
candnica, en la que Dioniso blande un tirso, esta vez con intencién de ataque, en
su carrera tras Ariadna, que a su vez se vuelve hacia él con el gesto de sorpresa
y temor propio de estas imagenes. Lo mas significativo no esla pareja protagonista
sino las otras figuras que los acompafan; en primer lugar tenemos un sétiro que
toca el aulos a la izquierda, al otro lado vemos una especie de asiento con cojin.
También hay una doncella que asiste al rapto y un Eros, sentado en una esquina,
entretenido con un lazo que lleva en las manos.

5 C. A. Faraone, «Aphrodite’s KESTOS and apples for Atalanta: Aphrodisiacs in Early Greek Myth
and Ritual», en Phoenix44;3, (pp. 219-243), 1990; verp. 230y 237 respectivamente. Ver F. Diez Platas,
(2001) La representacion de las Ninfas en la Literatura y la Cerdmica Griega Arcaica, Universidad
Complutense de Madrid, [1996] ed. en CD-ROM, p. 373, para el valor de un fruto, quiz4 una manzana,
en una escena de persecucidn erética.
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Lo mas comun en las representaciones de persecuciones es que aparezca la
pareja, a veces cada uno ocupa un lado del vaso, en ocasiones acompafiada de
alguna doncella que huye con la dama (como se ve en el caso de las anforas de
Baltimore y Castellani), sin embargo en este caso nos enconiramos con una
muchacha que parece aguardar con mucha tranquilidad el desenlace de la
historia. La presencia de un satirc tocando un instrumento, puede aludir a la
musica de alguna celebracién, asi como el cojin que nos habla de un interior,
escenario poco apropiado para una persecucion. El aulés es un instrumento
bastante asociado al ambito femenino, que ademas posee un valor «exirovertido»,
es decir que proporciona musica para que alguien la baile y por ello es comin en
las fiestas (FRONTISI-DUCROUX y LISSARRAGUE, 1990: p. 223-224). Convie-
ne aclarar que Eros no suele ser un personaje habitual en las representaciones de
caracter violento o sexualmente explicitas. Asi que su valor en este tipo de
contextos no deberia ser otro que el de aludir a una unién amorosa consentida, en
este caso, entre Dioniso y Ariadna. El lazo que lleva en sus manos es un atributo
de nupcialidad que el plblico griego tenia la oportunidad de ver en muchas otras
imagenes vasculares.

Este vaso nos muestra una escena de rapto en las que las alusiones al
matrimonio son mucho mas explicitas de lo normal, y entender la figura de Eros
es determinante para valorar su significado. Su presencia se repite en la citada
endcoe del pintor de los Nidbidas y en una cratera de campana de Nicosia (Paris,
Cabinet des Medailles, 460 y Nicosia, Mus. de Chipre, 5297B). A. Stewart entiende
que la omisién de Eros en las escenas de rapto alude a una falta de intencionalidad
sexual per se en la accidn, puesto que esa persecucion masculina se interpreta
como un medio de aculturacién de la mujer, mas alia de que luego se produzca un
acercamiento sexual. Ademas afiade que en el caso de raptos por parte de dioses
la intencién de aculturacién no existe sino sélo la del contacto fisico en si mismo,
lo que vendria a justificar la presencia de Eros en la escenas anteriores. Sin
embargo y desde mi punto de vista, pienso que la figura de Eros no alude a la
sexualidad en s{ misma sino méas concretamente a la sensualidad y al amor. Este
hijo de Afrodita es el que inflama el corazén de los enamorados, ef que anima las
relaciones entre hombre y mujer, asilo vemos como divinidad inspiradora del amor
en multiples imagenes relacionadas con las bodas. Sin embargo no esté presente
en las escenas donde vemos una muestra de la sexualidad desenfrenada, tanto
en las ya citadas escenas de satiros y ninfas, como en el &mbito de los mortales,
en los vasos que representan orgias tan comunes en fa primera mitad del siglo V.
Eros es una figura con un valor mucho mas sutil, que como fuente generadora de
la atraccién se muestra en imagenes donde su presencia alude a la unién y al
matrimonio’s.

'® Véase mi pequefia aproximacion titulada «Los contextos del amor. Eros en las imagenes de
Cortejo de Dioniso y Ariadna~», en las Actas del X| Congreso Espafiol de Estudios Clasicos, vol. 13,
Madrid, 2004, pp. 436-445.
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Esta hidria presenta pues una escena cargada de elementos nupciales que
aluden a la duradera unién que se va a establecer entre los protagonistas de la
escena. Es una imagen del rapto pero desde una dptica muy particular en la que
encaja perfectamente esta visién menos agresiva que infiero del estudio de estas
piezas.

Algo similar sucede con la imagen que ilustra una hidria de Basilea (H. Cahn)
(Lam. IX) del primer tercio del siglo V. Esta pieza exhibe una versién mucho mas
teatral del mito, cargada de personajes y de elementos nuevos que aluden al futuro
de la pareja. La accién se desarrolla de izquierda a derecha: en el extremo nos
toparnos con un esquema similar al de una hidria de Berlin'’. Teseo volviéndose
hacia la derecha, parece reticente a la insistencia de Atenea para que abandone
a Ariadna. La pareja Dioniso y Ariadna es en el centro de la representacion,
mientras que el lateral derecho se ve ocupado por tres figuras femeninas que se
acercan a la cretense. Sin embargo el foco de atencién no se ve repartido entre los
dos episodios laterales, sino que el niicleo de la accién recae sobre el hallazgo de
Ariadna por parte de Dioniso, dejando a Teseo en un segundo plano. Esta eleccién
resulta determinante para la concepcion de la composicién, puesto que prioriza la
parte central de la banda pintada, que se ve equilibrada con los grupos de figuras
que la flanquean.

En este singular vaso nos encontramos con la materializacién del momento
mismo del rapto como motivo central; Dioniso agarra por la cintura a Ariadna, que
se debate, alzando los brazos desesperadamente. Sin embargo la peculiaridad de
esta escena es que esta cargada de elementos nupciales, que la dotan de un valor
afiadido. Las tres figuras femeninas que vienen de la derecha se pueden interpre-
tar como las nymphokomoi, muchachas que servian de ayuda a la joven novia.
Portan un tirso, una guirnalda y una corona. Estos dos (Gltimos son objetos
relacionados con la iconografia nupcial y atributos propios de los novios. Del
mismo modo podemos interpretar la insélita presencia de un cojin a los pies de
Ariadna, que probablemente haga referencia al tdlamo y, por tanto, a la unién
sexual. En esta linea interpretativa también cabe la posibilidad de que la mujer que
lleva la guirnalda, individualizada por su peinado, sea la propia Afrodita, que sale
a darle la bienvenida a la novia al mundo de las esposas.

Sitenemos en mente laleyenda de Ariadna, como la descubre Dioniso dormlda
en la costa de Naxos, es curiosc comprobar cémo el artista decidié resolver la
narracién. El pintor se valié de una de las variadas féormulas representativas para
solucionar el episodio; el esquema del rapto se adecuaba perfectamente para que
el espectador infiriese que era una historia de amor, que ademas terminaba bien,
como se encargé de subrayar con la presencia del trio femenino. Esta pieza nos
demuestra cdmo estaba crganizada la mirada del hombre griego, pues en ningln

7 Berlin, Antike F2179; Al el esquema de rapto se combina con otra pareja, Teseo y Atenea, que
repiten en cierta medida la idea pero invertida, es decir, la diosa ejerce de «raptora» alejando a Teseo
de Naxos para dar cabida al encuentro del dios del vino con la joven Ariadna.
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momento del relato mitico se habla de un rapto sino de un encuentro y de la
posterior boda de los amantes. Sin embargo el pintor decide aplicar un convencio-
nalismo de las imagenes del amor para hacer mas explicito el sentido de su pintura.
Asistimos asi a la materializacidon de ese cédigo de las imagenes, el uso de
formulas ¢ estereotipos asumidos por una comunidad y por ello facilimente
descifrables. Ningln griego que poseyese este vaso pensaria seguramente
gue Dioniso rapté a Ariadna, sino que la pintura expresa la historia de una
pareja.

Tanto en el caso que acabamos de ver como en la anterior hidria de Londres,
existen varios elementos que subrayan que la unién de Dioniso y Ariadna es mas
que un affaire. Tanto en uno como en otro la presencia de las nymphokomoi nos
sirve para establecer paralelos con las pinturas que ilustran los momentos de
preparacién de la novia. Asi mismo la reiterada presencia del motivo del cojin, nos
lleva a interpretar estas escenas en una misma linea, como momentos previos a
ta boda. Habida cuenta de la variedad de los atributos relacionados con el contexto
nupcial creo factible aplicar, al menos a! conjunto de vasos de Dioniso y Ariadna,
un valor diferente al esquema de la persecucion y el rapto. Nc creo exagerar si
afirmo que todas esas convenciones iconogréficas, desde el anakalypsis hasta la
presencia de Eros 0 de lamanzana, nos hablan de una unién consentiday deseada
y no de una agresion en la que la mujer no es mas que un elemento mas. La
cuestién es que atn partiendo de que el rapto se entienda como una imagen
civilizadora, en este caso hablamos de una muchacha que terminara siendo
esposa inmortal de Dioniso y no de un encuentro ocasional. De esta forma no séio
se mantiene laidea de un orden social establecido por el varén sino que se enfatiza
el siguiente paso, que es el matrimonio, pero al mismo tiempo deja abierta una
puertaalaideadel amor conyugal puesto que esta pareja es el paradigma del buen
matrimonio.

Son muchos los estudios dedicados a la cuestién del rapto, pero casi todos
gravitan en torno a una misma idea: el papel civilizador del mismo como medio de
«domar» a la mujer. Eva Keuls (1985: p.47 y ss.) expresa con estas palabras su
opinién sobre las escenas de rapto o persecucién tan tipicas de la iconografia atica
del siglo V: «el rapto es la Ultima materializacién del falicismo llevado a la accién».
Desde puntos de vista menos extremistas, el problema del valor y significado de
los numerosos vasos que representan este tema ya fue tratado por otros autores
anteriormente. Entre ellos destaca el trabajo de S. Kaempf-Dimitriadou (1979),
que se limit6 a los amores divinos. Keuls opina que estas representaciones lo que
enfatizan es el principio de dominacién masculina sobre ia mujer, basada en el
sexo, y critica que autoras como Kaempf-Dimitriadou se valgan de eufemismos al
identificar estas escenas, y las clasifiquen como cortejos o amores. En este sentido
gira también la interpretacién de Keuls de iméagenes de efebos persiguiendo a
muchachas, que define como el paradigma de la unién entre hombre y mujer en
el mundo griego. En la misma linea tenemos los estudios de Chr. Sourvinou-
Inwood (1987: p. 138y ss.), que, como yadijimos, relaciona estas escenas de rapto
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con la imagen de la caza, entendida como un medio de domesticar a la virgen e
incluirla en la sociedad™®.

Desde mi punto de vista creo que la imagen del rapto funciona mas como una
metéfora de la unién del hombre y la mujer que como expresién de dominio
masculino. Unas lineas mas arriba hablabamos de la creacién de convencionalis-
mos representativos, deciamos gue eran un medio de hacer reconocibles a
primera vista determinadas escenas o mitos; los modelos sirven como percha para
el artista al mismo tiempo que son la pista para que el espectador interprete la
imagen. La cuestién del rapto vendria a funcionar de una manera similar.

E! artista antiguo habfa de crear una férmula comoda y sencilla que pudiese
resumir la relacién amorosa, fuese de la clase que fuese, que, por su versatilidad,
se pudiese adaptar a diferentes relatos miticos. De esta manera, e inspirados en
esquemas cinegéticos, surgiria el modelo de rapto o persecucién, que consiste, a
grandes rasgos, en un perseguidory en un perseguido. Enla mayoria de las piezas
suele tratarse de un hombre o satiro que intenta atrapar a una mujer o ninfa, sin
embargo, existen ejemplos en los que el sujeto es una mujer, como en el caso de
Eos persiguiendo a Titono'® (OSBORNE, 1996: p.65 y ss) (Lam. X). Otra variante
deinterés es la que alude a las relaciones homosexuales, son escenas en las que
el erastés «metamorfoseado» en un joven Eros persigue al erémenos, que se
hacen reconocibles por la presencia de la palabra kalos pintada en el vaso®.

El esquema representativo del rapto es un medio, pues, muy eficaz para
expresar el deseo de unién fisica entre una pareja, sea consentido o no. Frente a
la extrema explicitez de las imagenes de relaciones sexuales, tipicas de las
primeras décadas del siglo V, la férmula de la persecucién se nos revela como una
manera muy sutil de referirse al contacto fisico de una pareja. Por afadidura en
muchas de estas escenas nos encontramos con la figura de Eros que viene a
sancionar la naturaleza amorosa de esa union, asi como para enfatizar a idea del
deseo.

En cuanto a las interpretaciones que ven en el rapto una muestra de opresién
hacia la mujer he de decir que disiento en parte. En primer lugar considero poco
ortodoxo el uso de conceptos contemporaneos, relacionados con el moderno
feminismo, en contextos en los que carecen de fundamento. Esto es, laideadela
liberacién de la mujer no tiene sentido en una sociedad en la que ni siquiera se la
consideraba como parte de la ciudadania. Pienso que forma parte de nuestra

'8 L. Todisco, (1997) p. 144 y ss. Defiende la misma interpretacion y ademas comprueba que en la
ceramica &tica del siglo V hay una relacién bastante comun entre escenas de gineceo y de rapto, que
aparecen asociadas en un mismo catélogo.

'® Conviene sefialar que estas imagenes del deseo femenino estan cargadas de connotaciones
negativas frente a la normalidad con la que se asumen en el caso contrario; Cilica. Londres, BM, E72.

2 [IMC (I}, s.v. Eros (A. H. Hermary Cassimatis y R. Vollkommer), pp. 850-942, (1990) Artemis-
Verlag, Zurich. Sobre la imagen de Eros como elemento significante para una escena de connotaciones
amorosas homosexuales véase: H. A, Shapiro, (1981) «Courtship Scenes», en AJA, 85.
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labor como historiadaores el dar cuenta de la situacién en la que se encontraba la
mujer en Grecia, sin embargo creo que ¢l tratar de analizar su presencia o funcién
enlas artes visuales partiendo de parametros actuales no hace otra cosa que viciar
el resultado. Si bien es cierto que en este caso concreto hemos de admitir que el
uso de un modelo figurativo como el rapto, que de por si tiene connotaciones
violentas, no parece el mas apropiado para expresar la unién consentida de una
pareja, creo que, en muchos casos, no es mas que un cliché carente de valores
negativos

En segundo lugar, los griegos tenian un término especifico para denominar a
la felicidad marital: homophrosyne, que venia a significar la unién de corazones y
mentes, fenémeno que sélo podia producirse en el tAlamo, lugar por antonomasia
de unidn entre el principio femenino y el masculino. Es dificil sostener, partiendo
de la existencia de esta palabra, que el matrimonio fuese entendido como un puro
tramite en favor de la reproduccién. Es evidente que existe una oposicién clara
entre el mundo de las mujeres y el de los hombres, no obstante, a pesar de las
diferencias, hay un tipo de lenguaje que es comuin a ambos y que se desenvuelve
al calor de las relaciones amorosas. Esta especie de entendimiento compar-
tido que suaviza fronteras se ve sancionado por tres divinidades honradas en
Atenas como «los susurradores»: Hermes, Eros y Afrodita (REDFIELD, 1982:
p.197-198).

En tercer y Ultimo lugar, un ejemplo paradigmatico del concepto més amable
que tenian los griegos de sus esposas lo podemos observar el ya citado Banguete
(IX) de Jenofonte. En la primera parte del texto, como tratamos mas arriba, vimos
como se refieren a la divina pareja en términos inequivocos del placer que les
producia ver una escena tan tierna. En la segunda parte del fragmento vemos
¢bdmo no sblo lavisidn de los jévenes enamorados les agradaba sino también cémo
era una verdadero incentivo para hacer ellos lo mismo, es decir, buscar una
compafiera o, de tenerla, ir a su encuentro: Al fin, al ver los convidados que
entrambos quedaban abrazados y como retirdndose para acostarse, los solteros
juraron casarse y los casados montaron sus caballos y salieron al galope en busca
de sus mujeres para disfrutar de estas caricias.

Sea por el uso de parametros anacrénicos, sea por la concepcién que tenian
los helenos de la felicidad marital, creo que no es del todo correcto el entender la
férmula del rapto o la persecucién en un sentido totaimente negativo. En mi opinién
no era una practica realmente en uso, ni siquiera un ritual, sino més bien la
materializacién iconografica de una costumbre fosilizada legada por un pasado
remoto que encontrabanuevo vigor en la literaturay en las artes. Sin duda, habrian
de producirse raptos al igual que adulterios y otras incidencias de! estilo pero ello
no los convierte en una préctica que se ensefiase de padres a hijos y de ninguna
manera sustituiria al verdadero rito del matrimonio.

A través de esta exposicién he tratado de defender una tesis que ante algunos
testimonios escritos y, sobre todo, ante la mirada actual es dificil de sostener, pero
que si ahondamos un poco mas en la mentalidad griega y hacemos el esfuerzo de
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ver mas all4 de ciertas fuentes que propugnan un determinada normade conducta
(que no por ello habria de respetarse) para acercarnos al lado méas humano de las
vivencias cotidianas, podremos alcanzar una vision menos radical y mas equilibra-
da de las relaciones hombre-mujer, que por ende es de las pocas cosas que
todavia nos unen al pasado heleno.
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