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RESUMEN

En un intento de caracterizar el cuento como género literario, h aremosreferencia, en pimer
lugar, a como en su ori gen éste se encuentra entrelazado con otras fo rmas narrativas, hasta que su
distinta fo rma y funci6n le apartan de éstas para empezar a constituirse en un género autéonomo.
En segundo lugar, nos diri gi remos a dife rentes aspectos que inciden en lanaturaleza de dos rele-
vantes fo rmas cuentisticas, el cuento popular y el literario, yque permiten, por una part e, especi
ficar las dife rencias existentes entre ellas como va riantes del cuento, mientrasque por otra aluden,
a través de sus ras gos camunes, a la especificidad del cuento como género literario. Por tltimo,
la incorp o racion del piblico infantil como destinatario especifico del cuento popular tradicional
incidira directamente en la naturaleza y funcién del cuento infantil tal y como lo conocemos hoy.

Disciplinas tan dive rsas como la filologia, mitologa o antropologia
han dedicado nu m e rosos esfuerzos destinados a establecer los origenes
mas antiguos del cuento como género. Sabemos que intentar definir el
cuento como género esta inex o rablemente unido al asunto de los géne-
ros literarios, cuestion que no se ha solucionado todavia desde la Poética
de A ristoteles. De hecho, y a pesar de la pluralidad de ap roximaciones
criticas que han surgido diri gidas al estudio de los géneros, estamos alin
lejos de alcanzar una postura Ginica basada en el consenso.

Desde la multiplicidad de perspectivas con que la cuestion ha sido
abordada se observa que el cuento emergid hace miles de ahos de una
t radicion trasmitida oralmente. As{, en un pincipio, el cuento existia sin
tener constancia de su existencia como género, ya que se encontraba entre-
lazado con otras formas narrativas como el mito, la epopeyao la fabu-
la. Durante alglin tiempo esta mate rianarrativa, aunque escrita, mantu-
vo sus caracteristicas orales.

Por tanto, remitiéndonos a sus origenes, el cuento es aparentemen-
te el mas antiguo de los géneros, puesto que se cultivaba antes de que
se tuviera conciencia de él como género litera rio. El cuento fue, por tan-
to, posiblemente lo que primero se inventd, independientemente de
cuando pasase a fijarsepor escrito. Baquero Goyanes (1949) alude a este
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doble caracter del género cuento, antiguo y moderno a la vez. En pala-
bras de este autor: “Es curioso y paraddjico observar como el mas anti-
guo de los géneros litera rios en cuanto a creacion oral, viene a ser el mas
moderno en cuanto a obra escrita y publicable” (Baquero Goyanes
1949: 31). Anderson (1979) subraya el hecho de que en el cuento,
como en todas las literaturas se distinguen dos momentos: cuando el
cuento aparece unido a otras formas narrativas y cuando desarrolla una
existencia autdbnoma. En palabras de Anderson:

En todas las literaturas se distinguen dos momentos. Pimero, cuan-
do el cuento se mezcla con funciones narrativas tales como la his-
toria, la mitografia, la epopeya, el drama, la poesfaelegiaca, la ora-
tora, la epistogafia, la eudicion, etc. Y segundo, cuando el narra-
dor adquiere conciencia de estar escribiendo cuentos autdnomos
con vistas a un género independiente.

(Anderson 1979:28)

Si comparamos la forma cuento con otras formas narrativas con las
que éste aparece interrelacionado en sus origenes, obtendremos ciertas
peculiaridakes que permiten delimitar la especificidad del género cuen-
to.

Parece estar probado que los cuentos infantiles contienen vestigios
de antiguos mitos. De hecho, en la mayoria de las culturas no existia una
division claraentre el mito y el cuento popular: “juntos fo rman la lite-
ratura de las sociedadespreliterarias, y las lenguas nordicas tienen una
sola palabra para ambos: saga (el aleman conserva Sage para los mitos
y Mérchen para los cuentos de hadas)” (Olalla 1989: 20). Cuando el cuen-
to se separa del mito continfia conservando, como afi rma Propp (1980),
numerosas huellas de éste: “el relato maravilloso ha conservado las
huellas de numerosisimos ritos y costumbres: solo si se les confronta con
los ritos es posible explicar genéticamente muchos motivos” (p. 24). Propp
define el mito como “un relato sobre la divinidad o seres divinos en cuya
realidad cree el pueblo” y lo distingue del cuento, no por su forma, sino
por su funcion social, en cuanto que “lo que para un determinado nivel
culturdfue un rel ato mitico, lo es maravilloso para un nivel cultural dis-
tinto en una época posterior” (Olalla 1989: 18).

Como el mito, también la leyenda y la fabula se ap artaran de la for-
ma “cuento”. La leyenda aborda acontecimientos del pasado reciente y
personajes seculares, a diferencia del mito, que habla de aconteci-
mientos del pasado remoto y de personajes divinos. “La leyenda —comen-
ta Andermson- seleccionada por la memoria de un pueblo, cobraautono-
mia literaria, aunque muchas veces su fuente es un cuento” (Anderson
1979: 41). La fabula relataria, cominmente a través de animales, lo que
se deberia hacer en una determinada situacion, por lo que tiene una fun-
cion didactica ademas de recreativa, encerrando un mensaje ético o



una moraleja. Debemos hacer una salvedad en este punto diferencian-
do el cuento de animales y la fabula, diferencidndose la fabula de éste
en su propdsito moral y en su forma en verso, por lo que en el caso de
la fabula no estarfamos hablando de género narrativo sino de poesia didac-
tica.

Al igual que estas fo rmas narrativas mencionadas, el cuento perte-
nece al género narrativo, por lo que al incl uirlo en un género mayor, en
principio le estamos atribu yendo todas las determinaciones de dicho géne-
ro, debiendo especificar mas adelante qué lo distingue de narraciones
que no son cuentos. Por tanto, como afirman Albentosa y Moya (2001:
38), el cuento re c oge del género narrativo uno de sus ra s gos basicos, la
secuencialidad, que como afi rman estos autores “se caracterza porque
el argumento de la historia progresa desde una cierta complicacion ini-
cial hacia la resolucion final de esta complicacion, pasando por una serie
de estadios intermedios” (Albentosa 2001: 38).

Asfi, el cuento, alin presentando algunas caracteristicas coincidentes
con el género narrat ivo al cual pettenece, p resenta del mismo modo unos
rasgos formales peculiares que le otorgan su especificidad dentro del géne-
ro y le dife rencian de las fo rmas narrativas ya mencionadas, como son,
entreotros, la brevedad y la primacia de la trama (Anderson 1979), con-
densacion y sintesis (Spang 1996), brevedad e intensidad (Aguiar 1984),
y estructura especifica' (Propp 1980).

Por otra parte, el cuento no es solo el mas antiguo de los géneros lite-
rarios, es también el mas predominante. Si realizamos un estudio dia-
cronico de las principales fo rmas narrativas desde su ori gen remoto has-
ta la actualidad podemos constatar el predominio del género cuento fren-
te a otras formas narrativas. Antes del siglo XVIII, las formas mas
comunes diri gidas al pablico infantil eran narraciones breves: cuentos,
fabulas, anécdotas, relatos... Las fo rmas épicas o dramaticas perteneci-
an al ambito de los adultos, aunque muchas veces los nifios compart i-
an con ellos sus lecturas. Para Bortolussi es evidente la razon del pre-
dominio del género cuento:

Antes del siglo XIX, la funcidn recreativa y el placer de la lectura
eran condenados fuertemente por el racionalismo. Y la novela era el
género “recreativo” por excelencia. Concluimos entonces que, des-

(1) Propp obtiene su relevante analisis acerca de la estructurade los cuentos infantiles a partir del
estudio de cien cuentos maravillososrusos, p araobservar que todos ellos siguen un esquema
unive rsal de treinta y un elementos o funciones definidas desde el punto de vista de su impor-
tancia en el curso del argumento. Considera asi que los personajes del cuento quedan defini-
dos por la accién que desempehan en el curso del relato, es decir, por su papel funcional, y
de esta forma, como describe en su emblematica obra Morfologia del cuento (1928) establ e-
ce su concepto de funcion. Otros andlisis estructurales que, partiendo de las teorfas de Propp,
las subrayan, modifican o puntualizan, son las llevadas a cabo, entreotros, por Greimas, Bremond
o Levi-Strauss.
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de sus origenes hasta finales del siglo XVIII, el cuento era el géne-
ro mas adecuado para la transmision de valores educat ivos.
(Bortolussi 1987: 40)

A pesar del gran nimero de ensayos dedicados al ori gen, evolucion
y especificidad del cuento como género, el término cuento es en el
momento actual muy dificil de definir categéricamente, tanto por el hecho
de que las diversas variantes criticas perciben el fendmeno de diferen-
te manera, como por los multiples aspectos a los que esta nocidon hace
re fe rencia. Por otra parte, la dificultad de hallar una definicion Gnica de
cuento se halla ademéas vinculada a la existencia de una pluralidad de
formas cuentisticas. Asi lo afirma Propp (1980) cuando sehala: “El
cuento es tan rico y nultiforme que resulta imposible estudiar toda su
fenomenologa por completo, en toda su extension y en todos los pue-
blos” (p. 16).

“Cuento -en general- es la narracion de lo sucedido o de lo que se
supone que ha sucedido” ex presa Juan Valera (1741), aludiendo a una
amplia concepcidn de cuento, pues no entra a valora si lo narrado tie-
ne lugar oralmente o por escrito, o si es en ve 150 0 en prosa. Entre las
miltiples definiciones ofrecidas por dive rsos especialistas, considera
mos reveladorala propuesta por Anderson (1979), quien de un modo mas
concreto y después de valorar otras definiciones de cuento ofrecidas por
criticos de dife rentes disciplinas, propone la suya propia:

El cuento vendria a ser una narracion breve en prosa que, por mucho
que se ap oye en un suceder real, revela siempre la imaginacion de
un narrador individual. La accion —cuyos agentes son hombres, ani-
males humanizados o cosas animadas- consta de una serie de acon-
tecimientos entretejidos en una trama donde las tensiones y disten-
siones, graduadas para mantener en suspenso el &nimo del lector, ter-
minan por resolverse en un desenlace estéticamente saisfactono.
(Anderson 1979: 52)

Baquero Goyanes (1949) arroja luz sobre el tema al indagar etimo-
16 gcamente en el vo c ablo cuento, subrayando la interfe rencia entre el
contar numérico y el contar narrativo existente en la época medieval:

Cuento, etimologicamente, es un postverbal de contar, forma procedente
de computare, cuyo genuino significado es contar en el sentido
numérico. Del enumerar objetos, pasase, por traslacion metaférica,
al resefiar y describir acontecimientos”

(Baquero Goyanes 1949: 31)

En esta época el término cuento no se utilizaba sino que, al estar éste
entrelazado con otros géneros, el cuento era designado con el nombre



de éstos: fabula, apologo, ejemplo... El uso del vocablo cuento se incre-
menta en el Renacimiento, a veces confundido con novela, que se
empleaba para hacer referencia a narraciones también breves. Como sefa-
la Pastoriza (1962) “no debemos olvidar que en italiano esta palab ra tie-
ne valor diminu tivo —n ova, novella- y que es en este sentido que se ha
h ablado de la novela corta, refiriéndose, por ejemplo, a los siglos de oro;
es ésta la que mas se acercaria al cuento, a diferencia de la otra, méas exten-
sa y propiamente considerada como novela” (p. 17). Mas tarde, tanto la
novela corta como la de més extension se ap artaran del cuento, pues éste
p e rtenece al Ambito popular y las otras fo rmas al litera rio. A medida que
avanza el siglo XIX, el término cuento se usa comiinmente, aunque desig-
na narraciones de dive rsos tipos. Como sefala Anderson (1979: 20): “A
partir de la generacion de Emilia Pa rdo Bazan y Leopoldo Alas, la voz
“cuento” es aceptada para designar un género de reconocido prestigio
literario™.

El cuento como género no solo se dife rencia de otras formas litera-
rias por su forma, también lo hace por su funcion. Tal y como afirma Raymond
Federman en su articulo “Fiction Today or The Pursuit of Non-
Knowledge” (1978), desde los tiempos gri egos la literatura ha venido
suponiendo una certeza en el conocimiento. Dentro de esta premisa el
cuento, como manifestacion literaria, desempeha desde sus origenes una
funcidn cagnoscitiva concreta, distinta de otras que mas tarde se trad u-
jeronen forma de poesia, n ovela o teatro. De este modo, “a diferencia
de otros géneros que desempefaron una funcidn intimamente vincula-
da a necesidades historicas (tal, por ejemplo, el poema épico), el cuen-
to perdurd a través de la historia, de lo cual podemos deducir que esta
funcidn cognoscitiva, que algunos tedricos intentaron describir, repre-
senta una constante dentro del repertorio epistemologico del hombre ”
(B ortolussi 1987: 6).

Existen distintas teorfas® que intentan definir o interp retar tanto el ori-
gen como la funcion de aquellos pimeros cuentos. Partiendo de que qui-
za lo mas prudente serfa combinar todas estas conjeturas para estar
mas cerca del ori gen del cuento como género, conviene re c o rdar cOmo
diversos criticos subrayan el hecho de que los cuentos supusieron un “apar-
te” dentro de una conve rsacion. Asi los conversadores “se ponian a
contar acontecimientos extraordinarios que se desviaban de la situacion
ordinama en que los conversadores estaban” (Anderson 1979: 29). Por

(2) Anderson (1979: 26) nos habla de conjeturas religiosas (Dios dio a Adén la facultad de con-
tar y él fue el primer cuentista), mitoldgras (mitos primitivos que explicaban el ori gen del uni-
verso y se transformaron en cuentos), simbolistas (los autores, partidarios de determinadas cre-
encias lanzaron mensajes en forma de cuentos), psicoanalistas (deseos y temores del subconsciente
se convierten en suehos y fantasfas y de allf pasan a cuentos), evolucionistas (el cuento evo-
luciond junto con la evoluciéon humana), antropologicas (las costumbres pimitivas se refle-
jaron en los cuentos) y conjeturas ritualistas (ritos que se dejaron de practicar fueron comen-
tados en forma de mitos y por intermedio del mito se convirtierm en cuentos).
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tanto, el cuento, en sus origenes historico s, supuso una diversion que en
el curso normal de una conve rsacion sorprendia y conseguia retener la
atencion del oyente. Mas tarde, en las literaturas medievales y moder-
nas, una vez que el cuento ap arece constituido en un género autbnomo
“también encontramos los mismos procedimientos para mostrar cuen-
tos como momentos de una conversacion” (Andemm 1979: 30).

Tras indagar en el remoto ori gen del cuento como género, diversas
disciplinas, partiendo de la pluralidad de perspectivas que ofrecen la his-
toria de la critica y la teoria literaria, han aunado esfuerzos a la hora de
trazar la evolucion del género cuento a través de los siglos, observan-
do asi su comportamiento y su vinculacion con otros géneros literarios.
La primeraconsecuencia obtenida a partir de estos estudios diacronicos
es la referente a la adaptacion del género cuento a los condicionantes socia-
les y culturales de cada momento historico. Asfi, la vasta pluralidad de
formas cuentisticas surgida al amparo de los siglos ha surgido al lado
o en franca oposicion a los sistemasfilosdficos imperantes, pero siem-
pre condicionada por su entorno. A la vinculacion de la literatura infa n-
til con determinados factores contextuales hace refe rencia Bortolussi:

desde sus origenes hasta la época contemporanea, la literat u ra infan-
til ha sido un producto historico-social, condicionado y determina-
do por el conjunto de factores pedag6gicos, filosodficos, culturales,
etc., que prevalecian en distintos momentos historicos. El autor de
la obra infantil desempenaba el papel de portavoz de su época, o gru-
po social, sinpreocuparse (hasta el siglo XIX) ni del re ¢ eptor ni de
sus capacidades receptivas.

(B ortolussi 1987:39-40)

A partir de la evolucion historica del cuento, puede observarse como
entre las maltiples fo rmas cuentisticas aparecidas a lo largo de la his-
toria, destacan fundamentalmente dos: el cuento llamado popular, tra-
dicional o maravilloso, que se remonta a épocas remotas, y que, reco-
gido a través de la tradicion oral se divulgd en siglos posteri o res en dife-
rentes recopilaciones (Pe rrault en el siglo XVII y los hermanos Grimm
y Andersen en el siglo XIX), y el cuento literario iniciado por Don Juan
Manuel con El Conde Lucanor y por Boccaccio con su Decameron.

De hecho, la existencia de estas dos formas fue crucial en el desa-
rrollo posterior del género. Asi, mu chos cuentos populares, no destina-
dos a un pablico infantil en un primer momento, fueron adaptandose a
la mentalidad del nifio y convirtiéndose en materal de lectura infantil.
Por otra parte, el cuento literario, tal y como afi rma Batolussi, consti
tuird el punto de partida del cuento modemo: “Tras el apogeo del cuen-
to moderno literario (propiciado por Poe, Hoffmann, Maupassant o
Chejov), el cuento fue adquiriendo las caracteristicas de algunos mov i-
mientos litera rios y surgi6 una pluralidad de cuentos (realistas, natura-



listas, criollistas, modernistas, expresionistas, de realismo mégico, etc.)”
(Botolussi 1987: 7).

Una reflexion acerca de los aspectos constitutivos de ambas formas
-cuento popular y cuento litera rio- nos pemitira, por una parte, incluir
ambas fo rmas dentro del cuento como género literario, y por otra, dife-
renciar ambas formas entre si. Estos aspectos constitutivos son especialmente
relevantes en cuanto que, al sentar unas bases desde las que intentar defi-
nir la naturaleza y alcance del cuento popular en contraposicion al
cuento literaro, atafien directamente a la concepcion del cuento infan-
til, puesto que éste proviene del cuento popular una vez que éste tiene
en cuenta al pablico infantil como su destinat a rio especifico.

Andres Jolles en su obra Las fo rmas simples (1930), partiendo de la
relacion existente entre perspectivacognoscitiva y forma literaria, ana-
liza estas dos principales fo rmas cuentisticas, cuento popular y cuento
literario. Segiin Jolles, el término “forma simple” o “conte” designa al
cuento popular mientras que el término “forme savante” o “nouvelle”
alude al cuento literario. Jolles estudio las formas simples como “dis-
posiciones mentales” que se resisten a la elaboracion literaria. Asf,
dife rentes disposiciones mentales determinarm las formas cultas de
las “nouvelle” y las formas simples de los “mérchen” o cuentos mara-
villosos. Por tanto, cada forma nace de una particular visidon cognosci-
tiva y asf, en el cuento popular predomina una vision espontanea del uni-
verso, a través de la cual el relato re chaza el elemento real, asentando-
se sobre el maravilloso. “De ahf —afi rma Bortolussi- la necesidad de lo
maravilloso, que resulta natural. La convencion del cuento popular nos
hace exigir la retribucion en forma maravillosa. De ahi, también la
necesidad de situar el cuento popular en otro tiempo y en otro espacio”
Bortolussi (1987: 10).

Por el contranio, el cuento literario o “nouvelle” actiia de forma inver-
sa. Mientras que el cuento popular adapta o reduce el universo a sus pro-
piasleyes, dirigéndose de lo general a lo particular, el cuento literario
se diri ge desde lo particular hacia un unive rso general, el cual intenta
captar, comprender o explicar.

Anderson (1979) se detiene en la dicotomia propuesta por Jolles entre
cuento popular y literario para, a partir de aqui, p roponer la distincion
entre cuento atistico, ya logrado en el Decameron de Boccaccio, que
namnaba una accion sorprendente de tal forma que impresionara como real
y en la que los personajes eran menos importantes que la trama, y cuen -
to espontdneo -como fue calificado por los Grimm- que opera constantemente
sobrelo maravilloso. Mas adelante, Anderson puntualiza su interpreta-
cion de las dos perc epciones cagnoscitivas distintas que conducen a las
dos fo rmas cuentisticas:

Son dos disposiciones mentales ante el universo, dos formas de 155
comportarse ante €1. La fo rma culta se aplica a una porcion del uni-
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ve 150 y esta porcion queda rep resentada en un tipo de cuento (“nou-
velle”). La forma simple absorbe el universo y lo que narra no
podria ocurrir en el unive 150 sino en el interior de un cuento auto-
nomo (“miarchen”). La forma culta fija el dinamismo del unive rso en
una obra coherente, Ginica y solida. La forma simple excluye la
eeneralidad, pluralidad y movilidad del unive rso porque ella misma
es general, plural, movil, y lo poco que toma del unive rso se trans-
forma seglin las leyes dindmicas del cuento. La forma culta crista-
liza en una lengua individualizada que supone la presencia de un escri-
tor. La fo rma simple fluye en una lengua que no es de nadie y es de
todos.

(Anderson 1979: 38-39)

O tros autores apuntan a una distincion entre ambas fo rmas sehalan-
do que el cuento popular queda resefiado como una “creacion anénima,
surgida en el pueblo, como reflejo de una determinada cosmovision, y
conservada por la transmision tradicional, es decir, un elemento mas de
la cultura folclorica”. Mientras tanto, el cuento literario consiste en la
creacion de un autor que, como puntualiza Garcia Padrino “se inspira
en los elementos tradicionales para una particular vision o recreacion”
(1993: 108).

Julio Cortazar se dirige hacia la especificidad del género cuento
oponiéndolo a la forma novela. En su articulo “Algunos aspectos del Cuento”
(1962), Cortazar subraya, como la primera caracteristica del cuento, en
oposicion a la nowela, aparece vinculada a la nocion de “limite fisico”,
concretandose ésta en la brevedad del cuento frente al desarrollo acu-
mulativo de elementos, que a través de una extendida temporalidad, supo-
ne la novela. Asf el cuento debe escoger

y limitar una imagen o un acaecimiento que sean significat ivo s, que
no solamente val gan por si mismos, sino que sean capaces de actuar
en el espectador o en el lector como una especie de apertura, de fer-
mento que proyecta la inteligencia y la sensibilidad hacia algo que
va mu cho mas alla de la anécdota visual o literaria.

(Cortazar 1962:6, citado en Bortolussi 1987:12)

También Anderson alude a la dicotomia cuento/novela para especi-
ficar las caracteristicas del cuento como género, y subraya de nuevo como
principal dife rencia la longitud de la novela frente a la brevedad del cuen-
to. Esta dife rencia esencial tiene como consecuencia la distinta impor-
tancia o dife rente funcion de la trama en ambas fommas:

el cuento, por ser corto, ostenta en un primer plano una trama bien
visible. En el cuento, mas que en la nowla, los hilos de la accion se
entretejen en una trama, y esta trama prevalece sobre todo lo demas.



En el cuento, la trama es primordial. En una definicion de cuento no
pueden faltar estas dos notas: la brevedad y la primacia de la trama.
(Anderson 1979: 50)

Tras estas dife rencias que atafien a la forma y funcion del cuento, es
importante subrayar otra dife rencia relevante entre el cuento popular y
el literario, diferencia que atahe esta vez, no a la esferade la creacion
por parte del autor, sino al &mbito receptivo por parte del lector.

Puesto que los cuentos infantiles proceden de los cuentos popula-
res una vez que éstos muestraninterés por un publico especificamen-
te infantil, podemos especificar el cuento popular o infantil oponién-
dolo al cuento diri gido al adulto o literario. Existen diferencias a nivel
tematico, puesto que el cuento infantil suele terminar en una nota opti-
mista, mientras que no ocurre lo mismo necesariamente en el cuento de
adultos. Por otra part e, el cuento infantil ofrece una respuesta, solucion
o esperanza a un determinado conflicto mientras que el de adulto no sue-
le ofrecer respuestas sino que mas bien, asombra, pregunta o plantea.
Como consecuencia, el cuento literario exige una lectura intelectual mien-
tras que el infantil requiereuna lectura mas inge nua o consoladora. Asf,
cada grupo de cuentos, tanto literarios como populares, parte de una pro-
pension cagnoscitiva distinta, y ésta a su vez implica al lector en un pac-
to comunicativo que le exigeun determinado tipo de lectura; es preci-
samente esta relacion entre el emisor y el receptor la que define el dis-
curso cuentistico especifico de cada una de estas dos variantes del
génerocuento.

De esta forma, el cuento infantil debera adaptarsea las necesidades
y categorias receptivas del nifio o destinatario, por lo que, entre las
dive rsas condiciones que debe reunir un cuento para serinfantil, debe-
mos sehalar, en primer lugar, la adecuacion a la edad del nifho, puesto
que la naturaleza de la recepcion infantil varia segin las distintas eta-
pas que atraviesa la infancia. En segundo lugar, el manejo de la lengua
por lo que el escritor “debera conocer el desenvolvimiento psiquico del
nifio y recordar la importancia que adquiere el poder evocativo de las pala-
bras” (Pastoriza 1962: 31) y, en tercer lugar, la propiedad del argumento,
vinculada a la estruc turaesquematica del genero, la cual, como afirman
Albentosa y Moya (2001), es muy elemental y esta fo rmada por una pre-
sentacion muy sencilla de la situacion y los personajes, el desarrollo de
una accidon muy basica, y un desenlace breve, feliz y con frecuencia mora-
lizante. De ahi que la especificidad del cuento infantil aparezca unida
a términos como concision, b revedad o sintesis.

Llegados a este punto podemos plantearnos qué buscan los nifios en
una creacion literaria o, dicho en otras palabras, cual es la razon por la
que los cuentos infantiles cautivan a los nifios o porqué éstos encuen-
tran mas saisfaccion en los cuentos de hadas que en otras historias infan-
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tiles. Mas alla de perspectivas psicoldgicas® como las que propone
Cashdam (2000) o psicoanaliticas* como las que describe Bettelheim (1977)
que quedan fuera del alcance de este articulo, debemos tener en cuen-
ta que la Literatura Infantil es ante todo Literaturay, como tal, solo le
es exigible ser patadora de unos valores artisticos. Por tanto, un pimer
motivo por el que los cuentos de hadas gustan a los nifios esta directa-
mente vinculado al valor del cuento infantil en cuanto obra de arte y asf,
partiendo de sus valores literarios, el cuento infantil debe Ginicamente
entretener y divertir al nifio, abandonando cualquier intenciéon morali-
zadora explicita. As{, una de las principales ra zones por las que los cuen-
tos encantan a los nihos es porque les divierten, p orque son una fuente
inagotable de aventuras.

Liberada ya la Literatu ralnfantil de la necesidad de transmitir deter-
minadas ensefianzas moralizadoras o eminentemente didacticas, ésta solo
debe responder al hecho de conectar con el mundo del nifio sin aban-
donar por ello su calidad literaria. Como sehala Cerve ra (1990), escri-
bir para el nifio es contar a éste una historia, o méas precisamente, tratar
de compartir una historia con él.

(3) Cashdam desdribe como los cuentos de hadas son algo mas que un entretenimiento que divier
te al nifio, en realidad pueden constituirse en “verdadercs dramas que re flejan los aconteci-
mientos que tienen lugar en el mundo interior del nino” (p. 23). El atractivo inicial del cuen-
to —continua diciendo este autor- puede residir en su habilidad para mantener la atencion del
nifio pero su valor perd urable “descansa en el poder para ayudar a los nifios a hacer frente a
los conflictos internos que encuentran durante su cecimiento” (p. 23).

(4) Bettelheim (1977) contempla la nat u raleza y funciéon de los cuentos desde una perspectiva psi-
coanalitica y sostiene que la esencia exacta de los conflictos infantiles es de caracter sexual
y radica en preocupaciones edipicas. Para este autor los conflictos psicosexuales ocultos son
el impulso conductor en los cuentos de hadas. Asi, los cuentos de hadas no pretenden descri-
bir el mundo real, ni tampoco aconsejar sobre lo que alguien deberia hacer ante unacircuns-
tancia determinada, sino que permiten que el re ceptor contemple a través de la historia sus pro-
pios conflictos internos.
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