LA CANCION DE LA EIRESIONE SAMIA!

1. Podemos clasificar la Eiresione samia entre las pocas can-
ciones de cuestacion griegas que han llegado a nosotros2. Las
fuentes3 que nos la transmiten narran a la vez un cuento etio-
légico sobre su origen: Homero, con ocasion de su visita a
Samos para pasar el invierno, fue pidiendo de casa en casa
en el dia de la fiesta de Apolo acompaiiado de un coro de
nifios que llevaban @ xoaigiton Eipeoudvn. Pero no describen
qué sea la FEiresione. Hay que recurrir a las fuentes de la ver-
sién dtica4 para encontrar una descripcidn: la Eiresione era

! El presente trabajo es una versién posterior a la presentada el dia 25 de octu-

bre de 1989 en las Il Jornadas Internacionales, Estudios actuales sobre textos griegos,
organizadas por el Departamento de Filologia Clasica de la U.N.E.D. en Madrid (25-28
octubre 1989). .
Se nos han conservado también la Cancion de la Golondrina, la Eiresione 4ti-
ca, la Cancion de los bucoliastas y la Cancion de la Corneja de Fénice de Colofén.
Para la edicion he consultado las siguientes ediciones y trabajos: T. Bergk, Poetae
Lyrici Graeci, Leipzig 18822, vol. 1II; O. Crusius & E. Hiller, eds. Anthologia lyrica
Graeca, Leipzig 18975, (reimpr. 1903), pp. LXX, 324-25; E. Diehl, Anthologia Lyri-
ca Graeca, Leipzig 19422, vol. 1I; D.L. Page, L{rica Graeca Selecta, Oxford 1973
reimpr.; idem, Poetae Melici Graeci, Oxford 19674; U.v. Wilamowitz, ed., Vitae Ho-
meri et Hesiodi, Bonn 1916, 57-58; F.R. Adrados, Lirica griega arcaica, Madrid 1980;
idem, El mundo de la lirica griega antigua, Madrid 1981; idem, Origenes de la lirica
griega, Madrid 1976, 19862; J.A. Martin Garcia, Fénice de Colofon, Madrid 1981;
F. Pordomingo, La poesia popular griega. Estudio filologico y literario, Salamanca
1979 (solo he podido disponer del resumen publicado, no de la tesis doctoral compieta).
Homeri Opera V, «Vita Homer. Herod.» ed. W. Allen, Oxford 1911.

4 Plut. Thes. 22, 10. Schol. Ar. Eq. 729. Schol Ar. Plut. 1054. Pausan. gram-
mat. ap. Eust. in /I. 1283, 8 (X 494). Suda s. eipeowdvn. Et. Magn. p. 3,22. Clem.
Alex. strom. 4,7,3 p. 251 St. Hesych. eipecidhvn. Sobre la interpretacién del término,
vid. J.K. Schonberger, «Die éilteste deutsche Ubersetzungen der Eiresione», PhW 59,
1939, 1242 ss.; idem, «Eipecwovn», Glotta 29, 1942, 85-86. Sobre el ritual asociado
a la Cancion de Eiresione, vid. notas 2 y 5 y P. Roussel, «Les clamydes noires des
éphébes Athéniens», REA 43, 1941, 163-165. Cf. también DS s.v. Eirésioné y RE
s.v. Eipeoiovr.
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una rama de olivo (también podia ser de laurel) adornada con
lanas y frutos de la tierra. Un coro de nifios, reunido ante
el templo de Apolo antes de empezar su procesion, la llevaba
de casa en casa. Alli entonaba una cancién en la que se pide
el aguinaldo y bienes para los habitantes de la casa, después
la colgaban de la puerta.

A no ser por los datos que nos ofrece la versidon aqui estu-
diada, seria dificil precisar si esta cancidon era propia de un
ritual de primavera o de otoflos. En cambio, las fuentes de
la version atica, mencionadas arriba, precisan aun mas la esta-
cién del afio: se celebraba la Eiresione, en las Pianepsias, es
decir, el 7° Pianepsio, cuarto mes del afio en el calendario
griego que equivale en el nuestro a finales de septiembre-
primeros de octubre’. Asi pues, evidentemente se cantaba con
ocasion de un rito de paso otofial, que se menciona, ademads,
en la misma cancién. También otras alusiones, como la cele-
bracion de una préxima boda, ayudan a situar la época del
afilo en que se cantaba la FEiresione: las bodas se celebran al
comienzo del invierno. Aunque lo mas significativo es que se
haga mencion en ella del festival otofial de Apolo.

2. Ofrezco aqui mi propia interpretacion y edicion del tex-

5 F.R. Adrados, en Fiesta, comedia y tragedia, Madrid 19832, 408-409, define

esta cancion, sin dar argumentos, como una cancién de primavera. M.P. Nilsson (Grie-
chische Feste von religioser Bedeutung mit Ausschluss der Attischen, Leipzig 1906),
aunque estudia el ritual, no maneja todos los datos y también la considera como
una cancién de primavera.

6 Una prueba de la celebracion otofial de este rito es la inscripcion atica del s.
11 a.C. encontrada en el Agora (BE, REG 62, 1949, 106). En ella se aprecia claramen-
te que la Eiresione se consagraba en las Pianepsia.

Cf. L. Deubner, Attische Feste, Berlin 1932, Hildesheim 1969 (reimpr.), 198-201,
224-226; W.S. Ferguson, Hesperia 1938, 27-28; H. Jeanmarie, Couroi et Courétes.
Essai sur ’éducation spartiate et sur les rites d’adolescence dans I’antiquité hélleni-
que, Lille 1939, 338-363; Ch. Bérker, «Der rhodische Kalender», ZPE 31, 1978, 193-218;
J. Caro Baroja, Ritos y mitos equivocos, Madrid 1974; J.G. Frazer, The golden Bough.
II Spirits of the corn and of the wild, London 19123, (reimpr. 1933), (traduccion
espafiola: La rama dorada, Madrid 19512 (reimpr. 112); A. van Gennep, Les rites
de passage, Paris 1909, Mouton-Paris-La Haya 1969 (reimpr.); H.W. Parke, Festivals
of the Athenians, London 1977, (reimpr. 1986).
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to, para la que he tomado como base, en lineas generales,
la edicion de Diehl8. En el aparato critico® aparecen oportu-
namente las distintas lecturas de otros editores, asi como las
de Diehl que he rechazado.

10

A®Bpa mpoceTponouscd’ avépodg uéya Suvapévolo,
0¢ péya pgv dvvatar, péya 8¢ Bpéuer OAPog aiel.

Avbtap dvaxiivesbe, BVpar’ TThobtog yoap Eoeion
moALGG, oLv ITAovtwl 88 kol Evgpoodvn 1ebaivia
Eipfivn ©° ayob’ Oco & dayyea, peota pév ein’
Kuppa<o>in 8 aiel xatd kapdomov Epmor pdla.
vbv pév kpiBain eddmda onoapdecoav.

100 madog 88 yuvn kota Sigppoka Proetar OUVELY,
nuiovolr 8’ &€ovor kpatainodeg &¢ 108 Sdpa,
avt 8 iotov bopaivor €mi AékTpo<v> PBePfavia.

vebpai Tot, vebpor éviadolog, DoTte YEASMDV.

gotnk’ év mpobpoig yil mddag,

arla @ép’ ailyo wépoei<a>.

Tl "AnoAAmvog, yovor, T 84¢.

el puév m dwoeig, & 8¢ pn, ody &otiéousv’
o0 ydp ovvoilknoovieg &vBasd® fiABopev.

2 dvvatar cet. codd.: avtel Suda Ma! Maz2,

3 ovtap cet. codd. Suda: adtai Li M2 Pl Eceiol
cet. codd.: elociocr Bm+4 Ma2 O2 P10 Mal: €rncicr Mal
Maz2 Suda.

4 moArdOg cet. codd.: movAvg Suda V2,

8 E. Diehl, op. cit., n° 1.

9

Las normas de edicion de texto son las que propone M.L. West en Textual

Criticism and Editorial Technique, Stuttgart 1973.
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6 «xuvpPa<o>in Diehl: xvpkain Suda: xvpBain Ma!
Maz2,

7 h.v. om. Vita; v. hab. Suda Ma! Maz2,

8 dippaxka Suda: duppada A2 Bm2 M2 O2 Plo; &i-
epadoc Bm4 Maz P3 P11 Vi {uveiv Suda Mal Maz2:
Opuy cet. codd.: buuv Diehl: Guvolg Ilgen: dnveiv Herm.
9 xpatainodsg cet. codd.: kpatainodag A2 Li M2 O2.
10 &mi AéxkTtpo<v> ci.: émi AéxTpw Bm+4 Mal! Ma2:
gni Aéktpa Pefnkvio Suda: én’ AAékTpwi Vita Diehl.
12-15 =mpobvporg’ &i uév 11 dwoeig Vita: post
npoBvpoig pergit Suda yikn médac... d6¢g

13 mépoei<a> ci.: mépoer Ma2: mépoar Ma! in
marg.: <Ov>mnép oc em. Wil. Diehl apud Wil.

14 1 "AnolAovog, yovol, Ti 84¢ em.: T@ML
*AndAlmwvog yuidtidog Suda: TQroOAA®VOG, <>
yoval, TL 86¢ em. Wil. Diehl apud Wil.

3. Dejando de lado las variantes del texto que tienen me-
nor importancia, me centraré en los versos 8, 10 y 13, cuya
interpretacion parece fundamental para entender la cancién.

V. 8. La lectura Oppiv por buveiv se produjo como conse-
cuencia del itacismo y la pérdida de la aspiracion.

Tanto Opvog como vuveiv se utilizan con frecuencia en el
sentido, por extension, de «canto nupcial» 10, La construccién
Bricetal Ouvelv es paralela a las homéricas Bij 6 iévar A 199,
EBov oikOvde véecBon W 229 y a la de Tucidides I 128,3
APIKVETAL... TA TPOG Paciréa mpdypata npdcooewv. El acusa-
tivo Sippaka con katoPaivew tiene paralelos en Homero!0:
Od. 1.330 xAipaxko & vyninv xotefnosto, 18.206 y 23.85
katéfov’ vrepmia. El genitivo 100 maudog yuvn hay que si-
tuarlo con los genitivos del tipo naidwv naideg, moig madadg,
TaTEPWV TaTéPEG, suficientemente atestiguados en perifrasis de
nombres de parentesco!l.

10 pid. e.g. Soph. Ant. 814.
1L Cf. J. Lasso de la Vega, Sintaxis griega, Madrid 1968, 442; L.R. Alfageme,
Nueva gramdtica griega, Madrid 1988, 143-45; H. Menge, Repetitorium der griechis-
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V. 10. La conjetura &ni AékTpm<v> esta apoyada por A.
Suppl. 35-40 (Aéxtpov EmPiivon) v E. Hel. Aeyéov émpBijvar.
La debilidad en la pronunciacion de la nasal final!2 facilmen-
te ha podido producir la confusion con el dativo y de ahi,
por itacismo se ha llegado a la corrupcion én’ AAékTpwt, que
afiade riqueza y lujo a la cancién en un eufemismo comprensi-
ble tipico de muchas canciones populares que llegan a conver-
tirse en verdaderos galimatiasi3. Pero esta lectura no se en-
tiende: ;cémo se puede tejer nada subida en ambar? (lit. «puesta
encima de ambar»). Por otro lado, la lectura &€ni Aéxtpa pro-
cede de la confusion de los finales -wi, -V y -a en minds-
cula 4,

Meétricamente, la lectura &éni AékTpw@<v> es del todo co-
rrecta. El alargamiento de vocal breve ante A esta atestiguado
en la épicals, p.e. Il. 2.44: moooi & OO Mrmapoicw; 1.
11.480: &rmi te Aiv fiyaye Saipwv.

Este verso tiene un indudable doble sentido. Por una parte,
el telar refleja la vida hogarefia y apacible simbolizada en una
de las labores propias de las mujeres. Pero, es que ademads
se tejia en la camara nupcial (alli tejia Penélope todas las no-
ches), con lo que el telar también simbolizaba la fidelidad con-
yugal. Ahora bien, es facilmente comprensible que estos valo-
res, en un contexto jocoso y de fiesta, adquirieran matices mar-
cadamente erdticos, como se aprecia en Ar. Nub. 55 @ yodvau,
Mov omafdcg. El pasaje de la Iliada (1.31) en el que Agame-

chen Syntax, Darmstadt 1978. Vid. también R. Kiithner-B. Gerth, Grammatik der grie-
chischen Sprache II, Leverkusen 19554, K. Brugmann, Griechische Grammatik, Miin-
chen 19003, E. Schwyzer, Griechische Grammatik, Miinchen 1950.
12 Sobre la debilidad en la pronunciacién de la nasal final, vid. L. Martin Vaz-
quez, Inscripciones rodias, Madrid 1988 y la bibliografia que sobre el tema se adjunta.
Como por ejemplo, la conocida cancién infantil Pase misi, pase misd por la
Puerta de Alcald. Los de alante corren mucho, los de atrds se quedardn.
¥ Vid. V. Gardthausen, Griechische Palaeographie, Leipzig 19112 y E.M. Thomp-
son, Greek and Latin palaeography, New York 1912 (1973 reimpr.)
Otros ejemplos similares pueden encontrarse recogidos en los manuales de mé-
trica: D. Korzeniewski, Griechische Metrik, Darmstadt 1968; B. Snell, Griechische
Metrik, Gottingen 19623; M.L. West, Greek Metre, Oxford 1982.
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nén rechaza el acuerdo tomado por los aqueos de devolver
la joven Criseida a su padre y antes prefiere verla envejecer
en su tierra, Argos, ioTOv £émoryopévny Koi £udv Aéxocg avtidom-
ocov, muestra la antigiledad de la asociacion entre amar y
tejer1s,

V. 13. La conjetura <0>nép oc de Wilamowitz, adoptada
por todos los editores, es incomprensible. Con esta lectura se
fuerza sobremanera el texto, tanto en el sentido y la construc-
cidn sintdctica, como en la métrica. Los editores que la acep-
tan colocan un punto alto detrds de oaiya, que constituye el
final de «su» verso 12. De esta manera queda ¢@épe con el
complemento eliptico y <0>nép oe relacionado con 84¢, cons-
truccidén sin paralelos. Ademads, para que la métrica se adecue
correctamente a los trimetros yambicos del final de la cancidén
en su colomg¢tria, la lectura <U>nép oc obliga a corregir el
vocativo yVvai, afiadiendo <®> que no estd en el texto, a
hacer crasis en ©T° QnéAAwvog, en lugar de mantener T
*AnoAA®vog, y a aiiadir la silaba <0> en <O>nép oe.

Frente a ello, los manuscritos presentan mépoor o mépoet,
formas evidentemente corruptas. Con nuestra conjetura,
népoel<o> es el complemento de @épe, y Tt el de 86¢ en
una férmula de peticién atenuada, practicamente idéntica a la
que tienen las demds canciones de cuestacién en el apartado
de peticiones. Esta lectura no plantea problemas métricos. Es
mas, con ella podemos ofrecer una colometria en la que métri-
ca y sentido se adecian mejor (§§ 5-7), ya que a la transicién
de sentido entre la primera y segunda parte de la cancién se
corresponde también una transicion de hexametros a trimetros.
Ademas con mépoer<a> el significado de las peticiones que-
da totalmente acorde con el género de las canciones de cuesta-
cidén, ya que se pide una fruta, probablemente el melocotén

16 Cf. también en Hes. Op. 64. La metdfora no es exclusivamente griega, en el
folklore espafiol tenemos ejemplos similares, como el dicho nortefio: Madre, ;qué
es casar?: Hilar, parir y llorar y la cancién popular gallega: mifia nai e tecedeira/
ten un tear na barriga/ mifia nai tece d’abaixo/ e meu pai tece d’arriba.
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o una de las variedades de las frutas persicae!’, asi en la ver-
sidn atica de la Eiresione, se pide obka, como en la Cancién
de la Corneja. En esta ultima también podemos encontrar la
expresion T1 86¢ (segun algunos editores T1 80¢ moAAd). En
la Cancién de la Golondrina, ademds de T péya, se pide que-
so, vino (también se pide vino en la Eiresione atica) y diferen-
tes dulces de cebada y trigo que, por cierto, también forman
parte de las peticiones de la Cancion de la Corneja y de la
Eiresione samia. La cancidon de los Bucoliastas, de ritual dis-
tinto, sélo pide tav dyofav tdyov xoi tav Oyiswov.

4. Ofrezco a continuacidon mi propia traduccidon del texto:

17

Nos presentamos ante la mansion de un hombre muy
poderoso,

que ejerce gran poder y que truena en su perdurable
riqueza.

;Ea puertas, abrios! Que la Riqueza entrard

en abundancia, y con ella también floreciente Alegria
¥y buena Paz. Cuantos vasos haya, que estén repletos,
¥ que la masa siempre rebose en copete de la artesa.
;Bueno!, ahora, una apetitosa torta de cebada con sé-
samo.

Y tu nuera vendrd en carro a cantar el himeneo,
mulas de fuertes pezufias la traerdn a esta mansion
Y que ella en persona teja la trama metida en el tdlamo.

Volveré, volveré cada ario, como la golondrina.
;Estoy de pie en el zagudn con los pies desnudos!
;Ea! Trae enseguida melocotones.

Mugjer, dale algo al hijo de Apolo;

Sobre la variedad de arbol, probablemente egipcio, no «persa», al que se refiere

el texto, vid. RE, s.v. Persea. Persicum malum y prunus persica son términos que
definen al melocotonero y su fruto indistintamente, asi como a sus diferentes varieda-
des. Fr. péche, it. pesco/pesca cotognina, al. Pfirsich, esp. pérsigo, prisco, albérchigo.
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15 si nos vas a dar algo, bien estara!s, y si no, no va-
mos a aguantar a pie firme,
que no hemos venido aqui a fundar casa.

5. Meétricamente la cancion se presenta de la siguiente
forma1:

Los once primeros versos son hexdmetros dactilicos regula-
res con forma de recitados, como lo probaria por ejemplo el
v. 3, que tiene final breve aunque no haya posicién. El resto
de la cancioén necesita de una mayor explicacién, por lo que,
antes de pasar a su comentario, parece oportuno ofrecer el
esquema métrico:

A A A4
-vv- v--v//
-v- - v-v-//

5 v —-v- --v-//
--V- --v- --v-///

El v. 12 es un tetrametro dactilico acabado en -vv, por lo
que no puede ser final de periodo.

El v. 13 es un colo coridmbico que admite dos tipos de defi-
nicion: se puede considerar como un dimetro coriambico, colo
que se encuentra entre los mas antiguos20 o como un octosi-
labo coridmbico A, anaclastico de la secuencia normal2l.

18 g pév T + futuro, i 8¢ um... es una construccién que tiene paralelos exactos
en la Cancion de la Golondrina, Hom. Il. 1.135, Hdt. 8, 62, TH. 3,3. Vid. también
Hes. Op. 357. Cf. R. Kiihner-B. Gerth, op. cit., K. Brugmann, op. cit., E. Schwyzer,
op. cit., J.D. Denniston, The Greek Particles, Oxford 19662. Cf. también A. Bloch,
«Uber die Entwicklung der Ausdrucksfihigkeit in den Sprachen des Altertums», MH
1, 1944, 255-257.

Vid. M.L. West, D. Korzeniewski y B. Snell, op. cit.

20 para Wilamowitz es un octosilabo, usado frecuentemente en Euripides, y lo
cuenta entre los Urvers.

Lo frecuente en una secuencia coridmbica es: p.e. ‘vv:xxZ. Pero en esta can-
cién aparece -vv-v--v, es decir, la forma «antispastic» de la secuencia normal. Vid.
A.M. Dale, The Lyric Metres of Greek Drama, Cambridge 19682 en p. 136 recoge
esta secuencia y sus paralelos.
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A continuacién el v. 14 ofrece la forma de un trimetro yam-
bico sincopado con la definicidon de crético, espondeo contrac-
to y yambo o, segun Denniston22, B! D2 ia.

Por ultimo, los vs. 15 y 16 son trimetros yambicos acata-
lectos23,

6. Esta colometria también se ajusta exactamente al senti-
do y a la estructura de la cancidon, como veremos mas adelante
(§ 7 ss.); queda de la siguiente manera2s: 4A (vs. 1-2)//, 16A
(vs. 3-10)///, 2A (v. 11))//, 2B+ A (vs. 12-14)// y 2A (vs.
15-16)///. La primera parte de la cancidon corresponde a 4A
y 16A, y podria ser recitada o cantada. Probablemente se rea-
lizaria de cualquiera de las dos maneras segun las circunstan-
cias y la época.

2A, 2B+ A y 2A conforma la segunda parte de la cancién
(v. 11-final). 2A (v. 11) es todavia un hexametro dactilico, pero
el hecho de que esté en primera persona del singular, frente
a los hexametros anteriores, en primera del plural, indica el
cambio del canto del solista al del coro2s.

Un tetrametro dactilico es el comienzo de 2B+ A que, con
su final -vv, constituye una transicion perfecta de los hexametros
con forma de recitados a los colos propiamente liricos. El di-
metro coriambico subsiguiente introduce el ritmo yambico26

2 J F. Denniston, «Lyric Iambics in Greek Drama», Greek Poetry and Life, Ox-
ford 1936.

3 Para el término acatalecto, vid. M.L. West, D. Korzeniewski y B. Snell, op. cit.

% A equivale a 3 theseis y B a 4.

% Asimismo, en la tragedia se encuentran cambios de persona que indican la inter-
vencion del coro o del corifeo. Vid. E. Garcia Novo, La entrada de los personajes y
su anuncio en la tragedia griega, Madrid 1981; idem, Estructura composicional de «Edipo
en Colono», Madrid 1978. Es de destacar que en esta cancién, como en la de la Golon-
drina, sucede al revés, el solista canta en primera persona del plural y el coro en prime-
ra del singular, cf. C. Calame, Les choeurs de jeunes filles en Gréce .archaique, Roma
1977, 70: el coro suele tener designacién colectiva. Vid. también Adrados op. cit.

26 Se puede comparar este tipo de trimetros yambicos del tipo invectiva con los
«yambos» de los yambdgrafos. Vid. también J.A. Fernandez Delgado, Los ordculos
y Hesiodo: poesia oral mdntica y gnomica griegas, Ciceres 1986, 33-34 y 40 sobre
el trimetro yambico reservado para respuestas de contenido negativo y de tono acre
y despreciativo. :
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mediante el mondémetro yambico anaclastico. Este ritmo yam-
bico empieza en A, un colo doblemente sincopado en el pri-
mero y segundo metro. El tercer metro es completo al igual
que el siguiente 2A. Estos dos ultimos versos son trimetros
yambicos acatalectos. Tienen rima final y homoteleuto: -opgv.
Constituyen una unidad de sentido y vuelven a estar en prime-
ra persona del plural, lo que indicaria que podrian ser también
recitados como los hexametros dactilicos del principio.

No es extrafio encontrar juntos en una misma composicion
estos ritmos, ya que en la lirica coral es frecuente la mezcla
de series de versos epirrematicos con partes liricas. Ademas,
la cldusula ritmica que se produce al final de 2B+ A es posible
precisamente porque a continuacidon sigue un recitado y por-
que el ritmo sincopado de A esta tras un ritmo no sinco-
pado?7,

7. Estructuralmente esta cancion se puede dividir en cinco
partes, que se corresponden con la composicion métrica y se
adecuan perfectamente al sentido:

Llegada a la casa con descripcion (vs. 1-2) = 4A.
Promesas y deseos de bienestar (vs. 3-10) = 16A.
Revelacién (v. 11) = 2A.

Peticién de aguinaldo (vs. 12-14) = 2B+A.
Amenazas y marcha (vs. 15-16) = 2A.

Kll-bb).l\)r—t

La contraposicion entre los dos primeros versos y los dos
ultimos, es ecir, entre 1 y 5, es notable. La solemnidad y la
grandilocuencia de los dos primeros hexametros, con numero-
sas anaforas y repeticiones fonicas se opone a la rapidez que
sugieren los dos ultimos trimetros. De lo bien parados que re-
sultan la casa y el duefio en los dos primeros versos se pasa
a la peticion urgente de los dos ultimos. Urgencia y solemni-

27 Para la mezcla de da y ia, vid. H.A. Pohlsander, Metrical Studies in the Lyrics

of Sophocles, Leiden 1964.
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dad se sintetizan en la contraposicion de los sintagmas sinoni-
mos que abren y cierran la cancion: d®dpo TpPooeTPUNONESH’
— £&vB4ad’ fiABopev.

La revelacion de la Eiresione y de su condicion (3) se inicia
con el ultimo hexametro. Esta parte es el eje de la cancidn
en torno al cual se articulan las otras cuatro. El cambio de
persona y la comparacién con la golondrina culmina en el ad-
jetivo yiAn (v. 12) en el que se funde y confunde coro y Eire-
sione.

Las partes 2 y 4 corresponden, por un lado, a las promesas
de felicidad que hace la Eiresione, y por otro, a lo que pide
a cambio. En pocas palabras, sabemos que estd ante la puerta
como todos los afios y que se encuentra «necesitada» (lo que
le dard pie a pedir, puesto que ya ha «dado» demasiado). La
desproporciéon que se observa en el niumero de versos es ldgica
en una peticién y se corresponde con la existente entre lo ofre-
cido y lo pedidozs,

Las promesas o deseos son en definitiva: salud, dinero y
amor, anhelos muy frecuentes en la lirica. Su descripcién es
profusa y muy detallada (se dice hasta como debe rebosar la
masa), en cambio la Eiresione, solo pide un poco (t1) de fruta
(népoewa). La adjetivacion no existe en la segunda parte de
la cancién y si en la primera donde constituye préacticamente
féormulas con epitetos, p. ej. eipivn T dyadn.

8. Los apartados 1 y 2, vy 3 y 4, estructurados sobre un
eje central, que es la descripcién y condicion de la Eiresione,
forman en anillo dos partes bien diferenciadas: una mds lirica
(hasta el verso 10 inclusive) y otra mas festiva (hasta el final)
en la que se han usado los trimetros yambicos -para dar el
tono urgente, casi impertinente, de la peticion.

La parte lirica se caracteriza por los numerosos efectos so-
noros, especialmente la mezcla de oclusiva mas liquida, fre-
cuente en las composiciones populares y en conjuros y férmu-

8 Cf. W. Horn, Gebet und Gebetsparodie in der Komodien des Aristophanes,
Niirnberg 1970.
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las magicas?®. Tiene abundancia de conjunciones y utiliza el
optativo de deseo y el futuro. Asimismo, utiliza para sus des-
cripciones perifrasis (v. 8) y una profusa adjetivacion.

En la parte «carnavalesca» los efectos sonoros son menos
sugerentes. La escasez de conjunciones y el uso del imperativo
frente al optativo de deseo y el futuro de la parte lirica, subra-
yan la urgencia. No hay adjetivos y las definiciones se realizan
mediante substantivos escuetos.

A lo largo de la cancidén se notan en ambos estilos las alu-
siones festivas y las ambivalencias tipicas de las canciones de
cuestacion. El elemento lirico no oculta este juego, Unicamente
la forma en que se expresa diferencia a las dos partes de la
cancion: sutiles contraposiciones en la parte lirica, como por
ejemplo katafaive y EémPoaive y asociaciones sugerentes como
népoeila y ovvolkém3 en la parte yambica.

9. Es notable el parecido de la segunda parte de esta can-
cidén con la Cancion de la Golondrina:

vebpal to1, vebpon Eviavolog, Mote yeMdwv (Eiresione).
NAO” MABe xeMODV... ...kal kKoAOg éviavtde (Golon-
drina).

el név Tt dwoeig, €l dE pn, ody Eoti&ouev (Eiresione).

3 , > 2.7

el név 1 dwoelg, i 8¢ un, odk &édoouev (Golondrina).

2 yid. M. Garcia Teijeiro, «Retdrica, oratoria y magia», Estudios de drama y

retdrica en Grecia y Roma (coord. G. Morocho Gayo), Ledn 1987; idem «Seleccién
de pasajes de papiros magicos» de préxima aparicion en las Actas de las II Jornadas
Internacionales, Estudios actuales sobre textos griegos, celebradas en Madrid, U N.E.D.
octubre 1989, ed. A. Loépez Férez.

30 guvoikéw = cohabitar, vid. L.S.J. cuvoikia era, ademds, el nombre de la fiesta
de la Unidad que conmemoraba a Teseo, como la Eiresione, el 16 Hecatombeo, vid.
The. 2,15. Sobre el paraclausithiron vid. F.D. Copley, Exclusus amator, Baltimor
1956; H.W. Canter, «The Paraclausithyron as a literary theme», AJPh 41, 1920,
355-368; E. Gangutia, «Poesia griega «de amigo» y poesia ardbigo-espafiola», Emerita
40, 1972, 329-346; idem, «La poesia griega ‘de amigo’ y los recientes hallazgos de
Arquiloco», Emerita 45, 1977, 1-6; M. Vilchez, «Sobre el enfrentamiento hombre/mu-
jer de los rituales a la literatura», Emerita 42, 1974, 375-407.
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Nuestro analisis demuestra que la FEiresione samia es una
canciéon eminentemente popular, como veremos mas adelante,
a pesar de haber sido atribuida a Homero3!,

Reflejo de la funcion practica que toda la cancién popular
tiene es la mencidon a la festividad de Apolo y las peticiones.
Claro que esto sucede en la parte final, en los trimetros, que
parecen férmulas estereotipadas. En cambio en los hexame-
tros, podria dar la sensacion de ser una cancion «populariza-
da», pero su estructura se adectiia muy bien al tipo de cancién
popular de su género que, ya hemos visto, mezcla dos estilos.

En toda cancién popular hay una estructura abierta que per-
* mite la inclusién o exclusion de férmulas, ségiin el caso32.
Ademas, lo mismo que habia diferentes versiones para la cele-
bracion de la Eiresione, bien pudo haber una version, o va-
rias, en las que se incluyeran mas deseos y promesas de felici-
dad. En todo caso, seria solamente en el apartado 2 donde
podrian afiadirse versos ad libitum, ya que la estructura de
la cancién asi lo permite.

10. La fecha de esta cancidn resulta dificil de establecer,
ya que, como en toda composicién popular, probablemente ha-
bra sufrido diversos avatares33. Tal como nos ha sido trans-
mitida puede remontarse3* a época clasica como maximo. Co-
rrobora esta idea el hecho de que se produzca una transicion
métrica del ritmo dactilico al yambico mediante colos coriam-
bicos, que es tipica de la tragedia clasica3s. En cambio, ya

31 Las reminiscencias homéricas son muy numerosas en la primera mitad de la

cancién. Son de destacar las relativas a la lengua, al vocabulario y sobre todo a
la métrica, como por ejemplo: noAAddg, el genitivo en —o10, la tmesis en los versos
8 3’ 10 (entre otros), y construcciones como péya PBpéuet.

2 El caracter popular de la Eiresione samia nos hace pensar que no faltan ver-
sos entre el 7 y el 8, en contra de la opinién de E. Diehl, op. cit. y J.M. Edmonds,
Lyra Graeca III, Cambridge-Mass. 1945 (reimpr.). Del andlisis de su estructura no
se yuede extraer esa idea.

3 F Pordomingo, op. cit. Vid. nota 2.

34 El profesor A. Garzya situaria la canciéon en época tardia.

35 J. Lasso de la Vega, «Los coros de «Edipo Rey»: notas de métrica», CFC
2, 1971 9-95; A. Guzmdn Guerra, Estudio de las series métricas de transicion en
los versos liricos de Euripides, Madrid 1981.
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una cancidn como la Cancidon de la Corneja, posterior y de
autor conocido, aun siendo también una cancidén de cuestacion
inspirada en una tradiciéon popular, tiene una métrica uniforme.

Las coincidencias entre la Eiresione y la Cancion de la Go-
londrina parecen indicar que la primera supone la existencia
y el conocimiento de la Golondrina, por lo tanto ha de ser
posterior al s. vir a.C. y las series de transicidon métricas que
presenta tienen correspondencia en época clasica. La uniformi-
dad métrica de la cancion de Fénice de Coloféon nos hace pen-
sar que la Firesione es anterior a ésta, ya que ademas hay
datos en la Cancion de la Corneja de que Fénice conocia am- -
bas canciones3s,

En contra de algunas opiniones3?, creo que la Eiresione sa-
mia no es una canciéon culta que se ha popularizado, como
quizd pudiera parecer a simple vista, sino que tiene un claro
origen popular.

Universidad Complutense L. MARTIN VAZQUEZ

36
37

Vid. la edicion y estudio de Fénice de Colofén citada en nota 2.
F. Pordomingo, op. cit.,, F.R. Adrados, op. cit. y A. Garzya.



