EL FOLCLORE MUSICAL
Y EL FLAMENCO DE ALMERIA:
UNA PRIMERA APROXIMACION

NORBERTO TORRES

INTRODUCCION

Estamos actualmente trabajando en nuestra tesis doctoral sobre el tema
siguiente: El folclore musical y el flamenco de Almeria. Para ello, hemos
formulado las hip6tesis siguientes de partida:

- El folclore musical tiene alguna relacién con el taranto.
- El trovo tiene alguna relacién con el taranto.

Para verificar estas hipdtesis, estamos realizando la recopilacién de la
musica tradicional de las zonas mineras de Almerfa, asi como la recopilacién
de trovos. Para ello, hemos localizado en el mapa provincial de carreteras de
Almeria editado por Editorial Hernando, S.A., Madrid, 1988 (7* edicién) las
zonas con minas, estableciendo lo siguiente:

- SiERrRA DE GADOR: Berja, Marchal de Antén Lépez, Castala, Chirdn, El
Cid, La Pefiarrodada, Beninar, Hirmes, Dalias, Celin, Alcaudique, Darrical,
San Roque, Enix.

- SIERRA DE ALMAGRERA: Vera, Palomares, Las Bombardas, Villaricos, Las
Herrerias, El Arteal, Burjuld, Puerto Rey, La Mulerfa, Los Lobos, Pozo del
Esparto, Cuevas de Almanzora, San Juan de los Terreros, El Alhanchete, Las
Cupillas, Baifios, El Real, Aljariz, Antas.
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- SIERRA DE LOS FILABRES: Serén, Las Menas, El Cortijuelo, Bacares, El Barra-
cén, Olapra, Lubrin, El Pilar, El Chive, Serena, Bédar, El Ponte, Venta de Los
Castafios, Los Gallardos, I.a Mela, Albanchez, El Soto, Las Huertecicas, Chercos.

- OTrAS ZONAS CON MINAS: Gddor, Las Minas, San José, Pozo de Los
Frailes, Cabo de Gata, Rodalquilar, Hortichuelas, Las Negras, Sierra Alhamilla,
Nijar, Huebro, Turrillas.

Dar cuenta del estado actual de nuestra recopilacién, y de-lo que hemos
investigado también sobre el flamenco almeriense, es lo que pretendemos hacer
a continuacién con un parrafo sobre metodologia, fuentes escritas (1* recopila-
cién), fuentes escritas (2* recopilacién), materiales sonoros y visuales, conteni-
do de la recopilacién, informe, el flamenco de Almerfa.

METODOLOGIA

~ El trabajo realizado presenta todas las caracteristicas de la encuesta o
trabajo de campo en etnomusicologfa. Hemos seguido las pautas indicadas por
Josep Crivillé y Bargallé, formuladas en el 1°T Congreso Nacional de
Musicologia (1981), retomadas y desarrolladas en su publicacién sobre folclore
musical (1983) y centradas en la encuesta etnomusicoldgica en su ponencia del
II Congreso de Folclore Andaluz (1988).

Hemos estudiado posteriormente la aplicacién de estas pautas en parte del
folclore musical andaluz, es decir en repertorios afines al nuestro, con los
trabajos de Marfa Angeles Subirats Bayego, presentados en Congresos de Fol-
clore Andaluz (1986, 1988, 1990) y en su estudio etno-musicoldgico dedicado
monogrificamente a la nana andaluza (1990).

Pero cuando decidimos emprender nuestro trabajo de campo, tenfamos dos
referencias-modelos encontradas en el Centro de Documentacién Musical de
Andalucia, las dos tnicas que pudimos consultar entonces en el centro, realiza-
das sobre el folclore musical andaluz: una recopilacién y catalogacién de la
musica tradicional en la provincia de Jaén (dos cintas y la localizacion de los
bailes en un mapa de la provincia) y una recoleccién de la misica tradicional
del pueblo de Atalbéitar, provincia de Granada, comarca de la Alpujarra Alta,
término de la Taha de Pitres, realizada por Marfa Angeles Subirats y Ana
Sanchez Santiago.

Por tener ya referencias del método a través del profesor Crivillé y de las
comunicaciones de Marfa Angeles Subirats, por la claridad de la exposicion y
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rigor en el tratamiento, optamos por este tltimo modelo. Se basa en las pautas
disefiadas por la Fonoteca del Servicio de Cultura Tradicional del Departamen-
to de Cultura de la Generalitat de Catalunya, proponiendo fichas de «informan-
tes» y fichas de «inventario» cuyo modelo sefialamos a continuacién:

FicHA DE INFORMANTE

1.- Misién en la localidad de............... COMAICA. c..eeverneeenreererieeieareaiaessneeessasaraneasens
2.- Fecha............ ......3.- Nombre y apellidos del informante (o mote)....................
4.- DIrecCiOn.......cevuervereeniriresererncenns teléfono

6.~ Situacién familiar: ........ccoeveeevveevivieieinens soltero/a casado/a viudo/a

9.- ( Vivi6 en circunstancias de guerra? .......... JPonde?...
10.- Condici6n social 0 profesional..........ccciircieercieesseeeerneaesersersessiensens

11.- Especialidad MUSiCal..........ioierererinerireeiecreiereenentenice e sesereseesseseneseeees

13.- Nivel de formacion eSCOLAT.........cvvireerievieneerereteniiasesienrisesssisssessesssessesnensons
Nivel de formacion MUSICAL .......civerecierieviivenrieie et eresteseessesaesaeebesessrses
Grado técnico de interpretacién

14.- Comportamiento y reacciones psicolégicas del informador frente a su propia
INEETPEELACION. .. eveviuiiititenireriesese s eeriestrestesee e saets e st s esasenssastessas s esnsessasesssasessnbessssssssesasens

15.- Aptitudes......occvereerennnnnn.. Memoria......cocerrrnvernnen. Afinacion........c.cceeeuenenes
16.- Lengua....ccccoveeevreeereieeeenersnnes Variante dialectal...........cocovveereriverernenenn.

17.- Ha comunicado los documentos niimero

19.- Dibujos, croquis, n°

20.~ ObBSEIVACIODES...cveeveurerereererieerereiresiesesnissssessesssessessstestsssarasesssaessssesssssssoncassnsesen
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FicHA DE INVENTARIO
n°Fon Lugar derecoleccion Fecha Incipitlit. Tipo de repertorio

Sistema de ejecucién  informador/a colector/a material observ.

Ejemplo ficha de inventario:
n° Fon TLugar de recoleccién Fecha Incipit lit. Tipo de repertorio

1A Dalias/Alpujarra/Alme.  5/2/94 «Las mujeres  bailes
n°1 de Dalfas»

Sistema de ejecucién  informador/a colector/a material observ.
vOZ AnaLirola  Norberto  grabacién

Aguilera Torres

Encuesta etnomusicoldgica

‘Ademds de la recopilacién especificamente musical y para una mayor
comprensién del contexto sociocultural que acompafié la produccién de misica
tradicional, realizamos una encuesta para aportar datos sobre los bailes/ instru-
mentos/ ritos... formulada a ancianos/as, musicos locales, aficionados/as al
folclore, historiadores locales... es decir a toda persona susceptible de tener
alguna relacién con nuestro tema de estudio. Se hizo bien individualmente,
bien en pequefios grupos (dos investigadores, el investigador con el informante
acompafiado de familiares y/o vecinos/as, dos investigadores con el informante
y/o familiares y/o vecinos/as) tratando que el grupo no superara una cifra
mayor a cinco o Seis personas.

No se ha seguido un esquema preconcebido en la encuesta, sino que se ha
desarrollado en forma de conversacién para crear un clima de confianza y
amistad con los informantes. Sin embargo, se ha referido siempre a los datos
necesarios en toda encuesta etnografica: ;Por qué? ;Cémo? ;Quién? ;Desde
cuando? ;Hasta cudndo?
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Para entablar el primer contacto, recurrimos a personas conocidas de la
localidad gue nos-dijeron a quién podiamos dirigirnos. En este sentido, encon-
tramos en seguida una valiosa colaboracién por parte de personas como José
Domingo Lentisco quién, desde el I.E.A., nos dio las referencias de historiado-
res a contactar en la zona de Almagrera y Filabres. Con sus indicaciones, nos
pusimos en contacto con Andrés Sanchez Picén en Vera, quién a su vez nos
informé de sus pesquisas acerca de Pedro «El Morato» y de las personas que
habia entrevistado, ademds de facilitarnos una serie de datos sobre censos de
poblacién, actividad minera en la zona y en la de Linares, publicaciones
etnograficas de la zona. En Turre/Macael nos pusimos en contacto con Juan
Grima Cervantes que nos entregé generosamente todas las publicaciones que
tenfa y que concernian indirectamente nuestro trabajo, los trabajos de recopila-
cién realizados con sus alumnos en la zona de Almanzora y Serdn, nos presen-
t6 a historiadores locales. En la zona de la Alpujarra, nos pusimos en contacto
con José Criado quién nos facilité a su vez amplia bibliografia sobre el tema
del trovo, nos acompafié a Dalias a entrevistar a los informantes, nos presto
cintas de video con programas sobre folclore que realizé para Tele-Poniente,
nos present6 a varios informantes en El Ejido relacionados con el trovo. Tam-
bién en esta zona, y concretamente en Enix, contactamos a Angélica Torres,
monitora de baile, quién nos puso en contacto con varios informantes de El
Ejido y nos dejé una cinta con todos los materiales que ella habia recopilado, y
una serie de romances en pliegos que coleccionaba. En Berja, tuvimos ocasién
de visitar a José Ferndndez Ruiz y Antonia Diaz, monitora de baile, quienes
nos orientaron en este pueblo y pedanias.

En otras ocasiones, que no han sido pocas, hemos llegado a los pueblos
sin conocer a nadie, preguntando por quién podia informarnos y/o cantarnos
musica tradicional. La respuesta por parte de los habitantes fue siempre favora-
ble y -nunca topamos con resistencia y recelo a ser informados o poder grabar
cantos, conversaciones. Incidimos aqui en 1a buena predisposicién de los infor-
mantes: hacer trabajo de campo en pueblos almerienses es realmente una expe-
riencia grata y enriquecedora.

Antes de emprender las visitas a los pueblos, consultamos publicaciones
que trataban directa o indirectamente del tema. Esta primera recensién de pu-
blicaciones se vio completada por otra durante el trabajo de campo, ya que nos
enteramos sobre la marcha: Estas lecturas permitieron trazar hipotéticamente
un primer mapa de la musica tradicional en la provincia de Almeria.
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FUENTES ESCRITAS: 12 RECOPILACION

Consultamos la biblioteca de la Diputacién Provincial, encontrando pri-
mero dos zonas con la recuperacidn reciente de su folclore musical: 1a Alpujarra
y la comarca de Los Vélez. Dos manifestaciones acompaiiadas de una serie de
publicaciones (articulos en revistas, periédicos, ponencias, comunicaciones,
monogrificos, etc.) explican el hecho: el Festival de la Alpujarra y el Encuen-
tro de Cuadrillas «Comarca de Los Vélez».

Luego, con una bisqueda mas detenida, aparecieron mds materiales. Si-
guiendo un criterio cronolégico, pudimos localizar lo siguiente:

Pepa Guerra Valdenebro, de los Coros y Danzas de la Seccién Femenina,
publica en 1955 Asi canta y baila Andalucia (raices de su cultura folclorica),
11 péginas dedicadas a Almeria (de 230 que consta el libro) con la Primeras,
las Toreras, las Seguidillas de Abla y los Fandangos de Mojdcar. Existe una
reedicién (la que manejamos) publicada en-Mdlaga en 1986, a cargo de la
Confederacién Espafiola de Cajas de Ahorros. La autora indica que los dibujos
presentados fueron realizados en los afios 1945-50, lo que permite adivinar las
fechas de la recopilacion.

Pudimos comprobar que las notas de Pepa Guerra fueron retomadas poste-
riormente en guias turisticas sobre Almerfa, publicadas en los afios 70. Asf, la
Guia Turistica y Comercial de Almeria y Provincia (1975) bajo la direccién-
edicién de Norberto Gonzdlez Lopez, propondrd, a partir del texto de Pepa
Guerra sobre todo, la Petenera de Almerfa, el Olé de Berja, las Seguidillas de
Abla, las Primeras y Toreras de Huécija, el Cortijo Robao de Adra, el Fandan-
go de Cuevas de Almanzora.

Si no encontramos ninguna banda sobre folclore almeriense en la Antolo-
gia del Folklore Musical de Espaiia (Hispavox, 1960, contiene 8 Lps) realizada
bajo los auspicios del Consejo Internacional de la Misica (UNESCO) por el
profesor Garcia Matos entre los afios 56 y 59, Carmen Mufioz Remedo publica-
rd en 1962 en la Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares (cuadernos
1,2,3,4) dos articulos sobre la comarca de l.os Vélez: «Las auroras de Maria
(Almerfa)» y «La cuadrilla de 4nimas de Vélez-Rubio (Almeria)». Estos articu-
los son los primeros que, con caricter cientifico, hemos podido localizar sobre
folclore musical almeriense. Posteriormente, serdn retomados por el profesor
Crivillé y Bargallé (inica referencia a Almerfa) en el tomo 7 (dedicado al
folclore musical) de la Historia de la Miisica Espafiola (Alianza Musica, Ma-
drid, 1983), en el parrafo sobre dnimas.
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En la década de los sesenta, la Universidad de Granada, bajo la direccién
de Manuel Alvar, elaborard el Arlas Lingiiistico-Etnogrdfico de Andalucia
(1972), con el estudio, entre otras cosas, de las tradiciones folcléricas de varios
pueblos andaluces, proponiendo mapas con puntos de recogida de datos. En lo
que concierne la provincia de Almeria, seis puntos con el fandango, siete con la
malaguefia, cuatro con el bolero, tres con la seguidilla, seis con la parranda,
seis con la jota, siete con la sevillanas, y uno con el robao. Hay que tener en
cuenta que este trabajo abarca cuatrocientos pueblos andaluces, por lo cual no
coteja en su totalidad la presencia de los bailes en Andalucia.

En 1981, José M. del Aguila Ortega publicara en el Boletin del Instituto de
Estudios Almerienses, n° 1, un articulo con referencias al folclore musical,
titulado «La cancién popular como elemento de expresién (con particularida-
des folkléricas almerienses)». Dos afios més tarde, realizard dos articulos para
la enciclopedia Almeria (ed. Andalucia, Granada, 1983), «Panorama de la md-
sica almeriense (1939-1983)» publicado en el tomo II, «Panorama de la miisica
almeriense 1880-1936» publicado en ¢l tomo IV.

Los Congresos de Folclore Andaluz son una buena oportunidad para pre-
sentar ponencias y comunicaciones sobre el tema que nos interesa, y una de las
principales motivaciones para la investigacién etnomusicoldgica de Andalucia.
Marcan ademds un hito para Almerfa y provincia, con una serie de- trabajos
indispensables:

- «Las Danzas, ;folclore o cultura popular? versién emic-etic», reconstruc-
cién de los bailes de postizas del {lamado Campo de Nijar, realizada por los
antropélogos Pedro Molina y Danielle Provansal, en el I Congreso (Granada,
1986).

- «La institucionalizacién del folclore musical en la comarca de la Alpujarra.
Una experiencia inédita: El Festival de Mdsica Tradicional de la Alpujarra»,
comunicaciéon de José Ferndndez Ruiz y José Manuel Jerez que trata de la
organizacion y motivacién del mencionado festival (Granada, 1986).

- «Sobre los festivales de musica tradicional de la Alpujarra», opiniones
de Miguel y Francisco Pelegrina, uno de los principales impulsores del festival
(Granada, 1986).

- «Aportacién para un cancionero general de la Alpujarra: metodologia»,
trabajo de Marfa Angeles Subirats Bayego, ya referido (Sevilla, 1988).

- «Ensefianza del folclore musical andaluz en la Escuela Municipal de
Folclore de Almeria», comunicacién donde dimos cuenta del contenido de la
programacion musical de esta escuela (Almeria, 1990).
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- «Zona folclérica (un ejemplo metodolGgico; la zona de las cuadrillas)»,
planteamiento metodolégico de Modesto Garcia Jiménez para el estudio
etnoldgico de una zona determinada geogrificamente (Almeria, 1990).

- «Los bailes de la Alpujarra», comunicacién de un equipo de investiga-
cién integrado por Francisco Criado Ruiz, José Sedano Moreno, M* Carmen
Lépez Galdn, Juan J. Bonilla Martinez y Marfa Aragén Séez, que recoge todos
los bailes de 1a Alpujarra (Almeria, 1990).

- «Gaspar Vivas Gomez. Permanente presencia folclérica en su obra»,
resefia histérica presentada por M* Carmen Brotons Bernal y Francisco Gomis
Peinado, sobre el guitarrista flamenco y nacionalista Gaspar Vivas, autor entre
otros temas, del fandanguillo de Almerfa.

La revista de cultura tradicional andaluza EI Folk-lore Andaluz que edita
la Fundacién Machado, publica algunos articulos relacionados con nuestro
trabajo:

- «Las 4nimas de la Alpujarra» de Azucena y Reynaldo Ferndndez Manza-
no (n° 3, 1989).

- «Sobre musica tradicional y literatara musical populares en la zona de
las cuadrillas. Los encuentros de cuadrillas Comarca de los Vélez de Vélez-
Rubio», de Modesto Garcia Jiménez (n° 5, 1990).

- «La voz antigua del futuro. Un decenio de Encuentro de Cuadrillas y I
Congreso de Folklore Comarca de los Vélez», también de Modesto Garcia
Jiménez (n° 12, 1994).

Ademds de lo sefialado, existen publicaciones sueltas como Fiestas y tra-
diciones de la Alpujarra, de José Ruiz Ferndndez, serie de articulos de prensa
premiados en 1987 por la Casa de Almeria en Barcelona y publicados en 1989
por el Ayuntamiento de Berja y el LE.A.

La Revista Velezana (n° 9, 1990) muestra un interesante trabajo de Modes-
to Garcia Jiménez sobre el folclore musical de la comarca: «Folklore de Los
Vélez: patrimonio y grupos mantenedores de la tradicién musical».

En 1990 también, el diario Ideal propondrd una serie de fasciculos sobre
trajes y bailes de Almeria, a cargo de Maria Dolores Ferndndez Figares.

En cuanto a discos, aparecerd un LP titulado Miisica Popular de Almeria,
vol. 1, grabado en octubre de 1988 y mayo 1989 en la casa Chumbera Record,
patrocinado por la Diputacién de Almeria, bajo la direccién de los hermanos
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Trovadores
alpujarreiios,
1986

Francisco Luis y Jesiis Miranda. Encontraremos las Parrandas de Bail, los
Fandangos de Cuevas, las Peteneras de Almerfa, los Cantos de Aguilandos, los
Campanilleros del Cabo de Gata, Si vas «pa» la mar, las Coplas del Rosario de la
Aurora, el Parral de Laujar, las Peteneras de la Orilla, el Fandanguiilo de Almerfa.

FUENTES ESCRITAS: 22 RECOPILACION

Durante nuestro trabajo de campo, encontramos otras fuentes escritas.

La asistencia a los encuentros de cuadrillas de Los Vélez también nos
permitié adquirir una publicacién que habla de los encuentros, y se edita anual-
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mente por el ayuntamiento de Vélez-Rubio, con 11 nimeros en la calles en
1994.

El Centro de Documentacién Musical de Andalucia publica en 1992 un
trabajo sobre el trovo, titulado El trovo en el festival de miisica popular de la
Alpujarra, 1982-1991, bajo 1a coordinacién de José Criado y Francisco Ramos
Moya, de la asociacién cultural Equipo de Trovo, y una cinta-casete con mues-
tra. Ofrece toda suerte de datos, entrevistas, estudios, bibliografia, etc. sobre el
trovo, e indirectamente, el fandango alpujarrefio.

Juan Grima Cervantes nos facilité una serie de recopilaciones realizadas
por sus alumnos de Macael, con incidencia indirecta en nuestro trabajo:

- Inventario de cantes flamencos de la Sierra de Macael, 34 coplas de
tarantos, fandangos, cartageneras, mineras, trovos.

- El tiempo peti’iﬁcado: los fandangos y seguidillas de la cortijada de la
Jauca, Serdn (Almeria). Estudio etnogréfico de estos bailes con 23 coplas.

- Las huellas del flamenco antiguo en el Valle Medio del Almanzora, 261
coplas recogidas en pueblos como Serén, Macael, Somontin, Purchena, Tahal,
Olula, Sierro, Licar, Partaloa.

- Flamenco, 353 coplas de flamenco que se cantan en la comarca del
Almanzora (Macael, Cantoria, Fines, Sierro, Chercos, Olula, Purchena, Ser6n,
Lijar, Tahal).

Tres monografias: Mojdcar, site envoiité de Carlos Almendros, traduccién
francesa de Mojdcar, Rincon de Embrujo, publicado en 1970, con un capitulo
sobre folklore, navidad, semana santa, que confirma nuestras recopilaciones
hechas en este pueblo.

Lengua y habla en nuestra comarca (Cuenca del Almanzora), del equipo
constituido por Pedro Pardo Berbel, Lazaro Carrillo Guerrero, Juan Navarrete
Ortega, Erundina Gutiérrez Sénchez, Francisco Mellado Parra, Maria Garcia
Ramos, y que, por la proximidad a nuestra zona de estudio, reviste cierto
interés, con un capitulo sobre canciones y coplas (malaguefias y parrandas).

Tradicion oral de la comarca de Nijar, realizado por el colegio piblico de
Nijar, con una recopilaci6n de canciones populares del Campo de Nijar.

Ademds, nos remitié un ejemplar del exhaustivo estudio etnografico Turre:
historia, cultura, tradicidn y fotografia, escrito con Ana y Josefina Alarcén
(edicién de los autores, Granada, 1994), con capitulos sobre las guajiras, las
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carreras, los gitanos y el flamenco, trovos, romances, dichos, juegos, etc. ofre-
ciendo una interesante visién de conjunto de las tradiciones populares en un
pueblo del Levante almeriense.

Andrés Sanchez Pic6n nos remitié 55 coplas recopiladas por sus alumnos
en Vera en 1984, con motivo del trabajo escolar de pesquisas sobre Pedro «El
Morato». También nos entregé copia de la memoria final de dicho trabajo.

Ademads, copia de un capitulo del libro de Antonio Molina S4nchez dedi-
cado a la minerfa en Cuevas de Almanzora, titulado «Poesia en las minas: las
coplas mineras», con un breve estudio del autor y 23 coplas mineras. Nos
facilité una serie de articulos referentes a la mineria linarense y jiennense, y a
la emigracién de los habitantes del Levante almeriense a otras zonas andaluzas.

La informante Angélica Torres Martinez nos entregé una serie de roman-
ces en pliegos publicados en las imprentas «La Unién» y Gréficas de Almeria,
Julio Pérez de Cartagena, Cervantes de Vélez-Mdlaga, que relatan aconteci-
mientos horribles (asesinatos) o amorosos, aparecidos hasta el afio 1967, y que
circulaban en el Campo de Dalias. La entrega es de 40 romances.

En nuestra visita a Felix, el informante Fidel Magédn Faba, profesor de
EGB, nos facilité un pequefio estudio etnogréfico sobre Felix, realizado duran-
te el curso 1984/85 por su antecesor, Trinidad («Trino») Jiménez Pérez, desti-
nado hoy en Melilla. Recoge entre otras cosas una descripcién de las costum-
bres y bailes de Felix.

En Vera, localizamos otro estudio monogréfico titulado Tradicidn Oral y
Costumbres Populares de Vera, editado en 1988 bajo la coordinacién de un
equipo compuesto por Felix Lopez Caparr6s, Marfa Montoya Ruiz, Domingo
Ortiz Soler, Marfa Luisa Andrés Uroz. Contiene un capitulo sobre las canciones
en Vera, y otro sobre las costumbres, tradiciones y bailes populares, que permiten
cotejar con mds precisién la misica tradicional en la zona de Sierra Almagrera.

MATERIAL SONORO Y VISUAL

La asociacién cultural Abuxarra edita cada afio una cinta-casete con una
seleccion del contenido de los festivales de la Alpujarra, material imprescindi-
ble para conocer el folclore actual en la Sierra de Géddor. Por otra parte, remite
cada afio al Centro de Documentacién Musical de Andalucia el visionado
completo de los festivales, material audio-visual que los investigadores pueden
utilizar en Granada.
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La organizacién de los encuentros de cuadrillas de la comarca de Los
Vélez realiza el mismo tipo de empresa, con la edicién de una cinta-casete que
selecciona el contenido de los encuentros.

José Criado nos ha remitido cuatro cintas de video que recogen los progra-
mas dedicados al folclore en el Poniente almeriense que dirigié en 1993, y que
presentan una vision de conjunto de todo el actual fendmeno folclérico existen-
te en el poniente, sin ningdn tipo de discriminacidn, y que por ello, refleja
admirablemente el dramético desarraigo de una poblacién victima del rédpido
desarrollo econdémico en zona rural, con estallido de la cultura tradicional
alpujarrefia.

CONTENIDO DE LA RECOPILACION

De momento, nuestra recopilacién contiene los elementos siguientes:

- Dos cintas-casetes tituladas «Recopilacién 1: Almagrera/Filabres» y «Re-
copilacion 2: Sierra de Gador».

La cinta Recopilacién 1 contiene 34 cantos en la primera cara inventaria-
dos 1A-1 hasta 1A-34, 42 cantos en la segunda cara inventariados 1B-1 hasta
1B-42.

La cinta Recopilacién 2 contiene 27 cantos en la primera cara inventaria-
dos 2A-1 hasta 2A-27, 32 cantos en la segunda cara inventariados 2B-1 hasta
2B-32.

- 20 cintas-casetes de recogidas de datos/encuestas etnomusicolégicas ca-
talogadas de la manera siguiente:

* Informantes Filabres 1 (I.F.1): informante Castro de Filabres.

* Tnformantes Filabres 2 (I.F.2): informante Chercos (1).

* Informantes Filabres 3 (I.F.3): informante Chercos (2).

* Informantes Almagrera 0 (I.A.0): informante Carboneras (1).

* Informantes Almagrera 1 (I.A.1): informante Carboneras (2).

* Informantes Almagrera 2 (I.A.2): informante Mojdcar.

* Informantes Almagrera 3 (I.A.3): informante Vera.

* Informantes Almagrera 4 (I.A.4): informantes Herrerias y Burjula.

* Informantes Almagrera 5 (I.A.5): informantes Los Lobos y Villaricos.

* Informantes Sierra de Gddor 1 (I.G.1): informante Felix.

* Informantes Sierra de Gador 2 (I.G.2): informante Enix.

* Informantes Sierra de Gddor 3 (1.G.3): informante Dalfas.
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* Informantes Sierra de Gddor 4 (1.G.1): informante Campo de Dalias.

* Informantes Sierra de Gador 5 (1.G.5): informante Dalias.

* Informantes Sierra de Gador 6 (1.G.6): informante La Aldeilla.

* Informantes Sierra de Géador 7 (1.G.7): informante El Ejido.

* Informantes Sierra de Gador 8 (I1.G.8): informante Castala.

* Informantes Sierra de Gador 9 (1.G.9): informante Laujar.

* Informantes Campo de Nijar 1 (I.C.N.1): informante Cuevas de los
Medinas.

* Informantes Campo de Nijar 2 (I.C.N.2): informante Lucainena de las
Torres.

- 135 fichas de inventario donde hemos catalogado cada uno de los cantos
siguiendo los criterios metodolégicos formulados en el parrafo correspondiente
a metodologia.

- 42 fichas de informantes que recogen los datos sobre las personas entre-
vistadas, siguiendo los mismos criterios metodoldgicos.

Clasificacion del repertorio

Con el modelo tomado para esta recopilacién/catalogacién, es decir el
trabajo de Maria Angeles Subirats y Ana Sdnchez, establecimos la clasificacién
en:

- Ciclo de Navidad: Misa de Nochebuena/Villancicos/Fiesta.

- Carnaval: Rueda/Festivas.

- Religiosas: Rosarios/Sagrada Familia/ A 1a Virgen/Semana Santa.
- Infancia: De juego/De mecedor/Rueda.

- Mocedad: Rueda.

- Festivas: Bailes/Canciones/Romances/Fandangos.

- Toques de campana.

A ello, y siguiendo la clasificacién del folclore musical espafiol que pro-
pone el profesor Crivillé (1983), hemos afiadido canciones narrativas a roman-
ces, ya que varios romances presentan las caracteristicas de las canciones na-
rrativas. Para una clasificacién exacta, es necesario aqui transcribir literalmente
las canciones/romances recopilados y cotejarlos con los romanceros populares
existentes, lo que serd motivo de otra ponencia o articulo.

Hay un tipo de canciones que los informantes llaman «de faena» y que
solian interpretar las mujeres mientras trabajaban en la poda de la uva. Este
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tipo de canciones de trabajo, llamadas también «coplas de picaflla se dan sobre
todo en el Campo de Dalias. Hemos catalogado pues este repertorio como
canciones de trabajo o de «faena».

INFORME

Lo primero que tenemos que informar, es de la modificacién de la delimi-
tacion de zonas formulada en el proyecto inicial.

En la zona de Sierra de Gador nos tropezamos con sitios totalmente despo-
blados como El Cid (donde residen actualmente cuatro familias), o sitios cuya
poblacién ya no existe como Beninar. Las demds barriadas de Berja presentan
también esta escasa poblacién que hace inviable la recogida de datos, salvo
barrios como Alcaudique donde existe una importante poblacién con una tradi-
cién, la de los doblones, recuperada por el ayuntamiento. Sobre el mundo de
las minas, sélo perviven algunas ruinas muy deterioradas, y falta de memoria
en la poblacién ya que se trata de una zona fuertemente afectada por movi-
mientos migratorios (el dltimo debido a los invernaderos). Las personas con
capacidad informativa, residen fuera de la provincia.

En Dalias es donde mds materiales hemos hallado, lo que confirma la
singularidad de este pueblo en el pasado, centro cultural de la comarca.

Luego tuvimos que recoger datos en pueblos inicialmente no previstos
como La Aldeilla, El Ejido, Adra, Las Higueras, etc. debido a la dispersion de
la poblacién del Campo de Dalias, después del fenémeno econdémico ligado a
los invernaderos. Hemos visitado todavia un pueblo no previsto que, por el
fuerte arraigo de sus tradiciones y cierta concienciacion sobre ello, nos llamé
inmediatamente la atencién: Laujar de Andarax. La recogida de datos se vio
ampliada a pueblos vecinos con caracteristicas andlogas, que conforman una
subzona: Laujar/Alcolea/Bayarcal/Paterna del Rio/Fondén/Fuente-Victoria/
Benecid.

El territorio de Almagrera refleja el mismo aspecto: los lugares tradicio-
nalmente mineros, {(pedanias de Vera y Cuevas), se vieron afectados por la
emigracién masiva después del decaimiento de la mineria, pasando a ser casi
despoblados, o ligados a una reciente actividad turistica de corte modernista.
Hasta tal punto la emigracién ha supuesto un fenémeno de desculturacién, que
ya no se practica el trovo, tan cultivado en los ambientes mineros incluso en
los afios veinte de nuestro siglo, como refleja el poeta Alvarez de Sotomayor

90



EL FOLCLORE MUSICAL Y EL FLAMENCO DE ALMERIA: UNA PRIMERA APROXIMACION

en su obra dramdtica Pan de sierra, o nombres de cantaores-troveros como
Pedro «El Morato». Antiguos mineros, hoy propietarios de pequefios bares
(ventorrillos reconvertidos, tnica salida a los que no se fueron) en Burjuld,
Villaricos o Los Lobos sefialan que «el trovo se fue a Cartagena con los
mineros».

De igual modo, hemos tenido que buscar testimonios y materiales en
pueblos inicialmente no previstos como Carboneras o Mojédcar.

En Vera, hemos encontrado una familia gitana que mantiene la ensefianza
de los bailes de la zona (malaguefias, soleares de Arcas, peteneras, boleros,
sevillanas) desde hace cuatro generaciones: los «Chivanca». Hemos podido
comprobar en efecto que si la poblacién minera solia trovar en los bailes de
puja cantando malaguefias, ha correspondido a la poblacién gitana con los
«maestros boleros» ensefiar los bailes de postizas a las mozas de diferentes
capas sociales.

Apenas hemos tocado la Sierra de Filabres y Campo de Nijar, que quere-
" mos terminar en breve. Por lo poco que hemos recogido, presentan la misma
naturaleza que las otras zonas.

En cuanto a los bailes de postizas o de palillos, todos los informantes
coinciden en sefialar que se practicaron hasta los afios 34 y 35 del presente
siglo. Personas llamadas «maestros boleros» o simplemente «bolero» (lo que
propicié apodos como Antonio el «bolero», gitano que ensefiaba los bailes en
Villaricos) venian a los cortijos a ensefiar los bailes a las mozas a cambio de
animales, frutas u otro tipo de comida. También los ensefiaban en casas parti-
culares de familias acomodadas. Al final, se vieron desplazados por la moda, la
de los pasodobles, mazurcas, valses, etc. y dejaron de aportar: la demanda era
otra. La guerra civil supuso una ruptura y un vacio. Después de la contienda, y
a partir de los afios 42,43, parejas de mujeres de la Seccién Femenina visitaron
los pueblos para recuperar tradiciones ligadas al mundo femenino, entre ellas
las de los bailes. Afiadimos nosotros que coincide este periodo con la creacién
de grupos de Coros y Danzas de Educacién y Descanso y de la Seccién Feme-
nina, que descontextualizardn los bailes recogidos por la Seccién Femenina,
para academizarlos y someterlos a moldes uniformizados con claro trasfondo
ideolégico, afdn competitivo (cf. «campeonatos de folklore») y espectacular.
Con el nuevo Estado de las Autonomias, se cultiva la bisqueda de sefias de
identidades, fomentando todo lo que es la recuperacion de antiguas tradiciones.
Los ayuntamientos, con nuevas competencias y afdn de autoafirmacién, propi-
ciardn a su vez la creacién de escuelas y movimientos asociativos en torno al
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folclore musical. Esta nueva institucionalizacién del folclore caerd a menudo
en el chauvismo local o el popularismo ficil, provocando, 1o que llamamos
«neotradicionalismo», con la aparicién de bailes, tradiciones, costumbres hasta
ahora inexistentes o muy mal documentadas, y cierta uniformidad en las dife-
rentes comarcas, salvo excepciones como las de la Alpujarra o Los Vélez,
llevadas con rigor y consciencia de su propia cultura. Es como si se hubiera
pasado de un tardio romanticismo, con el mantenimiento de ciertas culturas
rurales, a un postmodernismo exacerbado en el consumo y la cultura «kitsch»,
sin haber pasado por la modernidad.

EL FLAMENCO DE ALMERIA

Sobre el flamenco de Almeria, hemos realizado un estado de la cuestidn
que hemos publicado en dos articulos.

En «Tarantos y tarantas de Almeria ;Un caso reciente de flamenquizacion?»
(Demdfilo. Revista de Cultura Tradicional de Andalucia, Fundacién Machado,
Sevilla, pendiente de publicacién, otofio 94) rastreamos la presencia de formas
habitualmente asociadas a Almeria aunque presentes en otros lugares como
Linares o La Unidn, la taranta y el taranto, en los escritos sobre flamenco, en
las placas antiguas, haciendo una breve alusién al baile de taranto. Esta recen-
sién nos permitio establecer una serie de consideraciones.

La aparicién de los cantes mineros en el flamenco se produce tarde, casi a
finales del siglo XIX. Estos cantes parecen haber sido calificados como «estilo
de Levante» o simplemente «Levante» por parte del piiblico andaluz, en este
primer periodo de aparicién, para diferenciarlos de los demds cantes, entre
ellos las malaguefas. La palabra taranta parece haber sustituido la de «Levan-
te» para designar estos cantes. Posteriormente, y de forma paralela a la mayor
elaboracidn artistica de estos estilos por parte de los profesionales, ha competi-
do con la de «cartageneras», hasta designar ambos términos, y fijadas definiti-
vamente las formas, cantes diferentes. Las etiquetas de las placas antiguas
reflejan esta imprecision sobre la designacién de los cantes mientras no han
sido fijados por los profesionales, y reconocidos como tal por los aficionados.

La taranta ha gozado de notable éxito durante la primera mitad del siglo
XX, cultivada por los profesionales, apta a ser sometida a variantes y creacio-
nes personales. La palabra taranto aparece relacionada con un baile creado a
partir de los afios cuarenta, que adquirira rdpidamente popularidad, hasta cul-
minar con la pelfcula protagonizada por Carmen Amaya, a principios de los
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sesenta. Paralelamente al éxito del baile, el cante que lo acompafia, 1lamado
también taranto, para diferenciarlo de la taranta con el cardcter ritmico que
presenta, adquiere también popularidad gracias a grabaciones e interpretacio-
nes como las de Fosforito, recién triunfador del Concurso Nacional de Cante de
Coérdoba (1956). La llamada «revalorizacién del flamenco» permite redescubrir
cantaores olvidados como Manuel Torre y sus cantes, entre ellos su versién de
la taranta, etiquetada como rondefia por error de la casa de disco, que presenta
similitudes con la nueva forma de cantar acompasada para acompafiar al baile
llamado taranto, y pasa entonces a ser clasificado como «taranto de Manuel
Torre» por los aficionados.

Una forma de cantar por Levante o por taranta aparece, caracterizada por
el ritmo, tercios cortos, 4mbito melddico reducido, que los intérpretes gitanos
cultivardn particularmente por corresponder a st manera de cantar, y por co-
rresponder a los nuevos gustos que marca la «época», realizando un verdadero
proceso de aflamencamiento. Concebido para acompafar el baile del mismo
nombre, el taranto serfa, pues, una nueva manera de cantar por taranta, sea cual
sea la taranta, la de Pedro el Morato, las de Chacén, las de Cepero, etc., una
nueva manera con mayor tensién, por consiguiente idénea para el intérprete
gitano. El taranto seria, pues, un caso reciente de flamenquizacion.

La lectura de una serie de investigadores motivados en torno al grupo de
estudios flamencos del Festival de la Unién que han dedicado recientes
monograffas a los estilos mineros: Andrés Salom, José Gelardo y Francine
Belade, José Luis Navarro, Génesis Garcfa y Cristina Cruces! nos permiti6
establecer unas pautas de estudio sobre los cantes de Almerfa? que formulamos
de la manera siguiente, apoyado sobre todo en los ensayos de José Gelardo y
Génesis Garcia:

- Recopilacion de material sobre la quintilla, y examen atento de otras tres
formas relacionadas con el cante minero: fandango, malaguefia, granaina
(; Substrato cultural comin de Andalucia Oriental?).

- Hstablecer de forma rigurosa la diferenciacién que existe entre estas
cuatro formas flamencas.

- Asentar la diferenciacién, si la hay, que existe entre los actores que
intervienen en la elaboracién de los cantes almerienses: ;Subproletariado anda-
luz? Campesinado. Proletariado minero.

- Experiencia socializadora de la mineria almeriense; relaciones y co-
nexiones entre zonas: Gador, Almagrera, Filabres.
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- Presencia de esta experiencia en las coplas mineras almerienses.

- Relaciones que pueden existir entre el trovo/folclore/cantes almerienses.
Este punto nos llevard a detenernos en los tipos de trovos que existen en
Almeria (alpujarrefio, levantino).

- Importancia y actividad de los arrieros, tartaneros y carreteros en la
Almeria del siglo XIX, con incidencia en la tradicién cantaora de estos oficios.

- Interrelaciones existentes entre las miisicas populares de Andalucfa Orien-
tal y Murcia.

- Presencia de almerienses en La Unidn (estudio de los primeros censos de
habitantes).

- Destacados intérpretes de los cantes llamados «mineros»: Pedro el Morato,
El Ciego de la Playa, Juan «el Cabogatero», Enrique «el de los Vidales», Pepe
«el Marmolista», etc.

- Cuestiones terminolégicas. ;Qué entendemos por cantes almerienses?
Estado de la cuestién, y nuestra opinidn a la luz de la discografia.

- Descripcion musical de las formas almerienses.

- Los cafés cantantes almerienses: historia, actividad, papel en el cante
almeriense, etc.

- Elaboracién de una temética propia, a partir del corpus de coplas
almerienses.

Desarrollar estos puntos, lleva a realizar las recopilaciones/investigaciones
siguientes:

- Sobre la quintilla.
- Sobre los cantes de fandango, malaguefia, granaina.

- Estructuras sociales de la Almeria del XIX: zonas rurales, zonas urbanas.
Campesinado y proletariado minero. ;Existe una capa social susceptible de ser
identificada con el concepto de «subproletariado andaluz» tal y como aparece
en varios ensayos sociol6gicos?

- Historia de 14 minerfa almeriense.
- El trovo en Almerfa: historia, formas, tematica.

- Actividad laboral de los arrieros y oficios afines en la Almerfa del XIX.
Tradicién cantora de estos oficios. '
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- Los cafés cantantes almerienses: rastreo de la prensa almeriense hasta
1920 (época de decadencia de estos lugares).

- Estudio de los censos unionenses.

- Vida y obra de los intérpretes almerienses destacados de los cantes
mineros.

- Recorrido de la discografia donde aparecen estos cantes.
- El flamenco en la prensa almeriense.

Vimos que los temas a tratar entresacados a la luz de este primer estado de
la cuestién podian sugerir un indice y una metodologia de trabajo. De pronto,
varios tratamientos eran posibles: sociolégico, literario, histérico, musicolégico,
etnolégico, filolégico, etc. completados por una revisién de las hemerotecas
provinciales. Evidentemente, eran muchos aspectos que podian llevar a la dis-
persi6n y diluir el trabajo en vaguedades y falta de rigor. Por ello, sefialamos
que lo ideal era un grupo de investigacién pluridisciplinario con profesionales
de diferentes campos para acometer cada uno parte de este proyecto de investi-
gacion.

Para terminar, afiadimos que los informantes de nuestro trabajo de campo
ignoraban el término taranto, aplicado tanto a personas fisicas como a una forma
de cante, salvo el caso de Eugenio Martinez, minero jubilado de Las Herrerfas
donde posee un bar actualmente junto a sus hijos. Eugenio Martinez, aficionado al
cante (él mismo canta) demostraba tener cierta cultura flamenca y conocimiento
de los intérpretes actuales, por lo cual calificaba a los cantes almerienses como
tarantos, influenciado por la opinién general que existe hoy en Almeria.

Los demds formulaban sobre todo la expresién «copla minera» o simple-
mente «minera» por ser interpretadas por los mineros, sin asociarlas al mundo
flamenco.

Cuando algiin informante relacionaba confusamente el repertorio de los
mineros con el cante flamenco, entonces especificaban los términos cartageneras
y tarantas, pero como algo oido, vago e impreciso, ajeno a su cultura. Para la
mayoria, lo que interpretaban los mineros eran coplas o «coplillas», que llaman
«minera» por ser minero el que la canta. Por otra parte, nuestra propia expe-
riencia vital en Almeria nos ha demostrado que no se asocia en esta ciudad
taranto con almeriense, tal como lo recogi6é Alcald Venceslada.

Salvo los casos del cante flamenco y de la pefia flamenca que llevan este
nombre, es decir acepciones recientes, el término taranto no forma parte del
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Iéxico almeriense. Sin embargo en conversaciones con varios linarenses y
unionenses, hemos podido comprobar que si es admitido y reconocido como tal
en otras zonas como la provincia de Jaén sobre todo, y la zona de Cartagena.
Sospechamos pues que la acufiacién del término se hace en la zona jiennense,
asociada a cuadrillas de mineros almerienses emigrantes (tal como lo recogie-
ron Carmen de Burgos (En la sima, 1908), y Alcald Venceslada en su Vocabu-
lario Andaluz (1934 y segunda edicién en 1935), con proyeccién posterior a la
Zona minera unionense.
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