/ 5' la 6pera por dentro

Carlos Chausson
descubre al nuevo Bufo

aniversarios

T G e A s S Joan Sutherland cumple 80 anos

El X aniversario del Teatro Villamarta

entrevista

Ismael Jordi el tenor de Jerez

B~ e
“

i E - -
-
e r—

wa
P
s

i <

il

00095

|

NOVIEMBRE 2006 - 5,50 EUROS

AT IN1133"413005

I

I

.\,



210z

Mator selecoonado entra los 10 mejores del afo an ULS.A

ACARICIA LA EXCLUSIVIDAD.
NUEVO INTERIOR CON TAPICERIA DE PIEL ITALIANA.

MURANO Gran Trismo-

LO MAS DESEADO EN PENSAMIENTO CROSSOVER

Nuevo Nissan Murano con tapiceria de piel italiana co s 5 B 660

Lai

y cosida a mano; techo revestido con suave tejido Alcant it.: Opera actual

llantas BBS de 18" de aluminio forjado; sistema de trans e oeb1
continua variable X-tronic” y motor 3.5 V6 de 234 CV. {Exce I
Bueno, todo es cuestion de dejarse llevar.
WWW.nissan-murano.com.es
G“Hﬂm SHIFT EXC|USIVIty

LLAMA Y PRUEBALD IN0S
90219 79 05 sooook  NISSAN FINANCIACION Consumo mixto: 12,3 1/100Km. Emisiones de CO?2: 295 g/Km.



20
94
938
32
g7/
36

95

Noviembre de 2006

Salzburger Festspiele / Hans Jérg MICHEL

Thomas Hampson, Don Giovanni
Mozart 22: Salzburgo en DVD en Salzburge

El festival austriaco edita en DVD las 6peras de su edicion 2006

Joan Sutherland

La Stupenda celebra sus 80 afios con dos nuevos CDs

El Teatro Villamarta de Jerez

Los diez anos de un proyecto que hoy exporta producciones operisticas

DECCA

Ismael Jordi

El tenor jerezano, Premio OPERA ACTUAL 2004, comenta su actual momento

El Primer Emperador

Placido Domingo vuelve al Met con un estreno absoluto

Kl bajo buto

Carlos Chausson comparte su experiencia vital y profesional

El jerezano Teatro Villamarta

El 150 aniversario del Teatro de La Zarzuela Editorial
Roverto Relova, director del Festival Are-More Opiniﬁn 8

Lo Gltimo de Renée Fleming La 6pera en Espafiay en el mundo Actualidad 12
en la Novedad Discografica

Der ferne Klang en el Maestranza En escena 18

Renato Bruson Interpretes legendarios 19
Nacional e internacional Critica de espectaculos 38
CDs, DVDs, libros Ediciones 74

Nacional e internacional Calendario 93
Gane el DVD Maria Callas 100 Best Classics de EMI Concurso 97

Consiga los nimeros atrasados de OPERA ACTUAL Biblioteca 98




ROBERTO ALAGNA. MEXICO
ALAGNA CANTA A LUIS MARIANO

Un magnifico album dedicado a las canciones

TO ALAG A de Luis Mariano grabado por el gran tenor

ceanta A LUIS MARIANO Roberto Alagna, con 6 temas en espanol.
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Divertido, con arreglos sorprendentes.
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| 4 El mejor homenaje posible a Luis Mariano.
CD 002 89442 85116
Si deseas mas informacion: ﬁ&h‘hgh‘b
clasico.jazzlduniversalmusic.es
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ocos teatros liricos pueden enorgullecerse de celebrar un aniversario tan longevo
como el Teatro de La Zarzuela, porque lo mas extraordinario y evidente es que éste
es un teatro de zarzuela (aunque a veces no lo parezca). A primeros de octubre se
conmemoraba esta efeméride con dos galas en el coliseo madrilefio y con un gran
entusiasmo del publico hacia el género, sus intérpretes, la Orquesta de la Comunidad
de Madrid y su director, Miguel Roa. Esto no es un fenémeno ocasional o esporédico: siempre que
se programa zarzuela —y, comprobadamente, tanto en Espafia como fuera del pais— el pablico res-
ponde sin restricciones y las localidades se agotan. Hay hambre de buenas producciones, ya que
en la mayoria de ocasiones el género se presenta con montajes muy flojos y de bajo presupuesto
0, al contrario, imitando a la 6pera con directores de escena de relumbrén. Parece que contindan
existiendo aspectos de nuestro patrimonio de primera y de segunda: la zarzuela continda siendo
la hermana desfavorecida de la cultura espaiiola.

Recordemos que, a pesar de las excusas del ministerio de Cultura, el Teatro de La Zarzuela solo
dedica al género cuatro titulos en poco mas de cuatro meses; el director del coliseo, Luis Olmos,
se encuentra satisfecho con esta linea que incluye diversos espectaculos ajenos al género. La
excusa recurrente de que durante algunos meses se van de gira varias producciones del teatro no
es suficiente. Hablamos del Teatro de La Zarzuela. El presupuesto asignado por el propio ministe-
rio es exiguo, mientras grandes partidas van para otras manifestaciones mucho menos requeridas
de oxigeno y de menor tradicién. Tampoco parece que el coliseo se haya modernizado en cuanto
a su estructura, escenario y configuracion juridica, ya que podria acoger patrocinios privados como
viene siendo habitual en otras entidades mas recientes, como el Real. Los convenios actuales que
rigen el teatro, ademas de obsoletos no permiten su adaptacion y desarrollo a los tiempos actua-
les. Es practicamente imposible grabar o retransmitir por televisién ninguna zarzuela, pero ya no
slo desde el propio teatro, sino ni siquiera desde otros escenarios donde se presentan sus pro-
ducciones. Ademas de ser prohibitiva cualquier grabacion de un CD o DVD. Demencial. Asf, espec-
taculos de éxito como La del manojo de rosas, Los sobrinos del capitan Grant, Le revenant, El jura-
mento o La parranda, se perderéan para siempre. Esto parece una ofensa manifiesta a la cultura.
Si las normas estorban por anticuadas y no sirven, hay que cambiarlas. Y este es un problema de
todos los gobiernos, sin diferencias ideoldgicas.

Para ilustrar esta desidia, no sorprende encontrarse con una celebracion de nada menos que
150 afios reducida a dos espectaculos de extraia factura. La presentacién es una copia con mas
medios de las que viene haciendo La Fundacion de La Zarzuela, pero con una seleccion de can-
tantes mucho mas amplia pero dificil de justificar, asi como su distribucion en los dos dias, ya que
casl todos los famosos cantaron en la primera, ante la presencia de SS. MM. los Reyes y retrans-
mitida por TVE. La segunda tuvo, obviamente, mucha menor fuerza mediatica.

Ademas, jdonde estaban los grandes Domingo, Caballé, Carreras, Berganza o Aragall? ;Y qué
paso con los veteranos injustamente olvidados? ;Por qué no se invitd a Rivadeneira, Olaria, Blan-
cas, etc.? Ellos también tendrfan que haber recibido el homenaje. ;No se pudo encargar una zar-
zuela para esta celebracion? El Gltimo estreno que tuvo lugar en este teatro fue Fuenteovejuna, de
Moreno Buendia, hace ya 25 afios... Hablamos de un género del que han bebido todos nuestros
grandes cantantes, quienes han escrito sus nombres en letras de oro en la historia de la opera y
que nunca han olvidado la zarzuela: Domingo, Caballg, Carreras, Berganza, De los Angeles, Loren-
gar, Lavirgen, Ausensi, Sagi, etc., circunstancia que, como ya se sabe, se repite hoy en dia entre
las nuevas generaciones, que también adoran el género. ;No se pudo hacer una programacion —al
menos por una temporada— dedicada integramente a la zarzuela? Hasta la retransmision por TVE
fue toda una improvisacion, de ahi la chapuza: no se informaba al telespectador de los titulos
interpretados, del nombre de la romanza ni del cantante, sin nada que identificara lo que se esta-
ba retrasmitiendo. Los actos complementarios a la efeméride, organizados por la Fundacién de La
Zarzuela Espafiola y por la Asociacion de Amigos de la Opera de Madrid, con la colocacién de una
placa y el descubrimiento de un busto de Alfredo Kraus, ambos en el propio teatro, fueron margi-
nados por el ministerio de forma evidente. Afortunadamente quedaré para la posteridad la edicion
de un libro que repasa la historia del teatro con rigor y atractivo.

Ni la zarzuela, ni nuestro patrimonio, ni el pablico, ni el personal modélico e incansable de La
Zarzuela merecian una celebracion como ésta. El contraste de las declaraciones de la ministra de
Cultura, Carmen Calvo, es tremendo: “Patrimonio especialmente querido”. Hay amores que matan.

Opera Actual
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ucho hablamos de los cantantes y mds, quizds en exceso, de los Terrorismo escénico

directores de escena, pero no faltan motivos ante el revuelto pano- [T
rama lirico. En esta ocasién quiero llamar la atencién sobre ese otro :

pequefio colectivo, piedra clave de la dpera, que es el formado por
os directores de orquesta o de foso. Esta figura fundamental —que
en otras €pocas tenfa justificadamente un importantisimo protagonismo hasta el

punto de ser un referente incluso para los propios cantantes y llegar a dirigir sus carre-
ras— en los tiempos actuales ha pasado a un plano bastante secundario para ceder el
maximo protagonismo a los directores de escena, con las consecuencias que todos
conocemos para bien y para mal. Hoy los grandes directores musicales estdn al frente
de extraodinarias orquestas y sélo secundariamente ocupan el podio de los templos de
la lirica aunque figuren como titulares de los mismos.

Cuando un director de orquesta llega a ocupar una plaza titular de un teatro ad-
quiere inmediatamente los vicios de los directores de escena si son, ademds, directores
artisticos: intentan dirigir lo mds posible en la propia casa e invitan a colegas si estos,
a su vez, les invitan antes o después a sus teatros en un proceso de o u# des realmente
vergonzoso. Los directores musicales de los teatros vienen haciendo lo mismo. Una de
las consecuencias malignas que se derivan de esta practica es el portazo a todo director
que no se encuentre en condiciones de ofrecer ntercambio y, por supuesto, es la impo-
sibilidad total para los directores jévenes que estdn inciando una carrera. Parece como
si tuvieran miedo de compararse con batutas jévenes que pueden decir cosas diferen-
tes 0 mds interesantes que aquellas que llevan repitiendo lo mismo afio tras afio.
Puertas cerradas disimuladas con frustrantes contratos para dirigir un escaso nimero
de funciones sin apenas ensayos y para publico infantil, bolos o en lugares sin reper-

Directores
de orquesta. Stop

cusién alguna. Hay un magnifico plantel de jévenes batutas ansiosos de trabajar, con
cualidades, mucho entusiasmo y cosas que decir. El simil con el mundo de los toros
s casi inevitable. Algunos hasta tienen que pagar para poder dirigir, mientras las vacas
sagradas nos siguen aburriendo temporadas tras temporada por los teatros del mundo
envueltos en oropeles, fabricados por agencias e intereses econémicos inconfesables.
Batutas como las de Alvaro Albiach, con una reputacién importante como direc-
tor de voces; Ifiigo Pirfano quien con su propia orquesta estd demostrando cudnta
inspiracién destilan sus manos; Lorenzo Ramos, Mariano Rivas o Pablo Heras, este
dltimo, con un trabajo extraordinario en toda Europa; David Giménez Carreras, ti-
tular de la Orquesta del Vallés, uno de los pocos espafioles que han dirigido a la Filar-
monica de Viena; David Pérez Castején, con un estupendo trabajo en la Academia
de la Opera de San Petersburgo; Guillermo Garcia Calvo que estd intentando hacer-
se un nombre en Espafia y Viena; o el mds jéven, José Miguel Pérez Sierra, triunfa-
dor de la tiltima edicién de la Academia rossiniana en el pasado Festival de Pésaro con
Il viaggio a Reims. La feliz excepcién: Josep Caballé Domenech, quien dirige en Lon-
dres y Viena, es un afortunado gracias al apoyo del Liceu (reemplaza en Lucia di Lam-

mermoor al director previamente anunciado). Estos son algunos nombres, sélo algu- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
nos, porque existen muchos mds esperanda exponer sus cualidades en un podio, ante nes que son de excius}va responsabilidad
un escenario y frente a un publico que los valore. Ha llegado la hora de iniciar el rele- de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
vo. Con toda justicia. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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| Auditorio de Barcelona ha sufrido diversos e importantes retrasos en
su inauguracién, pero sigue adelante con el proyecto de crear una au-
téntica ciudad de la misica en Barcelona. Primero fue el estreno de
la Sala Sinfénica, sede de la Orquesta sinfénica de Barcelona y nacio-
nal de Cartalufia (OBC) en 1999, afo en que también se inauguré la
Sala Polivalente. Posteriormente se ha instalado la Escuela Superior de Musica de

* Georgina GARCIA- Caralufia (ESMUC) y se espera que en pocos meses se pueda inaugurar el Museo
MAURINO, Madrid de la Misica, todo en el mismo edificio de 40.000 metros cuadrados ideado por
Rafael Moneo con motivo de los Juegos Olimpicos de 1992.
La Sala de Cdmara tiene un acceso muy cémodo desde la plaza del Auditorio y
El moro de la patera estd preparada para acoger a seiscientos espectadores. Su revestimiento de madera
oscura contrasta felizmente con la Sala Sinfénica, demasiado frfa y pdlida, y aumen-
E tan su calidad los numerosos detalles tecnolégicos al servicio de la comodidad de los
espectadores, de los espectdculos y de la acistica disefiada por Higini Arau. Moneo
ya inauguré una sala muy parecida en el edificio de la Illa Diagonal de Barcelona
(1993), la sala Winterthur, con un aforo equivalente, pero en el nuevo espacio ha
corregido algunos errores de visibilidad en las butacas, se ha ampliado la platea y el

l.a ciudad

de la musica

escenario posee un tamafo mu-

cho mayor y mds acondicionado,
con dos grandes accesos en los la-
terales, perfecta iluminacién y mil
detalles técnicos muy pricticos
para su futura utilizacidn.

La mayorfa del publico asis-
tente a la inauguracién, a prime-
ros de octubre, resalté dicha exce-
lencia que fue corroborada por el
Cuarteto Casals. La agrupacién
catalana, de gran prestigio inter-
nacional a pesar de su juventud, es una clara muestra de la versatilidad
del Auditorio. Sus miembros son parte del personal docente de la
ESMUC y el conjunto tendrd el estatus de residente en la Sala de C4mara
en esta primera temporada, en la que ofrecerd un ciclo al entorno de
Brahms. A la inauguracién no faltaron autoridades de peso como la
ministra de Cultura, Carmen Calvo, el presidente de la Generalitat,
Pasqual Maragall, o el director del INAEM, José Antonio Campos, en
un espacio que por su calidad y funcionalidad puede convertirse en un referente de
* Listrella ORTEGA, Santa Cruz la ciudad en los préximos afos, y también a nivel canoro, ya que se presenta como
un espacio ideal para el recital. En la velada inaugural, fueron tres las obras progra-
madas: el exquisito Cuarteto N. 1 de Mozart, el encargo al compositor barcelonés
Jordi Cervellé Etiiden nach Kreutzer y el Cuarteto en Fa mayor, Op. 35, de Maurice
Ravel. La misica de cdmara no ha sido en las tltimas décadas el plato fuerte de Bar-

celona, pero con un conjunto como el Cuarteto Casals y con esta nueva sala, el futu-
ro es sin duda alguna esperanzador. * Fernando SANS RIVIERE

Mis MONTESDEOCA

de Tenerife.

2°, 08010, Barcelona o, por correo electro-
nico, a director@operaactual.com, indican-
do nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.
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reo que, después de siete afios
desde su creacidn, el Festival
Are More de Vigo ha logrado
sus principales objetivos:
atraer a todo tipo de publico,
consolidar un evento de calidad y conver-
tirlo en una sefial de identidad cultural de
nuestra ciudad. En el afio 2000, Carlos
Principe, entonces senador y concejal de
cultura del ayuntamiento de Vigo, me pro-
puso dirigir un festival de musica con un
objetivo prioritario: asegurar un puiblico de
calidad para el futuro auditorio de la ciu-
dad. Diversos estudios de puiblicos llevados
a cabo por la concejalia de cultura del ayun-

tamiento analizaron la situacién y el tipo de

musicas que Se consumian en prestigiosas
salas como la del centro cultural Caixanova,
o programaciones como las de la Sociedad
Filarménica, Juventudes Musicales de Vigo
y la del propio Conservatorio Superior de
Muisica de Vigo, que conquistd a los aman-
tes mds j6venes de la ciudad con novedosas
iniciativas. Todo el equipo técnico de cultu-
ra del ayuntamiento asumié con ilusién y
responsabilidad un nuevo proyecto que
también intentaba abarcar espectadores de
toda Galicia y del Norte de Portugal.

Bajo un nombre poético, de origen cel-
ta, Are more (Cerca del mar), se intenté pro-
gramar de forma realista y con el apoyo de
la Fundacién CaixaGalicia, un festival en el
que el publico vibrase de emocién con citas
de extraordinaria calidad. Nadie podri ya
olvidar el ciclo de Grandes Voces del Mun-

do, que impacté de manera espectacular en
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la ciudad de Vigo. Desde Teresa Berganza,
el prodigio vocal de la interpretacién, pa-
sando por el cabaret moderno de Ute Lem-
per, hasta las grandes voces de la pera co-
mo Freni, Te Kanawa, Larmore, Devia,
Roocroft, Bonney, Mei, Podles, Bayo o
Pons. Y por supuesto, el Lied, como gran
protagonista con los interpretes mds impor-
tantes de nuestra época: Von Otter, Stutz-
mann, Goerne, Bostridge... Las voces espa-
folas de las tltimas generaciones también
provocaron momentos de extraordinaria
emocién con Isabel Rey, Lola Casariego,
[sabel Monar, Marina R. Cusi o Angeles
Blancas. En efecto, el repertorio vocal ha
sido invitado de honor en el Festival Are

A =t e =

con musica en directo, las clases magistra-
es, conferencias, etc. Pero la pera y el pi-
blico mds jovencito era —y es hoy— nuestro
proyecto mds hermoso. Hemos llegado a
miles de escolares con producciones propias
como el estreno de La Cenicienta, de Pau-

line Viardot, y con versiones maravillosas
de El Barbero de Sevilla o Brundibar, ade-
mds de espectdculos operfsticos con mario-
netas. Todo un lujo para nuestra ciudad.
La edicién de 2007 ha querido ofrecer
homenajes a Mozart, Schumann, Martin y
Soler y Arriaga invitando a participar a los
musicos gallegos mds importantes y que
han logrado con su trayectoria un notable
reconocimiento internacional. Las admi-

Are More

Sentido y sensibilidad

More; se justificaba asf la presencia no sélo
de las mejores voces, también la de un re-
pertorio a veces inédito, o poco frecuente
que conllevaba la presencia de las mejores
orquestas y musicos especializados en obras
de un brillante pasado. Z'Orfeo de Monte-
verdi con el Ensemble Elyma y su director
Gabriel Garrido marcé una nueva etapa en
el piablico gallego, portentosa visién que
consiguié un histérico éxito. Le Concert
d’Astrée y Emmanuelle Haim con Zamer-
lano de Hindel, o la Wiener Akademie con
El Triunfo del Tiempo y el Desengario, tam-
bién de este autor, lograron noches magicas
imposibles de olvidar. El festival instalaba
en la emociones de todos los piiblicos en-
cuentros con grandes de la musica de cima-

ra o solistas internacionales, como David
Russell, Pierre Hantai, Jean-Yves Thibau-
det, Christian Lindberg, etc.

Otro de los grandes retos de la conce-
jalia de cultura —y mia personal— es el pu-
blico infantil. Desde los comienzos se com-
prendié muy bien que la educacién era
fundamental incluso desde cualquier 4mbi-

to, como ocurre con el ciclo de cine mudo

nistraciones educativas han invertido mu-
cho dinero en la formacién de nuestros
musicos y en la creacién de escuelas y con-
servatorios: es ahora el momento de renta-
bilizar estas inversiones —disfrutando con
ella— y dar la oportunidad a los talentos que
viven entre NOsOLros y que compartan car-
tel en prestigiosos festivales. La presencia en
esta edicién de musicos espafioles y gallegos
alcanza una cota muy alta y un gran nivel
de calidad. El Festival Are More y la ex-
traordinaria politica de mecenazgo de la
Fundacién CaixaGalicia han salvado para
la cultura un extraordinario teatro, el Fraga,
simbolo de recuerdos y de noches mdgicas
llenas de musica y felicidad. Como siem-
pre, la musica vocal, los grandes solistas, or-
questas de prestigio, grupos de cimara, mu-
sica antigua y la autentica vocacién del Are
More, la de educar a un publico sensible y
responsable, son las inequivocas sefias de
identidad de la séptima edicién de un festi-
val que nace cerca del mar. X

Roberto RELOVA QUINTEIRO
Director del Festival Are More




/ Teatro Regio - mercoledi 13 dicembre, ore 20.00 turno A
R, T E A T R “ . venerdi 15 dicembre, ore 20.00 turno B - domenica 17 dicembre, ore 15.30 turno D

di P” r {" a Musica di GIOACHINO ROSSINI

d -?'d‘j'iﬁ-— Interpreti Sonia Prina, Daniela Pini / Jennifer Holloway (19,22.12), Paola Cigna,
& ‘ . ETTETEE Michele Pertusi / Francois Lis (19,22.12), José Manuel Zapata, Joan Martin-royo,
RRANNNAL Christian Senn, Filippo Polinelli

Maestro concertatore e direttore JEAN-CHRISTOPHE SPINOSI
Regia, scenografia e video GIORGIO BARBERIO CORSETTI

e PIERRICK SORIN
Maestro del coro MARTINO FAGGIANI

Orchestra e Coro del Teatro Regio di Parma

Nuovo allestimento del Teatro Regio di Parma
in coproduzione con il Theatre du Chatelet di Parigi

FONDAZIONE

Spettacolo con sopratitoli

Teatro Regio - giovedi 25 gennaio, ore 20.00 turno A
sabato 27 gennaio, ore 17.00 turno E - domenica 28 gennaio, ore 15.30 turno D
martedi 30 gennaio, ore 20.00 turno B - giovedi 1 febbraio 2007, ore 20.00 turno C

LA DAMNATION DE FAUST

Musica di HECTOR BERLIOZ
Interpreti Giuseppe Sabbatini, Nino Surguladze, Michele Pertusi, Paolo Battaglia

Maestro concertatore e dirvettore MICHEL PLASSON

Regia, scene, costumi e luci HUGO DE ANA
Maestro del coro MARTINO FAGGIANI

Orchestra, Coro e Coro di Voci Bianche del Teatro Regio di Parma

Nuovo allestimento del Teatro Regio di Parma
in coproduzione con Fondazione Arena di Verona

Spettacolo in lingua originale con sopratitoli in italiano

Teatro Regio - giovedi 22 febbraio, ore 20.00 turno A
domenica 25 febbraio, ore 15.30 turno D - martedi 27 febbraio, ore 20.00 turno B
giovedi 1 marzo, ore 20.00 turno C - sabato 3 marzo 2007, ore 17.00 turno E

TURANDOT

Musica di GIACOMO PUCCINI

Interpreti Andrea Gruber / Irene Cerboncini (3.03), Max René Cosotti,
Marco Spotti, Marco Berti, Valentina Farcas, Fabio Maria Capitanucci,
Gianluca Floris, lorio Zennaro, Armando Gabba

Maestro concertatore e direttore DONATO RENZETTI

Regia ANDREI SERBAN
ripresa da JEREMY SUTCLIFFE

Maestro del coro MARTINO FAGGIANI
Orchestra, Coro e Coro di Voci Bianche del Teatro Regio di Parma

Allestimento della Royal Opera House Covent Garden di Londra
Spettacolo con sopratitoli

Teatro Regio - domenica 1 aprile, ore 20.00 turno A
mercoledi 4 aprile, ore 20.00 turno B - sabato 7 aprile, ore 17.00 turno E
martedi 10 aprile, ore 20.00 turno C - domenica 15 aprile 2007, ore 15.30 turno D

Biglietteria del Teatro Regio Tel.0521 039399 OTELLO

biglictteria@teatroregioparma.org Musica di GIUSEPPE VERDI

WWW. (CALrOregioparma. ore Interpreti Vladimir Galouzine, Marco Vratogna, Blagoj Nacoski,Antonello Ceron,
' Sy A ) = Carlo Cigni, Massimo Cavalletti,Armando Gabba, Svetla Vassileva, Giorgia Bertagni

Maestro concertatore e direttore BRUNO BARTOLETTI

A by .

FONDAZIONE CARIPARM A COMUNE DI PARMA FONDAZIONE MONTE DI PARMA R’E'gfﬂ JOHN COX
Maestro del coro MARTINO FAGGIANI

PARVIA | - Orchestra, Coro e Coro di Voci Bianche del Teatro Regio di Parma
VIUSIC A = I""*I:)/ Nuovo allestimento del Teatro Regio di Parma in coproduzione con Opéra di Monte-Carlo
— ARCLIS Spettacolo con sopratitoli
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stamos convencidos de que Tene-

rife mantiene en la actualidad el

mejor nivel de manifestaciones de
musica culta de su historia. No queremos
decir que en otras épocas no haya habido
inquietud musical, pero es innegable que
con el transcurso de los afios ha ido ganan-
do en variedad.

Cada ano se celebra en el Archipiélago

Tenerife

¥ 01 X H UM A

Desde el pasado mes de septiembre, el
Auditorio de Tenerife abre sus puertas para
celebrar el trigésimo sexto Festival de Ope-
ra, uno de los hitos culturales con mds tra-
dicién en nuestra Isla y que ha alcanzado
su consolidacién pese a distintos avatares.
Si bien es cierto que todo es mejorable, no
lo es menos que los responsables de este
evento, la Asociacién Tinerfefia de Amigos

y su vocacion lirica

el Festival Internacional de Musica de Ca-
narias, con representaciones que se dupli-
can en las islas de Tenerife y Gran Canaria
—por aquello de la inevitable rivalidad re-
gional, rivalidad que en este caso nos sirve
para generar una mayor demanda— que
permite a los responsables del evento con-
tratar a las mejores orquestas del mundo,
después de recibir de las instituciones pu-
blicas millonarios recursos.

esde que pisé por primera vez un

teatro de Opera siempre he escu-

chado en boca de los aficionados
mds veteranos el eterno lamento de que las
voces de antes eran incomparablemente
mejores que las actuales. Igual es verdad,
pero de nada sirve esa valoracion a quien
se sienta en una butaca dispuesto a presen-
ciar un espectdculo del que espera los me-
jores resultados artisticos en el plano vocal,
orquestal y escénico.

Sin ir mds lejos, en la nueva temporada
del Liceu barcelonés se alternan voces tini-
cas, con cincuenta felices afos de carrera a
sus espaldas —eterna Montserrat Caballé—
y voces de la nueva generacién en conti-
Nuo ascenso, COMo ﬁngﬂles Blancas, Ofe-
lia Sala, Sonia Ganassi, Inva Mula, Mario-
la Cantarero o Patrizia Ciofi, compitiendo
estas dos tltimas en el papel de Lucia di
Lammermoor con la veterana Edita Grube-
rova, diva que merece, como pocas, el cali-
ficativo de fendmeno vocal. O ver, en dife-
rentes repartos, voces bien consolidadas
—Carlos Alvarez, Manuel Lanza, Josep
Bros, Ana Maria Sdnchez, Isabel Rey,
Stefano Palatchi—y jévenes en el inicio de
una prometedora carrera —Joan Martin
Royo, Marc Canturri o el debutante Car-
les Daza, galardonado en la dltima edicién
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de la Opera (ATAO), el Cabildo Insular de
Tenerife y el Gobierno de Canarias, estdn
mostrando la voluntad de ofrecer al pibli-
co repertorios que se adecuen a las exigen-
cias de calidad y novedad, inaugurando es-
te aNo una necesaria innovacion estrenan-
do titulos como Le Comte Ory.

Dentro del ya citado Festival Interna-
cional de Musica de Canarias, que tiene
lugar en los dos primeros meses de cada

v 86 E P U0l

del Concurso Manuel Ausensi de Barcelo-
na con un segundo premio: por cierto,
quién les iba a decir a estos pipiolos que
iban a encontrarse trabajando en la misma
produccién que el gran Samuel Ramey
(inmenso cantante cuyo arte no hemos
podido disfrutar en el Liceu como merece,
con un unico recital, en 1989, mientras

NECE

aflo, también tiene cabida la épera y, aun-
que no sean obras representadas (se hacen
en verisén de concierto), la inclusién de
esta forma musical constituye una muestra
del interés de los responsables de cultura
del Gobierno de Canarias por atender a la
demanda operistica de las Islas. [gualmen-
te, la Sinfénica de Tenerife mantiene esta
linea programando algunos titulos en ver-
sién concierto en su Temporada de Abo-
no. La misma inquietud es compartida
por diferentes instituciones y entidades so-
ciales, que promueven ciclos de conciertos
de cardcter anual, en los que se incluye
musica vocal en determinadas veladas.
Otro 4mbito para la lirica es el Festival
de Zarzuela, promovido por la Asociacién
de Amigos de la Zarzuela de Tenerife con
la colaboracién del Gobierno de Canarias,
Cabildo Insular, Ayuntamiento de Santa
Cruz y de algunas firmas comerciales asen-
tadas en la Isla, que este afo ha presentado
su décimo tercera edicién en su sede habi-
tual, el Teatro Guimera. X
* Estrella ORTEGA
Corresponsal en Tenerife
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siglo XXI que lamentarse y pensar en el
pasado cada vez que cae el teldn.

La presencia en el cartel de la tempora-
da liceista, ademads de las estupendas voces
espafiolas citadas, de estrellas y primeros
espadas de la escena internacional —Natalie
Dessay, Renée Fleming, Rolando Villazén,
Fiorenza Cedolins, Thomas Hampson,

A disftrutar

de las voces de hoy

otras voces, de similar cachét pero menor
carisma, han pisado el teatro asiduamente).

Hay que disfrutar, sin prejuicios, de las
voces de hoy: unas en el ocaso de sus glo-
riosas carreras, otras en plena madurez y
otras con la ilusién y la energia de la juven-
tud. Escuchar con la memoria, s6lo gene-
ra decepciones, y mds si en esa injusta vara
de medir situamos sélo a voces legenda-
rias: la desaparicién, en lo que va de ano,
de mitos como Birgit Nilsson, Elisabeth
Schwarzkopf o Astrid Varnay, pone fin,
ciertamente, a una edad dorada del canto,
pero mejor ser optimistas y esperar la
irrupcién de una nueva edad de oro del

Dolora Zajick (otra voz, con deciamos an-
tes de Gruberova, que merece ser conside-
rada como un fendnemo vocal), Alan Titus,
Maria Guleghina o Adrianne Pieczonka—
invita al optimismo, al disfrute de la mejor
6pera que puede escucharse en la actuali-
dad y a relativizar el recurrente tema de la
crisis de voces. Otra cosa bien distinta serfa
hablar de wvoces en crisis, de artistas que
malogran sus medios naturales por cantar
repertorios inadecuados. Pero eso, sefiores,
es otro tema, y mucho mds grave para la
supervivencia del arte lirico. X
* Javier PEREZ SENZ

Critico de El Pais
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Orquesta Titular del Teatro Real

Oraguesta Sinfonica de Madrid
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Teatro Real. Sala Principal
Octubre: 9
Salida a la venta: 19 de septiembre

Orquesta Sinfc
de Madrid

Orquesta Titular del Teatro Real
Uirector musical: Jesus Lopez Cobos
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Auditorio Nacional de Musica. Sala Sinfonica
Octubre: 19.
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Opera en coneierlo

Upera encined actos de Serqel Pr
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Libreto de S, Prokofiev v Valentin
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el el B850

Solistas, Orguesta y Coro del Teatro Mariinsky
de San Petersburgo
Director musigal: Valery Gergiev

ITeatro Real, Sala Principal
Noviembre: 7
Salida a la venta: 3 de octubre
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Pélicu ¢ '_:""'l'lt'i zISenstein con musica

ge Serae Prokafiey
Ekaterina Gubanova, mezzosoprano

Orquesta Titular del Teatro Real
Orguesta Sinfonica de Madrid

Coro Nacional de Espana

Bireetor musieal: Victor Pablo Péfez

Tcat‘rn Real. Sala Principal
Noviembre: 11
Salida & la venta: 24 de octubre

VENTA DE LOCALIDADES EN

Taquilla del Teatro Rea| o 902 24 48 48 ® www.teatro-real.com
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Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real
Orquesta Sinfonica de Madrid

Dbiras de A, Schonbera v S, Prokofiey

Teatro Real. Café de Palacio

Noviembre: 17

Salida a la venta: 24 de octubre

Obras de 3. Mahler A, Berg v |

. Waaner
leatro Real. Sala Principal

Enero: 13

Salida a la venta: 19 de diciembre
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(veronica, la primavera esta aqui)
leatro Real. Sala Principal

tnero: 17

Salida a la venta: 19 de diciembre

l..'lh 'd en concierto
upera en un acto 118 escenas v un epilogo) de
Manfred Gurlitt adaptada

e (e e Biichner

1A r |
a 1a abra teatral Wovzeck

lohann Reuter (Wozzeck), Anna-Katharing Behnke
(Mariel, Darren Jefiery [Capitan), Graham Clark [Doctor),
David Kuebler Andres) Xonmad Jarmot (Tambaor Mavor)

Cectha Diaz (Margret], Francisco Vas (Un hebren)

Coro y Orquesta Titular del Teatro Real
Urquesta Sinfonica de Madrid

Directar musical: Jesus Lopez Cobos

Teatro Real. Sala Principal
Enera: 21, 23
Salida a la venta: 19 de diciembre

Lanciones de cabaret berhines
Teatro Real. Sala Principal
Enero: 27

Salida a la venta: 9 de enero

Obras de A. Berg, 1. Brahms v A, Schiinberq

leatro Real. Cafe de Palacio
Enero: 29
Salida a la venta: 24 de octubre

Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real
Orquesta Sinfonica de Madrid

Obras de A. Berg, R, Strauss, 1, Strauss 11 A, Weber
v AL Schonberq

featro Real. Cafe de Palacio
Febrero: 14

Uirector musical: Josep Pons

(bras de B Strauss, A Schanbera

Anne Schwanewilms, soprano

Auditorio Nacional de Muasica. Sala Sinfonica
Marzo: 23, 24, 25

Informacion y venta en el Auditorio Nacional de Musica

Solistas de la Orquesta Titular del Teatro Real
Urquesla Sinfonica de
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leatro Real. Sala Principal
Marzo: 24
Salida a la venta: 22 de febrero

En colaboracion con

¢l Teatro Espanol de Madrid
Wovzeck 11836-37)
Georg Blchner

Teatro E

Enero bhrero de 20

| il'il.l[ |[tl1.lq.j i-."ﬁl!;”“ }

Auditorio Nacional de Musica: 91 337 01 40 »

4. Cine Dore: 91

Ciclo coproducido por el Teatro Real
y la Filmoteca Espanaola

S o e

- Gabinete def Doctor Caligars de Robert Wiene
Elacornzaddo Potemkin de serael Lisenstein

cine, [ciclo ae tres peliculas con
banda sonora de Dmitri Shastakovich)

Shostakovich v e

Filmoteca Espanola. Cine Doré
Octubre, noviembre y diciembre de 2006

Ciclo organizado en coproduccion con la
Asociacion de Amigos de la Opera de Madrid

Conferencia de Blas Matamoro: Ariadne auf Naxos,
e Richard Strauss
Septiembre: 26

Encuentra con Berndt Heller sobre ¢l Tilm Der

NOsSCNKavaner

Septiembre: 8

Conterencla de Santiago Martin Bermudez:
Elamor de la tres naranjas de Prokofiev
Octubre: 30

Mesa redonda “Las vanguardias rusas”
Ao | o YL
WVIOGCraaol I‘:i:l'l'l'.lﬂlili.- Vidd!d

Noviembre: 20

Lonterencia de Juan Lucas: Wozzeck de Alban Berg
Enero: 11

Conferencia ae Carmelo Di Gennaro:
Il':." “'I'“'- E:'.l:.:'.'..l'i.l':lni\ II,-.1-1,-'|'l-;rrr:_l':l.‘.:-.“

Enero: 15

Mesa redonda "El expresionismo aleman”
Moderador:
Febrero: 16

uan Angel Vela del Campo

Teatro Real. Entrada libre

Ciclo organizado con motivo de la representacion
de las operas Ariadne auf Naxos (1916) de Richard
Strauss, £l amor de las tres naranjas (1921) de
Sergei Prokofiev y Wozzek (1925) de Alban Berg

www.audilorionacional.meu.es

leatro lh!l'.rhﬂ' 91 360 14 84 & www.munimadnid.es

BS 11 25 * www.cullura mecd.es




actualidad

El INAEM aspira a convertirse en Agencia Estatal

| Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Misica

(Inaem) convoc6 en octubre las sesiones constitutivas del

nuevo Consejo de la Msica, entidad que se unird a otras cre-
adas para asistir y asesorar al INAEM en danza, teatro y circo. De
esta manera comenzaron las reuniones de trabajo de los nuevos
consejeros nombrados por el Ministerio de Cultura tras haber con-
cluido el tiempo de duracion de los cargos de los consejeros ante-
riores. Seleccionados entre personalidades representativas de la
diversidad artfstica, académica, profesional, institucional y territo-
rial de las artes escénicas y musicales espafiolas, son funciones de
los consejeros el andlisis y valoracion de los proyectos que el
Inaem considera apropiado someter a consulta, asf como |a elabo-
racion de estudios e investigaciones y la propuesta de medidas y
planes de actuacion en el marco de la cooperacion y coordinacion
interministerial y de las Comunidades Auténomas.

El Consejo de la Musica esté presidido por el director general
del Inaem, José Antonio Campos, con la vicepresidencia del subdi-
rector general de Musica y Danza del Inaem, Antonio Garde. Los
nuevos consejeros de la Masica son José Luis Turina, Félix Palo-
mero, Jorge Fernandez Guerra, Manuel Ferrand, Joan Francesc
Marco, Inmaculada Tomas, Pilar Jurado, Enrique Gamez, Luis Mar-
tin, Rosa Torres Pardo, Ana Luisa Chova y Gloria Royo (a propues-
ta del Ministerio de Educacién y Ciencia). Uno de los puntos méas
importantes de la reunién de trabajo fue el informe del director ge-
neral sobre |a futura transformacion del Inaem en Agencia Estatal
de las Artes Escénicas y Musicales y la formulacion de propuestas
de trabajo de cara a |a elaboracion de un borrador para una futura
Ley de la Mdsica. Con estos cambios se modernizaria una entidad
que controla y regula un presupuesto total de 102.205.680 millo-
nes de euros (incluyendo los gastos de personal).

Juan Diego Florez triunfa
en su debut en la Deutsche
Oper de Berlin

| tenor perua-

no Juan Diego
Flérez repiti6 en
la Deutsche Oper
el éxito de su de-
but en Berlin ha-
ce dos anos con
una impecable in-
terpretacion de Elvino de La Sonnambula
de Vicenzo Bellini. Flérez conquistd al pu-
blico desde su aparicion en el escenario,
que compartié con una excelente Annick
Massis en el papel de Amina y el carisma-
tico bajo Arutjun Kotchinian en el del con-
de Rodolfo. Tras el primer acto, el tenor tu-
Vo que salir a escena ante la insistencia
del puablico, y, al concluir su largo lamento
en el segundo, la orquesta incluso dejo de
tocar porque el director, Daniel Oren, he-
chizado por el timbre del peruano, solté la
batuta y se sumo a la ovacion del pblico.
En el foso los instrumentistas aplaudian
Intercambiando sonrisas ante lo insélito de
la situacion hasta que Flérez regrest a es-
cena para recibir un nuevo homenaje. La
ovacion final fue apotedsica. Fl6rez corond
su paso por la capital alemana con un reci-
tal de arias de Raossini, Bellini y Donizetti.
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[Tormenta en Alemania pornldame-.-nea

—

odavia colea la polémica decision to-

mada en septiembre por la Deutsche

Oper de cancelar las representaciones
de /domeneo por temor a la violencia islamis-
ta. Fue el primer eslabdn de una cadena de
errores policiales y politicos. El presidente de
la Conferencia Episcopal Alemana, Karl Leh-
mann, puso el dedo en la llaga al lamentar la
decision del teatro cuestionando implicita-
mente la capacidad de evaluacion de amena-
zas por parte de las autoridades de Interior,
La sutileza pas6 inadvertida en la voragine
por |a defensa de las libertades que desato la
respuesta de la intendente del teatro, Kirsten
Hams, a un informe policial que advertfa del
‘riesgo incalculable” que entrafiarfa para la
“seguridad de Alemania y los intereses ale-
manes en el extranjero” |a reposicion del /do-
meneo de Hans Neunfels, una produccién
irrelevante convertida en baluarte de la liber-
tad de expresion y de la creacion artistica por
un epilogo en el que Idomeneo se revela con-
tra las religiones decapitando a Jests, Ma-
homa, Buda y Jupiter.

Hams, con los antecedentes de las cari-
caturas de Mahoma vy las criticas del mundo
islamico al discurso del Papa Benedicto XVI
en Ratisbona, crey6 en la advertencia policial
—No podia ser de otra manera en un pafs co-

mo Alemania—y opt6 por no asumir riesgos.
No se le ocurri6 pedir proteccion y tampoco
le ofrecieron representar /domeneo en esta-
do de sitio. Hams anunci6 su decision la vis-
pera de la celebracion de la primera confe-
rencia islamica alemanay en plena resaca de
|las elecciones berlinesas. El senador de Inte-
rior de Berlin, Ehrhart Koerting se desmarcé
declarando que la amenaza a |a que él se re-
firi6 en sus conversaciones con la intendente
se basd en una llamada anénima. El senador
de Cultura, Thomas Flierl, asequrd que se en-
tero de la decision de Hams por la prensa v
omitié una notificacion por carta del 7 de
septiembre y evitd hablar con Hams para
buscar soluciones. No lo hizo. Tampoco abor-
do el asunto con su colega de Interior ni le
parecio grave que éste no le hubiera puesto
en antecedentes.

El mundo de la cultura, como en el /do-
meneo de Neunfels, sigue reclamendo la
cabeza de la intendente mientras Koerting y
Flierl intentaban salvar las suyas inventando-
se una iniciativa popular en favor de la pron-
ta representacion de la pieza, una rehabilita-
cion de las libertades a lo Fuenteovejuna.
Crece la sospecha de que alguien tiene inte-
rés en deshacerse de Hams y de la deficita-
ria Deutsche Oper... * Cocé RODEMANN



Velocidad de crucero

a temporada operistica espanola se encuentra a pleno rendi-

miento. Los 0jos, sin duda, continuaran puestos en Valencia,

ciudad que se convertira, a partir de este curso, en una de las
referencias operisticas del pais. El Fidelio en el Palau de les Arts y
a doble oferta del Palau de la Musica (Sadko, de Rimsky-Korsakov
vy Cosi fan tutte) hablan de esa nueva presencia. En Madrid Proko-
fiev despertara pasiones con ocho funciones de £/ amor de /as tres
naranjas y esa Unica velada —en version de concierto— dedicada a
Semyon Kotko. Pero si de Opera contemporanea se trata, la aten-
cion hay que centrarla en Sevilla (Der ferne Klang, de Schrecker) v,
sobre todo, en Barcelona, donde aterrizara el Festival de Opera de
Bolsillo que este ano alcanza su Xl edicién y en cuyo cartel desta-
ca la dltima creacion de Carles Santos, varios estrenos absolutos y
The Medium, de Maxwell Davis. En el Liceu la pirotecnia belcantis-
ta se Impone con Lucia di Lammermoor a cargo de varias estrellas:

Maria José Moreno

Gruberova, Ciofi, Cantarero, Bros, Filianoti, Beltran... En el Euskal-
duna, en cambio, sonara la musica de Wagner con un esperado
lannhéduser. También en Bilbao, los aficionados podran disfrutar de
zarzuela en el Arriaga, donde llegaré La tabernera del puerto con
la voz de Maria José Moreno. El Villamarta jerezano apuesta por
Rigoletto, mientras que la Opera de Oviedo mira a Mozart con un
nuevo Cosi. Pamplona y Santander escucharan a Chaikovsky (One-
gin), Sabadell propone Cangd d’amor i de guerra, Tenerife Gianni
Schicchiy Tarragona // piad bel nome. Esto, ademés de una lista am-
plia e interminable de recitales y conciertos liricos. * P. M.-H.

actualidad

La Opera de Los Angeles no se olvida
de los interpretes hispanos

| ciclo operistico 2006-07 de la Opera de

Los Angeles (Estados Unidos) comenzé
el pasado mes de septiembre con dos épe-
ras del repertorio italiano: La Traviata, con
Renée Fleming, Rolando Villazén, Renato
Bruson y la regia de Marta Domingo (ver
critica en pagina 66); y Don Carlo, con Sal-
vatore Licitra, Ferruccio Furlanetto y Dolora
Zajick, ambas dirigidas por James Conlon,
quien asumié la titularidad musical de la
compania en sustitucion de Kent Nagano.
En octubre se estrend Manon de Massenet,
con Placido Domingo en el podio, y Villazon
y Anna Netrebko como protagonistas.

El resto de la temporada comprende
una oferta variada de titulos y géneros co-
mo Hansel y Gretel, Porgy and Bess, Auge

Una georgiana gana el
Concurso Julian Gayarre

La soprano de Georgia Anna Kasyan ga-
no el primer premio femenino del Con-
curso Julian Gayarre de Pamplona —el
masculino se declaré desierto—, mientras
el tenor italiano Michael Fabiano se hacia
con el segundo —desierto el femenino—: en
la imagen, los galardonados junto al jura-
do, presidido por la gran Teresa Berganza.

y caida de la ciudad de Mahagonny, de
Weill, Tannhdusery La viuda alegre; y co-
mo novedades: Llncoronazione di Poppea
de Monteverdi —con Susan Graham—, y la
zarzuela Luisa Fernanda, con la produccion
del Teatro Real de Madrid y la direccidon
musical y escénica de Miguel Roa y Emilio
Sagi, respectivamente, y con un elenco
conformado por Maria José Montiel, Anto-
nio Gandia, Elena de la Merced y Plécido
Domingo. Se ofreceran, ademas, dos con-
ciertos con Deborah Voigt y Angela Gheor-
ghiu como protagonistas. Cabe destacar la
solidez financiera de la companifa, detalle
que le ha permitido anunciar la programa-
cion de su primer Anillo del Nibelungo que,
con un costo total de 32 millones de dola-

James Conlon

res, comenzara a escenificarse en 2008 a
un ritmo de dos titulos por afio, y que con-
cluird en 2010 con tres ciclos completos en
los que participaran James Conlon como
director musical y Achim Freyer como re-
gistay responsable de la escenografia.

ayarre

NTCONCURSOM TERNAC :,',r.f'.i"-"-.-~.1 DE CANTO JULIAN GAYARRI

i
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Sophie’s Choice llega a EE.UU.

Angelika Kirchschlager y Gordon Gietz en la pro-
duccion de Sophie’s Choice de Washington
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ntre las novedades de esta temporada, la Washington National Opera ha protagoni-
zado el estreno en Estados Unidos de Sophie’s Choice, del compositor briténico Ni-
cholas Maw, afincado en el drea de Washington. Nacido en Grantham, Inglaterra, en
1935, Maw estudid con Lennox Berkeley y Paul Steinitz en la Royal Academy of Music. En
1958 se traslado a Paris, donde fue alumno de Nadia Boulanger y Max Deutsch. Sus obras
han gozado de prestigio internacional desde el estreno de Escenas y arias (Scenes and
Arias) en 1962. Shopie's Choice es su tercera opera; la primera fue One Man Show(1964)
y la segunda, The Rising of the Moon, encargo del Festival de Glyndebourne y estrenada
el 19 de julio de 1970.
OPERA ACTUAL: ;Qué impresion le ha causado la puesta en escena en Washington?
NicHoLAs Maw: Estoy encantado con esta produccion, los cantantes lo estan haciendo
muy bien, cuatro de ellos proceden del estreno en el Covent Garden, incluyendo la mezzo
Angelika Kirchschlager, una actriz de gran talento... La orquesta es también muy buena.
0. A.: jDe donde surgio la idea de trabajar con la novela de William Styron?
N. M.: Me impresioné mucho la pelicula y después lef la novela. Entré en contacto con
William Styron para saber si me permitfa utilizar el argumento para una Gpera v si le inte-
resaba realizar el libreto... No lo estaba, pero si me dio permiso para llevarlo a cabo.
0. A.: ;Cuanto tiempo trabaj6 en la composicién de esta 6pera?
N. M.: Seis meses en el libreto y cinco anos y medio en la dpera.
0. A.: El narrador es una idea original suya.
N. M.: Yo creé este personaje, al que llamo narrador, que representa a Stingo a la edad
de 50 afios y que aparece casi siempre solo, entre escena y escena.
0. A.: Cuél ha sido el criterio para los cortes en la version de Washington respecto al es-
treno en el Covent Garden?
N. M.: Por razones de extension, la 6pera ha sido reducida de su tiempo original, 3 horas
y 20 minutos, a unas 2 horas y 45 minutos... He eliminado un escena de Sophie en el tren
de Varsovia a Auschwitz y un interludio orquestal que describfa una escena de pasion en-
tre Stingo y Sophie.
0. A.: jCual cree que es el elemento fundamental de una 6pera del siglo XXI?
N. M.: Creo que la Opera actual tiene que tener una reaccion y un efecto emocional inme-
diato en el publico. Por ello mi proceso de composicion de una Gpera no es el mismo que
el que sigo en cualquier otro género.
0. A.: ;Le gustarfa escribir otra dpera?
N. M.: Me encantaria, pero estar totalmente dedicado a ello, no tener que compatibili-
zarlo con otras actividades, como la ensefianza. No obstante en este momento no tengo
ningun argumento. * Esperanza BERROCAL
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Roberto Alagna homenajea otra vez a
Luis Mariano en su tltima produccion disco-
grafica, titulada Mexico. El tenor francés ha-
ce “su sueno realidad
con este album, enel [t
que recojo el reperto-
rio del gran Luis
Mariano aportando,
sin embargo, mi to-
que personal”. El
CD contiene 17
pistas con can-
ciones y arias de operetas.

RTVE Musica editara en formato CD el
conclerto que la soprano Ainhoa Arteta ofre-
ci6 el pasado 13 de octubre en el Palacio de
la Opera de A Corufia junto a la Sinfénica de
Galicia a las érdenes de Miguel Angel Go-
mez Martinez.

Isabel Monary el pianista Bartomeu Jau-
me han grabado un disco de canciones del
compositor valenciano Vicent Asencio
(1908-1979) que se incluye dentro de la co-
leccion Patrimonio Musical Valenciano que
elabora el Institut Valencia de la Musica.

(Casa Beethoven ha edi-
tado la partitura para voz y
piano de la zarzuela Cangd
d'amor | de guerra, de Ra-
fael Martinez Valls y estre-
nada en 1926. El volumen
incluye el libreto de la
obra y apuntes biografi-
cos del compositor y de
los libretistas Llufs
Capdevila y Victor Mora.

Cancg 4+

© R " By

Placido Domingo esta escribiendo el li-
bro The Joy of Opera, en el que el tenor reve-
lara el funcionamiento del mundo de la 6pe-
ra delante y detras del telén para acercarlo a
los aficionados y nedfitos. El volumen sera
publicado en 2009.

Opus Arte y TDK publicarén a finales
de ano Otello y Turandot, respectivamente,
en formato DVD, ambas grabadas en el Gran
Teatre del Liceu. El titulo verdiano cuenta
con el temperamental protagonista de José
Cura, mientras que la obra maestra de Puc-
cini la firma escénicamente Nuria Espert.



HOMENAJEA LAS GRANDES DIVAS

DECCA

O KR ESA R ASCEESTT HE ™M A R EHRIS Y H E A |

YA L ERY GERGILEVY

E—— ————

_—
T L
R

- et A~ g o e T ;
mary gat’dﬂn rOSa PUHSEHE EmmY degt‘tﬂﬂ

CO-PATROCINADOR

Un tributo a las legendarias divas de la lirica. Un trabajo brillante en el que se han dado

. 'ri
Cita la voz de Renée Fleming, la Orquesta Mariinsky Theatre de San Petersburgo y la di- ti
)

reccion de Valery Gergiev. Un repertorio excelente que convierten este trabajo en una

I0ya imprescindible. Lo encontrara en su espacio de musica de El Corte Inglés. VALENCIA
A2"AMERICA'S
CUP

www.elcorteingles.es Tu TIENDA DE MUSICA EN INTERNET



actualidad

| Institut Valencia
ca, la Universitat ¢

Valen(:la recuerda a Martin y Soler

de la Musi-
de Valéncia

y el Instituto Complutense de

Ciencias Musicales organizaran
entre los proximos dias 14 vy el
18 de noviembre en la capital
| levantina el primer congreso
internacional sobre la figura del
musico valenciano Vicente Mar-
tin y Soler (1754-1806) en coinci-
dencia con el segundo centena-
rio de su muerte.

El congreso esta articulado
en torno a siete sesiones que, Si-
guiendo la pista del compositor
valenciano, se centran en la 6pe-
ra en Espana en el siglo XVIII, la
Opera seria en Napoles, la 6pera
bufa en el norte de Italia y en
Viena, la opera italiana en Lon-

dres, la misica de

en San Petersburgo.

ballet y la

Opera rusa, francesa e italiana

Los doctores Leonardo Wais-

man, de la Universidad de Cérdo-

José Bros ofrecerd un recital
a beneficio de la Asociacion Es-
panola contra el Cancer el pro-

ba (Argentina) y Dorothea Link, |
de la Universidad de Georgia (Es-
tados Unidos) dirigirdn el congre-
so, al que asistiran profesores de
diversas universidades europeas
v americanas, algunos de los
cuales aportaran documentacion |
Inédita sobre la vida y |a obra de
Martin y Soler.

Sandra Pastrana ha sido re-
querida por Riccardo Muti para
cantar Don Pasquale en Ravena
(17/XI1) y Piacenza (30/XIl). La so-
prano granadina, por otra parte,
encarna a Musetta de La Boheme
desde finales de octubre en Pa-
dua. En marzo la cantara en la ciu-
dad también italiana de Rovigo.

Miguel Angel Zapater tie-
ne entre sus proximos compromi-
Sos un Falstaff en Treviso (diciem-
bre) y Tosca en el Teatro de La
Maestranza de Sevilla (enero-fe-
brero). Después viajara a Barcelo-
na para cantar £/ gato con botas
en el Gran Teatre del Liceu a caba-
llo entre febrero y marzo.

K11'1 Te Kanawa canta a Jenkins

La voz de Kiri Te Kanawa vy el
mundo musical del compositor
Karl Jenkins han sido aparejados
por EMI en Kiri sings Karl. “Nun-
ca nos habiamos encontrado an-
tes, pero nos entendimos ense-
guida porque Karl ha hecho muy
facil la colaboracion”, manifestd
Kirt Te Kanawa en la presenta-

cién del disco en Londres. El mu-
sico se mostrd entusiasmado con
la soprano, “una de las grandes
voces de todos los tiempos”.

Para Kiri sings Karl, la cantan-
te sugirio siete canciones de
Guastavino y Ramirez; la caden-
cla argentina sigue con la adap-
tacion en tango de Jenkins de la
Sinfonia N. 7 de Beethoven, in-
cluida junto a otras composicio-
nes suyas. Resulta curiosa la
multiplicacion de la voz de Te Ka-
nawa en algln track. siete ver-
siones de su voz conforman un
coro ideal. * E. J. BLASCO
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de Mallorca que sera organiza-
do por
Palma.

de diciembre en Palma

os Amics de I'Opera de

Nancy Fabiola Herre-
ra, que esta cantando Rigole-
tto en el Met, vuelve en enero
a la Opéra National de Paris
para actuar junto a Rolando Vi-
lazon en Los cuentos de Hoft-
mann de Robert Carsen.

Ruth Ann Swenson pa-

dece un cancer de mama, se-
gun informa Opera News, del
que estaba previsto que se
operara a finales del pasado
mes de octubre. En marzo es-

pera volver a

la actividad.

Fiorenza Cedolins ha sido
elegida por el Grupo de Liceistas
del 4° y 5° Pisos como la mejor
cantante de la temporada 2005-06
del Gran Teatre del Liceu por su
actuacion como Cio-Cio-San en |a
opera Madama Butterfly.

Marcello Giordani, que
cantd la Madama Butterfly
inaugural en el Metropolitan,
ofrecera un clase magistral el
1 de noviembre en la Manha-
ttan School of Music de Nueva

York abierta al pablico.

Nina Stemme, que canta
este mes Arabella en Gotem-
burgo, estara acompanada por
Antonio Pappano al piano en el
recital que ofrecera el proximo
mes de febrero en el Gran Tea-
tre del Liceu.




Los primeros recuerdos del Real,
en Barcelona

| Centro de Documentacion
vy Museo de Artes Escénicas
del Institut del Teatre del Bar-
celona ha abierto a consulta
pablica sus fondos correspon-
dientes al archivo del Teatro

Real de Madrid entre los afos
1850 a 1925 tras un proceso
de “orden, identificacion y di-
gitalizacion” que ha durado
tres anos y que ha sido super-
visado por Enid Negrete.

El archivo, que incluye do-
cumentos administrativos, le-
gales y contables, ademas de

Unitel Classica es el nom-
bre del nuevo canal de televi-
sion especializado en dpera,
masica clasica, ballet y jazz que
desde finales de octubre emite

diversas publicaciones y foto-
graffas, fue reunido por el (lti-
mo empresario del Real, Luis
Paris. Tras su muerte, en 1936,
llegd a las manos del coleccio-
nista catalan Arturo Sedo.

a traves de la plataforma Ima-
genio, de Telefénica. Tras su im-
plantacion en Alemania, Italia y
Japon, el canal quiere introdu-
cirse y afianzarse en Espafia.

JOAN E

SUTHERLAND:
LA VOZ

DEL SIGLO

|
Lf

2CD 002 89475 79816

LA MAS GRANDE SOPRANO DE DECCA,

La Fundacion de La Zarzuela Espariola, presidida por Julio Doncel,
descubrio el 2 de octubre una placa conmemorativa por los 150 CELEDB?%MES.I.,IOBAB": SUTHERL&ND'
anos de vida del Teatro de La Zarzuela. La placa est4 ubicada en |a A CUMPLEANOS

fachada del coliseo de la calle Jovellanos.

Pablo Heras sera el asis-
tente de Sylvain Cambreling en
La Traviata que se montara en

la Opéra National de Paris en
junio de 2007.

Arias y canciones de Verdi, Donizetti, Bellini,

Roberto Forés ha sido el Massenet, Delibes, Offenbach, etc.. dlios con su
ganador de la edicién 2006 del habitual companero Luciano Pavarotti y rarezas.
Concurso Internacional de Di-

reccion de Opera de Orvieto. E La Edicion Limitada Deluxe de 2CDs
premio incluye un contrato para es el homenaje a una leyenda viva
dirigir en la Opera de Niza.

El libro incluye discografia completa ilustrada de
Sebastian Weigle, en de- todas las operas y discos de sus recitales .
claraciones a ABC, anuncio a fi-
nales de septiembre que ha re-
novado su contrato como titular
musical del Liceu hasta 2009.

51 deseas mas informacion:
clasico.jazzf@universalmusic.es www.fnac.es
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En escena

Schrecker en Sevilla

Der ferne Klang (Ll sonido lejano)

a temporada lirica del Teatro de La

Maestranza se inaugura con uno de

los acontecimientos mas espera-
dos, el estreno en Espana de Der ferne
Klang, de Franz Schreker, previsto para
el 7 de noviembre. A casi
cien anos de distancia de
sU primera representa-
cién, la extraordinaria
Opera de Schreker (Mdna-
co, 1878 - Berlin, 1934) re-
cupera, por fin, su dere-
cho al rescate musical.

La masica de Der ferne
Klang empez0 a escribir-
se en 1901, pero desani-
mado por las criticas de
su entorno hacia el libre-
to —del cual era el propio
autor— Schreker retraso
su estreno hasta el 18 de
agosto de 1912 en Frank-
furt, obteniendo entonces
un exito clamoroso que lo convirtié en
uno de los compositores méas reputados
de Alemania hasta la llegada de los na-
218, que lo destituyeron de su cargo co-
mo director del Conservatorio de musi-
ca de Berlin y prohibieron sus represen-
taciones. Repudiado y atemorizado por
el horror del nazismo, Schreker moriria
de un fulminante ataque al corazon en
1934,

La accion de Der ferne Klang trans-
curre a principios del siglo XX. En una
ciudad alemana, un joven compositor
llamado Fritz abandona a su amada
Grete con el fin de encontrar un sonido
lejano que puebla obsesivamente su
Imaginacion. El padre de Grete, alcoho-
lico y jugador colmado de deudas,
aconsejado por el pérfido Dr. Vigelius,
deja a su hija en prenda a un hostelero
a quien debe dinero. Grete, desespera-
da por la accion de su padre y por la
perdida de Fritz, huye al bosque con |a
Intencion de lanzarse al lago Waldsee,
pero el refugio de la Naturaleza conso-
ladora y |la ayuda de una anciana miste-
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Schrecker inaugura en el Maestranza

riosa que le augura felicidad, la desvian
de su propdsito suicida. Diez afios des-
pués, en el segundo acto, Grete se ha
convertido en una cortesana de éxito en
Venecia llamada Greta, y se debate en-

Una escena de la produccion de Der ferne Klang
que firma Peter Musshach

tre las proposiciones de dos persona-
jes. Fritz llega al burdel y los amantes
reviven su amor, pero al enterarse de |a
profesion de su amada la abandona de
nuevo. Cinco anos mas tarde, ya en el
tercer acto, Grete —ahora una prostituta
llamada Tini— oye desde una hosteria
situada junto a un teatro la masica de
una opera de Fritz. Encuentra al Dr. Vi-
gelius y, conmovida por la emocion del
recuerdo de Fritz, le pide que la acom-
pafie a verlo. Este, enfermo y envejeci-
do, hace mucho que no oye el sonido
lejano, pero al reencontrarse con Grete
lo escucha con fuerza renovada vy, des-
cubriendo que el sonido lejano no era
otra cosa que el sonido del amor verda-
dero, se abraza a Grete y muere.

Pasion tardoromantica

chreker plasmo en su corpus operfs-
tico su particular universo sonoro y
emocional, un mundo influenciado por
la estetica tardoromantica, que parte
de Wagner y Puccini y presenta pince-
ladas de Schonberg. Su escritura en es-

ta Opera, sin embargo, es deudora del
Impresionismo y presenta una suntuosa
orquestacion, un uso del cromatismo vy
la disonancia como via de expresion
sentimental y una aplicacion frecuente
del arioso. Schreker cen-
tra la atencion en los
conflictos sexuales de
l0s personajes y su evo-
lucién Interior, en un
mundo de fuerte carga
simbdlica en el que se
entremezclan las aluci-
naciones, el deseo v la
realidad que sélo se re-
concilian cuando, en el
ultimo acto, Fritz recono-
ce que aquello que siem-
pre habia anhelado lo te-
nia al alcance de la ma-
no: la actitud de quien
reniega del presente vy
proyecta su felicidad en
el futuro, una realidad del mundo mo-
derno que Schreker critica de forma
musical imprimiéndole la conclusion a
modo de moraleja.

La produccion que se verd en Sevilla
sera la estrenada en 2001 en la Deuts-
che Staatsoper de Berlin, con Peter
Mussbach como director de escena,
Pedro Halffter en el podio frente a la
Sinfonica de Sevilla y al Coro de los
Amigos del Maestranza. El extenso re-
pertorio del tenor Robert Kiinzli —que
incluye Mozart, Wagner, Strauss o
Korngold—y su facilidad para enfrentar-
se a papeles de gran dificultad, augura
un éxito seguro en cuanto a su interpre-
tacion, avalada por el éxito en el papel
de Fritz en anteriores representaciones
de este montaje. La soprano Astrid We-
ber, también habitual del repertorio
straussiano y, principalmente, wagne-
riano, afrontara el papel de Grete.
Completan el reparto Wolfgang Ne-
werla —Dr. Vigelius—, Bodo Brinkmann
—Graumann—y Yehudit Silcher, como |a
Sra. Graumann. * Verénica MAYNES




ero otros han cubierto esas mismas etapas en su
curriculum y muy pocos, por no decir casi ningu-
no, han llegado en verdad donde él llegé. La ca-
rrera ha sido lenta y erizada de obstdculos. Su fa-
milia eran campesinos pobres de Granze (Padua),
lugar donde ¢l nacié en 1936. Por eso hay que echar la vista
muy atrds hasta llegar a ese joven solitario, que nunca habia oi-
do una 6pera en vivo hasta que un sacerdote le llevé a ver La
Gioconda a la Arena de Verona.

Movido por tales circunstancias, al principio ni siquiera
pensaba en ser cantante. A ello le ayudé su maestra y mentora
Elena Fava Ceriati, que merece un gran reconocimiento. Y no
s6lo le ayudé a encontrar su vocacién, sino que doté de hecho
a su canto de unas bases sélidas y ortodoxas. Con ella trabajé
las melodias cldsicas y las canciones de Donizetti o Bellini, que
son la base de un buen trabajo formativo, al tiempo que un ex-
celente ténico para la voz. También le ayudé a cincelar con
gran mimo el /legato, y a esculpir una linea de canto cldsica,
equilibrada y proporcionada. De hecho, Bruson ha seguido in-
cluyendo durante anos en sus recitales canciones y arias de Ca-
rissimi, Gluck, Liszt o Beethoven (“I questa tomba oscura’).

Sin embargo, al primer Bruson le costé destacar. La compe-
tencia entonces era dura. Estaban en la brecha Tito Gobbi y
Gluseppe Taddei, Cornell MacNeil y Ettore Bastianini, mejo-
res instrumentos que el suyo, mds voluminosos o mds bellos.
Ello sin olvidar la caterva de los Protti, Guelfi... O al joven Pie-
ro Cappuccilli, durante muchos afios su gran rival.

En esa época, el propio Bruson era un cantante mds pdlido

Interpretes legendarios
Renato BRUSON

Saber

esperar

que después. Pero en los afios 80 cristalizé en él una transfor-
macién cuando menos sorprendente. El érgano crecié y se
adensd, gané en colorido, el acento se hizo m4s elocuente y su
nobleza impregné hasta el dltimo recitativo. Y si bien es cier-
to que en ocasiones los agudos eran abiertos, o se insinuaba
cierto pequefio baile de la voz en algunas notas conclusivas o
valores mantenidos, no lo es menos que a menudo Bruson lo-
gré trascender tales limitaciones, compensadas por el hecho de
que como artista continud siempre creciendo. Atrds quedaron
también las referidas pugnas con otros barftonos. En el fondo,
probablemente los sobrepujé a todos. Desde entonces ha sido
un ave solitaria, investido de una gloria que ya es sélo suya.

Perfeccionista nato, a la vez que hombre reflexivo y sobrio,
ello ha influido mucho en su método de estudio. Cada perso-
naje lo aborda de un modo gradual, absorbiendo poco a poco
su médula, para después recrearlo en el teatro con la mayor
propiedad, relacionando de forma natural cada una de sus ca-
racteristicas musicales y escénicas. {Qué diferencia con otros
barftonos que s6lo son Macbeth o Rigoletto, Yago o Alfonso
XI en el programa de mano!

Su gran legado discogrifico estd repartido en sellos inde-
pendientes o en las casas de siempre: Capriccio, EMI, DG.
Son lecciones de respeto a la musica, a la palabra. Sobre la pu-
reza de la linea vocal y del legato (Lucia; aria del primer acto
del Ballo); sobre el uso canénico de la media voz (Tosca: “Tosca
divina...”). Ademds, recorren toda la gama imaginable de affez-
ti: desvelo paternal (Rigoletto, Miller), fiereza (“Eri tu”), mag-
nanimidad (Boccanegra), agudeza y melancolfa (Falstaff)... %
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Mozart 22

Salzburgo 2006 en DVD

/ Hans Jarg MICHEL
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asta el momento, pocos compositoes tienen editada su obra operistica completa en soporte
audiovisual comercial. Mozart se unira al grupo gracias a una iniciativa del Festival de Salz-
burgo, que el pasado verano concentro todas sus energias en rendir tributo a su hijo predi-
lecto al cumplirse el 250 aniversario de su nacimiento. La obra mozartiana se vende por si sola, y con
buen tino la editora Unitel presenta, en su ya provecto catalogo mozartiano —ditribuido en todo el mun-
do por Universal Music—, |la integral operistica que el pasado verano pudo verse en dicho festival a lo
largo de 36 dias. Se trata de la vision contemporanea del Mozart universal.  Por Jaume RADIGALES
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n 1991, ano del bicentenario de la muerte de

Woltgang Amadeus Mozart, con la reciente con-

solidacién del disco compacto, la casa discogrifi-

ca Philips sacé al mercado la casi completa edi-

cién de las obras mozartianas en 25 estuches que
contenian un total de 180 discos. Quince afios después, con
nuevos formatos en el mercado producto del desarrollo tec-
nolégico y en ocasién del 250 aniversario del nacimiento del
genial compositor salzburgués, es la imagen la que ocupa un
lugar preeminente para una edicién completa, ahora de sus
operas. Son 51 horas de musica y teatro, mds otras 20 corres-
pondientes al capftulo dedicado a los extras —entrevistas y
reportajes—, en un total de 33 DVDs que, por cierto, pueden
adquirirse en conjunto o separadamente.

Parte del proyecto ya se ha podido ver en varias televisiones
europeas, especialmente a través de la ORE la cadena austrfaca
que también participa en esta empresa. Un titulo como Le
nozze di Figaro (con la glamurosa presencia de la soprano rusa
Anna Netrebko, una de las voces mds queridas en el festival),
que inauguré la remodelada Haus fiir Mozart a finales de julio,
ocupé nada menos que un jugoso 25 por cien del share en la
television austriaca cuando se emitié. No estd4 mal tratdndose
de una dpera, y sobre todo después del empacho televisivo que
supuso este verano el mundial de fitbol.

A pesar de la alegrfa que provocan iniciativas como ésta,
conviene aclarar ciertas cosas, empezando por el bonito niime-
ro (22) que supuestamente se corresponde con las éperas mo-
zartianas. En realidad Mozart escribié 17 éperas completas y
dejé inacabadas tres (Zaide, L'Oca del Cairoy Lo sposo deluso).
O sea que 17+3= 20. Por arte de magia, el proyecto salzburgués
de este ano sumé dos titulos mds: Die Schuldigkeit des ersten
Gebots'y La Betulia liberata. El primero es un Singspiel sacro de
escaso relieve dramatiirgico, a pesar de que el montaje visto en
Salzburgo conté con la inteligencia del director John Dew. Lo
que en cambio no cuela como Spera es la inclusién de La
Betulia liberata, un oratorio que este afio en Salzburgo se pre-
sento en version de concierto. Puestos a programar, también se
hubiera podido incluir el otro oratorio de Mozart, Davidde
penitente, compuesto sobre fragmentos de la Misa en Do menor
KV 427 (417a). Por otra parte, fue una léstima que el festival
salzburgués del pasado verano no hubiera programado la mu-
sica incidental de 7hamos con la recuperacién de los textos del
drama original de Gebler. O que no hubiera recuperado Om-

bra felice, sensacional espectdculo construido sobre algunas de

Salzburgo 2006 en DVD

Richard Croft como Mitridate.
En la pagina anterior, Thomas Hampson como Don Giovanni

las arias de concierto mozartianas con direccién musical de
Heinz Holliger y escénica de Ursel y Karl-Ernst Herrmann.
Pudo verse en 1994 y desde entonces se reclama su reposicién
0, en su defecto, su edicién en soporte audiovisual.

Puestos a pedir, también se echa en falta en esta edicién de
Mozart 22 el Idomeneo mozartiano con arreglos de Richard
Strauss que este verano se presentd en versién de concierto en
una memorable versién dirigida por Fabio Luisi al frente de las

huestes de Dresde. Como minimo, es de esperar su pronta dis-
tribucién en disco.

Grandes voces

| Festival de Salzburgo del 2006 se abrié el pasado 24 de

julio con un titulo que el mismo Mozart estrené en la ciu-
dad: 7/ re pastore. El montaje de Thomas Hengelbrock (direc-
tor escénico y musical), decepcioné a critica y publico y ahora
ocupa el decimosexto volumen del estuche. Dos dfas después
de aquel estreno y aprovechando la reapertura del antiguo
Kleines Festpielhaus (rebautizado como Haus fiir Mozart), se
puso en escena una notable versién de Le nozze di Figaro, diri-
gida musicalmente por Nikolaus Harnoncourt y escénicamen-
te por Claus Guth. El decimoquinto doble estuche de la colec-
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Salzburgo 2006 en DVD

Marlis Petersen en // Re pastore, titulo que inauguro el
Festival de Salzburgo

- e —

cién permite revivir una de las 6peras que, el dia de su estreno,
convirtié Salzburgo en la capital del glamour y el hechizo de las
grandes veladas operisticas. Los oropeles estaban justificados,
porque el espectdculo contaba con la presencia de la soprano
sex-bomb de la década: la sinuosa Anna Netrebko en la piel de
Susanna para deleite del Figaro de Ildebrando d’Arcangelo y
del Conde de Bo Skovhus.

Mozart 22 permite asimismo revivir dos titulos memorables
en el doble aspecto musical y teatral: por una parte (volumen
14) la reposicién del Mitridate protagonizado por Richard
Croft y dirigido por Marc Minkowski ante sus Musiciens du
Louvre, con direcciéon escénica de Giinter Krimer; por otra
(volumen 10), el espléndido /domeneo con un reparto de cam-
panillas: Ramén Vargas, Magdalena Kozend y la que para
muchos ha sido la revelacién de la temporada, Anja Harteros,
una Electra electrizante, nunca mejor dicho. Todo ello adereza-
do con el toque Herrmann en el marco de un espléndido mon-
taje. Sorprende que para la pasada edicién del festival salzbur-
gués se haya repetido el Don Giovanni de Martin Kusej (direc-
tor asimismo de la desigual Clemenza di Tito), muy criticado a
pesar del buen hacer de un equipo vocal muy competente
(Hampson, D’Arcangelo, Schifer, Moll) ante la batuta de

Daniel Harding, otro vapuleado por la critica. Tampoco tuvo

mucha fortuna La flauta mdgica que tenia
que salvar a los salzburgueses del mal gusto
de boca que dejé la produccién del 2005,
definitivamente relegada al badl de los re-
cuerdos. La Flauta del 2006, con la puesta
en escena de Pierre Audi y la direccién musi-

cal de Riccardo Muti, resulté ser un plato

Salzburger Festspiele / Karl FORSTER

mds bien anodino a pesar de la presencia de
René Pape y Paul Groves como Sarastro y
Tamino respectivamente. El séptimo (Don
Giovanni) y decimonoveno (La flauta mdgi-
ca) volumenes de la coleccién permitirdn
emitir un juicio quizd mds ponderado des-
pués de lo que se dijo en el momento de es-
trenar los espectdculos citados.

Poco mds puede afiadirse a lo ya comenta-
do sobre La clemenza di Tito (quinto volu-
men) dirigida escénicamente por Martin
Kusej. Suerte que las voces de Dorothea Ros-
chmann, Vesselina Kasarova y Veronica Can-
gemi estuvieron a la altura, bajo la atenta y
chispeante direccién musical de Harnoncourt.

Dos fascinantemente extranas producciones de Cosi fan tutte
y El rapto en el serrallo (respectivamente, voltimenes 6 y 8)
podrdn revivirse en el formato DVD. En la primera épera es un
valor seguro la veteranfa de un Thomas Allen al lado de otra
veterana —ya en declive— como Helen Donath en la piel de
Despina. Ana Marfa Martinez, Sophie Koch, Stéphane Degout
y Shawn Mathey interpretan los componentes de las parejas
enamoradas, atentos a la batuta de Manfred Honeck y a la dra-
maturgia del sefior (Karl-Ernst) y la sefiora (Ursel) Herrmann.
Por otra parte hay que anadir la presencia de Ivor Bolton como
director musical ante la Orquesta del Mozarteum, de la que es
titular.

La misma orquesta y director repiten con un titulo estrena-
do en Salzburgo este 2006 pero en enero, en el marco de la
Mozartwoche: una peculiar Finta giardiniera con puesta en
escena de Doris Dérrie grabada en el Landestheater. El noveno
volumen permitird descubrir los encantos de un espectdculo
lleno de aciertos de la mano de un sélido equipo vocal, espe-
cialmente gracias a la soprano francesa Véronique Gens.

Nunca antes se habian editado comercialmente en video o
DVD varios de los titulos mozartianos que ahora aparecen en

la coleccién, por eso hay que aplaudir de la iniciativa del Festi-
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val de Salzburgo. Se pasard por alto la trampa ya comentada de
La Betulia liberata (cuarto volumen) y se valorari especialmen-
te el Lucio Silla (volumen 13) dirigido desde el podio por To-
mas Netopil y por Jiirgen Flimm en la vertiente escénica ante
los msicos de La Fenice veneciana. La segunda de las éperas
que Mozart escribi6 en Italia (Ascanio in Alba) ocupa el segun-
do volumen y cuenta con la direccién de Adam Fischer al fren-
te de las huestes de Mannheim, con dramaturgia de David
Hermann. Por su parte, dos rarezas como las dos primeras pe-
ras mozartianas (Apollo et Hyacinthus y Die Schuldihgkeit des
ersten Gebots) comparten espacio y digitos en un sélo DVD, el
primero de la coleccién. En el caso de Apollo, John Dew re-
construye una representacién operistica en tiempos de Mozart
en el Aula Magna de la Universidad salzburguesa, donde a los
once anos Mozart estrend la épera. El mismo espacio acogié a
mediados de agosto la azione teatrale 1l sogno di Scipione (deci-
moséptimo volumen), con direccién musical de Robin Ticciati
y escénica de Michael Sturminger.

Rarezas para expertos

Salzburgm es una ciudad que, a pesar de sus limitadas pro-
porciones, cuenta con varios teatros. Uno de los mds origi-
nales es el de marionetas, que acogié un programa doble edita-
do como tercer volumen del estuche de Unitel: Bastidn y Bas-
tiana'y El empresario. Las protagonizan mufiecos a los que po-

nen voz (en directo) cuatro cantantes para los dos titulos, con

Salzburgo 2006 en DVD

nna Netrebko'en una escena
de Le nozze di Figaro

(f

rray bajo el titulo Abendempfindung (volumen 12). Por tltimo,
hay que anadir el doble programa inclufdo en el decimoctavo
volumen: Zaide (la otra épera inacabada) y Adama, de Chaya
Czernowin y con referencias musicales a Mozart.

Con todo este panorama, y a pesar de la desigualdad cuali-
tativa entre uno u otro DVD, es imposible resistir a los encan-
tos de un estuche que se recomienda por sf solo. La proximidad
de las fechas navidefias permite augurar un éxito de ventas,

aunque muchos nos quedaremos con otras referencias mozar-

Salzburger Festspiele / Monika RITTERHAUS

direccién musical de Elisabeth Fuchs. tianas en soporte audiovisual, incluso algunas de ellas grabadas

en Salzburgo en anteriores ediciones de su festival. X

Esta fue una de las 7arezas del festival, como lo fue la pro-
gramacién del ciclo Zrrfabrten, subdividido en tres —

sesiones dirigidas musicalmente por Michael Hofs- | e
tetter y escénicamente Joachim Schlémer: La finta
semplice (volumen 11), los fragmentos de las inaca-
badas Lo sposo deluso y L'oca del Cairo y un espects-

culo para canto y baile protagonizado por Ann Mu-

RRFANFATEN | E@;
LA FINTA SEMPLICE

uperada la resaca triunfalista de la
edicion 2006 del Festival de Salzbur-

go, ahora se vuelve a mirar adelante.

Y lo que se ve no se asemeja a un paisaje idilico. El incontestable éxito del gran proyecto de Peter Ruzicka
no puede ocultar el momento de incertidumbre y desorientacion artistica que atraviesa el evento. Las decla-
raciones de intenciones van y vienen, la fractura entre escendgrafos y publico se agranda y los proyectos
emprendidos languidecen sin continuidad. El (ltimo, aquel prometedor ciclo de autores prohibidos por el
nazismo que, tras dar lugar a producciones tan estimulantes como La Ciudad Muerta de Korngold, parece no
tener visos de seguir adelante bajo el mandato de Jurgen Flimm. Un Jurgen Flimm, por cierto, cuyo nuevo
montaje de Lucio Silla fue recibido este verano con una lluvia de abucheos por el publico y cruel sarcasmo
entre la critica. Habra que ver como funciona el nuevo modelo de direccion bicéfala que situa a Peter
Schmidl, actual manager y clarinete solista de |a Filarménica de Viena, al frente del programa de conciertos
del Festival. Ante semejante mar de fondo, no es extrafio que el aparato publicitario del certamen siga expri-
miendo con frenesi el tiron mediatico de acontecimientos puntuales como la, por otro lado, excelente
lraviata protagonizada por Netrebko, Villazon y Hampson el pasado 2005. Mientras, los espectadores
corrientes y molientes que aspiran a sentarse en una butaca decente para asistir a una funcién deben asu-
mir un desembolso que, seg(in los casos, puede oscilar entre los 150 y los 400 euros. Demasiados cabos suel-
t0s para un certamen cuya egregia tradicion lleva tiempo disimulando carencias y asegurandole un comodo
reinado en lo alto del panorama operistico internacional. Pero, ;por cuanto tiempo? * Jesus ORTE
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Joan SUTHERLAND

cumple 80 afios

mposible olvidarla, tan mavavillosa ha sido la estela que ha dejado Joan Sutherland con su voz, su
arte y su humanidad. La celebracion de su octogésimo aniversario este mes de noviembre es una
ocasion oportuna para insistir en el permanente recuerdo no solo de su maravillosa voz, sino tam-
bien de sus visitas a Barcelona, ciudad que conocio de cerca su talento. La Stupenda cumple afios
presentando dos discos, un recopilatorio de su época de oro y un recital de Lied, por primera vez en

CD, una grabacion realizada en su propia casa. Es el legado de una auténtica diva.

oan Sutherland, soprano australiana, nacié en Point Pi-
per (Sydney) el 7 de noviembre de 1926. En la capital
de Australia comenzé sus estudios y llevé a cabo los
primeros escarceos de su carrera, hasta que se trasladé
a Londres en 1951, donde estudié con Clive Carey,
tardando muy poco en debutar en el Covent Garden con la
Primera Dama de Die Zauberflote. El gran coliseo londinense
llegarfa a ser para ella como su casa, lo cual se fue ganando poco
a poco y con humildad, incluso abordando algunos personajes
comprimariales, como la Clotilde de Normma, que canté en
1952 junto a Maria Callas, precisamente el mismo ano en que,
en una sustituciéon de dltima hora, ya abordarfa en el Covent
Garden un rol de gran compromiso, la Amelia de Un ballo in
maschera, que, como se verfa pocos afios después, no parecfa
muy adecuado para ella. No tardarfa mucho en definir el reper-
torio que la elevaria al estrellato, con caballos de batalla como
Lucia di Lammermoor, I puritani o La Sonnambula. Pero hubo

['l'|u‘1‘:l \ctual

Por Pau NADAL

dos campanadas en estos primeros afios de su carrera, cuando
los éxitos ya se sucedfan: su primera Lucia en el Covent Garden
en 1959 y sus primeros Puritani en Glyndebourne en 1960,
pocos meses antes de su debut en el Liceu barcelonés con la
misma obra, convertida ya en diva internacional.

Lucia di Lammermoor seguia siendo su carta de presentacién
en grandes teatros como La Scala de Mildn, el Metropolitan de
Nueva York o la Opéra de Paris, pero también la canté en el Li-
ceu de Barcelona —el tinico teatro espafiol en el que actué, ciu-
dad a la que regresa periédicamente como jurado del Concurso
Vinas; de hecho ya estd anunciada su presencia en la edicién
2007—, en enero y febrero de 1962 al lado de un jovencisimo
Jaime Aragall (Arturo) y obteniendo, no podfa ser de otra ma-
nera, un €xito memorable en medio de una expectacién ex-
traordinaria (en un palco del tercer piso, con capacidad para
sels o siete personas, nos apretujamos jhasta doce operéfilos!).

Para resumir su trayectoria debe hablarse de seriedad y pro-



fesionalidad. A Barcelona tardé bastante en volver desde aque-
llas triunfales y ya citadas representaciones. Lo hizo, ya en las
postrimerias de su carrera, en las temporadas 1985-86 y 1988-
89. En la primera con su personal Norma y en la segunda con
su todavia emocionante Lucia y con la protagonista de otro
titulo donizettiano, Lucrezia Borgia, formando una legendaria
pareja en ambos titulos con el llorado Alfredo Kraus. Y si en los
principales afios de su carrera se habfan valorado especialmen-
te su musicalidad, su depuradisima técnica y su gran virtuosis-
mo, algunas veces se le habfa reprochado su bastante ininteligi-
ble italiano, en una clara opcién por emitir bellos sonidos en
detrimento de la claridad dada a las palabras. Pero llegé un mo-
mento en que Sutherland supo dar mayor sentido a los textos,
lo que vino unido a la mejora de sus cualidades como actriz,
bastante rigidas en un principio, pero que llegé a convertir en
muy aceptables, como quedé demostrado, por ejemplo y a pe-
sar de su fisico majestuoso, en una divertida interpretacién de
la Marie de Lz fille du régiment. Habfa llegado un momento en
el que su repertorio se habfa ampliado notablemente, aunque
sin abandonar nunca su Donzietti y su Bellini pero llegando a
interpretar obras tan distintas como / masnadieri, Idomeneo, El
Murciélago, Adriana Lecouvreur o Il Trovatore.

Paralelamente a su gloriosa trayectoria, es justo hacer men-
cién también de su calidad humana. Sabfa ser diva en el esce-
nario, pero fuera de €l ha sido una persona humilde, sencilla y
muy simpdtica. Con ocasién de una de sus tltimas visitas a
Barcelona, fue protagonista de una de las mds divertidas ruedas
de prensa de las muchas a las que he asistido, ésta junto a su
esposo, Richard Bonynge, su fiel compafiero personal y artfsti-
co. La diva relaté con naturalidad una divertida anécdota que

denota su sentido del humor: fue en La Scala de Mildn duran-

te los ensayos de
Bl Senmiramide. Diri-
) gfa el veterano Ga-

SUTHERLAND

briele Santini: cre-

e e S LB e
F o gh e = e e il el Dhe e

yendo que la Su-
'HENO[CE

| therland no en-
CENTURY tendfa bien el ita-
liano, se refirié a la
gran soprano di-
ciendo al resto del
reparto “Cosa dob-

biamo fare con

SUTHERLAND:-BONYNGE
Serate Musicali

DECCA questo culo fﬂg&’f—

se?”. Pero Joan co-
menté  después:
“lo ho capito”y le
rectificd: “Austra-
liano!”. En otro de
sus viajes a Barce-
lona también asis-

: tid a una corrida
SONGS - MELODIES 4
_MEDER de toros en la Mo-

PR RE —— =2 888
g F 4 "o i

numental. Proba-

Joan SUTHERLAND

cumple 80 afios

i | &

L # ; = .
&%
- B §

. = a

i %3 ]

- - -‘
Pl R

Como Lucia, su papel fetiche. En la pagina anterior, como
Lucrezia Borgia en el Liceu

blemente no entendié nada, pero mientras su esposo no para-
ba de disparar su cdmara fotogréfica, ella se lo pasé en grande,
aplaudiendo especialmente cuando el toro persegufa al torero y
éste se vefa obligado a saltar apuradamente la barrera.

A la hora de reunir documentacién para redactar estas line-
as he tenido acceso a un volumen maravilloso: 7he Joan Suther-
land Album, editado en Londres por Thames and Hudson en
1986, compilado por Sutherland y Bonynge, con un breve pre-
facio de su gran amigo Luciano Pavarotti y un prélogo del pro-
pio Bonynge. Es una auténtica joya, en la que se sigue paso a
paso, cronolégicamente, toda la trayectoria vital y artistica de la
ilustre soprano a través de cuatrocientas siete fotograffas, con
pies de foto-comentarios en primera persona a cargo de ella
misma. Album también familiar, por el que pueden conocerse
a sus padres, sus suegros, su hijo Adam, su nuera Helen y sus
nietos Natasha Katarina y Vanya Nicolas. Ademds, evidente-
mente, de un minucioso seguimiento de su gloriosa carrera
artistica, no olvidando sus dos primeras temporadas en Barce-
lona, con tres fotografias cuyos pies rezan asi: “I puritani en el
Teatro Liceo de Barcelona, 1960. El gran baritono espafiol
Manuel Ausensi canté Riccardo y Gianni Jaia Arturo”. “Des-
pués de la escena de la locura en Lucia. Barcelona, 1962. La pe-
quefia parte de Arturo en esta produccién fue cantada por Jai-
me Aragall. Plicido Domingo la canté conmigo en Dallas el
ano antes y Guy Chauvet lo mismo en Parfs en 1960. ;Quiz4
les dio suerte!”. “El antiguo y precioso Teatro Liceo en Barcelo-
na, 1962°. En las dos fotograffas correspondientes a las
representaciones de Lucia di Lammermoor aparece la artista
agradeciendo los aplausos en medio de una lluvia de flores. En
estos momentos es justo afirmar que ademds de ganarse multi-
tud de admiradores en todo el mundo, ha sabido conseguir
también la sincera amistad de muchos de sus colegas. Dame

Joan, Happy birthday! X
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Como Elvira de Puritani en su debut en el Liceu

Os primeros personajes importantes que encaré
en escena Joan Sutherland (Amelia de Un ballo
in maschera, la Condesa de Las bodas de Figaro o
Agathe de Der Freischiitz) hace ya mds de cin-
cuenta afos, apenas pueden informar de sus
caracteristicas vocales y menos de su personalidad como intér-
prete. La soprano australiana fue encontrando su camino,
combinando sucesivamente Eva de Los maestros cantores con
Gilda de Rigoletto, Vitellia de La clemenza di Tito con Olympia
de Los cuentos de Hoffmann, Madame Lidoine de Dialogues des
Carmélites con las hindelianas Alcina y, especialmente, la
Mujer Israelita del Samson. Hasta que llegé la triunfal Lucia di
Lammermoor londinense de 1959, con Serafin en el foso y
Zeftirelli en la escena.

Sutherland se habia encontrado a si misma como soprano
coloratura, con la extensién asociada a este tipo de vocalidad,
una disposicién ilimitada para el canto ornamentado que en
ella sonaba resuelto con un empuje, una agilidad y naturalidad
sorprendentes (con trinos a la altura de los de la Tetrazzini),
cualidades que resultaban atin mds asombrosas al estar emiti-
das a partir de un centro ancho y de colorido bastante m4s
denso y oscuro que el asociado a las sopranos ligeras tradicio-
nalmente encargadas de poner en pie a aquella herofna doni-
zettiana. Claro que ya estaba el precedente de Maria Callas
quien, a punto de grabar su segunda y trdgica lectura de la par-
titura de Donizetti, asistiendo a uno de los ensayos de aquella
Lucia, alabé la capacidad de la colega afiadiendo, puede que
con algo de retintin, que ella concebfa de otra manera al per-
sonaje. Esto puede entenderse en el sentido de que Sutherland,
instrumentalmente hablando, impecable e infalible, dejaba un
tanto de lado la definicién dramdtica del personaje que refleja-
ba frio y ausente, circunstancias en las que colaboraba uno de
los aspectos que siempre se le achacarfan, el de la diccién. No
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Una carrera
COHERENTE

| perfil vocal de La Stupenda ha quedado
registrado en una intensa carrea disco-
grafica. En estas lineas se ofrece un re-

paso a sus papeles mas emblematicos y a esas
aventuras en diversos repertorios de las que ca-
si siempre salio victoriosa. Por Fernando FRAGA

es que la soprano trucara los textos, para que su sonido resul-
tara mds uniforme, bonito o redondo (como otra famosa cole-
ga contempordnea); los decfa perfectamente, pero su articula-
cién resultaba confusa quizds por utilizar una emisién algo ce-
rrada, como si todas las vocales sonaran cual si pronunciara
unicamente una: la letra z. De ahi que el arte de la australiana
luciera tnico, inalcanzable en las partes barrocas en las que el
instrumento utilizado es una de las bases primordiales para lo-
grar resultados tangibles, repertorio que canté —no mucho- en
épocas dridas para el mismo, basindolo exclusivamente en las
hindelianas Alcina, Cleopatra y Rodelinda.

Asi como repetia alardes en los momentos mds brillantes de
las heroinas belcantistas de Bellini (Beatrice, Amina, Elvira o
Norma, que describia con caligraffa mds barroca que romédnti-
ca), Donizetti (Lucrezia, Marie y la Stuarda y bastante menos
la Bolena) o Rossini, cuya Semiramide tuvo el impagable méri-
to de descubrirla. Sus verdis fueron desiguales, desde una géli-
da Desdemona a una sosisima Violetta, con una mds lograda
Elvira, otra mds feliz Amalia de Muasnadieri (recobrando los
modales de quien la estrenara, Jenny Lind) y una aséptica Leo-
nora del 7rovatore, pero una grabacién de la dificilisima apari-
ci6n de Odabella en A##ila deja asombrado por la capacidad de
improvisacién y de recursos. Ciertas damas del repertorio fran-
cés le sirvieron para continuar su exhibicién de fuegos de arti-
ficio instrumentales: Esclarmonde (pero sin el sol sobreagudo
que Massenet le dedicé a su admirada Sybil Sanderson), Mar-
guerite de Les Huguenots, Lakmé y Ophelie, aunque no repitié
laureles con la otra Marguerite, la de Gounod, una de sus peo-
res encarnaciones discograficas.

El paso del tiempo, en una carrera ejemplar y extensisima,
sin perder su capacidad para el virtuosismo aunque hubiera de
acomodarla a las presentes circunstancias, con mayores contor-
nos y presencia de su centro vocal, se animé a encararse enton-
ces con repertorios mds comprometidos, encontrando aquf
inexorablemente sus mayores limites: Suor Angelica de Puccini

y Adriana Lecouvreur de Cilea. X




. Precios de las localidades
El gato con botas: 16 €

Petita guineu astuta: 3 €
Resto de titulos: 11€

VENTA DE LOCALIDADES

ServiCaixa
902 53 33 53
Servicaixa.com

LiceuDirecte
Www.liceuba rcelona.com

TaquillesLiceu
La Rambla, 51-59

Informacién
Te!.IEIS 485 99 13

liceubarcelona.com

Els musics
de Bremen

Musica

Poire Vallvé
Direccion artistica
Joan Andreu-Vallvé
(Centre de titelles de Lleida)
Direccion coreografica
Marta Almirall

Nueva produccion

Gran Teatre del Liceu
Octubre de 2006 dias 8, 14 y 15
(En el Gran Teatre del Lic&u{

Enero de 2007 dias 27 y 28
(En LAuditori de Cornella)

En el Espai Liceu
La petita guineu
astuta en cine

Pelicula de dibujos animados
realizada y doblada al cataléan
por la BBC y basada en la épera
La petita guineu astuta de

Leos Janacek.

Noviembre de 2006 dias 4,5, 11 y 12
Diciembre de 2006 dias 9, 10, 16y 17
Febrero de 2007 dias 17, 18, 24 y 25

En el Gran Teatre del Liceu

Somiant |
el carnaval
dels animals

Musica

Camille Saint-Siaens
Claude Debussy
Direccion de escena
Enrique Lanz

Orquesta de la Academia
del Gran Teatre del Liceu

Produccion

Gran Teatre del Liceu
Compania Eteétera

Con la colaboracion

de la Junta de Andalucia

MNoviembre de 2006 dias 18, 19 y 25
Diciembre de 2006 dias 2 y 3

@ Gran Teatre del Liceu

En el Gran Teatre del Liceu (Foyer)
Cantant

amb el Cor

Direccion
José Luis Basso

Coro del Gran Teatre del Liceu

Produccion
Gran Teatre del Liceu

MNoviembre de 2006 dia 11

En LAuditori de Cornella

Hansel i Gretel

Musica

Engelbert Humperdinck
Direccion

Joan-Andreu Vallvé
Coproduccion

Gran Teatre del Liceu

Teatre Nacional de Catalunya
Centre de Titelles de Lleida
Con la colaboracion del
Ayuntamiento de Lleida

Enero de 2007 dias 14 y 21

En L'Auditori de Cornella o
El Superbarber
de Sevilla

Mdusica

Gioachino Rossini

Direccion de escena

Tricicle

Coproduccion

Gran Teatre del Liceu
Institut Valencia de la Musica

Febrero de 2007 dias 10y 11

En LAuditori de Cornella
La petita
Flauta Magica

Musica
Wolfgang Amadeus Mozart
Direccion de escena

Joan Font (Comediants)
Produccion

Gran Teatre del Liceu

Febrero de 2007 dia 25
Marzo de 2007 dia 4

En el Gran Teatre del Liceu

El gato
con botas

de Xavier Montsalvaige

g

Direccion musical

Josep Vicent

Direcciéon de escena
Emilio Sagi

Escenografia y vestuario
Agatha Ruiz de la Prada
lluminacion

José Luis Canales

Orquesta de la Academia
del Gran Teatre del Liceu

Coproduccion

Gran Teatre del Liceu
Teatro Real / Asociacion
Bilbaina de Amigos de la
Opera / Asociacion Asturiana
de Amigos de la Opera

Marzo de 2007 dias 10y 11
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Los diez primeros aiiosdel nuevo

TEATRO VILLAMAR

8

ue hace diez afios, el 21 de noviembre de 1996. Nadie imaginaba aquel dia de fiesta, cuando sobre

el escenario de un renovado y muy esperado Teatro Villamarta de Jerez de la Frontera brillaba la

voz de Alfredo Kraus, que solo una década después el remozado coliseo jerezano seria una insti-

tucion de referencia, con la programacion mas coherente e interesante de |a temporada andaluza. Mas que

por demerito de otros centros liricos, el Villamarta debe tal supremacia a su propia programacion, hilvana-

da con apasionada meticulosidad por su director, Francisco Lépez.

lez afos clertamente espectaculares son los que
han transcurrido desde la velada inaugural de esta
nueva etapa del Teatro Villamarta de Jerez de la
Frontera en los que, con presupuestos realmente
irrisorios se han tejido programaciones de interés,
en las que la lirica ha sido protagonista incuestionable. Porque
hasta la pasada temporada, el Villamarta, de propiedad munici-

28 | Opera Actual

pal, era sufragado exclusivamente por las arcas del Ayuntamien-
to; en esta temporada, tras la entrada de la Junta de Andalucia,
se cuenta con 3.800.000 euros para programacién y produccién:
irrisorio si se compara con el de otros teatros espafioles: el Liceu
casi llega a los 55 millones de euros y el Real a los 47. El esfuer-
zo ha valido la pena hasta el punto de convertir al teatro andaluz
en el centro de produccién operfstica mds fecundo de Andalucia

Por Justo ROMERO




y en referencia en el dmbito na-
cional. Trece montajes propios
—de las 6peras Don Giovanni,
La Traviata, El rapto en el serra-
llo, Rigoletto, Romeo y Julieta, El
elixir de amor y Carmen, y de
otras tantas zarzuelas— avalan
esta pasion lirica del Villamarta,
corroborada por el publico tan-
to jerezano como el de las nu-
merosas ciudades que han podi-
do conocer en sus respectivos
teatros los montajes novedosos
del teatro andaluz.

Aquel lejano —pero en la
memoria reciente— 21 de no-
viembre de 1996 el canto per-
fecto, transparente y riguroso
de Alfredo Kraus parecia mar-
car las pautas directrices del re-
construido teatro, cuya historia o
se remonta a febrero de 1928,
cuando se inauguré. Su arqui-
tecto fue el vasco Teodoro Anasagasti y su promotor Alvaro D4-
vila y Agreda, marqués de Villamarta, al que debe su nombre. El
Marqués cedié unos terrenos de su propiedad sitos en la Plaza
Romero Martinez, en donde se ubicaba el antiguo Hospital de la
Vera Cruz. El Teatro, que contaba con 2.000 localidades, se man-

tuvo en activo hasta el 30 de junio de 1986, fecha en que su mal
estado obligé al cierre.

El renacer

Seis anos después, en 1992, se iniciaron las obras de rehabili-
taci6n, pero cuando comenzaron los trabajos se vio que su es-
tructura se encontraba en bastante peores condiciones de lo que
se pensaba, debido a la humedad y, sobre todo, a una plaga de
termitas que habfa destruido gran parte del inmueble. Por estas
razones —y otras de indole técnico—, se determiné que era mds
procedente reconstruirlo entero, aunque respetando su fachada.
Como recuerdo del antiguo teatro queda poco més que el singu-
lar arco de embocadura y algunos otros pequefios detalles. El afo-
ro original quedé reducido a 1.226 localidades, al eliminarse to-
das las butacas ciegas, utilizarse butacas mas anchas y aumentar
considerablemente la distancia entre cada fila.

Desde el primer momento de su nueva etapa, el teatro y sus
rectores tuvieron claro el objetivo de proyectar su versatilizada
programacién hacfa todos los publicos, a todos los sectores socia-
les. El teatro en sus mds diversas manifestaciones, la misica cl4-
sica, la épera y la zarzuela, el oratorio, el recital, el flamenco, la
danza, las mdsicas actuales y otras manifestaciones escénicas han
tenido cabida en la programacién del Villamarta a través de sus
correspondientes temporadas, ciclos genéricos o festivales. como
el Ortofio Lirico Jerezano, que se ha convertido en cita de refe-
rencia para muchos melémanos andaluces, o el Festival de Jerez,

Teatros del mundo

Aniversario en Jerez
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Produccion de Don Giovanni, con direccion de Paco Lpez y Carlos Alvarez como protagonista

considerado como el m4s reconocido acontecimiento mundial de
periodicidad anual dedicado exclusivamente al baile flamenco y a
la danza espafiola, y a cuya iltima edicién, el pasado mes de sep-
tiembre, han asistido aficionados y espectadores procedentes de
mds de 40 pafses. La intensa actividad desarrollada por el Teatro
Villamarta en esta década prodigiosa ha propiciado una auténti-
ca transformacién en los hdbitos culturales de los jerezanos y el
asentamiento de la ciudad en el mapa de las capitales espanolas
de mayor actividad musical y escénica. Los datos apabullan y ava-
lan esta realidad: mds de 1.400 funciones seguidas por 830.000
espectadores son cifras que cobran atin mayor relieve si se repasa,
aunque sucintamente, la némina de artistas y conjuntos que han
actuado sobre los 176 metros cuadrados de su escenario.

S6lo en el dmbito de la lirica y de la musica cldsica en general,
los espectadores jerezanos han podido disfrutar en los tltimos
diez afios de voces como las de Carlos Alvarez, June Anderson,
Ainhoa Arteta, Teresa Berganza, Mariola Cantarero, José Ca-
rreras, Cristina Gallardo-Domds, Barbara Hendricks, Ismael Jor-
di, Magdalena Kozena o Alfredo Kraus, y de intérpretes y con-
juntos como Maurice André, Vladimir Ashkenazy, Alicia de La-
rrocha, Yehudi Menuhin, Maria Jodo Pires, Jean Pierre Rampal
Jordi Savall, The Sixteen, King’s Consort, Orquesta Filarménica
Checa, Orquesta Barroca de Friburgo, I Musici, Orquesta Nacio-
nal de Espana, Il Giardino Armonico, Orquesta Filarménica de
Dresde, los Nifios Cantores de Viena...

Los aficionados que conocen de cerca el Teatro Villamarta
mantienen un muy particular vinculo con una institucién que
sienten como propia. Gustan poner al teatro como ejemplo de
buena gestién, de “cémo con poco dinero se puede hacer mu-
cho”. Francisco Lépez, su director, ha sabido sortear con pericia

los diversos recortes presupuestarios y mantener una oferta real-

ljlprrﬂ Actual
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mente atractiva st se consideran los limitados medios financieros
de un teatro que ha atravesado por momentos de verdadera pe-
nuria. Nada o casi nada de ello ha trascendido al piblico. Fiel al
lema de que “siempre hay que subir el telén”, el Villamarta ha
conseguido no trasladar sus penurias al patio de butacas y resol-
ver problemas en la interioridad del otro lado del telén.

Hay que subrayar que el Villamarta y sus responsables han
hecho una labor realmente titdnica para poder sacar adelante
unas programaciones que siempre han contado con el apoyo del
publico, pese a los citados problemas de indole financiero. El
peso del Ayuntamiento de Jerez en el presupuesto del teatro se
sitia en el 40 por ciento, mientras que la aportacién de patroci-
nios y colaboradores de entidades publicas y privadas supone el

20 por cien. Los recursos propios —taquilla, gestién de produc-

ciones propias, etcétera— se sittian en el 40 por ciento, una cifra
probablemente sin parangén en la gestién teatral espafiola. Hoy,
una década después de la reinauguracién, el Villamarta goza de

Presupuesto de la temporada 2006-07: 3.800.000 euros.

Aforo: 1.226 localidades.

Medidas del escenario: 18 x 9,80 mts. (méas 2,50 m.,
opcional, de la plataforma del foso orquestal).

Caja escenica: 12,75 x 9,80 x 8,00 mts.

Altura del peine: 19,80 m.

{-llwm Actual

El Villamarta estreno en 2004 una nueva produccion de L’elisir d’amore, con Mariola Cantarero e Ismael Jordi
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una espléndida realidad. La Junta de Andalucfa ha consolidado
su patrocinio y el Ayuntamiento considera a su teatro como un
“bien irrenunciable” de todos los jerezanos. Tras estos dos lustros
de éxito pero tampoco exentos de dificultades y estrecheces, el
Villamarta es una realidad imprescindible no sélo en la vida jere-
zana, sino en el mundo musical andaluz y espanol.

El teatro ha querido conmemorar estos diez afios de éxito y
buena miusica con un recital de la soprano Montserrat Caballé.
Cuando la diva barcelonesa irrumpa en el escenario jerezano, se
encontrard ante un piblico muy distinto al que diez afios antes
aplaudi6 a Kraus. Un pdblico que en este tiempo se ha acos-
tumbrado a lo mejor y se ha convertido en catador de musica
servida por los mejores intérpretes.

La creacién de este publico nuevo y entusiasta es, quizi, el
mayor logro y el mejor éxito de una gestién realmente ejemplar.
Enhorabuena y feliz cumpleafios a Jerez y a su dindmico y bien
gestionado Centro Lirico del Sur. ;Y a seguir! X

Temporada lirica 2006-07

Dona Francisquita (15 y 16/1X)

Rigoletto (16 y 18/XI)

Gala del X Aniversario con Montserrat Caballé (21/XI)
El huesped del sevillano (19 y 20/1, 2007)

Los cuentos de Hoffmann (3/11)

Le villi (23/111)

Evgeni Onegin (19 y 21/IV)

La flauta magica (23, 25y 27/V)




OPERA A CATALUNYA

Temporada
2006-2007

AAQOS
25 Aniversario

AMICS DE
L'OPERA DF
SABADELL

La Boheme ciacomo Puccini

Ekaterina Shcherbachenco, Albert Montserrat, Montserrat Marti Caballé, Carles Daza,
Manel Esteve, Joan Caules
Director musical: Jose Gollado. Director del coro: Daniel Martinez. Director de escena: Jordi Vild. Escenografia: Pablo Paz

Octubre-Noviembre 2006. Sabadell: 25, 27 y 29 oct. Sant Cugat del Vallés: 3 nov.
Figueres: 5 nov. Lleida: 8 nov. Viladecans: 10 nov. Granollers: 12 nov. Reus: 14 nov.

Canco d’amor i de guerra r vartinez vaiis

Julia Farres, Carles Cosias, Carles Daza, Rocio Martinez, Carles Ortiz, Ferran Campabadal
Director musical y del coro: Daniel Martinez. Director de escena: Carles Ortiz. Escenografia: Jordi Galobart
Noviembre de 2006. Sabadell: 24 y 26. Diciembre 2006. Viladecans: dia 1. Enero de 2007. Lleida: dia 13.

Macbeth Giuseppe Verdi

Joung-Min Park/Carlos Almaguer, Maribel Ortega, Elia Todisco, Carles Cosias,
Albert Deprius, Ana Belén Gomez, Josep Pieres

Director musical: Elio Qrciuolo. Director del coro: Daniel Martinez. Director de escena: Carles Ortiz. Escenografia: Jordi Galobart
Febrero-Marzo de 2007. Sabadell: 28 de febrero, 2 y 4 de marzo. Reus: 6 marzo. Viladecans: 9 marzo.
Granollers: 11 marzo. Lleida: 14 marzo. Sant Cugat del Vallés: 16 marzo. Figueres: 18 marzo.

La Cenerentola cioacchino Rossini

Natalia Gavrilan/Anna Tobella, Hans Ever/Joan Ribalta, Oleg Romashyn, Toni Marsol.
tlisa Velez, Susana Santiago, Josep Pieres

Director musical y del coro: Daniel Martinez. Director de escena: Pau Monterde. Escenografia: Elisabet Castells
Mayo de 2007. Sabadell: 2, 3, 4, 5y 6. Reus: 8. Viladecans: 11. Granollers: 13.
Lleida: 15. Terrassa: 17. Sant Cugat del Valleés: 18. Figueres: 20.

Los cuatro espectaculos estaran acompanados por :
COR AMICS DE UOPERA DE SABADELL y ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES

Producciones:

ESCOLA

| @ DOPERA

Associacido d’Amics de Generalitat de Catalunya
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; | I’'Opera de Sabadell DE SABADELL Departament de Cultura
. Prﬁstdema-[}irecmra General: Mirna Lacambra CONCURSO MIRNA LACAMBHA
AAOS es miembro de la Asociacion para acceder al - 9
XI CURSO DE PROFESIONALIZACION Fundacio
6 dedicado a la 6pera BancSabadell s
La Cenerentola
| AAOS. Placa Sant Roc, 22, 22 12 Cierre de la inscripcién: 29 de enero de 2007 Ajuntament lE' de Sabadell

08210 Sabadell Concurso del 5 al 8 de febrero de 2007

Teléfonos: 93 725 67 34 -93 726 46 17 Comienzo del curso: 19 de febrero de 2007.
Fax 93 727 53 21 Finalizacion del curso: 3 de mayo de 2007 con la representacion

Www.aaos.info de la 6pera en el Teatre M. La Farandula (Sabadell).
Vineens de eua 2o Mall: aans@aaos.info




Théatre du Chéatelet / Marie-Noelle ROBERT

Ismael JORDI

El tenor de Jerez

En el Chatelet parisino,
en Le chanteur de Mexico

asta media hora de aplausos en cada representa-
cion avalaron el éxito indiscutible del tenor je-
rezano Ismael Jordi en el Théatre du Chatelet
parisino el pasado mes de septiembre al prota-
gonizar la opereta Le chanteur de Mexico. Con
este debut, el joven cantante afronta una temporada desde el
riesgo y la valentia de debutar papeles tan comprometidos como
los de Il Duca de Rigoletto, Tebaldo de I Capuleti e i Montecchi,
Lensky de Evgeni Onegin y Fernando de Dosia Francisquita. Y en
perspectiva, no muy lejana, se avizoran nuevos personajes del
repertorio francés al que su voz parece abocada mds que nunca.
OPERA ACTUAL: Acaba de cantar en Paris Le chanteur de Mexi-
co. ;Qué impresién ha sacado de esta experiencia?

IsMAEL JORDI: En principio acepté el proyecto con un poco de
miedo, porque es otro tipo de mdsica y no se puede cantar como
en /raviata o Don Pasquale. No es que haya que cambiar la for-
ma de emitir la voz, pero si hay que buscar otro tipo de expre-
sion. Ademds, esta opereta en Francia es como la Biblia: todo el
mundo la conoce y en ese pais —especialmente en Paris— se vene-
ra a Luis Mariano. Pero por encima de esto estaba el cantar en el
Chatelet y trabajar con Emilio Sagi. Hoy dfa un cantante de
Opera tiene que ser algo flexible y, en este caso, Le chanteur de
Mexico responde a un tipo de musica que le viene muy bien a mi
voz. Me he escuchado todas las grabaciones de Luis Mariano, no
para imitarlo, sino para captar su estilo.

O. A.: En el caso de esta opereta, ;qué le resultaba mds compli-
cada, la parte musical o la de actor?

{f]p-:*ru Actual

ISMAEL
JORDI:

1] os cantantes jovenes no

debemos temer a los retos ¥’

a edicion 2004 de los Premios OPERA
ACTUAL se fijaba en un joven tenor jere-
zano para destacarlo como el mas pro-
metedor del momento. Hoy Ismael Jordi est3

realizando una carrera metedrica que le ha per-
mitido ampliar su repertorio y probar nuevos pa-
peles. Esta temporada incorporara nada menos

gue cuatro nuevos roles. Por Andrés MORENO

I. J.: Lo mds dificil ha sido la parte hablada, porque la obra tie-
nen muchos didlogos que no son cantados. Hay que tener en
cuenta que era la primera vez que yo cantaba en francés y, ade-
mds, los cantantes tendemos a hablar poco cuando estamos in-
terpretando Gpera, y aqui habfa que cantar, hablar, actuar y bai-
lar. Creo que este montaje ha representado para mi una base
muy buena para afrontar en el futuro el repertorio francés mds
cldsico. Ademds, trabajar con Emilio Sagi ha sido maravilloso, he
aprendido muchisimo con él. Suya es la principal responsabili-
dad en el éxito que ha tenido la produccién.

O. A.: Este afio parece que lo ha tomado con energfa y va a
afrontar nada menos que cinco debuts: ademds de Le chanteur,
Onegin, Rigoletto, Dofia Francisquita e I Capuleti. ;Ha surgido
asi 0 es una apuesta consciente y deliberada?

L. J.: En parte se ha planteado asi por casualidad. Pero también
pienso que los cantantes jévenes no debemos temerle a estos
retos y debemos ir preparando el repertorio para el futuro. De
estos nuevos papeles, los que veo como mds importantes para mi
futuro son el de Rigoletto y el de Dosia Francisquita; creo que en
Rigoletto voy a estar rezando en cada aria porque es un papel
muy complicado, siempre sobre la zona de paso. También tengo
mucha ilusién con el Tebaldo de 7 Capuleti, mi primer Bellini y
que, a pesar de que nada mds salir a escena tengo que cantar el
aria, creo que le va muy bien a mi tipo de voz. Y respecto a la
Dofia Francisquita, me apetece adentrarme mds en la zarzuela,
que hasta ahora he hecho muy poco, sélo Los gavilanes y
Katiuska. Serd en Toulouse en junio de 2007, con Emilio Sagi,



la primera vez que esta zarzuela se hace alli y se grabard en DVD.
O. A.: Este mes se cumplen diez afios desde la apertura del Teatro
Villamarta de Jerez, su ciudad. ;A qué cree que se debe su éxito
a pesar de las dificultades econémicas?

I. J.: El principal responsable del éxito del Villamarta se llama
Paco Lépez: su forma de trabajar, el equipo del que se ha rodea-
do, la seriedad y el carifio con el que ese grupo de profesionales
os cantantes... Parece que no, pero el Villamarta es muy
conocido entre los intérpretes, me lo comentan por ahf donde

trata 4

actio. Ha c:}nseguidﬂ atraer a

Como Almaviva, en su Teatro
Villamarta.-de Jerez

una serie de cantantes de prime-
ra divisién que vienen no por el
dinero, evidentemente, sino
porque allf se trabaja muy bien
y se dan todas las facilidades
para que los cantantes debuten
nuevos papeles: todo esto es
mds importante que el dinero;
ven la seriedad y la ilusién que
predominan en el Villamarta,
algo que a veces no hay en tea-
tros mds importantes, y se en-
ganchan con el proyecto. Y est4
también el puiblico, que es muy
agradecido, sin querer decir
que te regalen el aplauso. Por
todo esto me parece muy injus-
to el trato que en estos diez
afos le han dado al Villamarta
instituciones como la Junta de
Andalucfa o el Ministerio de

Cultura, y eso que estamos ha-

blando del principal centro de
produccién lirica no ya de An-
dalucia, sino de Espafia.

O. A.: Una de las sefias de iden-
tidad del Villamarta ha sido su

apuesta por

os Jovenes cantan-
tes espafioles e hispanos. ;Cree
que existe un apoyo similar en
Otros teatros espafoles?

L. J.: Para nada. Si a los intérpretes espafioles nos dan algtin pa-
pel casi siempre se trata de secundarios, nunca de protagonista;
antes buscan fuera que dentro y eso me enfada bastante: debe-
rian aprender del Villamarta.

O. A.: ;Qué compromisos tiene en teatros espafoles?

L. J.: Salvo los de Jerez, Oviedo y Bilbao, nada, absolutamente
nada. Me llaman mucho més de fuera que de dentro. Con el

Maestranza llegamos a fijar un calendario para varios afos, pero

“El Villamarta ha consequido
atraer cantantes de primera

division no por el dinero, sino
porque alli se trabaja bien”

Ismael JORDI

El tenor de Jerez

con la nueva direccién artistica todo se ha venido abajo. Es una
situacién un tanto triste para mi.

0. A.: ;Qué supuso en su carrera el Premio OPERA ACTUAL?
L. J.: Estoy muy agradecido a la revista por esa distincién que me
ayud6 muchfsimo a darme a conocer. Me alegré recibir ese reco-
nocimiento de una publicacién espafiola y de tanto prestigio.
Me dio mucha energfa para seguir trabajando.

O. A.: Tras estos afos, ;cémo ve la evolucién de su voz?

. J.: Ademds de haber ganado en seguridad, siento que mi voz se
va haciendo un poco mds lfrica;
situdndonos siempre dentro de
la categorfa de lirico-ligero, va
cogiendo mds cuerpo. Por eso a
veces he optado por 6peras que,
aunque no las vaya a cantar
nunca mas, me sirven para
afianzar la técnica y para explo-
rar los nuevos limites de mi voz.
O. A.:: ;Qué papeles ha tenido
que abandonar o tiene en mente
dejar de cantar en vista de la
evolucién de su voz?

L. J.: El primero que he dejado es
el de Almaviva (de I/ Barbiere di
Siviglia) porque mi voz ya no
estd en esa onda, sobre todo por
la manera en la que ahora se ha-
ce a Rossini. Y el siguiente creo
que serd el Ernesto de Don Pas-
quale, un papel al que le tengo
mucho carifio porque debuté
con €| en esto de la épera. Y a

Mozart, aunque lo he dejado un
poco de lado, creo que volveré
mds adelante, porque con la ac-
tual forma de entender las obras
de este compositor, siempre pia-
no y sin dejar desplegar el canto,
no me siento comodo. Ademds,
creo que a Mozart hay que abor-
darlo desde la madurez.

O. A.: ;Y qué nuevo repertorio tiene en mente?

L. J.: De Verdi serfa para mi un suefio cantar Un ballo in mas-
chera, un papel de lirico puro al que creo que llegaré en unos
afios. Y de Puccini, del que ya he hecho el Gianni Schicehi, creo
que antes o después llegardn Bohéme y Butterfly. Con todo, lo
mds cercano serd el repertorio francés. Para Manon, Werther o
Roméo et Juliette ya hay planes en firme y creo que pueden ser

X

mis puntos fuertes en el futuro inmediato.

Tras las Gltimas funciones de Le chanteur de Mexico en Paris, Ismael Jordi cantara en el Rigoletto del Villamarta
(16 y 18-XI), para seqguir por Qviedo (Traviata, 27,29 y 31-1 y 2-1| de 2007), Bilbao (/ Capuleti e | Montecchi, 17, 20, 23

Y 26-11). Tras una gala de zarzuela en la Volksoper de Viena el 7 de abril le esperaran el Evgeni Onegin de Jerez (19
y 21 de abril), una nueva Traviata en la Volksoper en mayo y Doiia Francisquita en Toulouse para el mes de junio.
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Creacion contemporanea

Tan Dun estrena 6pera

EL PRIMER

. e —

The Metropolitan Opera

a nueva etapa del Metropolitan Opera House no ha querido darle la espalda a la creacion
contemporanea manteniendo en cartelera un encargo realizado hace afios al compositor
chino Tan Dun. Se trata de E/ primer Emperador, un proyecto que desde sus inicios ha apo-

yado el tenor Placido Domingo, quien interpretara al protagonista.

unque resulta dificil realizar una seleccién inteli-
gente en relacién con la importancia de los nu-
merosos estrenos liricos que se llevardn a cabo en

esta temporada, no cabe duda de que hay uno

que se alza como el mds llamativo por su impac-
to medidtico. Se trata de E/ primer Emperador, la Gltima épera
del compositor chino Tan Dun (1957), un nombre populariza-
do tras el Oscar obtenido con 7igre y Dragén. El Metropolitan
Opera House ha tirado la casa por la ventana de cara a la pre-
sentacién de su nueva obra —que se estrena en diciembre— en lo
que se concibe como un paso adelante de las obligaciones de un
teatro moderno. Asf contard con una produccién a cargo del
que fue también méximo responsable de la pelicula, el cineasta
Zhang Yimou que ha coqueteado con el género lirico (7Turan-
dot en Beijing con Zubin Mehta) con alguna fortuna en los
dltimos anos. La obra tendrd ademds un reparto de gran altura,
encabezado por Plicido Domingo, quien estard bien rodeado
por nombres de la solidez de Elizabeth Futral, Michelle De-
Young y Paul Groves, con el propio compositor en el foso.
Aunque los compositores chinos no son especialmente cono-
cidos, sus nombres cada vez tienen una mayor presencia en los
escenarios internacionales. Asf, Guo Wenjing (1956), del que se
escuché el pasado afo en Espafa su Concierto para flauta de

bambii y orquesta y que también se ha visto reconocido por el
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Por Luis G. IBERNI

mundo del cine. Quizd el éxito de sus obras viene por un equi-
librio entre tradicién y modernidad, apuntalado por una técni-
ca refinada que suele provocar una reaccién en el piblico inu-
sitada para una creacién contempordnea. Colega de estudios y
de generacién de Guo Wenjing es Tan Dun convertido en un
hombre de éxito también gracias a la banda sonora de Hero.
Tras los tltimos estertores de la Revolucién Cultural, Guo vy
Tan (el apellido en China precede al nombre) formaron parte
en 1978 de los cien admitidos para el reabierto Conservatorio
de Beijing —sélo treinta para la clase de composicién—, entre la
friolera de catorce mil solicitudes. El ambiente de extrema com-
petitividad que reinaba en el centro favorecié el surgimiento de
un bloque bien pertrechado. Durante su adolescencia, con los
centros de corte occidental cerrados, estos compositores estu-
vieron vinculado con la musica tradicional china. Posiblemente
de la mezcla de sus raices con las técnicas occidentales haya sur-
gido una escuela con una personalidad muy acentuada.

Entre todos estos compositores, Tan se ha convertido en el
nombre de mayor proyeccién mundial y no sélo por sus peli-
culas. Su reciente 6pera, 7es, ha obtenido una calurosa acogida
aunque previamente, en 1996, se presenté en Munich Marco
Polo, que tue recibida, si no con entusiasmo, sf con criticas muy
positivas. La nueva obra narra una historia épica de amor y po-

der alrededor de la figura del Emperador Qin Shi Huan, el pri-



mero de China, conocido por haber unificado el pafs y respon-
sable de la construccién de la Gran Muralla. En su tumba fue
donde se encontraron esos miles de soldados de terracota tan
bien conservados. Para Tan esta obra surgié tras el encargo —co-
mo una especie de continuacién— de la pelicula Hero (en la que
también trabajé con Zhang Yimou) en la que intentaba “elegir
un dngulo especialmente para descubrir cémo el Emperador,
cuando establecié la nacién, contaba con un alma especial y
cudl era el espiritu real que querfa tener a la hora de unificarla.
Y la musica y la produccién, que son los dos aspectos mds inter-
nacionales por ser los mds abstractos, son los que tiene los ele-
mentos mds impactantes. La historia surge del deseo del empe-
rador de encontrar la musica, un himno especial, para la China
reestablecida”.

De hecho, el argumento parte de la aspiracién del empera-
dor (personaje que encarna Pldcido Domingo) por dejar atr4s la
musica antigua, considerada como ajena a su sensibilidad, para
hallar un simbolo sonoro de su poder que, a su vez, resulte re-
presentativo del a/ma china. Acude al compositor Gao Jian Li
(Paul Groves), un amigo de
la infancia, pero éste vive en
Yan, fuera de su control.
Manda a su general Wang (el
cantante chino Hao Jiang
Tian) a conquistar el territo-
rio ofreciéndole la recompen-
sa de casarlo con su hija, la
princesa Yue Yang (Elizabeth
Futral). La llegada como es-
clavo, con un fuerte deseo de
venganza, y el amor que es-
pontineamente surge entre la
princesa y el compositor ge-
neran el conflicto necesario
para el desarrollo dram4tico.

Desde su primera visita al
Metropolitan, asistiendo a
Turandot con Domingo, Tan
plante$ el deseo de llevar a
cabo un proyecto de grandes
dimensiones. “Si yo pudiera
escribir algo sobre este héroe
€N esta casa, eso serfa lo me-
jor de mi vida®, afirmaba.
Ahora, con 49 afos, recuerda que, al principio, le comenté a la
que ahora es su esposa que “era una broma solamente”.

Sin embargo, el tiempo lo ha acabado convirtiendo en una
realidad. De hecho, con un presupuesto para el montaje que su-
pera los dos millones de délares, se convertird en la produccién
mds cara de la historia del Met. Preguntado por los periodistas,
Tan establecia un claro vinculo de su épera con la pelicula Hero.
Asi comentaba que “lo mejor es ir al Met por la tarde y al cine
Por la noche”... Su paleta sonora es una mezcla entre Oriente y
Occidente. Hay imdgenes timbricas de su nifiez surgidas de rui-

Creacion contemporanea

El compositor Tan Dun. En la pagina anterior, una maqueta de la
escenografia del primer acto de The First Emperor

TI'an Dun estrena 6pera

dos de piedras, agua o cerdmicas, que en otras creaciones han
servido para combinar sonidos con insospechada eficacia —pudo
constatarse en las presentaciones en Espafia de su Water Con-
certo en las temporadas de la ONE y de la Filarménica de Gran
Canaria— que se constituyen como elementos creaciones de su
paleta. También la utilizacién de los timbales es diferente que en
as tradiciones orquestales occidentales, ya que Tan exige que se
percutan con las manos o, también, con las ufas.

Tan Dun se siente muy contento de poder llevar a cabo la di-
reccion musical del esperado estreno. “Me siento feliz de reali-
zar este suefio cuando he visto o leido sobre Stravinski dirigien-
do sus éperas o el mismo Puccini. Creo que es bueno. Es la me-
jor oportunidad de comunicarte ti mismo, con una nueva obra,
con tu audiencia y pensando muy directamente en ella. Es ma-
ravilloso™. El creador chino estd convencido de que su 6pera es
una nueva puerta del Mer a otras opciones. “Creo que el Met”,
sefialaba, “estd dirigiéndose a puiblicos cada vez mds diferentes,
a las jévenes generaciones y a todo tipo de artistas de ahora, del
norte, sur, este y oeste, combinando con experiencias tan diver-
sas como el cine y el teatro.
Y creo que realmente el Met
tiene una visién maravillosa
de esta produccién de cara a
su expansién entre las nue-
vas generaciones. Mi obliga-
cién, nuestra obligacién co-
Mo equipo, es aportar un
aire fresco con ello. Es un re-
to importante que, mds que
miedo, supone mucha exita-
cién’.

Quiza su experiencia con
las peliculas ayude porque,
no se puede negar, han sido
auténticos soportes visuales
de ello. “En el fondo la 6pe-
ra y el cine son lo mismo.
Antes del cine, estaba la
Opera, con didlogos, arias,
orquesta y efectos visuales.
Es como una pelicula de
hoy, mds atin, como si fuera
una pelicula viva. Es un

evento social que cada vez
resulta mds atractivo a todo tipo de publico”. Sus referentes en

este campo, testimonian su vision: “Con mi experiencia como
compositor de peliculas encuentro que la musica de Richard
Wagner, como la de Giacomo Puccini, es muy cinematogréfica
en ritmo, en sonido y en un montén de aspectos comunes a los
dos espectdculos. Estoy seguro de que las ideas de Wagner y
Puccini han fascinando a numerosos directores porque ellos fue-
ron en muchos aspectos la vanguardia, pioneros en el descubri-

miento del ritmo visual y de la musica que se necesita, el con-
trapunto de colores”. XX
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La opera por dentro

El bajo bufo

Carlos
Chausson

rofessore

on varias las circunstancias que pueden hacer que un
intérprete operistico se decante por el repertorio bufo:
una voz no demasiado bella, ciertas limitaciones en la
zona mds aguda de la tesitura, una vis cémica eficaz en
el escenario, facilidad para los sillabati o dificultades
con el legato, ademds de un tipo fisico poco adecuado para los
papeles serios. Por supuesto que también hay que considerar que
algunos cantantes serios, en el ocaso de sus carreras, se deciden a

incorporar roles bufos ampliando asi su trayectoria. Con estos
argumentos no es raro que este tipo de intérprete sea considera-
do como el patito feo de los profesionales de la Gpera...

Cierto es que ha habido cantantes bufos que han sido grandes
y aclamados artistas, pero también es verdad que nunca al mismo
nivel de los grandes divos, como algunas sopranos, tenores u,
ocasionalmente, alguna mezzo, un bajo o un baritono. Sin em-
bargo, cuando se analizan a fondo algunas de las partituras carac-
teristicas de este repertorio, se descubren unas dificultades técni-
cas y unas exigencias vocales y de actuacién que nada tienen que
envidiar a las del repertorio serio; de acuerdo, son distintas, pero
no por ello menos dificiles. El quid de la cuestiéon es tener las he-
rramientas adecuadas para enfrentarse a cada repertorio.

Los sillabati —canto que pronuncia separadamente cada sila-
ba— rdpidos en tesituras no precisamente cémodas, por ejemplo,
hay que aprender a cantarlos; hay quien los dice mds o menos a
tono, pero hay que cantarlos con el fiato y el apoyo adecuados,
con la altura de resonancia suficiente para que no se queden atrds
y> por supuesto, procurando que la diccién sea lo suficientemen-
te clara como para que se entiendan... ;Fdcil? Nada de eso. Otra
caracteristica del canto bufo es la extensa paleta de colores que se

puede utilizar, una dificultad bien distinta a la de otros cantantes
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Auditorio de Zaragoza

Una voce...
di qualita

(’(. Ingun joven estudiante de canto
con una voz de tipo bajo-barito-
nal entra en un conservatorio di-

ciendo: ‘quiero ser bajo bufo’; el caso es que,
debido a diversas circunstancias, son bastan-
tes los cantantes de opera que acaban enca-

minandose hacia este repertorio”. El aclamado
cantante espanol Carlos Chausson escribe pa-
ra OPERA ACTUAL vy reflexiona sobre esta
cuerda que encanta y que se hace cada vez
mas necesaria en un momento en que el géne-
ro bufo parece gozar de un feliz renacer.

cuyos estudios técnicos van encaminados a encontrar un color
vocal natural y a usarlo casi siempre. Un bufo que cante con un
color de voz uniforme estd condenado al fracaso; hay que investi-
gar en las posibilidades expresivas de la voz emitiéndola de dife-
rentes maneras, buscando resonadores distintos sin dafar las
cuerdas vocales y dando sentido teatral y expresivo a todos estos
matices. ;Dénde estd el punto justo en el uso de esta variedad de
colores? En el respeto a la partitura y en el buen gusto teatral.
Esto tltimo, en ocasiones, dependerd del director de escena, pero
a un bufo en accidn se le pueden ocurrir muchas soluciones diver-
tidas y sélo su criterio artistico permitird que se guede corto, que
acierte o que caiga en la exageracién histriénica. Su libertad de
movimientos es bastante mds amplia de la que disponen el resto

de sus colegas. Un arma de doble filo, en fin, que se debe emple-

ar con inteligencia y disciplina.

Armas y repertorio

E n cuanto a la materia prima que se necesita para este reper-
torio, en la historia de la lirica se pueden encontrar voces
bastante oscuras de bajo-barftono, otras algo mds ligeras de bari-
tono e incluso alguna casi tenoril. En todo caso, es necesario con-
tar con un cierto volumen vocal para superar con holgura orques-
taciones densas. A mf{ particularmente me gustan las voces oscu-
ras que se manejan con facilidad en la zona del pasaje, flexibles y,
sobre todo, que canten, pues en este repertorio hay mucha musi-
ca maravillosa para cantar.

Entre los titulos que un bajo bufo suele tener en repertorio se
incluyen los tres mozart-da ponte. Le nozze di Figaro ofrece tres
papeles que se pueden calificar como bufos: el protagonista, Fi-

garo, que nunca debe perder ese punto de elegancia en el canto y
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se pueden explotar con mesura. Bartolo, por su parte, canta un ——
aria, “La vendetta”, que sin ser completamente bufa, tiene silzba- > VIRGIN CLASSICS

LABEL OF THE YEAR

dos rdpidos que dan problemas a mds de uno; el personaje, ademis,

posee un margen para el histrionismo que hay que saber encontrar
en su justa medida. Por dltimo estd Antonio, el jardinero borracho,

que, aun siendo un papel corto, tiene una escena en el segundo ac-
to que un buen bufo debe aprovechar para su lucimiento. En Don
Giovanni nos encontramos con Leporello, un papel largo, exigen-
te vocal, teatral y fisicamente, y de gran riqueza de matices. “Mu-

damina’ es el aria bufa mozartiana por excelencia y requiere de un

gran intérprete, con una técnica vocal sélida, una amplia sonori-
dad y de gran habilidad actoral para aprovechar todas las posibili-
dades que ofrece su partitura. Aunque Don Alfonso de Cosi fun
tutte no estd considerado como un papel bufo puro, muy a menu-

do ha sido interpretado por especialistas de este repertorio con éxi-
to.

Por supuesto que no terminaré este articulo sin mencionar a los
dos grandes compositores que constituyen la cumbre del reperto-
rio bufo italiano: Rossini y Donizetti. I/ Barbiere di Siviglia, La
Cenerentola y L'ltaliana in Algeri, en el caso de Rossini, y Dor
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e o La pareja operistica de moda:
El Don Alfonso del Cosi mozartiano (en el centro, en la Opera de el it
Sarasota) es uno de los preferidos de los bajos bufos %

Pasquale y L elisir damore, por parte de Donizetti, conforman el en un {Ii\-‘l‘_‘l‘[iilll I]'llll][i.lj(‘ de la ﬁ]}tfl'i de
ricleo duro y los retos fundamentales de un intérprete bajo o bari- Viena, bajo la direccion musical de
tono que se interese por el siempre apasionante repertorio bufo. | '
Podrfamos mencionar muchos titulos mas y también a otros com-

Positores, pero con lo expuesto —y mirando sobre todo al reperto-

10 mozartiano en este Ailo Mozart— espero que el lector haya Rt
podido haberse aproximado a este mundo de risas, sonrisas y, tam- oy SRy D V D
bién, alguna l4grima. * Carlos CHAUSSON N/ 10Q!P~ LD EO
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Madrid
Teatro Real

Strauss ARIADNE AUF NAXOS

J. DiDonato, R. Margison, D. Damrau, A. Schwanewilms, S. Cordon, D. Meek, J. Van Wanrolj,
S. Degout, F. Vas, D. Jeffery, N. Reinhardt, W. Holzmair, G. Argus.

Dir. J. Lépez Cobos. Dir. esc.: C. Loy. 5 de octubre

xtraordinaria apertura de temporada con un éxito sorprendente de un publico que
aplaudié incansablemente después del Prélogo, al acabar el aria de Zerbinetta, y es-
pecialmente al final de la épera, algo poco habitual en el Teatro Real. ;Por qué? Sen-
cillamente porque los elementos conjugados eran los adecuados. Los cantantes pue-
den considerarse del mds alto nivel —a pesar de que a algunos le resulten desconoci-
dos—, empezando por Diana Damrau, una soprano coloratura perfecta; de bellisimo timbre, exac-
ta afinacién, flexibilidad, volumen, fraseo, proyeccién. No es de extrafiar que no tenga una sola
fecha libre de aqui al 2015. A ello une una frescura escénica y una figura espléndida que hace el
personaje creible sin el menor esfuerzo.

El compositor fue una auténtica creacién de Joyce DiDonato, de voz hermosa en tonalidades
muy cdlidas, aunque se le pudiera pedir alglin exceso como algo mds de oscuridad en el timbre,
pero el canto es de una calidad extraordinaria y su actuacién, impetuosa y convincente. La prota-
gonista de la épera, Ariadna, Anne Schwanewilms, posee una cualidad —entre otras— que la con-
vierte en ideal para este personaje: llega a tocar directamente el corazén del auditorio por su arte
en la manera de cantar. Se podrfa demandar una mayor perfeccién, pero imposible una mejor co-
municabilidad y una hermosura mds plena. El final de la 6pera, en el dio con el tenor, estuvo real-
mente mdgica y en estado de gracia. El tenor y Baco, Richard Margison, fue el mds flojo de los
principales: la voz soné desigual y en momentos con cierta tirantez, aunque el timbre no carecié
de belleza y supo adaptarse bien en los diios con Ariadna.

Estupendos el cuarteto de voces varoniles, Stephane Degout como Arlequin, el Scaramuccio
de Francisco Vas; Darren Jeffery en el rol de Truffaldin y Norman Reinhardt en el de Brighella.
La conjuncién de
sus voces iba pare-
Ja con sus Inter-

Reportaje gréafico: Teatro Real / Javier DEL REAL

En las imagenes, varios
momentos de esta
Ariadna imaginada por
Christof Loy

pretaciones acto-
rales de forma mi-
limétrica y refina
da simpatia. Las
sefioras también
resaltaron por am-
bos aspectos; tan-
to por la voces co-
mo por su actua-
c1on escénica. Asi,
Susana Cordon
como  Ndyade;
Dianne Meek co-
mo Driade, y Ju-
dith van Wanroij
como Eco. El res-
to de comprima-
rios 1ntervinieron

al mismo nivel de
calidad. La direccién de Jests Lopez Cobos ofrecié de todo dentro de una calidad innegable. En

el Prélogo mantuvo una correccién tendente a la monotonia para ir subiendo en intensidad y apa-
sionamiento en la Opera hasta un final verdaderamente espectacular.

El rendimiento de la Orquesta Sinfénica de Madrid hay que calificarlo de modélico: esta épera
es cameristica y exige unos profesores verdaderamente maestros solistas que demostraron que lo
son. Se estd ante la primerisima orquesta lirica de Espafa.

La produccién de Christof Loy tiene muchas virtudes, siendo la primera la de narrar de forma
clarfsima una historia que puede hacerse compleja, y eso dentro de una direccién de actores
milimétrica, de rﬁlﬂjerfa, y de una modernidad —eso si, coherente— extraordinaria. Por otra parte

algunas de las posibilidades técnicas del Teatro Real se lucen, y eso siempre es interesante. Un gran
éxito. * Franeisco GARCIA-ROSADO
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Nancy Fabiola Herrera,

Michael Hendrick y

Maria del Mar Moreno
en Carmen, en A Corufa.

Abajo, Bastian y

Bastiana en la misma
cludad
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TEATRO ROSALIA CASTRO

Mozart BASTIAN Y BASTIANA
A. Lopez, D. Neira, X. Varela. Dir.; X. Trillo.
Dir. esc.: X. M. Rabon. 24 de septiembre

| primer mozart gallego del Aho Mozart fue una

adaptacién destinada al publico infantil de la se-
gunda Gpera del salzburgués. Desafortunadamente la
version quedé empobrecida por una puesta en escena
que queriendo ser sencilla pecé de pobre, pese al trabaja-
do vestuario —Xosé Méndez e Isabel V. Botana— y una
direccién de actores eficaz de Xosé M. Rabén. Ni la es-
cenografia, casi inexistente, de Xosé Méndez ni una tra-
duccién libre de toda la obra al gallego que la discreta
vocalizacion de los artistas no ayud6 a comprender —se
echaron en falta los subtitulos pese a la traduccién— ni
el nivel musical, discreto, ayudaron al triunfo. Por otra
parte, al planteamiento de situar la obra en un corral en-
tre gallos y gallinas se le pudo sacar mucho mds jugo. De
los solistas, solo Aida Lépez tuvo un nivel estimable,
mientras que los @mateurs Diego Neira, con muchas co-
sas que mejorar, y Xurxo Varela, incémodo en la tesitu-
ra grave de Colds pese a las buenas intenciones, queda-
ron muy por debajo. Sélo discreta la no siempre afinada
Sinfonieta de Vigo. El ruidoso publico infantil no siem-
pre se sintié complice con el espectdculo y esto lleva a
una reflexién sobre si realmente se deben hacer adapta-
ciones libres de estas obras para nifios, y, en caso afirma-
tivo, a la consideracién de que deben presentarse con su-
mo cuidado y no en condiciones inferiores a cualquier
otro espectdculo de indole operistica. En otros teatros ya

se ha hecho —y con Bastian y Bastiana precisamente—
con éxito. ¥ Hugo ALVAREZ
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PALACIO DE LA OPERA

Bizet CARMEN
N. k. Herrera, M. Hendrick, L. Vaduva, J. L. Chaignaud,
L. Alons, A. Rivas, F. Santiago, L. Cansino.

Dir.: A. Allemandi. Dir. esc.: F. Lopez. 1 de octubre

ancy Fabiola Herrera lleva a Carmen en la sangre:

es buena actriz, transmite y crea un personaje inteli-
gente, de elegante sensualidad, y esta capacidad actoral
es una de sus mejores bazas. La voz es hermosa y suge-
rente, sobre todo en el centro; ella fue la triunfadora in-
discutible de la noche, porque logré ser Carmen.
Michael Hendrick cuenta con un agudo seguro y una
voz interesante, pero le falta sutileza para ser Don José,
y por ello estuvo mejor en los dos actos finales.
Leontina Vaduva, con el agudo muy gastado, deberia
probar papeles mds dramdticos que el de Micaela, que ya
no le queda cémodo por tesitura, mientras que el engo-
lado Escamillo de Jean-Luc Chaignaud carecié de in-
terés. Entre los comprimarios destacé el buen hacer de
Alexandra Rivas, Luis Cansino y Borja Quiza, resul-
tando mads bien discretos los demds, asi como el Coro
del Teatro Villamarta, conjunto al que le falta trabajo
para empastar. La Agrupacién Infantil y Juvenil Cantd-
bile cumplié bien con su cometido, pese a que, por
cuestiones de la produccién, apenas pudieran intervenir
una quincena de componentes de la misma.
En el foso, la Sinfénica de Castilla y Leén demostré de
nuevo que es de primera divisién y Antonello Alleman-
di dirigié sin demasiada inspiracién. La produccién de
Francisco Lépez, procedente del Villamarta, es eficaz
pero algo mondétona, alterna aciertos como presentar al
Destino en forma de bailaora como hilo conductor de la
trama, con aspectos a revisar, como qué hacer con el
coro. * H. A.



Barcelona

(GRAN TEATRE DEL LICEU

Mozart LA CLEMENZA DITITO
M. Schade, V. Gens, 0. Sala, V. Kasarova. M. Pizzolato.
U. Chiummo. Dir.: S. Weigle. Dir. esc.: F. Negrin.

Z de octubre

acfa tiempo que el Liceu no escogfa para su inaugu-
Hracidn un titulo operistico que tuviese relacién con
un homenaje: esta Clemenza cierra la conmemoracién
del 2500 aniversario del nacimiento de Mozart en la sala
grande y enlaza con el reciente Idomeneo. El director
musical del Gran Teatre, Sebastian Weigle, ofrecié una
lectura realmente eficaz y vibrante de la partitura mozar-
tiana, frente a una Simfonica licefsta que respondié con
eficacia como conjunto y a nivel de los diferentes solis-
tas, especialmente los vientos y metales.
La dubirativa personalidad de Sesto quedé reflejada per-
fectamente en sus diversas arias y ddos interpretados de
forma magistral por la mezzosoprano biilgara Vesselina
Kasarova, una de las voces mds aclamadas del reperto-
rio a nivel internacional, con un registro amplio y capaz
de superar las agilidades de la partitura y de adentrarse
en las profundidades del registro grave con un color y
una emision realmente impactantes. La Vitellia de Vé-
ronique Gens fue modélica gracias a una gran presen-
cia escénica y a una emisién de enorme calidad y belle-
za; no es de extrafiar que sea una de las intérpretes mo-
zartianas mds cotizadas. El Vespasiano del tenor suizo
Michael Schade superé las dificultades del rol con va-
lentfa y con la autoridad y profundidad psicolégica que
requiere el personaje. La valenciana Ofelia Sala derro-
ché belleza y musicalidad en el breve papel de Servilia,
mientras que la mezzo Marianna Pizzolato fue una ver-
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dadera revelacién en su debut en el coliseo barcelonés: la
homogeneidad y sensualidad de su timbre casaron per-
fectamente con el papel del enamorado y virtuoso
Annio. Cerraba el elenco Umberto Chiummo como un
destacado Publio.

La coproduccién del Liceu con la Opera de Leipzig en-
cargada a Francisco Negrin no estuvo a la altura que se
esperaba, porque su entramado arquitecténico de meta-
crilato y oro obtuvo una cierta vistosidad en la primera
escena, pero acabé por limitar el espacio y afiadir un alto
indice de frialdad a la 6pera. Lo mejor, la doble perspec-
tiva del montaje, que jugaba con una visién cenital del
mismo. Lo peor, los numerosos ruidos en sus movi-
mientos y lo encorsetado de los personajes y el coro. En
el segundo acto desaparece la estructura dejando mis es-
pacio y haciendo totalmente irrelevante la escenograffa.
Un trabajo pulido pero inconsistente. En cuanto al ves-
tuario, cabe destacar su mediocridad llegando a suponer
un problema para alguno de los personajes, especial-
mente al protagonista. El Coro del Liceu fue de menos
a mds, obteniendo una interesante prestacién a lo largo
de todo el segundo acto. * Fernando SANS RIVIERE

Mozart LA CLEMENZA DITITO
C. Workman, M. De Arellano, A. Garmendia, J. Pérez,
A. Mansilla, U. Chiummo. Dir.: S. Weigle.

Dir. esc.: F. Negrin. 3 de octubre

El efecto emoliente que siempre supone un segundo
reparto en una oferta operistica lo fue esta vez mids
que nunca al ablandar, merced a un tratamiento del re-
citativo mads convencido —y por lo tanto mds convincen-
te—, determinadas durezas que habfan aparecido en la
orientacion excesivamente germanizante de la lectura
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Michael Schade,
Vespasiano en La
clemenza di Tito del
Liceu.

A la izquierda, Vesselina
Kasarova y Véronique
Gens en la misma
produccion
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Charles Workman y
Ainhoa Garmendia en La
clemenza di Tito del
Liceu.

Abajo, Tosca en el
Palacio Euskalduna de

Bilbao
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del equipo titular. En perfecta sintonfa con el continuo
de Mark Hastings, que parecia en esta ocasién mucho
mds comodo, el ritmo del discurso fue mds légico y la
dicciéon comprensible fue la regla y no, como en el dia
anterior, la excepcion. Cuando el oyente logra acostum-
brarse al timbre un tanto peculiar de Charles Work-
man, no le queda sino solazarse con lo autoritario del
fraseo y la presencia del sonido: su Tito tuvo estatura y
sentido del estilo. Muy extrovertida, la Vitellia de Mar-
garita de Arellano pudo beneficiarse, y no sélo en “Non
pin di fiori”, de un registro grave bien asentado sin que
ello fuese en detrimento de un agudo siempre controla-
do. La emisién presentaba algunas connotaciones ade-
noideas, pero no llegaba a crear desasosiego en el oyen-
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te. Gran trabajo el de Jossie Perez como Sesto: sin pose-
er una voz realmente esmaltada, supo poner emocién en
su canto y talento interpretativo a sus recitados. Su esce-
na con Tito en el segundo acto fue esta vez una leccién
de teatro y no una competicién de susurros sin conteni-
do. Ainhoa Garmendia, otro debut interesante, aporté
dulzura y acento lirico a su Servilia, mientras Angélica
Mansilla mostraba buen gusto en la linea de canto aun
debiendo luchar con una impostacién que favorecia los
sonidos huecos. * Marcelo CERVELLO

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

Puccini TOSCA
|. Kabatu, F. Farina, A. Dohmen, S. Shvets, J. M. Diaz.
Dir.:Y. David, Dir. esc.: N. Espert. 23 de septiembre

ajo el lema La dpera al alcance de todos tuvo lugar la
Bapertura de la LV Temporada de Opera de la A. B.
A. O. en el Palacio Euskalduna, que una vez mds ha pre-
sentado el lleno total para la puesta en escena de 7osca,
un éxito total en todos los aspectos. Se presentaba aqui
la soprano belga Isabelle Kabatu (ganadora del III Pre-
mio del Concurso Internacional de Canto de Bilbao),
quien ha desarrollado desde entonces una intensa carre-
ra artistica. Dotada de una voz de soprano lirica amplia,
dio a la protagonista la vivencia y expresién precisa en
cada momento, prodigandose con exquisitas notas fila-
das cuando eran necesarias, a la vez de proyectarla con
intensidad y bravura en las notas centrales y agudas en
los de mayor dramatismo. Todo ello unido a su total in-
corporacién como actriz.
Franco Farina lucié una voz de perfecta impostacién y
bello color que proyecté con gran facilidad; su “Recon-
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Yolanda Auyanet (en el
centro) encarno a Dofia
Francisquita en Jerez
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dita armonia” fue absolutamente convincente, asf como
sus duos con la soprano; su “Vittoria!” del segundo acto
soné como de auténtica trompeta para finalizar con su
“Adids a la vida” en el que lleg6 a emocionar con sus de-
licadisimas notas filadas. Agradé de nuevo el baritono
Albert Dohmen que corroboré su buen hacer con un
Scarpia vivido con toda su intensidad escénica, lo que,
unido a su extraordinarias dotes vocales, resulté conmo-
vedor. Los bajos Stanislav Shvets como Angelotti y Jo-
s¢ Manuel Diaz como Sciarrone dieron muestras de
destacadas voces. El tenor Mikeldi Atxalandabaso re-
sulté muy adecuado como Spoletta, el barftono Alberto
Arrabal dio el empaque preciso al Sacristdn y el bajo
Fernando Latorre y la soprano Leyre Mesa interpreta-
ron con correccién sus respectivos papeles.

Gran velada la que proporcionaron la Euskadiko Orkes-
tra Sinfonikoa y el Coro de Opera de Bilbao con la Es-
colanfa de Nuestra Sra. de Begofia bajo la batuta de Yo-
ram David. La tan traida y llevada puesta en escena fir-
mada por Nuria Espert resulté a todas luces conmove-
doramente grata con sus sorprendentes y espectaculares
imdgenes cargadas de grandes decorados con paneles
méviles y acertados efectos de luminotecnia entre los

que destaca el final del primer acto, verdaderamente im-
pactante. * José A. SOLANO

Jerez de la
I'rontera

TEATRO VILLAMARTA =
Vives DONA FRANCISQUITA

Y. Auyanet, J. De Ledn, B. Lanza, C. Duran, G. Sanchez,
A. Echeverria, M. Rodrigo. Dir.: J. Rubio.

Dir. esc.. F. Lépez. 16 de septiembre

El Villamarta jerezano ha apostado desde siempre por
el género lirico, y muy especialmente por la zarzue-
la, como puede demostrar el hecho de inaugurar la tem-
porada con uno de sus titulos mds emblemdticos, Dosia
Francisquita, una produccién propia de la que es res-
ponsable escénico el propio director del teatro, Francis-
co Lépez, junto a su alter ego escenogrifico, Francisco
Ruiz. Se trata de una visién cldsica, pero dindmica y sus-
tanciosa.

Yolanda Auyanet puso la talla tanto musical como dra-
mdticamente, y si pas6 algin apuro vino, como era de
esperar, en la Cancidn del ruisesior, cuyos Re estratosféri-
cos siempre pasan factura. El tenor Jorge de Leén fue
un Fernando que comenzé demasiado encorsetado y ri-
gido, pero se fue soltando: maneja un buen instrumen-
to, pero falta pulido y matiz. El papel de la Beltrana tie-
ne siempre mala solucién. Beatriz Lanza, soprano,
abordé un rol de mezzosoprano con esa energfa y con-
vencimiento inherente a su caricter, pero lo pasé mal en
los graves, aunque en esto no se diferencia mucho de las
mezzos que lo han intentado. Destacé un Alfonso
Echeverria sobrado para un papel como el de don Ma-
tfas, un coro con buenos momentos de empaste y co-
rrecta diccién y una Orquesta Manuel de Falla y direc-
tor correctos. No es poco. * Carlos TARIN ALCALA

Madrid

TEATRO REAL
R. Strauss ARIADNE AUF NAXOS

K. Goeldner, L. Petrova, A. Kampe. Dir.: J. Lépez Cobos.

Dir. esc.: C. Loy. 4 de octubre

Si el primer reparto de Ariadna en Naxos habia sor-
prendido por su solidez y alto nivel de conjunto, algo
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parecido podria decirse —salvando las distancias légicas—
respecto de las tres cantantes que hicieron frente a los
roles protagonistas en el elenco B.

Anja Kampe fue una Ariadna excelente por medios, es-
tilo y presencia escénica, dotada de un instrumento po-
deroso y homogéneo, bien timbrado y bellamente es-
maltado en todo el registro. Entre lo reprochable, cierta
brusquedad en el fraseo y alglin que otro raspado por
exceso de presion de aire en el agudo. Toda una sorpre-
sa, en cualquier caso, considerando que se trataba de su
debut en el papel. Liubov Petrova regresaba al Real tras
el grato sabor de boca dejado con su encarnacién de Ai-
thra en la Helena Egipciaca de la temporada pasada. Co-
mo Zerbinetta, volvié a exhibir un canto exquisito en
técnica y linea, a falta sé6lo de una dosis adicional de vo-
lumen. Afiddanse a eso unas excelentes dotes teatrales,
que hicieron de ella el auténtico caralizador de buena
parte de la velada en el plano escénico.

En cuanto a Katharine Goeldner, dibujé un composi-
tor voluntarioso y enérgico, si bien lastrado a nivel vocal
por un instrumento pdlido y carente de metal. Richard
Margison, por su parte, repitié papel como Baco en el
segundo elenco, sustituyendo por enfermedad al inicial-
mente previsto Robert Brubaker. Su canto volvié a evi-
denciar esfuerzo visible y alguna insuficiencia clara en el
agudo, si bien es cierto que el resultado final no le sien-

ta del todo mal al perfil efusivo y apasionado del perso-
naje. *Jesus ORTE

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Puccini MANON LESCAUT
V. Villarroel, I. Pons, R. Zulian, E. Serra, J. L. Sola.
Dir: E Herrera. Dir. esc.: D. Slater. 8 de octubre
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Mﬂﬂﬂﬂ Lescaut de Puccini no es una de sus obras mds
populares. Tampoco de las mds ficiles. En ella la
dramaturgia y la vocalidad pucciniana estdn en pleno
desarrollo y afiaden dificultades inmensas en todos los
dmbitos. En el Campoamor no se representaba desde
1960, lo cual convirtié su reposicién en una novedad
para buena parte de los asistentes. Lejos de arredrarse
ante el empefo, la Asociacién Asturiana de Amigos de
la Opera tuvo el acierto de buscar una produccién que
aportase vigor a la obra en vez de una lectura asentada
en el tépico. Para ello se importé una produccién que
Daniel Slater firmé para Opera North y que no se anda
por las ramas. Da un vuelco a la accién y la lleva a la
postguerra de la Segunda Guerra Mundial y a las purgas
realizadas con los colaboracionistas nazis. La visién de
Slater, desgarradora también en sus proyecciones cine-
matogrdficas, es en este sentido agresiva y potencia de
modo tremendo los valores puccinianos centrando el
drama en los personajes y jugando de forma perversa
con los buenos y los malos. Los dos primeros actos son,
en cierta medida, irrelevantes y quedan redimidos por el
rigor del discurso dramdtico que se produce tras el des-
canso. Con el contrapunto de Elena Herrera volcada al
frente de una Sinfénica Ciudad de Oviedo que ya cuen-
ta por €xitos su participacion en la temporada, Slater su-
m¢ aportaciones en el Coro de la Opera de Oviedo,
dictil y entregado y en el reparto que no se quedé atris
en la incorporacién de sus respectivos personajes.

Al fin Verénica Villarroel consiguié el gran triunfo que
merecfa en Oviedo, entregado el piblico ante una ac-
tuacién magistral vocal y dramdticamente. Villarroel le
da un valor afiadido a sus roles puccinianos, mediante
una declamacién mérbida tan especifica y caracteristica
que la distancia de inmediato de la mayorfa de las voces
estandarizadas y sin personalidad hoy tan al uso en los

Ariadne auf Naxos,
en el Teatro Real

[r”n'l'.'l Actual | 45



critica

Renzo Zulian y Veronica

Villarroel en |a
Manon Lescaut

de la Opera de Oviedo
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teatros. Su Manon, de hecho, crecié en todos los aspec-
tos seglin avanzd el drama y se rematé con un final apo-
tedsico. Le falt6 a Renzo Zulian la contundencia de Vi-
llarroel. Su inicio hizo temer una noche de peligro. Aun-
que poco a poco los desajustes dejaron paso a una segu-
ridad mayor y garantias perfectas en el tramo final; for-
zado, e incluso a veces algo destemplado, su Des Grieux
funcioné. De entre el resto del elenco hay que destacar
el Edmondo de José Luis Sola, la correccién de Ismael
Pons como Lescaut y la solvencia del resto del reparto,
aunque justo en alguno de los roles, como es el caso de
Enric Serra como Geronte. * Cosme MARINA

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE

Gluck ORFEO Y EURIDICE
M. Obiol, M. Gallego, N. Mota. Dir.: M. Valdés.
V. DE CONCIERTO, 29 de septiembre

a Sinfénica del Principado de Asturias decidi6

arrancar su temporada de conciertos en Oviedo con
una Gpera en versién de concierto en el Auditorio Prin-
cipe Felipe. El titular de la formacién, Maximiano Val-
dés aposté por realizar Orfeo ed Euridice de Gluck, en
colaboracién con el Coro de la Fundacién Principe de
Asturias. Valdés planted una versién un tanto grandilo-
cuente y efectiva, eso sf, aunque adolecié de falta de
mordiente dramdtico. La busqueda de una depuracién
formal llevé a un discurso algo cansino, casi sin aristas,
aunque todo estuvo bajo control de forma férrea y sin
un solo desajuste. La orquesta se plegé a esta versién y
el coro obtuvo un resultado del mdximo interés en un
repertorio que conoce y trabaja de forma habitual desde
multiples épticas, lo que le otorga especial capacidad pa-
ra abordarlo con ductilidad. Las tres protagonistas voca-
les marcaron pardmetros de calidad. Merce Obiol trazé

e

un Orfeo vocalmente impecable al que sélo le falté6 ma-
yor garra interpretativa que debié quizd llegar de una
vocalidad mds recia y también de mds peso en el regis-
tro grave. Maria Gallego se movié a sus anchas como
Euridice, rol perfectamente adecuado a una realidad vo-
cal de entidad y largo recorrido. Entre ambos personajes
el Amore de Natalia Mota cumplié con discrecién su
cometido en una velada lirica que marcé el arranque de
un ciclo eminentemente sinfénico. * C. M.

Santander

PALACIO DE FESTIVALES. SALA ARGENTA
Bizet CARMEN

N. k. Herrera, M. Hendrick, J. L. Chaignuad, L. Vaduva,

L. Alonso, A. Rivas, E. Santamaria, L. Cansino.

Dir.: A. Allemandi. Dir. esc.: F. Lopez. 9 de octubre

n torno a la Carmen que construyé Nancy Fabiola

Herrera giraron los elementos mds positivos de la
representacién: la mezzo, por medio del dominio del ar-
te canoro, interpreté a una cigarrera sensual, con un fra-
seo de multiples intenciones y una visiéon desnuda, des-
pojada, ante la muerte; inteligente este enfoque para
una voz que cuida y matiza el volumen de su proyec-
cién. El papel de Don José recayé en el tenor Michael
Hendrick, quien si bien en principio naufragé —ya que
no pudo con los ductiles pasajes liricos, aunque cantara
con gusto “La fleur que tu m avais jetée™— a partir del ter-
cer acto se volcé en un personaje arrebatado en su deses-
peracion. El Coro Lirico de Cantabria, salvo en algunos
momentos, cuajé una actuaciéon convincente, asi como
la Escolanfa Municipal Astillero-Guarnizo. Muy apro-
piado el quinteto que junto a Carmen formaron Luis
Cansino (Dancairo), Laura Alonso (Frasquita), Ale-
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La produccion de
Carmen del Teatro
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xandra Rivas (Mercedes), Eduardo Santamaria (Re-
mendado) y las intervenciones de Borja Quiza como
Morales. Al Escamillo de Jean Luc Chaignaud le falté
empaque, Leontina Vaduva super6 el personaje de Mi-
caéla sobre la base de oficio, aunque soné desabrida, y la
Orquesta de la Opera de Brasov matizé poco, resultan-
do su articulacién uniforme, excepcién hecha del dilti-
mo acto. La direccién de Antonello Allemandi parecié
centrarse iinicamente en sacar adelante la obra sin zozo-
bras, algo que logré, excepcién hecha del dio entre Don
José y Micaéla del primer acto y del inicio del tercero.
La direccién escénica de Francisco Lépez planted una
Sevilla de luz crepuscular y conté con la simbdlica y
muy pldstica participacién del destino, encarnado por la
bailaora Maria del Mar Moreno, en una produccién de
ideas coherentes. Una Carmen sin partes habladas, que
goz6é de momentos de altura, fundamentalmente en los
que estuvo en escena Herrera. * Agustin ACHUCARRO

Valladolid

TEATRO CALDERON

Falla LA VIDA BREVE
A. Ibarra, C. Hernandez, M. Pardo, E. Baquerizo,
M. J. Callizo, G. Pena. C. Linares, J. A. Lopez. 0. C. N.
E. Dir.: J. Pons. V. DE CONCIERTO, 7 de octubre

LDS intérpretes de este concierto, con Josep Pons a la
cabeza, alcanzaron logros muy subrayables en las
versiones de la dpera La vida breve y la suite de El amor
brujo. Pons planteé la épera, que se ofrecié en versién de
concierto, de una forma tendente a la interiorizacién
aunque sin volverle la cara al drama. A sus planteamien-
tos respondieron positivamente tanto la orquesta, como
el coro. La soprano Ana Ibarra, que en esta gira con la
ONE interpretaba por primera vez el papel de Salud,
con una voz amplia de tintes metdlicos que rara vez ju-
garon en su contra y una igualdad en la tesitura pasmo-
sa, sustentd su personaje que pasé sin desequilibrios de
una personalidad algo ingenua, aunque marcada por el

devenir del drama (“Vivan los que rien”), a una postura
trdgica ;' Ya es suya!”.

El resto de voces estuvo a buen nivel, a pesar de lo ingra-
to de unos papeles poco perfilados, empezando por el
buen hacer de Enrique Baquerizo (Tio Sarvaor), y con-
tinuando por el resto. Son6 muy limpida la voz del te-
nor Gustavo Pefia en su cometido de La voz de la fra-
gua. Antes, la ONE interpret6 El amor brujo en la ver-
sién de 1925 en la que Pons empled una cuidada rela-
cién de ritmos, planos sonoros, texturas y colores. La
cantaora Carmen Linares, con amplificacién —algo tan
necesario como poco afortunado—, estuvo algo apagada
en la Cancidn del fuego fatuo y mds en su sitio en la Dan-
za del juego del amor. * Agustin ACHUCARRO

Zaragoza

TEATRO PRINCIP
Donizetti DON PASQUALE

. Almeda, R. Alonso, L Santana, V. Polisucks.

Dir.: D. Baron. Dir. esc.: R. Campelo. 1 de octubre

a excelente 6pera bufa en tres actos del genio de

Bérgamo merece, como minimo, una consideracién
y que no se le falte al respeto como se hizo en el Teatro
Principal, con una orquestina situada en una parte del
escenario (que ademds sonaba mal) y una adaptacién es-
cénica libre trasladada de la Roma del siglo XIX al Chi-
cago de Al Capone. Pero en contra de lo que se espera-
ba los cantantes sacaron adelante sus roles, sin grandes
alardes, pero con espiritu de colaboracién. Inma Alme-
da tiene buena presencia, capacidad de comunicacién y
luminosidad en su registro. Luis Santana mostré mu-
chas tablas en papeles bufos. Don Pasquale fue Vladi-
mir Polisucks, muy histriénico pero de voz broncinea
y sonora. Ramén Alonso no supo encontrar la defini-
cién psicoldgica de la personalidad de Ernesto, vocal-
mente descompensado. * Miguel A. SANTOLARIA

PLAZA DE TOROS DE LA MISERICORDIA

Chueca y Valverde LA GRAN VIA
F. Vega, C. Paris, R. Paz, J. Gurruchaga, E. Heredia,
R. Amargo. Dir.: L. Remartinez. Dir. esc.: H. Pimienta.

28 de septiembre

tento veinte afos han transcurrido desde el estreno

de esta revista madrilefia cémico-lirica —la mds in-
ternacional de su época— en el desaparecido Teatro Feli-
pe de Madrid y volvia a Zaragoza en una produccién
conjunta del Ayuntamiento de Madrid y el de la ciudad
del Ebro. Muy original resulté la direccién de Helena
Pimienta con un montaje que, aunque carecfa de deco-
rados, resulté muy atractiva en una moderna pero res-
petuosa adaptacién, con reunién de cuadros vivos de es-
tampas urbanas madrilefias. Al representarse en una pla-
za de toros, a nadie puede sorprender el sonido de los al-
tavoces. La orquesta, bajo la direccién de Luis Remar-
tinez, tuvo la agilidad necesaria para acompasar el vals,
el chotis, el pasodoble, la polka, la mazurka y los diver-
sos ritmos que componen la dindmica partitura de
Chueca y Valverde. El coro (sobre todo las mujeres)
cumplié a muy buena altura.

Pasion Vega, reina actual de la copla, estuvo resuelta en
el Tango de la Menegilda. La cantante folk Carmen Pa-



ris —la tnica con formacién lirica—, de voz de mezzoso-
prano, recre el tango de Dofa Virtudes y el castizo
chotis del Eliseo Madrilefio con garbo y desparpajo. El
cantante cubano Radl Paz destripé el vals del Caballero
de Gracia. La famosa jota de los tres ratas, paradéjica-
mente, fue interpretada a ritmo flamenco, llegando a
bailar un zapateado el bailarin Rafael Amargo. El his-
triénico Javier Gurruchaga estuvo muy gracioso en su
papel. El resto de los actores cumplieron bien sus come-

tidos. * M. A. S.

recitales y conciertos

A Coruna

PALACIO DE LA OPERA
Concierto Fiorenza CEDOLINS

Obras de Rossini, Donizetti, Verdi, Boito, Puccini y

otros. Coral Polifonica El Eco. O. S. de Galicia.

Dir.: D. Montané. 30 de septiembre

iorenza Cedolins se presenté con un programa lar-
Fgﬂ, generoso y diticil con el que literalmente arrasé
gracias a un timbre cdlido, mérbido y carnoso, rico en
armonicos, ademds de una gran capacidad de expresar
con la voz, a un temperamento de primera categoria y a
una inteligencia como intérprete que le permitié recre-
arse en rallentandi, calderones y silencios que consiguie-
ron enmudecer a la sala y detener el tiempo. Si en la pri-
mera parte, belcantista, resulté discutible su coloratura y
algiin agudo, la segunda parte fue memorable: su entre-
ga fue total y las pdginas escogidas, especialmente un in-
creible “Tu che le vanita” causaron el delirio. Tras nueve
arias, el clamor prolongé el concierto con un sensacio-
nal “Pace, pace” ademds de regocijarse como Adriana Le-
couvreur. Completaron el concierto intervenciones de la
Coral Polifénica El Eco y dirigi6 a la Sinfénica de Gali-
cia, algo sosa esta vez, Daniel Montané, que no siem-
pre supo plegarse con comodidad a los tempi lentos que
exigi6 la diva. * Hugo ALVAREZ

Concierto Ainhoa ARTETA
Obras de Mozart, Bellini, Gounod, Puccini y otros. 0. S.
Galicia. Dir: M. A. Gémez Martinez. 13 de octubre

Meses después de ofrecer un recital privado en la ciu-
dad, regresé Ainhoa Arteta para una gala lirica
que serd objeto de grabacién en CD por parte de RTVE
Musica. Un teatro con poco més de la mitad de su aforo
escuché a la soprano vasca que, pese a manejar un cen-
tro carnoso e interesante, decepcioné por el atisbo de
engolamiento de su registro grave y por unos agudos
emitidos casi siempre en forte. Ademds, fueron demasia-
do insistentes sus portamentos, y sélo algitin filado bien
planteado —que le valié ovaciones— no puede hacer olvi-
dar todo lo anterior. Erré también en el repertorio, por-
que ni la Giulietta belliniana, ni Mimi, ni la Wally, ni
Adriana Lecouvreur —segundo bis que despertd las com-
paraciones del publico entre Arteta y Fiorenza Cedo-
lins— parecen personajes adecuados a su vocalidad. La
Sinfénica de Galicia interpret$ correctamente, pero a la
direccién de Miguel ﬁngel G6émez Martinez, aunque
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bien concertada, le sobraron decibelios en casi todo mo-
mento. Lo mejor del concierto: los solos de los profe-
sores de la orquesta, inspiradisimos. * H. A.

Alicante

(CASTILLO DE SANTA BARBARA ;
La voz dramatica

Obras de Hurtado, Durén Loriga, Solare, Mariné y otros.
E. Montafia, mezzosoprano, M. J. Sédnchez, soprano.

20 de septiembre

Bajn el titulo Luz de Posicidn comenzé el XXII Festi-
val de Musica Contempordnea de Alicante. Dificil
prueba, esta primera, para ganar adeptos al estilo con-
tempordneo. Muchos fueron los compositores y nume-
rosos los estrenos absolutos, hasta siete, como para que
en la memoria del sufrido oyente pueda permanecer vi-
vo el recuerdo de estas obras. Al final, tras un largo reci-
tal, salvo algiin pequefio detalle, se produjo cierta satu-
racién auditiva. Sin ningin tipo de acompafiamiento
instrumental Elena Montafia y Maria José Sdnchez
demostraron estar muy compenetradas en la interpreta-
cién de las obras y atesorar gran experiencia en este tipo
de repertorio. La primera de ellas expuso recursos técni-
cos en la interpretacién de Catharsis, de Juan Marfa So-
lare, donde la continua improvisacién juega un papel
dificil de resolver. En Metamorfosis de Salomé, de Garcia
Laborda, compuesta para soprano, mezzosoprano y pe-
quena percusién, las dos cantantes ofrecieron una alta
gama de recursos expresivos, dominio de la voz y cono-
cimiento de la partitura. A pesar del nimero de compo-
siciones, se facilité la transicién de obra a obra gracias a
una simple pero correcta puesta en escena, que suavizé
la continua ruptura melddica de éstas. Arido estreno el
de este afio en una edicién, que como es norma, apues-
ta por los riesgos sonoros. * José Luis HEREDIA

TEATRO ARNICHES

Coro de la Generalitat Valenciana
Obras de Gubaidulina, Lavista, Riley y Moody. Octeto
Ibérico de Violonchelos. Dir.: E. Arizcuren.

23 de septiembre

uando la musica trata de llegar de verdad a los senti-

mientos mds profundos del oyente no importa el es-
tilo o la época en que aquélla se inscriba. Ejemplo de es-
to se pudo observar y escuchar en el segundo concierto
del Festival de Musica Contempordnea de Alicante, en
el que aparecié la voz en dos de las obras interpretadas y
que constituyeron su estreno en Espafia. Ambas compo-
siciones religiosas giraron sobre una tensién extrema vy
un duro dramatismo. La interpretacién del Stabat Mater
de Lavista mostré un coro compacto sin apenas fisuras
y con un gran equilibrio entre sus voces. Los pasajes so-
listas de cada voz pusieron de relieve a unos cantantes
con una gran preparacién y técnica.
El Ossetian Requiem de Ivan Moody, segunda de las
obras para voz, transmitié hondas emociones y momen-
tos de tremenda amargura. Dedicado a las inocentes vic-
timas de la tragedia de Besldn y de la explotacién infan-
til, es un viaje sonoro a la desesperacién y tristeza de los
familiares y amigos de las victimas. Ante semejante
prueba, el Coro de la Generalitat Valenciana se crecié en

1
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Fiorenza Cedolins,

en A Corufa.

Abajo, Elena Montafia
y Maria José Sanchez
en Alicante
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su interpretacién. Los paisajes mds dramdticos no caye-
ron en un histerismo descontrolado ni en sensiblerias
melédicas. El Octeto Ibérico, dirigido por un magnifico
Elias Arizcuren, puso de manifiesto las razones que lo

contemplan como uno de los mejores conjuntos de
cuerda del momento. * J. L. H.

On a foggy day
Obras de R. Zuimam, G. Arpeghis, K. Glowicka,
S. 0. Tamini y otros. Nederlands Vocaal Laboratorium.

21 de septiembre

El término laboratorio viene definido como una reali-
dad en la cual se experimenta o se elabora algo. Si
de alguna manera tuviera que resumirse la actuacién del
Nederlands Vocaal Laboratorium estarfa intrinsecamen-
te relacionado con la experimentacién de la voz en todas
sus formas. Alejados de cualquier pdrdmetro establecido,
llevaron a cabo todo un amplio repertorio de juegos y
malabares vocales llegando, en algunos momentos, a
desconcertar al atrevido publico que asiste a este tipo de
representaciones. Las cuatro obras de Arpeghis sorpren-
dieron tanto por su estilo como por su complicada in-
terpretacion. La ansiedad como eje de un agitado y ner-
vioso dircurso mitad cantado, mitad hablado produjo
cierta hilaridad y sorpresa en el patio de butacas.
Romain Bischoff, baritono-bajo y director artistico,
junto con la soprano Jennifer Van der Hart sobresalie-
ron del resto de voces de un conjunto joven pero bien
estructurado. A pesar de la variedad de estilos existentes
en el repertorio y del contraste melédico entre las obras,
el grupo holandés demostré un alto nivel interpretativo,
de forma especial en las obras sin ningin tipo de acom-
pafiamiento electrénico. En este sentido las voces feme-
ninas adquirieron una mayor presencia y contenido con
respecto a las dos voces mdsculinas.

La puesta en escena, sin estridencias pero sobrada de al-
glin que otro gesto forzado, resalté el complicado traba-
jo de los cantantes que el ptiblico reconocié al finalizar
su actuacion. * J. L. H.

Maria de Alvear

Gran Solo de Concierto

(13 estudios de tiempo fuerte)
ESTRENO ABSOLUTO

R. Bischof, baritono. Klang Art Berlin. 29 de septiembre

on el estreno absoluto de la obra de la compositora

hispanogermana se cerrd el dltimo concierto del
Festival en el cual la voz actué como protagonista. Para
ello se conté con la presencia del baritono Romain Bis-
chof que tres dias antes ya habia obtenido los aplausos
del publico alicantino. En esta ocasién se pudo confir-
mar, de manera mds amplia, su capacidad interpretativa.
En escena, una obra de dificil entendimiento en su for-
ma y contenido, con nuUMerosos ostinati y repeticiones
ritmicas, mondtona por momentos y sugerentes con-
trastes en otros. El objetivo consiste en llevar al especta-
dor a recorrer, en trece piezas con forma de Lied, las fa-
ses del calendario lunar, un millén de anos de vida sobre
la tierra. Con acompanamiento de piano, contrabajo y
percusion el cantante holandés demostro las excelentes

condiciones vocales que ya pudo percibirse en su pri-
mera actuacion. En todo momento dominé la ejecucién
de pasajes de largas notas mantenidas, glissandi y com-
plicados cambios de altura en cada uno de los distintos
registros. Mediante una excelente diccién francesa y una
estrecha compentracién con el Klang Art Berlin consi-
guié acercar la partitura a un auditorio que supo reco-
nocer su labor. Otro afo mds, a pesar de la complejidad
de las obras, el Festival ha sido capaz de mantener un
alto nivel interpretativo con una adecuada eleccién de
cantantes y con el consiguiente agradecimiento del
publico alicantino. * J. L. H.

Barcelona
(GRAN TEATRE DEL LICEU
Recital Bejun MEHTA
Obras de Mozart, Schubert, Wolf, Vaughan Williams,
Quilter y Finzi. K. Murphy, piano. / de octubre

Cuandﬂ un contratenor se enfrenta a un programa
constituido exclusivamente por canciones —las pro-
pinas, en este sentido, son irrelevantes— se plantea la
cuestién de si este tipo de impostacidn artificial estd jus-
tificado en un repertorio que nunca fue patrimonio de
los miticos cantantes emasculados cuyo exético timbre
pretende ser recreado, mds o menos fielmente, por los
falsetistas. El juicio no podrd ser nunca concluyente, pe-
ro lo que si parece claro es que si el intérprete posee el
talento y el armamente técnico que aqui acredité Bejun
Mehta la interrogacién puede considerarse perfecta-
mente ociosa. El contratenor norteamericano, en efecto,
exhibe un timbre de rara seduccién, que él sabe acrecen-
tar gracias a una técnica segurisima que le permite sol-
dar de manera inconsttil la emisién en falsete con la voz
natural y jugar con la gama de dindmicas con una soltu-
ra que favorece la versatilidad interpretativa. Queda,
bien es verdad, un fondo de artificiosidad, que en este
caso concreto afecta mds al contenido expresivo que a la
produccién vocal, que impide una identificacién defini-
tiva con el género. Ligero y alado en Mozart, incluso
dentro de la circunspeccién que exige Als Luise die Brie-
fe; un tanto exterior en Schubert —no es de extranar que
Heidenrislein fuese su pieza mds conseguida—, se acercé
mds a la verdad con Wolf y, en fin, se sintié plenamen-
te libre con las obras de los compositores anglosajo-
nes.Un aria barroca de Vivaldi, que desaté por fin el en-
tusiasmo del piblico, y un bien enfocado spiritual
("Soon we’'ll reach the shinig river”) sin acompafamiento
instrumental constituyeron el breve pero sustancioso ca-
pitulo de regalos. Kevin Murphy fue el afectuoso cém-
plice del cantante. Pasé desapercibido, como los buenos

4rbitros de fiitbol. * Marcelo CERVELLO

l.eon

CATEDRAL DE LEON

J. S. Bach
CANTATAS BWV 37,64Y 75

|. Férez, M. Infante, J.Sancho, J. B. Alvarez. Capilla
Real de Madrid. Dir. 0. Gershensohn. 6 de octubrg_

| debut de la Capilla Real de Madrid en la XXIII

edicion del Festival Internacional de Organn Cate-



dral de Leén légicamente estuvo mediatizada por la pre-
sencia de la esposa del presidente del Gobierno, Sonso-
les Espinosa, antigua miembro del Coro Universitario
de Ledn y ahora segunda soprano en la prestigiosa agru-
pacién madrilefia.

Desde que se pusiera de moda en los tiltimos afios el in-
terpretar la obra vocal de Bach con un coro en el senti-
do tradicional, el dierector de la agrupacién, Oscar
Gershensohn, ha desarrollado una hipétesis de trabajo
emprendedora y cuidada que ha dado como resultado
una interpretacion mds transparente pese a que la actsti-
ca catedralicia no ayud6 demasiado a las impecables in-
tervenciones de solistas, coro y pequefia orquesta. Utili-
zando instrumentos originales, ademds del érgano posi-
tivo, la Capilla Real sorprendié por sus voces solistas
apoyadas por un coro magnifico, en el que la afinacién
y el empaste fueron las bazas m4s sobresalientes en cada
una de las tres cantatas bachianas.

Las cinco sopranos, de voces poderosas y transparencia
cristalina, contrastaron con el timbre cdlido y sedoso de
las mezzos, especialmente de Marta Infante, cuyos solos
fueron tal vez lo mds destacado del conjunto, sin olvidar
a los estupendos bajos encabezados por el leonés José
Bernardo Alvarez, quien otorgd a cada una de sus seis
intervenciones sutileza idiomdtica y una vocalidad im-
pecable. A la misma altura los tenores que tuvieron en
Juan Sancho su mejor baza. Mencién especial para los
excelentes acompafiamientos orquestales, con una con-
certino, Lina Tur Bonet, brillante y puntillosa que re-
solvié con expresividad y trasparencia las diferentes en-
tradas de zutti y coro. La cerrada salva de aplausos, con
el pablico puesto en pie, obligé a repetir uno de los ni-
meros ofrecidos. Gershensohn tuvo un decisivo papel
en la tarea de conjuntar voces, orquesta y solistas de for-
ma impecable. * Miguel A. NEPOMUCENO

Madrid

TEATRO REAL

Gala Mozart
English Baroque Soloists. Dir. J. E. Gardiner
Dir. esc.: S. Medcalf. 11 de octubre

Df:ntm del ciclo Contextos, el Teatro Real inicié los
conclertos Aniversarios con éste dedicado a Mozart
con una seleccién de alguna de sus béperas: Idomeneo,
Don Giovanni, La finta giardiniera, Cosi fan tutte, Die
Zauberflite y Las bodas de Figaro. El concierto puede ca-
lificarse de interesante: la presencia del tenor Kurt
Streit es una garantfa aunque la ausencia de tltima hora
de la soprano Gena Kiithmeier fue decepcionante. Todo
discurrié de forma muy britdnica, en el mejor sentido y
en el peor; todo correccién y con un filtro inglés, inclui-
da la diccién, muy incémoda. La eleccién de los frag-
mentos tampoco fue demasiado acertada. Por demasia-
do popular o por poco mozartiana. Asf el largo final del
segundo acto de Las bodas de Figaro no es lo mds carac-
teristico ni de la épera ni del genio salzburgués. Como
decfa un sabio colega, “podria ser de Salieri 0 Martin y
Soler”. Tampoco era pieza de lucimiento frente a otras
Pdginas excelsas de la misma partitura.

Lo mejor, sin duda, la visién de Gardiner de la atmésfe-
fd mozartiana, nada almibarada, con aristas espectacula-
'€ aunque ya suficientemente conocidas. Vocalmente
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todo resulté correcto, sin sobresaltos en ningtin sentido.
Stephen Medcalf realizé un semistaging un poco exage-
rado, muy britdnico también. A otra cosa.

* Francisco GARCIA-ROSADO

AUDITORIO NACIONAL
Coro Nacional

Obras de Brahms y Rheinberger. Dir.: M. Barrera.

D. Malet, érgano. 20 de septiembre

E[ ciclo del Coro Nacional no pudo abrirse de forma
mds espectacular y deliciosa. Brahms y Rheinberger
permitieron mostrar la forma en que se encuentra esta
formacién coral y la direccién a la que apunta. Hay que
felicitarse tanto por la presentacién de este concierto co-
mo por la eficacia de la direccién que desde hace un afio
muestra Mireia Barrera. Si el Opus 30 de Brahms,
Geistliches Lied fue expresado de forma encantadora con
un “Amen” sublime, el Stabat Mater de Rheinberger fue
un descubrimiento de primer orden en una formacién
coral empastada y buena afinacién. Queda, sin duda,
mucho camino por recorrer para recuperar el puesto que
tuvo el Coro Nacional pero el camino ha sido iniciado
y este concierto lo desmuestra. El piblico asistente lo re-
conocié con abundantes aplausos. Hay que cambiar la
politica de atraccién de nuevos publicos para llenar con-
ciertos tan atractivos como éste. * F. G.-R.

AUDITORIO NACIONAL

Beethoven MISSA SOLEMNIS
. Siebert, A. Peebo, C. Genz, H. Claessens. 0. de la

Comunidad de Madrid. C. de la Comunidad y de RTVE.
Dir.: S. Kuijken. 26 de septiembre

La ORCAM abrié su temporada de abono con la
Missa Solemnis en los atriles y la sugerente presencia
de Sigiswald Kuijken, todo un abanderado de la pricti-
ca interpretativa historicista, como maestro de ceremo-
nias sobre el podio. Sin embargo, y para sorpresa de no
pocos, la lectura transcurrié por una senda de hechuras
tradicionales, sonoridades contundentes y gestos expre-
sivos de corte decididamente romdntico. El rendimien-
to de la ORCAM bajo las exigencias de Kuijken puede
calificarse de satisfactorio, aun a pesar de alglin que otro
desajuste transitorio y de cierta aspereza en los metales.
Buen balance también para el tdindem formado por el
Coro de la Comunidad y el de RTVE, cuya colabora-
cién en obras de gran formato lleva camino de conver-
tirse en una grata tradicién. En el apartado de los solis-
tas vocales, por tltimo, merece la pena resefiar la labor
de la mezzo estonia Annely Peebo, que fue de menos a
mds para acabar mostrindose duefia de un instrumento
atractivo, nitido y de volumen generoso, manejado con
elegante autoridad. * Jests ORTE

TEATRO DE LA ZARZUELA

Recital Bejun MEHTA
Obras de Mozart, Schubert, Wolf y otros. K. Murphy,

piano. 2 de octubre

Para la apertura del XIII Ciclo de Lied madrilefio se
contd, como en la anterior edicién —aquella vez fue
David Daniels— con un contratenor, el estadunidense
Bejun Mehta, figura destacada entre los cantantes de su

John Eliot Gardiner
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generacion. Las reticencias a escuchar en este tipo de
cuerda canciones no creadas originalmente para ella se
desvanecen al comprobar una equilibrada potencia, be-
lleza de timbre y extraordinaria expresividad. Virtudes
encontradas en Mehta, cuya entrega logré disipar toda
duda apenas iniciado el primer grupo de canciones, in-
terpretando de forma excepcional la mozartiana An die
Freude. Con las canciones de Schubert, el recital calded
atin mds el espiritu del publico, y quizds entrado en con-
fianza, remarcé los puntos fuertes del cantante. Estu-
pendas las ejecucién de las dos canciones finales de este
grupo —La muerte y la doncella y Letania en el Dia de Di-
funtos— donde el contratenor dejé expandir su generoso
registro grave y central. Todavia brillaria mds, si cabe,
después del descanso de la primera parte, con los cuatro
breves Lieder de Wolf y las canciones de los britdnicos
Finzi, Quilter y Vaughan Williams. Kevin Murphy des-
de el piano aporté concisién y estilo con rigor, y aten-
cién mayuscula a los detalles sonoros. Un inicio sabroso
que los incondicionales al prestigioso ciclo paladearon
con mucho gusto. * Federico FIGUEROA

Concierto de los 150 anos
Obras de Chapi, Chueca, Giménez, Guerrero, Luna,
Sorozabal, Vives, y otros. L. Alvarez, M. Bayo,
C. Bergasa, J. Bros, M. Cantarero, L. Casariego,
C. Chausson, L. Damaso, J. J. Frontal, A. Gandia,
C. Gonzélez, B. Lanza, M. Lanza, M. Martin,
M. Moncloa, M. J. Montiel, G. Orozco, M. Poblador,
. Pons, J. Pons, |. Rey, M. Rodriguez, J. Sacristan,
A. M. Sanchez, G. Sanchez, V. Villarroel. Dir.: M. Roa.

10 de octubre

La gala con que se homenajed al coliseo de la calle Jo-
vellanos por su siglo y medio de gallarda existencia,
puede escribirse con mayusculas en su singular historia.
Fue presidida por SS. MM. los Reyes y entre la concu-
rrencia se encontraban personalidades del mundo de la
politica, la musica, el teatro, la danza y hasta el famoseo
de la prensa rosa. Sobre el escenario desfilaron hasta
veintiséis voces en una selecciéon de las mds divulgadas
romanzas, dios y concertantes del género al que fue
—estd?— consagrado el teatro. Evidentemente hubo para
todos los gustos en estas interpretaciones, desde una de-
liciosa Maria Bayo en el vals de Chitean Margaux al
impecable fraseo de José Bros en Dosa Francisquita,
pasando por la singular manera con que Verénica Vi-
llarroel canté la cancién espafiola de El nifio judio. Ca-
da uno de los veinticuatro nimeros fueron aderezados
por movimientos y ambientaciones escenogrdficas dife-
rentes —trabajo de Luis Olmos y su equipo—, con mo-
mentos elegantes y otros menos, pero siempre Certeros
al causar sorpresa y dar fluidez al espectdculo.

El Coro del Teatro de La Zarzuela, preparado por Anto-
nio Fauré, tuvo una noche espléndida, al igual que la
Orquesta de la Comunidad de Madrid, titular del tea-
tro. Miguel Roa llevé a buen puerto el apartado musi-
cal del acontecimiento, aparentemente sencillo, pero sin
duda de enorme complejidad. De que el teatro y el gé-
nero merecen algo mds que un par de conciertos de cele-
bracién ni duda cabe, pero lo hecho lucié con donaire y
estando, como se estd, de fiesta, se aplaude con dnimo y
alegria. *F. K.

il

MONASTERIO DESCALZAS REALES - SALA DE TAPICES —
Recital ISABEL REY

Obras de Martin y Soler. A. Zabala, piano.
30 de septiembre

entro del ciclo Siglos de Oro organizado por la Fun-

dacién Caja Madrid este concierto supuso un pun-
to muy alto tanto por los intérpretes como por las obras
interpretadas. Recuperar 21 canciones del compositor
valenciano en su 200 aniversario, cuando son tan pobres
las celebraciones que se estdn teniendo en su memoria,
es de destacar. Si ademds estas obras tienen una calidad
muy destacable, especialmente las incluidas en la segun-
da parte, ello da mds categorfa al evento. Aunque la
acustica del Salén de Tapices del Monasterio de las Des-
calzas Reales de Madrid es muy seca, escuchar este con-
cierto rodeado de tapices gobelinos maravillosos no es
algo que se produzca con frecuencia. Una cita de autén-
tico privilegio. Y todavia queda otro elemento que afia-
dir: el acompafiamiento pianistico de ese gran muiisico
que es Alejandro Zabala, mucho mds que un acompa-
nante.
Isabel Rey tuvo una primera parte algo fria debido a las
propias canciones —con no mucha sustancia musical-,
pero la segunda fue esplendorosa con gran riqueza de
matices y expresiones, uso de reguladores, pzani, de for-
ma que en muchos momentos daba la impresién de es-
tar cantando para cada uno de los que allf se encontra-
ban. Esta peculiaridad es propia de muy pocos artistas.
Un triunfo inevitable de artistas con mucha clase. La co-
ordinacién con Alejandro Zabala fue total y exquisita

como lo es la forma de interpretar de este también gran
artista. * E G.-R.

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Recital Maria BAYO
Obras de Mozart, Espld, Toldra y Monsalvatge.
R. Vignoles, piano. 7 de octubre

Tras catorce afos de ausencia Maria Bayo se reen-
contré con el piblico ovetense en un hermoso reci-
tal que supuso un punto de inflexién y pértico a futuros
proyectos en el dmbito de la temporada de 6pera. En el
Campoamor la soprano ofrecié un concierto sereno, in-
timo, preciosista de concepto, soberbio en su praxis que
acab¢ siendo jaleado por el piblico con un entusiasmo
asentado tanto en la calidad del canto de la navarra co-
mo por la empatia que se produjo con la intérprete. Mo-
zart protagonizé la primera parte de la actuacién con
una serie de Lieder cantados por Bayo con fervor y rigor
estilistico a través de una linea de canto pura, sin forzar,
con aristas de belleza suprema en obras que casi son pe-
quefios cuadros de costumbres poetizados, de hermosa
factura. Ejemplos de esa belleza fueron las portentosas
interpretaciones de Abendempfindung, el excepcional An
Chloe o Un moto di gioia.

Después del descanso la muiisica espanola fue protago-
nista con ciclos como Las Cinco canciones playeras de Es-
pld, tres canciones de Toldrd o las Cinco canciones negras
de Montsalvatge, que marcaron una segunda parte ple-
térica, ejemplar en la exposicién de un repertorio al que
Bayo aporta cardcter y medios mds que sobrados. Coém-
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plice fue ese magnifico pianista que es Roger Vignoles.
En respuesta a las intensas ovaciones, un vals de Ferndn-
dez Caballero y “Non so pii cosa son, cosa faccio” de Las

bodas de Figaro pusieron fin a una velada intima y ejem-
plar. * Cosme MARINA

Soria

AUDITORIO ODON ALONSO

Recital Maria BAYO
Obras de Mozart, Espla, Toldra y Montsalvatge.

F. Boulanger, piano. 19 de septiembre

a soprano Marfa Bayo afronté las canciones de Mo-

zart, Espld, Toldra y Montsalvatge con un denomi-
nador comiin: una alta capacidad de sintesis para expre-
sar en un breve espacio de tiempo una infinidad de ma-
tices. Los Lieder de Mozart sonaron sencillos, llenos de
encanto, desde el esteticismo del inicial, el K.596, a la
intensidad delicada de Ridente la calma. En las Cinco
canciones playeras de Espld primé la simbiosis sonora
con el piano, y en la seleccién de las Seis canciones de
Toldr4 la delicadeza y el fraseo insinuante, como por
ejemplo en “Nadie puede ser dichoso™.
Con Montsalvatge y sus Cinco canciones negras Bayo lle-
v6 al extremo la sutileza y el fraseo 4gil y ritmado. Suge-
rencia perpetua en ‘Cuba dentro de un piano” e intimis-
mo total en “Cancidn de cuna para dormir a un negrito”.
A su lado estuvo el pianista Fabrice Boulanger, que sal-
vo en algunos pasajes estuvo, por lo general, a la altura
de la cantante. Fuera de programa interpretaron "La ta-
rdntula”, “Non so piis cosa son, cosa faccio”y “De la Ma-
rina”. * Agustin ACHUCARRO

Valladolid

CATEDRAL DE VALLADOLID
Orbe aciago
Obras de Vasquez, Despréz y otros. K. Amps,
A. Davidson, R. Doveton y S. Grant. Dir.: M. Saperas.
27 de septiembre

cuarteto vocal britdnico The Scholars y los instru-

mentistas de La Capilla de Borgofia abordaron un
programa formado por la musica que pudo escucharse
en vida de Felipe el Hermoso en una actuacién conme-
morativa de los aniversarios de los fallecimientos de
Cristébal Colén y Felipe I de Castilla, acaecidos ambos
en el afio 1506. Obras anénimas y de compositores co-
mo Despréz, De la Rue o Agricola, tocadas con instru-
mentos originales y réplicas.
Aungque no ayudé la acustica de la Catedral de Vallado-
lid ni la amplificacién de las voces que produjo reverbe-
raciones, algo llegé de ese mundo sonoro tan sugerente
a través del espléndido canto de The Scholars, cuyas vo-
ces sonaron perfectamente empastadas, asi como la des-
tacada labor de La Capilla de Borgofia, cuyos instru-
mentistas demostraron una afinacién pasmosa; impre-
sionante la labor de los sacabuches, la corneta y el bajon-
cillo, asi como la participacién del resto, desde la guita-
rra al virginal que pertenecié a Margarita de Austria,
hermana de Felipe. Josep Maria Saperas dirigié poten-
ciando la articulacién, el ritmo, y la relacién de planos
sonoros. * Agustin ACHUCARRO

aragoza
AUDITORIO- SALA GALVE
Recital Pilar TORREBLANCA
Rodolfo ALBERO
Obras de Mozart, Donizetti, Cilea, Verdi, Arrieta, Vives,
Barrera y Calleja, Guerrero, Moreno Torroba y Barbieri.
R. Solans, piano. 10 de octubre

Muy bien acogido fue este recital de fragmentos de
6pera y zarzuela, enmarcando el programa en dos
partes bien definidas a cada género lirico. Pilar Torre-
blanca, soprano lirica coloratura de ya prédiga trayecto-
ria, lo mismo en épera, Lied y oratorio, presentd desen-
voltura, empuje y homogeneidad en su voz, totalmente
meridional, lo mismo en ddos que en creaciones perso-
nales, destacando en la siempre dificil romanza de Ra-
quel de El huésped del Sevillano. El tenor lirico ligero
Rodolfo Albero sigue en franca progresién canora, so-
bre todo en el centro, teniendo una inusitada flexibili-
dad al sostener las notas y un fraseo exquisito. Se com-
penetrd bien con su partenaire en los diios, destacando
en “Esulti pur la barbara” del Elisir y recreé un Lampa-
rilla festivo y alegre en el Barberillo de Lavapiés. En el
plano individual admiré con sus filados en las Granadi-
nas de Emigrantes. Ricardo Solans, al piano, acert6 ple-
namente en un complemento perfecto con los cantan-
tes. Ante las efusivas muestras de agrado del publico, se
ofrecié una fantasfa aragonesa de Mengod y una pieza
de West Side Story. * Miguel Angel SANTOLARIA

SALA MOZART

Concierto de Zarzuela
Obras de Chueca, Vives y otros. B. Gimeno, S. Sanchez
Jerico y A. Garcia. M. A. Tapia, piano. 14 de octubre

Un publico 4vido llend a rebosar el Auditorio, pues el
céctel que se presentaba era atractivo: cantantes y
coro aragoneses y un largo apoteosis final, con fragmen-
tos de obras de la tierra como Gigantes y cabezudosy La
Dolores, con el anadido de una rondalla y bailadores de
jota. Si a esto se incluye que el evento se desarrollé en
plenas Fiestas del Pilar, es comprensible que la respues-
ta del publico fuera entusiasta. Santiago Sdnchez Jeri-
cé fue el gran triunfador de la velada: tras mds de 25
afios de carrera, se entrega con el entusiasmo de un prin-
cipiante, eligiendo roles muy dificiles como la jota del
Trust de los tenorios, la romanza de Dosia Francisquita 0
el concertante de Katiuska. Las tonadas joteras de La
Dolores las dijo con una veracidad inaudita. Alfredo
Garcia posee buena diccién y fraseo, pero su linea de
canto no es muy correcta y no expresé la definicién psi-
colégica de sus interpretaciones, faltdndole calor y es-
pectro teatral. La voz de Beatriz Gimeno es gricil y te-
nue en su dimensién pero la maneja con maestria. Ac-
tué en un tono de discrecién en los diios que interpreto,
junto a tenor y barftono. El repertorio que eligié fue
moderado y a la romanza de La del manajo de rosas le fal-
té6 ortodoxia y brio, pero canté con facilidad y senti-
miento la Salve de Gigantes y cabezudos. El coro Amici
Musicae soné perfectamente acompasado bajo la direc-
cién de Andrés Ibiricu. Miguel Angel Tapia, con su
experiencia de costumbre, estuvo inspirado en el acom-
pafiamiento al piano. * M. A. S.
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Susan Bullock y
Christian Franz en

El Ocaso de los dioses.
A la derecha, Adrianne
Pieczonka y Clifton
Forbis, en La Walkyria.
Abajo, Richard
Berkeley-Steele,
Richard Paul Fink y
Pavlo Hunka en El oro
del Rin. En la pagina
siguiente, un momento
de Sigfrido
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Reportaje grafico The Canadian Opera Company / Michael COOPER

internacional

lToronto

Four Seasons Center for the Performing Arts

Wagner DER RING DES NIBELUNGEN

P. Hunka, S. Bullock, A. Pieczonka, C. Forbis, C. Franz, R. Berkeley-Steele, R. Paul Fink, P. Ens,
R. Pomakov, B. Kiinzli, J. Németh, M. Ejsing, M. Almgren, J. Fanning. Dir.: R. Bradshaw.

Dir. esc.: M. Levine (E/ oro del Rin), A. Egoyan (La Valkyria), F. Girard (Sigfrido),

T. Albery (El Ocaso de los Dioses). 26, 27 y 29 de septiembre y 1 de octubre

ste estreno local del Anillo del Nibelungo inauguré el Four Seasons Center for the
Performing Arts, la nueva sede de la Canadian Opera; Tetralogia encargada a cua-
tro registas, quienes mancomunadamente ofrecieron una visién futurista con gran
creatividad, gusto y coherencia, puestas en escena que firmaron Michael Levine
(El oro del Rin), Atom Egoyan (La Walkyria), Frangois Girard (Sigfrido) y Tim
Albery (E/ Ocaso). El cast conté con algunos de los mds importantes cantantes del momento
en este repertorio; la ausencia de un Wotan de la grandeza vocal y el carisma interpretativo de
Pavlo Hunka, enfermo, el ciclo terminé perdiendo en parte su nivel canoro. No ayudé a re-
montar la situacién la indiferente Fricka de la mezzo hiingara Judit Németh, quien no sélo
no tiene la voz para el rol, sino que ademds carecié del cardcter propio de la esposa de Wotan.
Vocalmente irregular, al tenor inglés Richard Berkeley-Steele le jugé a favor la intencionali-
dad con la cual supo medir cada frase y hacer de su Loge un ejemplo de astucia y solvencia.
Completaron la familia de dioses los discretisimos Thomas Rolf Truhitte y Julian Tovey
(Froh y Donner) y la bien plantada Freia de la soprano Julie Makerov. Como los gigantes
Fasolt y Fafner, los bajos Robert Pomakov y Phillip Ens cumplieron ampliamente su come-
tido. No obstante, Ens encontrarfa posteriormente en el rol de Hunding un campo mds pro-
picio para dar muestra de sus s6lidos medios vocales.

De voz seductora y con un control técnico envidiable, la soprano canadiense Adrianne
Pieczonka reafirmé ser una de las grandes Sieglindes de la actualidad. Su hermano welsungo
no se quedd atrds: en auténtico estado de gracia, el tenor Clifton Forbis fue un Sigmund he-
roico en todos los aspectos, exul-
tan te en el canto y de un apasio-
namiento a flor de piel. Contra
todos los pronésticos, la soprano
Susan Bullock consiguié no so6-
lo sacar adelante a Brunilda; ade-
m4ds se IMpuso por cardcter y au-
toridad. Tanto en La Walkyria
como en Sigfrido fue una efectiva
Brunilda de descomunal fuerza
interpretativa. Menos cémoda
que en la jornada anterior, la vo-
calidad del Ocaso pareci6 por
momentos desbordarla, pero asf

y todo su canto tuvo todas las
notas en su sitio y nunca perdié ni un dpice de su franqueza ni de su correccién técnica.

Christian Franz hizo un trabajo superlativo y obtuvo un triunfo personal en su lirica interpre-
tacién de Sigfrido, pero en el Ocaso llegé al final con una fatiga evidente. La soberbia caracteri-
zacién del libidinoso Alberich corrié por cuenta de Richard Paul Fink, un ejemplo de perver-
sidad y de despecho. Mats Almgren no escatimé detalles para nutir a su Hagen de un maquia-
velismo y una maldad absolutos. Lo mismo ocurrié con la contralto Mette Ejsing, Erda de
voz potente y graves profundos. Es probable que el tenor alemdn Robert Kiinzli no pase a la
historia con su Mime, pero demostré buenas cualidades interpretativas. Solvente y con un fu-
turo prometedor la joven soprano Joni Henson fue mucho mds que una simple y desespera-
da Gutruna de canto generoso. No corrié la misma suerte el Gunther del barftono canadien-
se John Fanning, inexistente por donde se lo mire. Tanto las sonoras Nornas, como las hijas
del Rin y el pdjaro del bosque de Laura Whalen no desentonaron. Un comentario al margen
merece la solidez del Coro a cargo de Sandra Horst que se lucié en todo momento.

Desde el podio, Richard Bradshaw se movié como pez en el agua: su lectura fue irrepro-
chable. La claridad de conceptos de su batuta y el sélido trabajo con una orquesta en buena
forma que le respondié milimétricamente hicieron de cada noche una auténtica fiesta. El éxito
se traduce en un triunfo personal para Bradshaw, el director que ha hecho de la Canadian
Opera la companifa mds importante del pafs. * Daniel LARA







critica

Don Giovanni

en el Festspielhaus de
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Baden-Baden

FESTSPIELHAUS BADEN-BADEN
Mozart DON GIOVANNI

J. Weisser, M. Fink, W. Giira, M. Bystrom,

A. Pendatchanska, S. Im, N. Borchev, A. Guerzoni.

Dir.: R. Jacobs Dir. esc.: V. Boussard. 8 de octubre

os nombres llamaban poderosamente la atencién en
DEI programa de mano: René Jacobs como director
musical y Christian Lacroix como figurinista. Si el di-
sefiador no decepcioné a los amantes de una moda ex-
travagante, colorida y vistosa, el gran contratenor ofre-
cié un gran ntimero de detalles originales e interesantes
que no compensaron la sonoridad tan poco mozartiana
de la Freiburger Barockorchester. Lo que es bueno para
Bach no es necesariamente lo mejor para Mozart. Lo
m4s curioso fue que Jacobs propuso la versién comple-
ta de Viena, incluyendo un dio bufo poco conocido en-
tre Leporello y Zerlina. La puesta en escena de Vincent
Boussard funcioné sin mds, sufriendo por una esceno-
graffa inadecuada y sobre todo por la falta de relieve del
Don Juan de turno, Johannes Weisser, quien debe ser
un excelente cantante de oratorio (exhibié una impre-
sionante variedad de matices canoros) pero al que le fal-
té seduccidn, cardcter e intencién para reflejar en toda
su variedad al dissoluto moraztiano. El resto estuvo a ma-
yor altura: Malin Bystrom sorprendié en una Donna
Anna de timbre y fisico privilegiados. A un mismo nivel
de excelencia se situé Alexandrina Pendatchanska
(Donna Elvira), quien afortunadamente no exageré la
histeria de la dama burgalesa. Sunhae Im fue la tipica
Zerlina chispeante y picarona, acompanada por el Ma-
setto de Nicolai Borchev. Ademds, Marcos Fink fue
una gozada de Leporello y Werner Giira hubiera podi-
do ser un Don Ottavim perfecto si le hubieran dejado
cantar I/ mio tesoro”. Como broche final, la aparicién
entre el publico del comendador de Alessandro Guer-
zoni causé sensacién. * Francisco J. CABRERA

Andrea KREMPER
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Belo Horizonte

PALACIO DAS ARTES

Bartok
EL CASTILLO DE BARBA AZUL

C. Imbert, S. Bronk. Dir.: A. Escobar. Dir. esc.: F. Hirsch.
8 de octubre

on sus 2’3 millones de habitantes, Belo Horizonte es

la tercera ciudad del Brasil en importancia. Su tea-
tro de pera, el Paldcio das Artes, dio un paso importan-
te para su afirmacién en la vida musical del pafs con este
bien realizado montaje de un titulo realmente poco pro-
digado en el pais, £/ castillo de Barba Azul. La escenifica-
cién tuvo una solidez poco habitual en los espectdculos
brasilefios gracias a la direccién de escena de Felipe
Hirsch, un nombre importante del teatro que hacfa su
primera incursién en el mundo de la épera. Apoydndose
en soluciones sencillas y funcionales tanto en la esceno-
graffa como en la iluminacién, Hirsch concibié un es-
pectdculo pldsticamente encantador, de cardcter atem-
poral, manejando a sus personajes de forma que sus
emociones fuesen aflorando gradualmente en paralelo a
la evolucién de la musica. Aun cantando la 6pera en ale-
mdn y no en el hingaro original, tanto Celine Imbert
como Stephen Bronk tuvieron actuaciones plenamen-
te convincentes en sus respectivos papeles. Algo mas
problemdtico fue el rendimiento de la limitada Sinfoni-
ca de Minas Gerais, que a pesar de los esfuerzos del refi-
nado maestro Aylton Escobar no consiguié extraer lo

mejor de la exdtica paleta orquestal de la partitura de
Barték. L PERPETUO

Berlin

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN
Donizetti MARIA STUARDA

K. Karnéus, E. Mosuc, J. Bros, C. Fischesser. Dir.
A. Altinoglu. Dir. esc.: K. Wiegand. 28 de septiembre

* Irineu |
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TRENES DE MARZO

de Lars Graugaard

Dir Esc: Rafel Duran / Cia: Acteon

SALA BECKETT / DEL 2 AL 5 DE NOV

IL PIU BEL NOME

de Antonio Caldara

Dir Mus: David Magrané / Cia: Dramag

TEATRE METROPOL - TARRAGONA / 3y 5 nov

VESALII ICONES

de Sir P. Maxwell Davies

Con el Grup Instrumental BCN 216 y Ferran Carvajal
MERCAT DE LES FLORS (SALA O. MONTLLOR) / 4 NOV

THE MEDIUM

de Sir P.Maxwell Davies

Cia: Muziektheater Transparant (Bélgica)

FAD (CAPELLA DEL CONVENT DELS ANGELS) / 7 NOV

EIGHT SONGS FOR A MAD KING +
MISS DONNITHORNE'S MAGGOT

de Sir P. Maxwell Davies

Cia: Psappha Ensemble (Inglaterra)
AUDITORI (S.POLIVALENT) / 9 NOV

ALMA

lieder de Alma Mahler. Con Maria Dolors Aldea
Cia: La Trattoria Lirica

FAD (CAPELLA DEL CONVENT DELS ANGELS)
DEL 10 AL 12 DE NOV

NOUI D
de Alain Baumann

Dir: Rosa Sanchez / Cia: Konic Thtr
MERCAT DE LES FLORS (SALA MAC) / DEL 17 AL 19 DE NOV

EL FERVOR DE LA PERSEVERANCA

de Carles Santos
TEATRE LLIURE (ESPAI LLIURE) / DEL 23 NOV AL 3 DE DIC

IL BARBIERE DI SIVIGLIA
de G.Paisiello

Con la Org. de ’Academia del G.Teatre del Liceu
Cia: Opera de Tres Rals

AUuDITORI (SALA DE CAMBRA) / DEL 29 AL 1 DE DIC
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El caballero de la rosa
en el Theater Bonn.
Abajo, Marlis Petersen y

Hendricke Van
Kerckhoven en

El rapto del serrallo

O()

en Bruselas

Opera Actual

Internacional

La Staatsoper Unter den Linden dio sin pretenderlo
una leccién de tolerancia con esta Maria Stuarda.
En pleno debate sobre la suspensién de la programacién
en la Deutsche Oper de /domeneo por temor a la violen-
cia islamista, el azar quiso que el primer estreno de la
temporada reviviera una pagina sangrienta de la Refor-
ma a través de dos reinas, la cat6lica Marfa Estuardo y la
protestante anglicana Isabel. No hubo protestas, salvo
las del publico dirigidas a la puesta en escena de Karsten
Wiegand. El joven realizador alemdn parti6 de la rivali-
dad que existi6 entre las dos prime donne elegidas por
Donizetti para el estreno de su épera —Anna del Serre
(Elisabetta) y Giuseppina Ronzi (Maria) llegaron inclu-
so a agredirse fisicamente— para contar una historia que
reincide en el antagonismo de los hermanos: Cain y
Abel, Rémulo y Remo, Maria Stuarda (Elena Mosuc) y
Elisabetta (Katarina Karnéus). Wiegand situé la trama
en una residencia de ancianos estilo Tudor en la cual las
dos mujeres libran en el umbral de la demencia una lu-
cha mortal por los cuidados en exclusividad del médico,
que no es otro que Roberto, conde de Leicester. El tenor
cataldn José Bros dio vida a este personaje de forma no-
table y supo aprovechar los espacios que otorga el libre-
to al disputado amante para ganarse la atencién y admi-
racion del puiblico. La ovacién, sin embargo, fue para las
divas. No hubo duelo, pero si dualidad en calidad vocal
y dotes interpretativas. La soprano sueca proyecté una
Elisabetta tan maléfica y esperpéntica como poderosa en
las arias, airosos y recitativos. Su rival rumana, una pan-
tomima de reina en silla de ruedas, hizo un alarde de tri-
nos propio de Edita Gruberova. Y eso lo dice todo. El
dueto de ambas fue bellisimo. Christof Fischesser en el
papel de Talbot y Arttu Kataja en el de Cecil fueron
muy aplaudidos, al igual que el coro, impresionante en
la escena del suplicio. La direccién musical de Alain Al-
tinoglu, preciso en el tempo, flexible en los contrastes

liricos de la pieza y en los concertati, coroné el éxito mu-
sical del estreno. * Coco RODEMANN

THEATER BONN

R. Strauss DER ROSENKAVALIER
N. Weissbach, G. Jentjens, A. Bartz, A. Viroviansky.
Dir.: E. Wéchter. Dir. esc.: C. Lievi. 23 de septiembre

En esta nueva produccién de la deliciosa comedia del
compositor muniqués firmada por Cesare Lievi, se
encuentran rasgos cinematograficos, un cuidado vestua-
rio y elegante escenografia que realzan la majestuosidad
de los personajes. El director de escena y su equipo,
tampoco renuncian a imdgenes conceptuales, presentan-
do al nuevo rico Sefior de Faninal en una bodega de gra-
nos o, en el acto final, a la Mariscala andando sobre un
enorme reloj que, impertérrito, continda avanzando mi-
nuto a minuto. El lenguaje teatral es fresco y aporta
energfa a la obra. La Orquesta Beethoven de Bonn estu-
vo dirigida con exigencia por Erich Wichter, que obtu-
vo un notable rendimiento en general y, en las cuerdas
en especial. El sonido de la plata fue percibido con clari-
dad y el vals del Barén Ochs discurrié 4dgilmente, quizd
demasiado, restdndole el deje de extrema nostalgia que
muchas veces se asocia a la pieza. Nancy Weissbach
cincelé magistralmente el personaje de la Mariscala con
voz sustanciosa en todo el registro y maneras de pasadas
glorias de Hollywood. La mezzosoprano Anjara Bartz
fue un vivaz Octavian, de prestaciones vocales también
espléndidas aunque de menos potencia sonora. La joven
soprano Anna Virovlansky fue el tercer punto de apoyo
de esta representacién, haciendo una Sophie expresiva y
vigorosa, con un potente y bien matizado caudal vocal.
Guido Jetjens como el Barén Ochs, con su engolado y
opaco color vocal, no brillé6 como las cantantes antes
mencionadas a pesar de que fue de menos a mis. El epi-
sodico personaje del cantante italiano fue exprimido,
con una pulida linea de canto y bella voz, por el tenor
Biilent Kiilek¢i cosechando tantos aplausos como la
misma Mariscala. El resto de los comprimarios estuvie-
ron en la linea de flotacién. * Federico FIGUEROA

Bruselas

1.A MONNAIE

Mozart EL RAPTO DEL SERRALLO
M.Petersen, P. Breslik, H. Van Kerckhove, P Marsh.
Dir.: P. Daniel. Dir. esc.: C. Loy. 15 de septiembre

La nueva tempora de La Monnaie se abrié bajo el sig-
no de Mozart. Cierto que, extrafamente, se recurrié
a una puesta en escena de 1999, firmada por Christof
Loy. En su momento no dio la impresién de ser genial,
y sigue pecando de larga, con muchos silencios y gestos
en una version tan completa del texto hablado que lleva
la representacién a las tres horas sin contar pausas. Pero
tiene el mérito, frente a algunos horrores salzburgueses
que se han podido presenciar después, de no deformar
la trama aunque altere época, sobre todo con los pocos
objetos y el vestuario de Herbert Murauer, que la tras-
ladan a finales del siglo XIX o principios del XX. Y so-
bre todo no aprovecha para hablar de lo de hoy. Se sigue
viendo un Selim —extraordinaria creacién del actor
Christoph Quest— que es de lejos mejor que los euro-
peos que aterrizan en sus dominios. Y un Osmin que no




es un simple cémico ni una caricatura de /o turco, con su
componente amenazador; ldstima que Jaco Huijpen si-
ga careciendo de grave y ahora presente tensiones en el
agudo. La obertura fue una sorpresa: un buen director
como Paul Daniel esta vez se apresuré e hizo sonar a los
metales como en una obertura de Verdi. Mejoré luego,
pero no hizo mds que una buena lectura, por encima de
o correcto pero impersonal. Tampoco tenfa grandes
sersonalidades en el escenario. Pavol Breslik canté su
Belmonte mejor que antes Ferrando, aunque sigue en-
golando un poco y algin agudo es rigido; fue muy
aplaudido en la diabélica aria del tercer acto, que esta
vez no se suprimié. Marlis Petersen posee una buena
coloratura; eso es bastante, pero quizds no suficiente pa-
ra Konstanze. Como suele suceder, los agudos fueron ti-
rantes y no siempre ajustados en la terrible aria de entra-
da y mucho mejor en el pezzo forte de la obra, “Martern
aller Arten”. Pero no dio con el tono ni la profundidad
de “Traurigkeit”, piedra de toque de toda intérprete del
rol. Muy simpdtica, con un buen agudo y una correcta
emisién aunque dotada de una voz bastante incolora, la
Blonde de Hendricke Van Kerckhove. El Pedrillo de
Peter Marsh resulté adecuadamente travieso y se esfor-
26 por demostrar que tenfa voz, lo que estd bien, y eso a
veces le llevé a exageraciones de volumen. En conjunto,

fue una versién apreciable mas no del todo convincen-
te. * Ariel FASCE

Catania

TEATRO MASSIMO BELLINI

Marco Betta SETTE STORIE PER
LASCIARE IL MONDO

G. Costa, C. C. Caruso. Dir.: A. Manuli. Dir. esc..
R. Ando. 25 de septiembre

-

| argumento de esta épera, al mismo tiempo narra-
_Jtivo y poético, es tan dificil e inasible que sélo un
idioma como la musica, indeterminado y elusivo, aun-
que infinitamente sugestivo al mismo tiempo, podia
afrontar. Se trata de las historias —auténticas en su ori-
gen aunque ampliamente reelaboradas— de siete perso-
nas desaparecidas sin dejar rastro, cuyos caminos apare-
cen entrelazados con divagaciones sobre el suefio, que
cotidianamente ofrece una situacién andloga al hacer
desaparecer al durmiente del mundo, aunque sea sélo
temporalmente. La musica de Marco Betta es suma-
mente sencilla, casi impalpable, pero muy poética:
abundan en ella las reminiscencias, a veces muy eviden-
tes como en los casos de Wagner y Glass, y presenta can-
tos populares sicilianos incorporados a la partitura de
modo parecido a la técnica pictérica del collage. Hace
pensar también en Mahler, pues esta “sinfonia de soni-
dos y voces en una obertura y siete movimientos  es co-
mo un viaje a través del tiempo, la memoria y la psiquis.
Definida como “6pera para musica y pelicula”, Sette sto-
rie per lasciare il mondo no cuenta con una accién teatral
tradicional: los intérpretes en escena permanecen casl
inméviles, envueltos en una semioscuridad de la que les
saca ocasionalmente un foco luminoso, mientras sobre
el fondo aparecen y desaparecen —sin aparente orden 16-
gico, como en un suefio— imdgenes filmadas, en parte de
archivo y en parte rodadas a propésito por Roberto An-
do, aqui también director de escena ademds de libretis-
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ta. La ejecucién musical, bajo direccién de Antonino
Manuli, fue atenta, cenvencida y entusiasta por parte de
todos, tanto los cantantes liricos Gabriella Costa y Car-
melo Corrado Caruso como los cantantes populares,
los actores y los mimos. * Mauro MARIANI

Colonia

OPER KOLN

Salieri LA CIFRA
K. Leyhe, M. Nkuna, A. Horl, V. Zimmermann.

Dir.- M. Haselbock. Dir. esc.: C. Stiickl.
22 de septiembre

on pocas las veces que puede verse en cartel una épe-
S ra de compositores contempordneos de Mozart cuyo
resplandor hizo invisibles, con el paso del tiempo, a
aquéllos que gozaron del éxito en su momento. Antonio
Salieri fue uno de ellos y en este dramma giocoso que pa-
rece primo hermano del Cosi fan tutte del de Salzburgo
—no en vano ambos libretos salieron de la misma plu-
ma—, pueden apreciarse las virtudes que le hicieron favo-
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rito de la corte vienesa: inspiradas melodfas muy bien
estructuradas en una trama que fluye dentro de los c4-
nones, y aun asi, pareciendo moverse con libertad. El es-
pecialista Martin Haselbock aproveché a una aplicada
Orquesta Giirzenich a tope, obteniendo un sonido lige-
ro, brillante, con impetuosos tempi que favorecieron la
accion. Los tenores Musa Nkuna y Andrés Orozco,
Milord y Leandro respectivamente, fueron los mds be-
neficiados con esto tltimo, haciendo volar sus dictiles y
livianas voces. También Leandro Fischetti, baritono li-
rico de hermoso color vocal, llevé agua a su molino, co-
sechando muchos aplausos como Sandrino. La soprano
Katharina Leyhe defendié con coraje el dificil papel

encomendado, Eurilla, y la mezzo Viola Zimmermann
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cant6 con voluptuosidad y eldstica voz su parte, Lisotta.
Menos refinado se mostr6 Andreas Horl, un bajo ex-
pansivo que soltd la voz a conciencia, pero fue convin-
cente como el padre de ambas, Rusticone. La puesta en
escena de Christian Stiickl se apoyé demasiado —con
éxito—, en lo cémico, sacrificando los atisbos de lo serio
en un par de bellisimas arias de la obra. Los recitativos
fueron reescritos para la ocasién en alemdn, arrancando
carcajadas del piblico. * Federico FIGUEROA

Wagner LOHENGRIN
R. Hagen, K. F. Vogt, C. Nylund, K. St. Hill.
Dir.: M. Stenz. Dir esc.: K. M. Brandauer.
30 de septiembre

uando un actor del calibre de Klaus Maria Bran-

dauer se atreve a poner esta obra en escena es por-
que tiene algo que decir. Lamentablemente, hay que es-
perar hasta el final para darse cuenta del mensaje pacifis-
ta de este montaje tradicional con pocos reflejos moder-
nizadores. Por momentos el magnificamente cantado
Lohengrin de Klaus Florian Vogt parecia salido de una
caricatura, mientras que la espléndida y bellisima Elsa
de Camilla Nylund tuvo problemas con su vestimenta
blanca para cubrir su avanzado estado de embarazo.
Con un coro que actuaba muy poco y permanecfa estd-

tico la parte dramdtica recaia entonces en el dio de los
malvados, el vocalmente esforzado Telramundo de Kris-
ter St. Hill y la viperina y sibilante Ortruda de Dalia
Schaechter, quien dominaba la escena totalmente, pero
el Heraldo de Hans Christian Begemann resulté casi
inaudible. Este tipo de producciones es muy mal recibi-
do en Alemania porque se asocia al realismo nazi, pero
hubo ideas originales aunque muy pocas y el triunfo se
debié a los dos principales, los distinguidos estilistas
Vogt y Nylund. El coro cumplié de forma notable y la
Orquesta Giirzenich tocé con fiereza —sensacionales los
metales— para su nuevo director musical Markus Stenz,
quien cumplié una labor de primera clase manteniendo
el espectdculo en un nivel musical muy alto. * E. B.

Duisburg

THEATER DUISBURG

Catalani LA WALLY
1. Waldner, S. Harrison, S. Haidemann, T. Plut.
Dir.: M. Tarbuk. Dir. esc.: N. Joél. 1 de octubre

Gracias a esta Opera, y en particular por el aria de la
protagonista en el primer acto —“Ebben? ne andré
lontana’™, el nombre del compositor Alfredo Catalani
permanece en el recuerdo del puiblico actual. Es una lds-
tima que conseguir ver en escena €sta u otra de sus esca-
sas creaclones sea COmo encontrar una aguja en un pajar.
El olfato en la inspiracién melédica, el estilismo compo-
sitivo y las temdticas de los libretos sefialan al italiano
como puente entre los romdnticos y las nuevas formas
veristas. El director de estas representaciones en la
Deutsche Oper am Rhein, Mladon Tarbuk, se decanté
mds por lo segundo en los dos primeros actos, haciendo
atronadoras las dos primeras introducciones orquestales,
sosegando el sonido de la Sinfénica de Duisburg hasta
lograr matices de gran maestro después del entreacto,
con la consiguiente subida de listén en los solistas. The-
rese Waldner mostré una materia canora atractiva, so-
prano de voz robusta pero maleable, en el papel que da
nombre a la obra, llevindose merecidamente los mayo-
res aplausos. La mds ligera voz de Theresa Plut sirvi6
con brillantez a Walter, personaje travestido, y el barfto-
no Stefan Heidemann también cumplié cabalmente en
lo musical y en lo histriénico, como Gellner. Irregular
fue el dibujo vocal de Hagenbach, encomendado al te-
nor Steven Harrison, con momentos muy buenos y
otros, sobre todo en el registro mds agudo, de menos va-
lfa. El bajo Michail Milanov no tuvo una buena noche.
La puesta en escena de Nicolas Joél es una mezcla de al-
gin elemento naify hasta kitsch con otros de mayor abs-

traccién, como sucede en el suicidio de la protagonista
en la escena final. * Federico FIGUEROA

Lstocolmo

KUNGLIGA OPERAN

Wagner SIEGFRIED
P. Lindskog, U. Qvale, T. Stensvold, K. Dalayman.
Dir.: G. Bihl. Dir. esc.: S. Holm. 25 de septiembre

E n su version de Siegfried el director de escena Staf-

fan Valdemar Holm presenta una visién progresi-
vamente pesimista del mundo, donde la naturaleza que-




da relegada al fondo, el mitico dragén es una especie de
miusico ambulante que quiere atraer la atencién del pu-
blico que ocupa la escena y la roca de la walkyria estd ro-
deada por las humeantes chimeneas industriales que
prefiguran el futuro. La escenografia de Bente Lykke
Moller servia al mismo propdsito, pero la direccién de
actores dejé mucho que desear y el éxito de la velada
quedé exclusivamente en manos del director de orques-
ta, Gregor Biihl, quien supo infundir profundidad,
nervio y sentido del detalle no sé6lo a los musicos del fo-
so, sino también a los cantantes en escena. Par Linds-
kog convencié tanto escénica como vocalmente en su
debut en el papel protagonista y su emisién se hizo mds
s6lida a medida que la representacién avanzaba, acertan-
do a conservar las fuerzas para la escena final. Ulrik
Qvale utilizé su voz lirica con gran eficacia dramadtica
para sugerir su velada amenaza; Ketil Hugaas repitié su
Alberich, bien enfocado vocalmente, Lennart Forsén
fue un Fafner insélitamente noble y Anna Larsson ofre-
ci6 una Erda de nivel absoluto. Katarina Dalayman
contribuyé decisivamente a elevar la temperatura de la
escena final con su Briinnhilde, vibrante siempre y for-
mando una pareja perfecta con Lindskog. Esta conclu-
sion puede que deje abierta la puerta para el Ocaso de los
dioses, pero al mismo tiempo no dejaba de sugerir una

nueva edad de oro para el canto wagneriano en Estocol-
mo. * Ingrid GAFVERT

Lstrasburgo

OPERA NATIONAL DU RHIN —
Bruno Mantovani L'’AUTRE COTE

ESTRENO ABSOLUTO

F .Dalis, M. Fallot, L. Peintre, A. Klemberg,

S. Vadimova, R. Expert, J.-L. Pagésy, V. Poleksic,

M. Lecomte, Y. M. Suk, C. Lorentz. Dir.: B. Kontarsky.

Dir. esc.: E. Demarcy-Mota. 23 de septiembre

Cnmn viene siendo habitual, la temporada de la Opé-
ra National du Rhin se abri6 con una obra contem-
pordnea, en este caso con el estreno absoluto de L zutre
cété, del compositor francés Bruno Mantovani. Su par-
titura recuerda a la vanguardia musical de principios del
pasado siglo XX, adaptdndose por ello muy bien al uni-
verso fantasmagérico y surrealista de la obra en la que se
basa la épera, Die andere Seite, novela de Alfred Kubin
(1877-1959) que inspiré al propio Kafka y a los surrea-
listas. Por su parte, la puesta en escena de Emmanuel
Demarcy-Mota se plegé con acierto al libreto elabora-
do por Francois Regnault, apoydndose en el trabajo es-
cénico de los intérpretes y en una lograda escenogratfa.
Todo hay que decirlo, L autre cété es mas Musiktheater
que auténtica épera, ya que los pasajes cantados son mi-
norfa y se trata ante todo de Sprechgesang mds que de bel
canto. Asi que hablar de la interpretacién de los cantan-
tes es hacerlo sobre todo de su talento tetral. En este
contexto habrfa que destacar ante todo la expresividad
febril de Fabrice Delis en el papel protagonista o las
acertadas intervenciones de Lionel Peintre en sus varios
cometidos. Bernhard Kontarsky dirigi6 a la Filarméni-
ca de Estrasburgo, apoyada por la omnipresencia tim-
brica de les Percussions de Strasbourg, sin perderse en la

marafa instrumental de la partitura.
* Francisco J. CABRERA
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Helsinki

FINNISH NATIONAL OPERA ————
Mikko Heinio KAARMEEN HETKI

FSTRENO ABSOLUTO

P.Nisula, J. Korhonen, M. Nieminen, E. Ruuttunen.

Dir.: H. Lintu. Dir. esc; E. Soderblom. 15 de septiembre

El titulo en castellano de esta Gepera, La hora de la
serpiente, no tiene nada de nérdico: es una metdfora
acerca de la renovacién, pero hay un mensaje atin mds
ingenioso que se refiere a que quien controla la realidad
posee el poder. La accién transcurre a fines del siglo
XIX. Alice Lsf cree que su esposo ha muerto en una ex-
pedicién cientifica y uno tras otro rechaza a varios pre-
tendientes porque prefiere su independencia. Su imagi-
nacién comienza a jugarle tretas cuando ve una obra ci-
nematogrdfica, un género recién descubierto, acerca de
la expedicién de su marido. Pero la realidad es otra y al
concluir la 6pera Alice descubre que su marido vive. To-
do habfa sido un montaje de su amigo el Profesor Hul-
dén. La musica de Mikko Heini® es atonal y muy atrac-
tiva, llena de invenciones y de giros originales que hacen
que las 19 escenas en los dos actos transcurran a veloci-
dad cinematogréfica en la movida produccién de Erik
Soderblom con escenografia realista de Kati Lukka y
Antti Mattila. El elenco hizo justicia con canto y actua-
cién convincentes en todos los aspectos, destacando
Pidivi Nisula como Alice, Jyrkki Korhonen como
Huldén y Esa Ruuttunen como von Schiele, y en reali-
dad todo el grupo de cantantes actores. Hannu Lintu
dirigi6 esta premiere mundial resaltando el aspecto ca-
merfstico de la musica y extrayendo un gran sonido de
la orquesta de la casa. * Eduardo BENARROCH

Puccini TOSCA
K. Mattila, V. Kuzmenko, J. Uusitalo, H. Forsberg.
Dir.: M. Franck. Dir. esc.: S. Turek. 16 de septiembre

ﬁ_ ntes una mujer y después una diva: asf resulté la pri-
mera 7osca de Karita Mattila en su pais natal. Su

La Opéra National du
Rhin acogio el estreno
mundial de L'autre cate.
Abajo, Karita Mattila
como Tosca en Helsinki
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Federico Tiezzi firmo la
puesta en escena
de /ris en Livorno
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Floria fue una mujer intensa y pasional que desde el pri-
mer “Mario! Mario!” dio una impresién de fuerza y de
impetuosidad sacudiendo las rejas de la iglesia como si
deseara derribarlas. Su creacién estuvo llena de detalles
légicos y novedosos y quien la haya visto jamds podrd
olvidarla. Con un Scarpia como Juha Uusitalo el rol re-
cobré la nobleza que no siempre exhibe; el suyo era un
sibarita, cruel, anifiado y caprichoso y con una gama vo-
cal sorprendente por su suavidad y energfa. El segundo
acto con la bellisima Mattila fue para olvidarse de cual-
quier otra Floria, y para los puristas, esta Tosca no pone
velas al costado de Scarpia, sino que se aleja corriendo
después de apuialarlo y de vestirse, dejando el cuerpo
inerte sobre el piso. Vladimir Kuzmenko posee una voz
inmensa pero muy bien controlada y su Cavaradossi so-
né muy italiano y convincente. Los roles menores estu-
vieron muy bien cantados y caracterizados. Siegwulf
Turek propuso una régie tradicional pero moderna en la
fluidez de los movimientos con decorados de época que
dieron el marco correcto. Desde el primer ataque, la di-
recciéon de Mikko Franck metié al espectador en la at-
mosfera caldeada del drama y con tempi moderados y
fraseo exquisito mantuvo la teatralidad del espectdculo
sin caer jamds en la exageracién. La suya fue una lectu-
ra madura y muy en estilo, que puso al espectdculo en la
mds alta categorfa internacional. * E. B.

OPERA R®YAL DE WALLONIE

R. Strauss ARABELLA
M. Delunsch, A.-C. Gillet, W. Van Mechelen, G. Ragon,
1. Tomasson, H. Schaer, C. Solhosse, M. Boisvert.

Dir.: P. Davin. Dir. esc.: P Médecin. 74 de septiembre

orprende la eleccién de este titulo para la inaugura-
Scién de la temporada. La puesta en escena de Pierre
Médecin une la decadencia del imperio austrohtingaro
(1860) con el ascenso de los nazis al poder el afio en que
Arabella se estrenaba. El tratamiento de las escenas en el

hotel —con la habitacién de prostitutas al alzarse el telén
o la pequena orgfa de policias con camareros al comen-
zar el tercero— y donde casi todo ocurre fuera de las ha-
bitaciones y no dentro de ellas fue singular. De esas sin-
gularidades sin las cuales se podria vivir mejor. La con-
certacién del nuevo director principal de la casa, Pa-
trick Davin, en principio una eleccién acertada y prefe-
rible de lejos al anterior titular, demostré cudn dificil es
esta obra. La orquesta soné bien, pero fuerte en exceso
y en mds de una ocasién reiné soberana tapando a los
cantantes. S6lo el impresionante volumen de Témas
Témasson —un Conde Waldner demasiado joven— salié
indemne de la situacién. Hanna Schaer y Christine
Solhosse tuvieron el gran mérito de ser dos excelentes
Adelaide y Adivina, respectivamente, roles breves pero
no de poca monta. Lo mismo puede decirse de la Fia-
kermill’: sélo que la pobre Mélanie Boisvert, tiene una
voz algo dcida aunque agudos muy brillantes. Mateo
estuvo bien cantado por Gilles Ragon, pese a una figu-
ra poco adecuada para una interpretacién demasiado
lloriqueante y un timbre que es mds idéneo para otros
repertorios. Anne-Catherine Gillet no parece del todo
preparada para Zdenka: la joven soprano, de brillante
desempefio otras veces, exhibié un trémolo persistente
en la zona aguda. Werner Van Mechelen canté e inter-
preté bien a Mandryka, con seriedad y preparacién,
pero a la voz le falta mordiente y autoridad. Mireille
Delunsch ha dicho que su voz “le pide ir por otros de-
rroteros , pero no por las heroinas straussianas. Su voz
mate y con los famosos agudos filados apenas tocados
no parecen lo ideal para este papel. * Ariel FASCE

A Livorno

TEATRO GOLDONI
Mascagni IRIS

R. Angeletti, F. Bertoli, T. Beltran, M. Gagliardo.

Dir.: L. Karytinos. Dir. esc.: . Tiezzi. 30 de septiembre

En [ris Mascagni superé totalmente el verismo de Ca-
valleria rusticana para tomar el camino del decaden-
tismo, del simbolismo y del exotismo. Aquf el Japén
aparece como el mundo del suefio y del simbolo: no es
un pais real sino una fuga de la realidad cotidiana. En
1898 esta Opera parecié muy novedosa, casi experimen-
tal, y por ello fue interesante la idea de confiar este mon-
taje a un exponente de la vanguardia teatral italiana co-
mo Federico Tiezzi. Su direccién escénica intenté algu-
nas soluciones modernas —aunque ya vistas a menudo—
como la intervencién de los servidores de escena del tea-
tro N6, los dibujos manga o incluso la lap dance, pero
no consiguid traducir en lenguaje teatral contempora-
neo las intenciones de Mascagni, limitdndose a ilustrar
la accién de manera casi literal. En el tercer acto, no obs-
tante, el espectdculo alzé el vuelo y no fue casual que en-
tonces la dpera convenciese plenamente. Lukas Karyti-
nos no acabé de sacar plenamente a la luz la moderni-
dad de /ris, limitdndose a subrayar la ampulosidad y la
pasionalidad a la melodfa sin dar el suficiente énfasis a
las armonias nuevas y a los refinados efectos timbricos
que el compositor obtiene con medios originales y a me-
nudo extravagantes. Muy buena la interpretacién de Iris
a cargo de Raffaella Angeletti, que afronté con intensi-
dad expresiva y vigor vocal los pasajes mds dramadticos




pero que dio lo'mejor de si misma en los momentos en
que la melodia se hace delicada, sinuosa y floral. Tito
Beltrdn (Osaka) y Massimiliano Gagliardo (Kyoto),
aunque adecuados vocalmente, no convencieron plena-
mente como intérpretes, mientras Marco Spotti (El
Ciego) buscé siempre la potencia en detrimento de la
precisién. * Mauro MARIANI

Londres

THE Royal OPERA - COVENT GARDEN
Mozart LA FINTA GIARDINIERA

S. Koch, K. Streit, G. Kihmeier, C. Maltman, P. Biccire.

Dir.: J. E. Gardiner. Dir. esc.: A. Haller. 21 de septiembre

sta obra bellisima y muy significativa compuesta
Ecuandr.:} Mozart tenfa 18 aflos mueve al espectador a
pensar en éperas futuras, especialmente en Le nozze di
Figaro. Ya se ven los conflictos entre clases y los persona-
jes ansiosos por encontrar su pareja adecuada, como en
el Cosi. Pero el Covent Garden es un teatro demasiado
grande para una obra tan intima; con el abandono de
Christian Loy por haber tenido serios desacuerdos con
Gardiner, la accidn confiada a Annika Haller se convir-
tié en hiperactiva y artificial aunque divertida. Pero las
emociones tendieron a perderse y a diluirse por mds es-
fuerzos que hicieron los excelentes cantantes. Sophie
Koch fue toda pasién y frustracién como Ramiro, Kurt
Streit dié una leccién de canto refinado como un Don
Anchise elegante y paciente. La revelacién de la noche
fue el debut de Genia Kiihmeier, una soprano austria-
ca de voz estilista y bella en la linea de la Janowitz, con
agudos féciles y bien rellenos que hicieron de su Sandri-
na una notable creacién. Camilla Tilling se deleité a si
misma y al publico creando una Arminda vana y super-
coqueta de figura muy atractiva y canto sensacional;
Christopher Maltman presenté un estupendo Nardo,
Patrizia Biccire una voluptuosa Serpetta y Robert Mu-
rray un Belfiore enamoradizo de voz muy correcta.
John Elliot Gardiner eligié zempi rapidisimos de sus
siempre excelentes English Baroque Soloists, pero ;por

qué mezclar canto moderno con orquestas como €stas?
;No es una contradiccién? * Eduardo BENARROCH

Gounod FAUST

P. Beczala, A. Gheorghiu, O. Anastassov, R. Braun.
Dir.: M. Benini. Dir esc.: D. McVicar. 18 de septiembre

La revelacién de esta reposicién de la todavia muy
nueva produccién de David McVicar fue el bajo
bilgaro Orlin Anastassov, un joven alto de voz pene-
trante y diccién francesa perfecta que trajo algunos re-
cuerdos del gran Ghiaurov en este mismo rol. Anastas-
sov creé un Méphistophélés menos activo pero igual-
mente vélido y su canto se justificé solo. Piotr Beczala
canté un ardiente Fausto con excelente linea vocal y An-
gela Gheorghiu mejord su creacién de Marguerite pero
deberd evitar deformar la vocal e que suena como 4 sin
coherencia alguna. Junto a un muy joven y frdgil Valen-
tin cantado con fineza por Russell Braun, y a la esplén-
dida Christine Rice como Siebel, el coro de la casa se
lucié mucho pero la direccién de Maurizio Benini ca-
recié de nervio y de fuerza. * E. B.
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[LINBURY THEATRE

Plowman HOUSE OF THE GODS
ESTRENO ABSOLUTO
M. Evans, P. Sheffield, L. Cannon, F. Kimm, A. Slater.
Dir.: M. Rafferty. Dir esc-: M. McCarthy. 4 de octubre

uizds la primera mitad de este programa haya sido

demasiado larga, pero la segunda aferré la atencién
del espectador con una mezcla de suspense, humor y
grand guignol. La musica de Lynne Plowman mezcla
estilos atonales diversos, donde el cabaret se confunde
con melodias victorianas en forma muy atractiva e inge-
niosa. El libreto es otra mezcla de antiguas leyendas cel-
tas que giran en la mente torturada de un soldado que
regresa a Gales en medio de la Primera Guerra, y al final
no se sabe si todo fue realidad o un invento. Music
Theatre Wales presenta espectdculos de muy alta calidad
y éste no fue una excepcién, con un equipo sélido de
cantantes-actores encabezados por la versdtil y atrayente
Fiona Kimm en el rol central de Ma. Michael Rafferty
dirigié el excelente conjunto de la compafiia con aplo-
mo, infundiendo sentido teatral a una 6pera que desafia
a la imaginacién. * E. B.

Robert Murray y Genia
Kiihmeier como el conde
Belfiore y Sandrina, en
La finta giardiniera.
Abajo, House of the Gods
en Londres
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Rolando Villazén y
Renee Fleming en La
Traviata de Los Angeles.
Arriba, Ramon Tikaram
como Gaddafi en la ENO
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ENGLISH NATIONAL OPERA - LONDON COLISEUM
Asian Dub Foundation
GADDAFI: A LIVING MYTH
ESTRENO ABSOLUTO
R. Tikaram, R. Ahmed, M. Turner. Dir.: J. Morgan.
Dir. esc.: D. Freeman. 9 de septiembre

En su deseo de atraer nuevas audiencias, es posible
que la ENO las haya alejado adin mds con su arran-
que de temporada, porque Gaddafi: A Living Myth no es
Opera —ni siquiera dpera hip-hop como fue anunciada—,
ni musical, ni teatro musical. Los principales actores no
cantaron en ningun momento, Ni en recitativos raperos,
y el dnico ejercicio vocal lo puso un personaje menor y
un ocasional coro. El dnico interés artistico estuvo en la
musica creada por Asian Dub Foundation, un grupo
compuesto por tres britdnicos dedicados al electro-rap.
Pero también en esto hubo decepcién entre sus fieles
porque edulcoraron los ritmos para intentar abrirse a un
ptiblico mds amplio. Con todo, la direccién de James
Morgan, al frente de un combinado entre la ADF y la
orquesta de la ENO, fue lo mds aceprable. La régie de

David Freeman naufragd en una sucesién de escenas de
la vida de Gaddati en las que el lider libio, encarnado

por Ramon Tikaram, fue tratado con imperdonable
benevolencia. * Emili J. BLASCO

Verdi LA TRAVIATA
L. Richardson, D. Jones, J. Westman, D. Maxwell
G. Danby, R. Poulton. Dir.: J. Darlington. Dir. esc..

C. Morrison. 10 de octubre

EI lector de OPERA ACTUAL es inteligente y sabe
distinguir entre un catdlico y un protestante y ense-
guida se darfa cuenta que la accién tiene lugar en Du-
blin como lo propone esta nueva produccién de Conall
Morrison y no en Paris o en Madrid. Ironfas aparte, és-
ta es una no produccion llena de ideas nada claras y mal
ejecutadas que confluyeron en un espectdculo que nun-
ca pas6 de la mediocridad. La nueva traduccién al inglés
de Stephen Clark fue pensada para ser declamada y no
cantada, con acentos en lugares equivocados que impi-
dieron el legato. Dentro de este contexto dramdtico frus-
trante los cantantes presentaron sus roles en forma tradi-
cional y convincente destacando James Westman, un
Germont peére de bellisima calidad vocal. Linda Ri-
chardson exhibié un seguro registro agudo como Vio-
letta y el joven Dwayne Jones una voz fresca como un
Alfredo catélico en una sociedad protestante. Al Barén
Douphol de Donald Maxwell se le otorgé un rol escé-
nicamente mucho mds importante de lo usual y el ves-
tuario de Joan O’Clery fue colorido. Jonathan Dar-
lington dirigi6 con prisa una produccién que nunca de-
berfa haber pasado de una idea enloquecida. * E. B

Los Angeles

DOROTHY CHANDLER PAYHION

Verdi LA TRAVIATA

R. Fleming, R. Villazon, B. Bruson, S. Guzman.
Dir.: J. Conlon. Dir. esc.: M. Domingo.

17 de septiembre

ames Conlon asumié el cargo de director musical de

la compania y eligié esta épera para dar inicio a su
gestion. En el podio demostré ser un experimentado
concertador, con oficio y mano segura, creando un cli-
ma musical expresivo, y dindmico. Debido a las exigen-
cias y condiciones de la protagonista, aunado al interés
del sello Decca de grabar la funcién para editarla en
DVD, la compaiifa tuvo la necesidad de rescatar y res-
taurar la produccién escénica tradicional que estrend en
1999, y que habia sido reemplazada el curso anterior
con un nuevo montaje que situaba la accién en los afios
veinte. La produccién no es fastuosa como se esperaba,
pero cumplié de manera satisfactoria. Marta Domingo
realizé una régie detallada, de evidente conocimiento del
contexto de la obra, lo que permitié que ésta transcu-
rriera con fluidez. En el papel principal, Renée Fleming
demostré poseer las notas necesarias, particularmente en
el registro agudo, para bordar una Violetta de canto se-
guro, musical y buen espesor lirico, pero en muchos
momentos su desempefio escénico estuvo carente de ex-
presividad. Rolando Villazén fue lo opuesto y demos-
tré estar siempre comprometido con su papel, encar-



nando un apasionado y animado Alfredo, con claridad
en su linea de canto, buena proyeccién y elegante fraseo.
El legendario Renato Bruson también se presento en
6ptimo estado vocal y con profesionalismo bordé un
imponente Germont. * Ramoén JACQUES

Montpellier

OprERA BERLIOZ -&.E CORUM

Wagner TRISTAN UND ISOLDE
R. Decker, H. Fassbender, N. Gubisch, X. Li,
W. Schéne, A. Heyboer, C. Berry, G. Hubert. Dir.:
F. Layer. Dir. esc.: G. Lavaudan. 11 de octubre

riedemann Layer estuvo a la altura de las circuns-
Ftancias desde el célebre primer acorde de ricos colo-
res hasta la finfsima nota final. Apoyé a los cantantes
siempre y solo se lucié en los momentos previstos. La
sonoridad de la sala del Corum contribuyé a resaltar los
abundantes matices de la partitura. Las interpretaciones
vocales de Hedwige Fassbender (Isolde) y Richar Dec-
ker (Tristan) no fueron perfectas; hubo algtin grito in-
controlado en el fortissimo por parte de ella, una emisién
demasiado contenida por parte de él y bastantes incerti-
dumbres por parte de ambos, pero sf transmitieron la
emocién desde su estado de amantes malditos por arte y
magia del filtro primero, por decisién propia luego. No-
ra Gubisch (Brangaene), ora tierna y maternal, ora do-
minadora e imperial, estuvo siempre justa en su emi-
sion. Xiaoliang Li se limité a cantar bien la decepcién
del rey Marke, no por la pérdida de la mujer que nunca
habfa amado —Felipe II en el Escorial fue otra cosa—, si-
no por la traicién del sobrino y amigo ambiguo. Wolf-
gang Schone (Kurnewal) secundé con acierto a Tristan
a pesar de mostrar una voz por momentos ya algo cansa-
da. Melot (André Heyboer) se hizo muy antipdtico a
pesar de la seguridad de su canto y de su agradable emi-
sién. Georges Lavaudant utilizé con tino proyecciones
de simbolismo ficil de entender para torear las insupe-
rables dificultades de la puesta en escena de esta épera
en la que nadie se mueve de su sitio. El bello decorado
del tercer acto (Jean-Pierre Vergier) fue un homenaje
al que encuadra la muerte del fil6sofo en el Satiricén de
Federico Fellini. * Jaume ESTAPA

Montreal

SALLE WILFRID-PELLETIER

Puccini
IL TABARRO / SUOR ANGELICA

G. Youngblood, T. Karlsen, M. Hervieux, R. Redmon.
Dir.: J.-M. Zeitouni. Dir. esc.: A. Gauthier. 5 de octubre

Dﬁspués de la tormenta que se llevé consigo al direc-
tor general y artistico de la compafia y que obligé
aun severo plan de ajuste destinado a sanear las cuentas
de la casa, se di6 por iniciada la nueva temporada con
este binomio pucciniano. El tercer titulo del 77ittico
(Gianni Schicchi) fue suprimido sin explicacién alguna.
Como Giorgetta, Turid Karlsen convencié sobre todo
por su rico timbre, su ductilidad y su seguridad técnica;
Su caracterizacion, eso si, carecid de la intensidad dra-
Mdtica minima requerida. Marc Hervieux fue un Luigi
desenvuelto, pleno de lirismo y de una entrega interpre-
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/ Marc GINOT

Opéra Berlioz

tativa absoluta. Grant Youngblood fue un Michele de
canto impecable, buen gusto y lleno de emotividad.
Apreciable trabajo de Robynne Redmon quien, como
la Frugola, supo sacar partido de un rol que no le brin-
da demasiado lucimiento. Completaron el elenco muy
buenas caracterizaciones de Thomas Macleay y Chad
Louwerse como Il Tinca e Il Talpa. Sin una voz particu-
larmente atractiva, Marie-Josée Lord fue una Suor An-
gelica efectiva y muy bien intencionada, y a pesar de su
timbre metdlico y de su acentuado wibrato supo hacer
crecer su personaje hasta conseguir despertar la emocién
del publico. Como la Zia Principessa Robynne Red-
mon estuvo simplemente correcta en un rol que le que-
dé excesivamente grande. El resto del reparto femenino
fue excelentemente cubierto por elementos locales. Pre-
ciso y siempre atento a la perfecta interaccién entre foso
y escena, Jean-Marie Zeitouni logré que la Sinfénica
de Montréal estuviese a la altura de las circunstancias. A
cargo de la direccién de escena, Alain Gauthier hizo lo
mejor por pudo para sacar adelante un especticulo mi-
nimalista en extremo. * Daniel LARA

Nanc

OPERA DE NANCY TT DE LORRAINE

Zemlinsk
EINE FLORENTINISCHE TRAGODI
D. Axentii, C. Shelton, V. Le Texier. Dir.: K. Karabits.

Dir. esc.: C. Wagner. 15 de septiembre

a obra se estrend en 1917, o sea que para su época
Lel tema fue sérdido; aqui, en cambio, todo fue muy

ripido y los decibelios muchos. Dificultades todas que
fueron superadas por la maestria de cuantos participa-
ron a la produccién. Vayan los primeros plicemes a la
Orquesta de Nancy, a las érdenes del joven Kirill Kara-
bits, fiel intérprete de la a menudo violenta, a veces dul-
cisima, inspirada siempre, partitura de Alexander Zem-
linsky: otro autor del siglo XX en merecido trance de re-
surreccién. Vincent Le Texier no escatimé esfuerzos al
interpretar el imposible rol del banal marido, vencedor
del lujurioso hzjo de papd; se sirvié de su timbre de pocos
colores para acentuar lo comin de su personaje y alter-

Tristan e Isolda en

Montpellier.

Abajo, Marie-Josée Lord
en la Suor Angelica de

Montreal
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Cristina Gallardo-Domas,
Butterfly en el Met.
Abajo, Olga Makarina,
Elettra también en
Nueva York
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né potencia y suavidad —vale decir forti y piani — con lo
cual sirvié los ires y venires de la sorprendente historia.
Le dio perfecta réplica Chad Shelton (Guido Bardi),
con decir aplicado y elegante, el toque justo de la sin du-
da falaz pasién por aquella mujer de tan pocas luces.
Diana Axentii (Bianca) en el reducido papel de la mu-
jer, no desaproveché su aria para exponer su bello tim-
bre y su generosa emisién. La puesta en escena de Car-
los Wagner, con un decorado sencillo de Rifail Ajdar-
pasic y Ariane Isabell Unfried, oscil6 entre realismo y
artificio, y tuvo la gran ventaja de hacer comprensible la
historia: un gran punto a su favor; por desgracia se in-
trodujo un chiste en el momento final, echando asf a
perder la tensién dramdtica que tanto trabajo habfa cos-
tado crear a decoradores, miisicos y cantantes, por no ci-
tar al propio compositor. * Jaume ESTAPA

a / Ken HOWARD

opolitan Uper

Met

Nueva York

METROPOLITAN OPERA

Puccini MADAMA BUTTERFLY
C. Gallardo-Domas, M. Giordani, D. Croft, M. Zifchak.
Dir.: J. Levine. Dir. esc.: A. Minghella. 25 de septiembre

Tras una ambiciosa campaifia publicitaria, la compa-
fifa monté esta produccién de la ENO para inagu-
rar no sélo la temporada, sino también la toma del
mando de la nueva administracién del Met encabezada
por Peter Gelb, quien hizo de la premiére un evento ho-
llywoodense, con gran cantidad de celebridades invita-
das, cdmaras de televisién y transmisiones en directo de
la funcién a la plaza del Lincoln Center y, por primera
vez, a Times Square. Después del acostumbrado himno
nacional de inaguracién, James Levine dirigié una or-
questa pulida al mdximo en una lectura exuberantemen-
te sinfénica, ocupdndose poco del espectaculo escénico;
la 6pera de Puccini, en manos del director de cine An-
thony Minghella, perdié por completo su alma italia-
na. Basdndose en un estilo de lineas simples del kabuki
japonés, el negro escenario con paneles méviles blancos
tenfa como meta magnificar las relaciones de los perso-
najes, pero mds bien interfirié con la apreciacién musi-
cal, y vocal, que por otro lado dejo mucho que desear.

Todos los solistas, y especialmente la protagonista, la so-
prano chilena Cristina Gallardo-Domds, parecian es-
tar sufriendo de un desgaste vocal general, tal vez por
nervios o simple cansancio. La soprano chilena no pudo
darle a Cio-Cio-San la plenitud vocal que demanda,
aunque fisicamente realizara un retrato ideal. Marcello
Giordani se tomé su tiempo para decantar su voz de te-
nor, pero al final fue un Pinkerton de excepcién. El bari-
tono Dwayne Croft fue un débil Sharpless y Maria
Zifchak una mecdnica Suzuki. La innovacién mds polé-
mica de la propuesta fue la de reemplazar al hijo de
Butterfly por una gran marioneta de estilo Bunraku, ele-
mento que sirvié como una distraccién mds del monta-
je gracias a tres excelentes manipuladores que no pudie-
ron hacer nada contra su fija e incongruente expresion.
El publico de la gala, muy entusiasmado con toda la
velada, recibid a los artistas con grandes y generosas ova-
ciones de pie. * Eduardo BRANDENBURGER

Mozart IDOMENEO

B. Heppner, K. Jepson, D. Réschmann, 0. Makarina,
S. O'Neill, J. Francis, S. Milling y otros. Dir.: J. Levine.
Dir. esc.: D. Kneuss. 28 de septiembre

a hiperestilizada produccién de Jean-Pierre Ponne-

lle estrenada en 1982, cuando la obra fuera monta-
da por primera vez por la compaiifa, presenta a los solis-
tas en eclécticos y coloridos vestuarios como personajes
de una tragedia cldsica pero de diferentes eras histéricas,
todos reunidos en las ruinas de un palacio griego de mo-
nocrémicos tonos de un marmol marfil dominado por
una mdscara gigantesca de Neptuno. Ben Heppner
consiguié dominar casi por completo la linea vocal del
papel titular aunque el timbre de su voz no sea del todo
adecuado para Mozart. La Ilia de Dorothea Rosch-
mann fue heroica con su voluminoso timbre de sopra-
no que ha crecido alcanzando a ser de un tamafo pro-
pio de una spinto. Kristine Jepson fue un Idamante de
lujo, aunque fisicamente nadie la hubiese confundido
con un hombre. Olga Makarina, en un inmenso vesti-
do de mirifiaque, robd la escena en todas sus apariciones
como Elettra, pero sobre todo por su musicalidad, ex-
quisito fraseo y precisa coloratura. Los debutantes Jef-
frey Francis y Simon O’Neill fueron respectivamente
un agrio Arbace y un caricaturesco Gran Sacerdote.
Desde el foso, James Levine mantuvo la ﬁxepciunal
energia y vitalidad innata de la partitura. * E. B.

Gounod FAUST
R. Vargas, R. A. Swenson, |. Abdrazakov, T. Hakala.

Dir.: B. De Billy. Dir. esc.: A. Serban. 3 de octubre

n afio después de su estreno, la produccién de este

Faust de Andrei Serban ha sido retomada por Ste-
phen Pickover, que ha pulido alguno de sus excesos,
sin poder eliminar —claro estd— algunos decorados abso-
lutamente pasteleros, como un final en el que Margue-
rite se despide de la vida en medio de angelitos / mode-
los de pasarela. La esperanza se encontraba en lo vocal,
pero las voces fallaron. Ramén Vargas no supo perfilar
un personaje al que cubri6 tépicamente de adolescente
romanticoide y despistado. Por otro lado, el centro de la
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voz estuvo en siesta permanente y el agudo no llegé
nunca a pasar del ayuno, como se hizo evidente en su ar-
chifamosa aria, con un Do cogido por los pelos. Ruth
Ann Swenson, una voz no demasiado apta para la lige-
reza de su rol, cumplié notablemente, pero tampoco
marc6 una evolucién clara entre la ingenuidad inicial y
la tragedia final de Marguerite. Ildar Abdrazakov salvé
el papel del trfo principal con un demonio bien trabaja-
do al que le faltan unas cuantas pastillas de ironfa para
devenir mejor. Tommi Hakala se regalé un debut per-
fecto con un Valentin sin defectos, mientras que la tam-
bién debutante Karine Deshayes dio a Siébel su justa
dosis de ingenuidad infantil. Bertrand de Billy volvié a
mostrar mucha seguridad comandando a los profesores
del Met, y tuvo momentos de brillantez, como la ober-
tura y la seduccién del tercer acto. * Bernat DEDEU

Ponchielli LA GIOCONDA
V. Urmana, A. Machado, 0. Borodina, P Burchuladze.
Dir.: B. De Billy. Dir. esc.: P. McClintock. 4 de octubre

Lﬂ Gioconda es un motor que exige un cast de impe-
cable engranaje. Una pieza torcida o mal colocada,
y el aburrimiento puede llegar a convertir al ptiblico en
piedra y al aire en bostezo. Quizds ese peligro explique
las dieciséis temporadas de ausencia de esta espléndida
opera de Ponchielli en el Met. Demasiado tiempo para
la produccién de Margherita Wallmann (redefinida
por Peter McClintock) que, aunque espectacular, huele
excestvamente a cartén piedra, si bien se salvé por la
aparicién estelar del bailarin madrilefio Angel Corella y
de la italiana Letizia Giuliani en una coreograffa exce-
lente de Christopher Wheeldon que la audiencia supo
agradecer con una merecida ovacién. Las voces, en esta
ocasion, fueron piezas inmejorables. Violeta Urmana
dibujé una Gioconda de pura raza con un petardeo de
agudos dificilmente superable, aunque le falta, sin em-
bargo, subrayar un poquito mds su melancolia y sus pro-
blemas con la moral y el amor. La soprano lituana tuvo
una rival muy seria en Olga Borodina, una Laura sin
Mmota de polvo con unos graves a prueba de bala. Los
Momentos de sana competencia entre las dos cantantes
fueron de esos duelos musculares que, manque pese a los
diet lpvers, todavia crean aficién. Aquiles Machado sor-
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prendié al publico con un Enzo trazado con mucha in-
teligencia, especialmente perfecto en el dio con la mez-
z0 y en un cuarto acto muy bien cantado. Zeljko Lucic
fue un Barnaba vocalmente impecable, al que un supe-
rior punto de maldad y mayor implicacién escénica
pueden convertir en antoldgico. Paata Burchuladze e
Irina Mishura dieron buen sabor a sus roles. Betrand
de Billy estd cada vez en mejor sintonia con la orquesta
del teatro y saca el mejor sonido posible del coro. Su lec-
tura, alejada del efecto fdcil, fue excelente, si bien algu-
na entrada en falso sorprendié a su elenco. * B. D.

Parts

OPERA BASTILLE
Donizetti
LUCIA DI LAMMERMOOR

N. Dessay, M. Polenzani, L.Tézier, S. Cordella, K. Youn.
Dir.: E. Pido. Dir. esc.: A. Serban. 25 de septiembre

a ya antigua (1995) puesta en escena de Andrei Ser-

ban —con el inexplicable decorado de William
Dudley representando el gimnasio y el dormitorio de
un cuartel— llegé totalmente renovada para satisfacer las
exigencias dramdticas de Natalie Dessay: la soprano sal-
té como una gacela por entre los escollos del decorado,
se columpid, se encaramé por todas partes, hizo barra fi-
jay paralelas, recibié golpes y empujones, se desmayé, y
se mojé el pelo dos veces, superando asf el record de Ju-
ne Anderson (OPERA ACTUAL 16). Su locucién ita-
liana fue totalmente incomprensible, pero mantuvo el
altisimo nivel vocal anterior a sus recientes intervencio-
nes quirdrgicas y, como para demostrar que todo seguia
como antes, subrayé los efectos —fiati, coloraturas y forti-
simos (alguno al limite del grito desafinado)— con la
complicidad de Evelino Pido, en detrimento de la me-
lodia. El publico le ri6 todas las gracias y al final de la
célebre aria —de la que no se dardn detalles— hubo un
conato de standing ovation. Como dos pacientes colosos
actuaron, sin darse mayor importancia y rozando el lar-
guero de la perfeccién, Matthew Polenzani (Edgardo)
y Ludovic Tézier (Enrico). El americano hizo resaltar
las lineas sonoras de su papel, con una emisién perfec-
tamente comprensible, generosa, intensa y muy igual en
toda la tesitura. El francés dio del insensible hermano
una interpretacién vocal viril y contenida, con estilo y
estampa. Completaron el reparto con mayor o menor
foruna Salvatore Cordella (Arturo), Kwangchul Youn
(Raimondo), Marie-Thérese Keller (Alisa) y Christian
Jean (Normanno). * Jaume ESTAPA

R. Strauss SALOME
C. Naglestad, C. Merritt, J. Henschel, E. Nikitin.

Dir.: H. Haenchen. Dir. esc.: L. Dodin. 27 de septiembre

ste montaje de Lev Dodin es sélido como un dia-

mante, impenetrable como un metal pesado, gran-
de como la muralla de China. ;Con qué prisma se puede
descomponer en colores bédsicos su oscura y radiante luz?
Inténtese a golpes de martillo la aproximacién al san-
tiamén de los 100 minutos durante los cuales, misterio
de la fisica newtoniana, se hubiesen oido volar las mos-
cas en la sala a pesar del ruido del foso. Pero, ;qué decir

A la izquierda, Aquiles
Machado y Olga
Borodina en La Gioconda
del Metropolitan.

Abajo, Nathalie Dessay
en el rol de Lucia di
Lammermoor en Paris
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de aquella caprichosa Salome de Catherine Naglestad,

transformada poco a poco en una mujer apasionada,

capaz de racionalizar su locura por la perfeccién de su

canto? ;Cémo juzgar en su entorno, la causa de su mal,

Jochanaan (Evgeni Nikitin), animal enjaulado, que

dijo las verdades con aplomo y conviccién, en sostenido

fortissimo, despreciando al mundo entero y a su propia

vida, pero poniendo al tiempo al descubierto sus dudas,

la atraccién hacia aquel peligroso enemigo del hombre,

la carne? ;Qué pensar de Narraboth (Tomislav Mu ek)

que expres6 su amor por la Prinzessin con lirismo des-

bordante, dentro de las reglas del mds puro be/ canto, o

de la pareja reinante, Herodes (Chris Merritt) y

Herodias (Jane Henschel), grosera y vulgar, descincha-

Ismael Jordiy Elina  da, que hablé sélo a gritos, comié a dos carrillos, y no se
Garanca triunfaron en  detuvo ante nada para obtener lo deseado? ;Cémo des-

Paris como Vincentde Le  cribir con palabras la misica —con direccién de
chanteur de Mexicoy  Hartmut Haenchen— de negro y brillante azabache, co-
Sesto de La clemenza di mo un cuadro de Soulages, salida no de un foso de or-
Tito, respectivamente  questa sino de las propias entrafias de la tierra? * J. E.

heatre du Chatelet,

PALAIS GARNIER
Mozart LA CLEMENZA DITITO

C. Prégardien, A. C. Antonacci, E. Siurina, E. Garanca,

H. E. Minutillo, R. Bracht. Dir.: G. Kuhn, Dir. esc.:

U. vy K.-E. Herrmann. 19 de septiembre

Gusta‘v Kuhn abri6 la épera a hachazos; gesticul6 lue-
go mucho, mal y a destiempo sin percatarse de las
sutilezas de la partitura. Sélo Elina Garanca con la acer-
tada impertinencia que da, a veces, la juventud, osé obli-
garle a andar por mejores derroteros; en el papel de Sesto
hizo gala de una emisién clara, generosa y uniforme y de
una linea melédica elegante y sin oscuridades, con lo
cual la letona encandilé al publico. Anna Caterina An-
tonacci puso mucha carne en el asador pero su timbre se
perdié a menudo en los extremos de la tesitura y emitié
en el registro central con algo de vibrato y alguna que
otra rigidez. Ekaterina Siurina (Servilia) hizo honor a
su papel, cant6 sin prisas ni pausas, en buena adecuacién
a la relativa estrechez del rol. Hannah Esther Minutillo
(Annio) estuvo muy presente en los numerosos recitati-
vos que le tocaron en suerte y cumplié muy bien su co-

Opéra National de Parisy
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metido a pesar de emitir con un timbre chillén, nasal y
poco agraciado. Pdsese un piadoso velo sobre la interpre-
tacién de Christoph Prégadien (Tito) y apldudase en
cambio la insignificante intervencién de Roland Bracht
(Publio) en una particella que no daba para mds. El se-
gundo acto fue mucho mejor que el primero y en parti-
cular cada solista mostré que habia preparado muy bien
su aria. Fall6 el compafierismo, y lo que se anunciaba co-
mo un posible péker de ases femeninos quedé en un mo-
desto trio de reinas y un as, que no fue poco. La puesta
en escena de Karl-Ernst y Ursel Herrmann fue, resu-
miendo, de mucha iluminacién y de pocas luces. * J. E,

THEATRE DU CHATELET

F. Lopez
LE CHANTEUR DE MEXICO

. Jordi, C. Courau, R. De Palma, F. Leguérinel.
Dir.: k. Karoui. Dir. esc.: E. Sagi. 22 de septiembre

La sala estaba electrizada ya antes de empezar: el pu-
blico de Luis Mariano volvia al Chitelet para revivir
momentos de emocién. El espectdculo estuvo a la altura
gracias en primer lugar a la puesta en escena de Emilio
Sagi, cldsica y moderna, sobria y desenfrenada, en unos
bellisimos decorados de Daniel Bianco que acentuaron
sin tapujos el lado kitsch del cuento. Completaron el cua-
dro el suntuoso vestuario de Renata Schussheim y las
imaginativas coreografias de Nuria Castejon. El jereza-
no Ismael Jordi (Vincent) encanté por su espontanei-
dad y por las mil facetas dramdticas y vocales que desple-
g6 al interpretar las numerosas y pegadizas melodfas de
Francis Lopez. Fue para todos un buen apoyo Franck
Leguérinel, artista confirmado, gran profesional que en-
contrd en el personaje de Bilou horma a su zapato. Clo-
tilde Courau asumié con entereza y ciencia el role de
Cricri, pero fue Rossy de Palma en los papeles de Eva y
de Tornada, quien se llevé el gato al agua: cada una de sus
intervenciones fue saludada con fuertes aplausos, sorted
con maestria el escollo de la cancién “Capricieuse”, y su
incomprensible mezcla de francés y castellano regocijé a
grandes y a chicos. Completé el quinteto estelar Jean
Benguigui en el rol de Cartoni. El dindmico Faygal Ka-
roni frente a la Philarmonique de Radio France mantu-
vo la tensién durante el espectdculo y creé en los finales
de acto dos momentos de mdgica comunién entre el es-
cenario y el publico, que entoné de buena gana el consa-
bido “Mexiiiicoooo” a grito pelado, tantas cuantas veces
el maestro lo pidié. Una auténtica gozada. * J. E.

Saint Paul

ORDWAY CENTER

Rossini LA DONNA DEL LAGO
M. OFlynn, E. Podles, B. Banks. Dir.; R. Wood. Dir. esc..
C. Rader-Shieber. 23 de septiembre

a Opera de Minnesota inauguré su temporada con

La donna del lago cantada de forma gloriosa. La nue-
va produccién fue muy sobria en el aspecto visual —unas
formas rocosas y unos muros derruidos apenas sugeri-
dos— en la evocacién de los Highlands escoceses del siglo
XVI. Pero el detalle argumental, reflejo de la novela de
Sir Walter Scott, es mucho menos importante que la
musica rossiniana y, afortunadamente, las gaitas ni se




vieron ni se oyeron. El argumento narra las vicisitudes de
la bella Elena, enamorada de Malcolm pero a quien su
padre quiere casar con otro por razones politicas. Ade-
mds, el propio rey, asumiendo la personalidad del caza-
dor Uberto, ha quedado rendido ante sus encantos y as-
pira a hacerla su esposa. ;Qué puede hacer la atribulada
joven? La respuesta de Rossini es muy sencilla: ;cantar! El
compositor trazé de ella un perfil vocal que conviniera a
su amante Isabella Colbran, la mejor soprano dram4tica
de coloratura de su época, y derramé a manos llenas su
talento melédico en la musica. Desde la encantadora
barcarola inicial “O mattutini albori!” hasta el gran rondé
conclusivo “Zanti affetti in tal momento” —piénsese en La
Cenerentola— el rol supone un auténtico festfn vocal, y la
soprano Maureen O’Flynn estuvo magnifica en él. El
tenor Barry Banks interpreté el no menos comprometi-
do papel de Uberto / Giacomo con inusitado ardor y su
talento artistico corrié parejas con el de la soprano. Con
todo, la figura del reparto resulté ser la extraordinaria
contralto polaca Ewa Podles en el papel de Malcolm. Su
imponente emisién, lo asombroso de su extensién y su
fabulosa flexibilidad se unieron a una intensidad que re-
cordaba a la Callas, convirtiendo a su cavatina de entra-
da, “Elena! O tu, che chiamo” en el dpice vocal de la re-
presentacion. La orquesta tuvo una buena actuacién a las
6rdenes de Robert Wood, el nuevo director de la com-
pafifa, que supo dar a la obra su propia estatura artfstica,
redondeando asi una velada en que el canto alcanzé un
nivel absolutamente excepcional. * Roger STEINER

Santiagco

de Chile

TEATRO MUNICIPAL
Chaikovsky EVGENI ONEGIN

0. Guryakova, V. Stoyanov, J. Kim, M. Martinez.

Dir.: A. Mitisek. Dir. esc.: B. Claro. 9 de septiembre

Fue ésta una versién equilibrada y con aportes en lo
escénico, que tuvo en Olga Guryakova a una Tada-
na interesante: posee una voz como para la Elsa de Lo-
hengrin con el fisico de una adolescente. Actiia con en-
trega y precision, sin jamds desmadrar su personaje, a la
vez que captura con su presencia. Vladimir Stoyanov
(Onegin) hizo un personaje distante; canté en forma in-
objetable pero parecié ajeno al drama. Jason Kim (Lens-
ky) y Mariselle Martinez (Olga) dieron lo mejor de sf y
salieron intactos de la prueba. Gleb Nikolsky (Gremin)
es un bajo de impresionante volumen vocal, afinacién
poco exacta y enorme estatura fisica. Desde el podio,
Andreas Mitisek estuvo correcto; enfatizé los momen-
tos mds dramdticos y no ahondé en el languidecer ro-
mantico inherente a la partitura. Hubo emocidn, pero
contenida. Tampoco logré la crispacién nerviosa de la es-
cena del duelo, pero la tensién alcanzé a producir su
efecto. Nada desmedido; quizds demasiada prudencia en
todo. La Orquesta de la Opera de Cracovia fue discipli-
nada y cuidadosa, a la vez que de nuevo mostré su parti-
cular color instrumental y su capacidad de matices. Sin
ceder a modernizaciones absurdas, Rodrigo Claro apos-
to por una régie contempordnea, seria y profunda, pene-
trando sutilmente en la intimidad de los personajes y
produciendo novedosos encuadres visuales. Lamentable-

mente, la sobriedad del marco escénico (Patricio Pérez)
se observé mds bien como pobreza y falta de imagina-
ci6n. El vestuario de Imme Moller fue mejor que en
otras ocasiones, pero se noté el ahorro: las telas eran to-
das livianas, con lo cual los trajes sencillamente no te-

nian peso, algo clave sobre todo en la fiesta del dltimo
acto. * Juan A. MUNOZ

§£{0let0

I'E JAIO MELISSO

Galuppi DIDONE ABBANDONATA
S. Grasso, k. Giansanti, M. Agresta, F. Carnevale.
Dir.: F. Piva. Dir. esc.: L. G. Dolcini. 24 de septiembre

La Didone abbandonata, compuesta en 1741 sobre
uno de los mds bellos libretos de Metastasio, de-
muestra que Galuppi no fue inicamente un especialista
de la 6pera cémica sino que dominé también la opera se-
ria, género del que superé en mayor medida que otros
autores su tipico estatismo para obtener un dramatismo
auténtico y vigoroso, en particular en las arias de Dido y
Eneas, amplias y articuladas, que sacan a la luz los con-
flictivos afectos de los dos protagonistas. Jarba, en cam-
bio, tiene a su cargo arias mds breves, pero en las que
aflora todo el cardcter instintivo, arrogante y violento del
rey africano. Esta pera refleja el periodo de méximo de-
sarrollo del virtuosismo y por ello fue un comprometido
banco de prueba para los jovencisimos cantantes surgi-
dos de los cursos del Teatro Experimental de Spoleto.
Stefania Grasso (Didone) canté con estilo y elegancia y
con una coloratura limpida y precisa. Federica Giansan-
ti afront6 con seguridad y valentfa la vocalidad mds vigo-
rosa de Eneas, basada en también una éptima impresién
por su dominio estilistico y el hermoso timbre oscuro
Federica Carnevale en el rol marginal de Araspe. Dis-
cretos Maria Agresta y Giuseppe Varano, en tanto que
Andrea Care (Jarba) demostrd hallarse atin inmaduro
tanto estilistica como técnicamente para un repertorio
tan exigente. La regia y los decorados de Lucio Gabriele
Dolcini fueron tan sencillos como apropiados. Dirigié
con atencion y sentido del estilo Franco Piva, el musi-
c6logo que recuperé la obra. * Mauro MARIANI
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Maureen O'Flynn

en La donna del lago

en Saint Paul.

Abajo, Olga Guryakova y
Vladimir Stoyanov en el
Evgeni Onegin de
Santiago de Chile
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Tokyo

NEW NATIONAL THEATRE

Verdi DON CARLO
V. Kovaliov, M. Dvorsky, M. Gantner. Dir.: M. Gémez
Martinez, Dir. esc.: M. A. Marelli. 13 de septiembre

Esta produccién trajo consigo un comienzo de tem-
porada menos espectacular que el de otros anos.
Probablemente se debié a la selecciéon de un titulo de-
masiado serio para el publico japonés o, sobre todo, el
hecho de que el elenco no incluyese ningtin cantante
popular o de primera linea; en general, no hubo ningtin
intérprete que destacase positiva ni negativamente. La
orquesta, bajo la batuta de Miguel Angel Gémez Mar-
tinez, tardé en calentar: al principio estuvo un tanto
apagada. El escenario, lleno de objetos ctibicos, produjo
un ambiente frio y penetrante, cubos que componian
una cruz en torno a la que se desarrollé la historia. Aun-
que el director de escena Marco Arturo Marelli quiso
destacar la libertad y la paz en una época angustiosa, no
consiguié trasmitir su idea al publico. Fue poco com-
prensible que sacase el papel de la voz del cielo al esce-
nario como madre con un nifio recién nacido. Perdié to-
da la espiritualidad y estropeé la historia. Vitali Kova-
liov (Filippo II) estuvo inestable al principio, pero hacia
el final se recuperd y expresé la complejidad del papel
satisfactoriamente. A Miroslav Dvorsky (Don Carlo) le
falté vigor vocal, aunque su dolor y pasiéon destructiva
estuvieron bien expresados. Martin Gantner (Rodrigo)
estuvo notable en su aria “Per me giunto ¢ il di supremo”,
pero su presencia escénica fue poco significativa. Hiro-
mi Omura (Elisabetta) impresioné al publico con su
“Tu che le vanita”, pero su actuacién fue inexpresiva y
superficial. Malgorzata Walewska (Eboli) canté “O
don fatale” con excelencia. * Akiko KUSUNOKI

Turin

TEATRO REGIO

Puccini TURANDOT
L. DeVol J. Cura, C. Giannattasio, A. Abdrazakov,
A. Ceron. Dir.. L. Jia. Dir. esc.. L. Ronconi. 10 de octubre

Inauguracién polémica la de la temporada turinesa en
relaciébn con el recorte de subvenciones del Fondo
Unico de Espectdculos dispuesto por el gobierno ante-
rior y al que no ha puesto reparo alguno el nuevo gabi-
nete de centroizquierda. Independientemente de quien
gobierne, la cultura es en Italia la eterna cenicienta. Esta
nueva /urandot prescinde de todo elemento escenogrd-
fico y se representa desnuda, como la define el director
de escena, Luca Ronconi, que en lugar de rebuscar en-
tre el material desechado de los almacenes ha preferido
presentar una no puesta en escena utilizando los puentes
méviles del escenario, los ascensores telescépicos y las
butacas de terciopelo rojo del propio teatro. Vistié de
negro a los coristas y a los mimos y receté el frac a los
solistas masculinos y vestidos de corte sencillo para las
dos féminas. El teatro hecho con nada, aunque no por
nada, pues nadie renuncia a sus honorarios, faltaria mds,
no constituye novedad en tiempos de extravagancias es-
cénicas como los actuales e incluso podria resultar mds
satisfactoria que un montaje faraénico mds. Y asf ha si-
do, mds por el loable propéstio de austeridad que por
gracia de una vision escénica realmente inspirada.
También en la vertiente musical se produjo el éxito, em-
pezando por la orquesta y el coro que dirige con su habi-
tual pericia Claudio Marino Moretti. La direccién mu-
sical de Lu Jia supo transmitir su entusiasmo por la
China pucciniana sin escatimar fulgor sonoro, y ademds
contaba con dos pesos pesados: Luana DeVol, una Tu-
randot mds hiriente y violenta que matizada y vulnera-
ble, y un José Cura fiel a si mismo. La voz del tenor ar-
gentino suena cada vez mds oscura, muchos de sus agu-
dos se quedan detrds y su vocalidad es un tanto suz gene-
ris, pero la generosidad, el temperamento y su gancho
con el publico siguen inmutables, como lo prueba la ex-
plosién de entusiasmo que acogi6 el vibrante Si bemol
de su “Vincero”.

Carmela Giannattasio ofreci6é una Lit de voz timbrica-
mente grata pero a la que le costaba cantar piano. El Ti-
mur del bajo Askar Abdrazakov era la contrafigura del
Altoum que interpretaba el tenor Antonello Ceron: un
capricho del regista, sin duda. Bien las tres mdscaras, en
particular el joven baritono Giorgio Caoduro, y sono-
ro el Mandarin de Paolo Orecchia. El buffer chino ofre-
cido a los asistentes al estreno en los intermedios fue
muy bien acogido por el piblico y, obviamente, tam-
bién por la critica. * Andrea MERLI

Washington

KENNEDY CENTER

Bartok
EL CASTILLO DE BARBA AZUL
Puccini GIANNI SCHICCHI

S. Ramey, D. Graves, E. Bishop, V. Lanchas, A. Gandia.
Dir.: G. Reggioli. Dir. esc.: W. Friedkin. 20 de septiembre

esafortunado inicio de temporada. Si bien el crite-
Drin de eleccién de las dos 6peras era perfectamente
viable y equilibrado, la seleccién de cantantes no lo fue
tanto. En una ciudad como ésta, donde el piblico es es-
pecialmente reticente a escuchar lo inusual, no es extra-
no que se compense E/ castillo de Barba Azul con un
elenco de especial atractivo, como Samuel Ramey y
Denyce Graves, y con una direccién de escena muy




acertada en la primera parte de William Friedkin (el
director de la pelicula E/ Exorcista). La interpretacién de
Ramey y Graves fue de gran fuerza dramdtica, pero in-
suficiente para compensar el estado de sus voces. En es-
pecial, el vibrato de Ramey interrumpié de prinicipié a
fin la fluidez musical e hizo imposible el desarrollo de
los momentos dlgidos. Aunque Graves sigue mantenien-
do una voz de bellisimo color, su interpretacién se vio
mermada al no poder abordar las exigencias musicales
del papel. Una vez mds primé el divismo y la venta de
entradas frente a lo realmente importante, la siempre
cautivante musica de Bela Barték.

No compensé tampoco el Gianni Schicchi. Ramey, en el
papel protagonista, ofrecié mds de lo mismo, aunque
menos evidente. El resto de los cantantes estuvieron mi4s
bien discretos; a resaltar Amanda Squitieri en una cui-
dada version del “O mio babbino caro” y Elizabeth Bi-
shop con una convincente Zita. El espafiol Antonio
Gandia (Rinuccio) no pudo demostrar su estupenda
voz de tenor lirico, poco apropiada para este papel. No
ayudoé en este sentido la orquesta, tapando en ocsiones a
los cantantes, aunque por lo demds estuvo correcta. La
direccion de escena estuvo dominada por la sobreactua-

cién de lo comico, de lo que resulté un apabullante em-
brollo. * Esperanza BERROCAL

Nicholas Maw SOPHIE’S CHOICE
D. Duesing, S. Hendricks, A. Kirchschlager, G. Gietz,
E. E. Smith, T. Scheunemann. Dir.: M. Aslop. Dir. esc.:
M. Bothe. b de octubre

cuatro afios de su puesta en escena en el Covent

Garden, fue la WNO la encargada del estreno en
EE.UU. de esta Sophie’s Choice, de Nicholas Maw, aqui
en una version abreviada. El libreto, también del com-
positor, estd basado en la novela homénima de William
Styron, al igual que la versién cinematogrifica de 1982.
El argumento narra las trdgicas consecuencias del Holo-
causto a través de una superviviente polaca afincada en
Nueva York en el afio 1947.
La puesta en escena, en principio compleja por recurrir
frecuentemente a la técnica de flashback, estuvo bien re-
suelta por el director de escena Markus Bothe con un
decorado atemporal y simbolista, en el que dos puertas
facilitaron la ida y vuelta al pasado de Sophie. A veces la
simplificacién ray6 en la incongruencia (se ve a Sophie
con el mismo vestido en 1947, 1938 y 1943), pero otros
aspectos de la produccién, especialmente la disposicion
de los cantantes en el escenario y la iluminacién, estu-
vieron muy cuidados.
En conjunto las voces fueron verdaderamente de lujo,
demostrando un entendimiento del lenguaje musical de
Maw y respondiendo a las altisimas exigencias de actua-
cién imprescindibles en esta dpera. Impresionante la
mezzosoprano austriaca Angelika Kirchschlager (So-
phie); el tenor Gordon Gietz (Stingo), el barftono Dale
Duesing (Narrador), la mezzo Erin Elizabeth Smith
(Wanda), y los barftonos Scott Hendricks (Nathan
Landay) y Trevor Scheunemann (Larry Landau) cum-
plieron de manera excelente con sus papeles. La orques-
ta, a cargo de Marin Alsop, estuvo a gran altura y resol-
Vié con precisién, intensidad y cuidado una intrincada
partitura, * E. B.
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OPERNHAUS ZURICH
Busoni DOKTOR FAUST

1. Hampson, G. Kunde, S. Trattnigg, R. Macias.

Dir.: P. Jordan. Dir. esc.: K. M. Griiber. 3 de octubre

aust era la Opera preferida de Ferruccio Busoni.

Compuesta en su mayor parte a principios de siglo
durante su estancia en Zurich, el libreto, del que tam-
bién fue autor, presenta rasgos autobiogréficos. El tema
no deriva directamente del famoso poema de Goethe,
sino que es mds bien una mescolanza de facetas diversas
de la leyenda de Faust. También la musica es rica en fa-
cetas, tan pronto seca y lineal como opulenta y sensual:
el tipico lenguaje sonoro de un compositor en sus afios
de formacién. El director Philippe Jordan fue una ben-
dicién para esta funcién: al frente de una orquesta en
estado de gracia ha convertido a esta obra poco frecuen-
te en todo un evento lleno de color y de delicadeza artfs-
tica. Su visién tenia la correspondencia visual en la obra
del artista espafiol Eduardo Arroyo, cuyos disefios para
los tres actos reflejaban un concepto arquitecténico cla-
ro y decorativo, pero también lleno de sentido. Faust,
como buscador insaciable de la belleza, consigue seducir
a las mujeres pero no ve en ellas realizado su ideal, aca-
bando decepcionado de los demds y de él mismo. Tho-
mas Hampson fue ideal para el papel. Dominé las de
las tres horas y media de la representacién con su caris-
ma y su capacidad para dar a cada situacién y a cada in-
flexién vocal el tono adecuado, desde la afirmacién de
su virilidad hasta el planteamiento de la duda, del he-
roismo a la muerte. Igualmente expresivo resulté Gre-
gory Kunde como Mefistéfeles: cada una de sus actitu-
des tenfa su diabélico significado y su voz de tenor esca-
16 sin problemas la ardua tesitura del rol. El tinico papel
femenino de la obra, el de la Duquesa de Parma, viene
a constituir una parodia del be/ canto, y Sandra Tratt-
nigg aplicé a ¢l toda su ciencia de soprano lirica. El pa-
pel del Duque fue traducido por Reinaldo Macias en
términos caricaturescos. El resto del reparto, contempla-
do aqui como figuras que asisten pasivamente a la ca-
rrera de Faust hacia su perdicién, conté también con in-
térpretes de mérito. * Hans Uli VON ERLACH

Thomas Hampson
protagonizo Doktor
Faust en Zurich.
Abajo, Angelika
Kirchschlager como
Sophie en Washington
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Homage. The age of the Diva

Reneéee Fleming
Homage. The Age of the Diva

Obras de Chaikovsky, Ciléa, Puccini, Korngold, Gounod,
Verdi y otros. Orchestra of the Mariinsky Theatre.
Dir.: V. Gergiev. DECCA 475 8069. DDD. 2006.

Opera Actual

na vez mas el aficionado tiene la ocasion de disfrutar a /a antigua en

este disco: la casa discografica se pone a las ordenes de las 1deas de

una artista, la mima, la cuida y la deja crear. El resultado es un pro-

yecto inspirado e inspirador. Con Homage. The Age of the Diva, Renée

Fleming, alias The beatiful Voice, una de las estrellas liricas nortea-
mericanas por excelencia, hace realidad un sueno: revivir a heroinas encarnadas por
un pufiado de divas operisticas de comienzos del siglo XX que ella tanto admira. Fle-
ming intenta con este nuevo proyecto adentrarse en un repertorio hoy olvidado —con
algln guifio a titulos populares—, pero siempre con la mirada puesta en las interpre-
tes, en la época, en la manera de hacer. “Mi corazén pertenece al fin du siécle y mi
iImaginacion esta inspirada por las grandes mujeres que vivieron entonces”, apunta
la cantante para explicar la idea que la movi0 a revivir en este disco maravillas des-
conocidas de Korngold, Strauss, Rimsky-Korsakov, Smetana...

Hay pocos hits de todos los tiempos, porque si son facilmente reconocibles esas
arias creadas para el endiosamiento de ciertas intérpretes como “Poveri fiori”
(Adriana Lecouvreun, “lacea la notte” ( Trovatore), “Vissi darte”(Tosca) o “Mamicko,
mam tezkou hlavu” (Jenufa) —electrizante—; las aportaciones de obras hoy poco di-
fundidas son muchas y variadas: esa pagina melodicamente impresionante de Das
Wunder der Heliane de Korngold que es “Ich ging zu ithm” esta llamada a convertir-
se en una aria de obligado lucimiento para las futuras generaciones, lo mismo que
las escenas de Dalibor, de Smetana, o de Oprichnik, de Chaikovsky. Grabar por pri-
mera vez en la historia un aria de Servilia, de Rimsky-Korsakov, es otro tanto
a favor de esta soprano de maravillosa voz que, segun explica, estuvo todo un
afio investigando partituras para encontrar estas maravillas. También apasio-
na la interpretacion de “Wie umgibst du mich mit Frieden”, de Die Liebe der
Danae, de Richard Strauss, un compositor al que la voz de la soprano es espe-
cialmente afin, y la lacrimégena guinda del final: “lch soll ihn niemals, nie-
mals mehr sehn”, de Die Kathrin, también de Korngold, sublimada. El reper-
torio francés llega de la mano de Mireilley de Cléopéatre, 6pera de la que Fle-
ming quedé prendada después de escucharsela a Montserrat Caballé en Bar-
celona hace unos afnos.

El fraseo, el terciopelo y la profundidad coloristica de Fleming es de es0S
que hechizan por lo particular. Pero en este disco sus interpretaciones delatan
una tendencia evidentemente amanerada en el canto, abusando del porta-
mentoy del rubato; se aprecia su gusto por los tiempos cada vez mas lentos
solucionando soporiferamente, por ejemplo, el aria de Leonora de // Trovatore
—aunque la cabaletta la asume con adecuada agilidad—, un papel que Fleming
esta pensando en llevar a escena proximamente. Algo de eso sucede con su
“Vissi d'arte” —aunque la cantante afirma que por el momento no incorporara
el papel de Tosca por considerarlo, con razén, muy pesado para su actual mo-
mento vocal—, ya que en la solucion conclusiva de la dificil aria acaba estran-
gulando mas de una nota. Las medias voces, los pianisimos y demas efectos
de fraseo que delatan sensibilidad e intencién son bienvenidos, pero cuando
se transforman en la norma, como es el caso de estas arias, al final todo cae
en una pesada monotonia, detalle que resta poder de seduccion a este disco
sin duda mas que seductor. Valery Gergiev y su orquesta del Mariinsky S€
ponen al servicio de esta voz de oro consiguiendo momentos de espectacular
belleza. * Pablo MELENDEZ-HADDAD
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a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA ACTUAL recomienda especialmente algunos regis-
tros resenados en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan
aguellos productos considerados por el equipo de |a revista como excepcionales. Los criterios de selec-
cion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion musical (y escenica en el caso de
los DVD), coros, comprimarios, etc.—, |a calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incor-
poracion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor

histérico de la grabacion. En OPERA ACTUAL 95 destacan los siguientes:

Juan Diegn  Palrina [eCh VD

{OREL GI0F
LA FILLE DU 4™

.
7€\

REGIMENT

DONIZETTI,
Gaetano
(1797-1848)

La fille

du regiment
Critica en la pagina 76

CABALLE.
Montserrat

Critica en la pagina 88

opera en dvd
BELLINI, Vincenzo

(1801-1835)
| Capuleti e i
Montecehi

V. Farcas, P. Gardina, R. Tagliavini,
G. Patti, G. Spina. 0. Lirica

| Pomeriggi Musicali. C. AS.Li.Co.
del Circuito Lirico Lombardo. Dir.:

P. Maniti. Dir. esc.: C. Mazzavillani
Muti. Real. video: G. Nocetti. KICCO
Classic KC 9012. Ravenna, 2005. 141
m. VOSE. DIAL DISCOS S. A,

Si se deja de lado el modelo sha-
kesperiano, [ Capuleti e | Montecchi
es una dpera que permite un amplio
disfrute al melémano deseoso de
dejarse llevar por las bellisimas
cantilenas de Bellini. Captada en el
Teatro Alighieri de Ravenna, la pro-

STRAUSS,
Richard
(1864-1949)
lektra

Critica en la pagina 78

KOZIENA.
Magdalena
Mozart Arias

Critica en la pagina 89

STRAUSS,
Richard
(1864-1949)
lekira

(1813-1901)
Requiem

duccion de Cristina Mazzavillani
Muti —sefiora de cierto Riccardo-
es un esfuerzo conjunto de un pu-
fado de teatros de provincia, con
las virtudes vy limitaciones que ello
implica. La propuesta visual se cen-
tra en un bombardeo de imagenes

Critica en la pagina 78

VERDI, Giuseppe

Critica en la pagina 91
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ROSSINI,
Gioachino
(1/792-1868)
Matilde di
Shabran

Critica en la pagina 86

| SIEGFRIED WAGNER |

CONDUCTS ‘

RICHARD m

WAGNER :
=7

| r VI
SR T

Siegfried Wagner
conducts Richard
Wagner

Critica en la pagina 92

creadas por ordenador que recrean
las pinturas de Carpaccio, con efec-
tos, alternadamente, hermosos,
kitsch y confusos (la realizacion no
ayuda demasiado). Como suele pa-
sar en estos casos, la parafernalia
tecnolégica sirve para distraer la
atencion de una regia convencional
al cien por cien, lo cual no es ni un
defecto ni una virtud, aunque la
tension dramatica nunca brille por
su presencia.

A nivel musical, predomina la mo-
destia, empezando por la erratica
direccion de Pietro Mianiti, propen-
so a tiempos aletargados y rubati
en exceso generosos. Mas alla de
una afinacion no siempre precisa
en la Giulietta de Valentina Farcas y
de un registro grave problematico
en el Romeo de Paola Gardina, las
dos cantantes descuellan sin pro-
blemas gracias a la buena quimica

que establecen entre ellas y a la
honesta sensibilidad con la que
abordan la tragedia de los amantes
de Verona. El resto del reparto, ba-
sicamente joven, muestra mayores
carencias técnicas, sin llegar a la
indignidad. * Xavier CESTER

BERNSTEIN, Leonard
(1918-1990)

Candide

J. Hadley, J. Anderson, C. Ludwig,
N. Gedda, D. Jones, K. Ollmann.
London Symphony C. & O. Dir.:

L. Bernstein. Dir. esc. y real. video:
H. Burton. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00440 073 4205. 147
m. Subt.: Inglés, Alemén, Francés.

Yo7 VMP

Lo primero que salta a la vista en
este DVD es una pequena desgra-
cia, porque la verdad es que se
pierden muchos matices del intrin-
cado libreto de esta opereta ya que
los subtitulos excluyen el castella-
no. Una vuelta atras que no tiene
justificacion alguna. Grabado en vi-
VO pocos meses antes del Unico re-
gistro que Leonard Bernstein reali-
zara de su opereta Candide, el ma-
sico norteamericano reunié en el
Barbican Centre en forma de con-
clerto al mismo elenco que llevod
mas tarde al estudio para revisar
esta refrescante partitura com-
puesta 33 anos antes. El resultado
es admirable, divertido y alecciona-
dor, ya que Bernstein se entrega a
su musica en cuerpo y alma —las
camaras no pierden detalle de sus
gestos y emociones a flor de piel—
llevandose al plblico con su arrolla-
dora personalidad, transmitiendo la
teatralidad de la partitura con bri-
lantez. Del reparto cabe destacar a
una entregada June Anderson, muy
capaz en la pirotecnia, junto a la
madurez interpretativa de Christa
Ludwig v de Nicolal Gedda, ambos

{H]|u'r:'t Actual
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en el crepisculo de sus carreras.
También se apuntan al juego Della
Jones y un joven John Treleaven. El
autor extrae, sin duda, lo mejor del
Coro y de la Sinfénica de Londres.

* Pablo MELENDEZ-HADDAD

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

| 'elisir d’amore

N. Corradi, G. Sinimberghi, I. Tajo,

T. Gobbi, L. Di Lelio. C. de la flpara de
Roma. 0. de la RAI. Dir.: G. Morelli.
Dir. esc.: M. Costa. 1947. BEL CANTO
SOCIETY BCS DO0684. 80 m.

Sin subtitulos. LR MUSIC.

L’ELISIR I’AMORE
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Wio- vl

Cioreadi, dic Lelio, Sinimberghi: Maorelli, comduotor:
Costa, director, Chorns & Ballet of the Rome Cpern
Falliiin, 1 il

D
No es la calidad de la imagen vy el
sonido —los mejores disponibles en
1947, techa del film, lejos de los
estandares a que esta habituado el
videoadicto actual— lo més atracti-
Vo de este propuesta, sino el en-
canto propio de las escenas que re-
crean con sinceridad el sencillo ar-
gumento de la 6pera de Donizetti
en un formato poco transitado, el
de la opera filmada, que anade dia-
logos a los fragmentos musicales
de la partitura original. El cuarteto
protagonista atiende sin problemas
a sus cometidos canoros; en lo vo-
cal, mejores Gobbi y Sinimberghi
que Nelly Corradi, quien por contra,
pese a su timbre un tanto estriden-
te y gracias a sus dotes de actriz y
a un encanto personal muy apre-
ciable, compone una Adina muy
atractiva. Tito Gobbi, no hace falta
decirlo, traza un Belcore algo his-
tridnico pero maneja con inteligen-
cla lag multiples facetas del perso-
naje. A la sobriedad habitual del
sello neoyorquino se anade en esta
ocasion la lamentable ausencia de
subtitulado: a pesar de ello y por
los motivos apuntados, se trata de
una pelicula que bien merece la pe-
na. * Josep Maria PUIGJANER
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La fille du régiment

P. Ciofi, J. D. Flérez, F. Franci,

N. Ulivieri. 0. y C. del Teatro Carlo
Felice de Génova. Dir.: R. Frizza.
Dir. esc.. E. Sagi. DECCA 0743146.
121 + 38 m. VOSE.

Juan Diego  Patrizia

HLOREL GIOH

A FLE DU
REGINENT . f )
FRANGI  OLIVIER AL )
Miccards  -Hamiie £\

fraseeses  Nita
PRIZIA  SAGI - \

La aficién belcantista y los fans de
Juan Diego Florez, més cualquiera
al que le guste disfrutar de una
buena tarde de dpera bien realiza-
da, no deben perderse este DVD
que reine muchas cualidades para
ser una referencia. Contar con un
cuarteto protagonista como el for-
mado por Florez, Patrizia Ciofi, Ni-
cola Ulivieri y Riccardo Frizza es un
lujo impagable que en pocas oca-
siones se va a poder disfrutar: A es-
to hay que unir la produccion de
Emilio Sagi, inteligente, imaginati-
va y plenamente acertada; posible-
mente lo mejor que ha hecho en lo
que lleva de director de escena.

La accion se sitda al final de la |l
Guerra Mundial, en un contexto
muy americano; muy cercano a |0s
grandes musicals protagonizados
por Gene Kelly y Frank Sinatra, en-
tre otros tan cercanos a la creativi-
dad de Sagi, quien revela todos sus
secretos en la comedia musical. De
hecho, ha convertido esta obra ma-
estra de Donizetti en un musical del
estilo de la pelicula Un dia en New
York. Muchos aficionados no pudie-
ron disfrutar de esta produccién
porque lamentablemente se impu-
so el siguiente montaje de este
mismo director ambientada en el
mundo del escultor Botero, un au-
téntico disparate sin mucho senti-
do. Florez resuelve escénicamente
su rol de forma espléndida. Hablar
de su interpretacién vocal es total-
mente innecesario. Hoy no hay

quien pueda superarle en este esti-
lo belcantista. Posee todos los se-
cretos, y algunas trampas también.
Extraordinario. Ciofi canta e inter-
preta una bella Marie de gran nivel
aunque es mejorable. Ulivieri es un
lujo como Sulpice, porque todo
cuanto interpreta este formidable
cantante lo convierte en obra de ar-
te. Finalmente Frizza es un prodigio
de dinamismo, equilibrio e inspira-
cion musical. Dificilmente se pudie-
ra haber llegado en esta represen-
taciones a un nivel tan alto sin su
direccion, a la que responde admi-
rablemente la orquesta y coro del
leatro Carlo Felice de Génova. *
Francisco GARCIA-ROSADO

Lucia di Lammermoor

K. Ricciarelli, J. Carreras, L. Nuceci,
E. Lorenzi, J. P. Bogart. C. de la
Volksoper de Viena. 0. S. de Viena.
Dir.: L. Gardelli. Dir. esc.. B. De
Tomasi. Bregenz, 1982. BEL CANTO
SOCIETY BCS D0451. 133 m. Sin
subtitulos. LR MUSIC.
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Soreen, Winsawer, Jolin Dickie, Ermanmeg Eorenzi.
Jolm Paud Bogart: Gardelli, cond.: De Tomasi, din
(38 (RTLITTTT thtbtles. Detiled svongmas ipcladed, e

VD

Este DVD propone una representa-
cion en vivo de 1982 en Bregenz vy
su potencial como documento radi-
ca en la quimica que desprenden
sus protagonistas: Katia Ricciarelli
y José Carreras. Ambos cantantes
estan en plena forma y la soprano
taliana todavia se mantiene lejos
de ese lento y rotundo declive que
caracterizo la parte final de su ca-
rrera. En esta Lucia su vocalidad es-
ta en el limite de la superestrella en
plenitud y de la cantante solvente,
porque atraviesa por momentos de
gran dominio y por otros en los que
no puede ni con la coloratura ni con
los sobreagudos, abusando siem-
pre del portamento. Por cierto, y
respecto de los agudos, no da préc-
ticamente ninguno de los que acep-
ta la tradicion. Pero su Lucia tiene

cuerpo y alma, y eso se nota, tanto
como el Edgardo de un José Carre-
ras impoluto, privilegiado, de un
timbre insultante por belleza y ga-
llardia. Sus intervenciones estan
siempre cargadas de pasion y de
tanto cargar las tintas al final cae
en cierta monotonfa que no alcanza
a compensar la belleza del timbre.
No puede dejar de nombrarse en
este duelo de divos el poderio vocal
de Leo Nucci como Enrico. Lamber-
to Gardelli dirige a una Sinfénica de
Viena matizada y teatralmente es-
pléndida. * P. M.-H.

MASSENET, Jules
(1842-1912)

l.e Roi de Lahore

A. M. Sanchez, G. Gipali, V. Stoyanoy,
F. Sacchi, C. Sogmeister, R. Zanellato.
0.y C. del Teatro La Fenice. Dir.:

M. Viotti. Dir. esc.: A. Bernard. Real.
video: T. Mancini. DYNAMIC 33487. 2
DVD. 160 m. VOSE. DIVERDI,

E %" Mul O MWl f s

Una muesca més en las cachas de
la navaja con que el aficionado in-
quieto suele hurgar en los rincones
ocultos del repertorio. Si ya era es-
timulante poder contar con el regis-
tro en audio de una representacion
en vivo —esta misma funcién vene-
ciana la analizaba Laura Byron en
OPERA ACTUAL 89—, ha de ser do-
blemente bien recibida su publica-
cion en DVD, con un buen sonido
—aqui no hay saturaciones—y unas
imagenes filmadas por un Tiziano
Mancini que cada vez lo hace
mejor. Nada que objetar, por de
pronto, a la edicion critica del malo-
grado Marcello Viotti, que si no in-
cluye, l6gicamente, el aria italiana
de Sita del cuarto acto que figura-
ba, traducida al francés, en el regis-
tro de estudio de Bonynge, si com-
prende el duo de la soprano con Ti-
mur al que aquélla sustituyé en su
dia y la romance-sérénade de Kaled




en el sequndo acto. La vertiente vi-
siva del espectaculo, Gnica a la que
cabe referirse aquf al haber sido la
musical ya analizada en su momen-
to. cuenta con unos decorados Ima-
ginativos de Alessandro Camera,
un vestuario adecuado —aunque de-
masiado uniforme en el coro— de
Carla Ricotti y una regia de Arnaud
Bernard que s6lo flojea en los movi-
mientos de masas y que se apunta-
ba a la originalidad en una vision
del jardin des bienheureux que si-
t(ia la accion en una especie de bal-
neario de moda donde sélo el diver-
tissement presenta rasgos mas 0
menos orierntales. La solucion no
es reprobable: cada uno se imagina
el paraiso a su manera. Preceden al
espectaculo unas fugaces vistas de
la laguna veneciana, que se agra-
decen. * Mareelo CERVELLO

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

Die Entfuhrung aus
dem Serail

R. A. Swenson, H. P. Blochwitz,

K. Rydl, M. Hartelius, M. Fink. Radio-
Sinfonieorchester Stuttgart.

Dir.: G. Gelmetti. Dir. esc.. M. Hampe.
Real. TV: C. Viller. Schwetzingen,
1991. EURDARTS 2055018. 156 m.
VOSE. FERYSA.
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Notable edicion del Rapto mozar-
tlano, que conlleva pocas sorpre-
sas, a pesar de lo atractivo del es-
pectaculo. Michael Hampe es un
director de escena que casi siem-
pre opta por una evidente correc-
cion, no exenta de momentos muy
bellos en planteamientos plasticos.
Eso es o que ocurre en su montaje
del Festival de Schwetzingen en
mayo de 1991. Para el pdblico no
germanico, y a pesar de los subtitu-
los, los dialogos resultan demasia-
do largos, y no parece que Hampe

opte por la comicidad, incluso en
aquellas escenas que si lo requie-
ren, con lo que el resultado es un
tanto gris. Tan s6lo Selim y Osmin
—este Ultimo con marcada cruel-
dad- estan bien trabajados en la
dramaturgia, mientras que el resto
queda a notable distancia. En gene-
ral, todos los intérpretes acusan di-
ficultades en los registros extre-
mos, especialmente el agudo en las
voces de Swenson y Blochwitz,
Konstanze y Belmonte respectiva-
mente. Kurt Rydl, que acentia el
caracter antipatico del rol de Os-
min, presenta una buena y rotunda
linea de canto, aunque resulta casi
inaudible en los Re de su aria del
tercer acto. Correctos Manfred Fink
(Pedrillo) y Malin Hartelius (Blonde)
vy excelente actor Matthias Habich
como Selim. Buena direccion de
Gianluigi Gelmetti al frente de la
Sinfénica y el Coro de la Radio de
Stuttgart. Buena imagen y sonido
para un DVD sin extras ni comple-
mentos. * Jaume RADIGALES

Don Giovanni

W. Drabowitz, R. Schirg, V. Gens,

M. Reijans, K. Youn, A. Kotcherga,

F. Bou, M. Martins. 0. de la Academia
del G. T. del Liceu. C. de C. del Palau
de la Misica Catalana. Dir.: B. De
Billy. Dir. esc.: C. Bieito. Real. TV:

T. Bargallo. OPUS ARTE 0A 0921 D. 2
DVD. 156 m. VOSE. FERYSA.

OON GIOVANNI

Caos, suciedad, movimientos rapi-
dos y coreografia de orgiastica
plasticidad. lluminaci6n efectista y
cuidada, vestuario colorista; pero
sobre todo lo que mas pesa a esta
cacareada version del Don Giovanni
de Calixto Bieito es su pretendida
modernidad. No es la mdsica de
Mozart famosa por su rompedor
contenido musical, mas bien por Ia
capacidad del salzburgués por

ediciones
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construir un tejido orquestal y vocal
indisoluble y puro en sus formas,
sin fisuras, sin extremos Sonoros,
que para eso ya llegara la rotunda
Salomé straussiana.;jPuede, pues,
la partitura mozartiana aguantar
semejante embestida de rabia y
desfase? Siempre se ha dicho que
las obras universales son intempo-
rales; eso las hace grandes y eter-
nas, y ése es el caso de Don Gio-
vanni. El de Bieito es un subiaon es-
cénico y la mdsica, que aguante.
No se le pueden negar el nervio
teatral ni un ritmo endiablado que
va in crescendo, pero ni Mozart ni
Da Ponte van.por esos derroteros.
Los cantantes cantan, e interpretan
vy lo hacen tan bien, se dejan tanto
llevar por la locura escénica, que
algunos, demasiados, pagan el pa-
to a nivel musical y eso nunca de-
berfa pasar, al menos, en Mozart.
Asi pues, Donna Anna perdida y ca-
lante en el carnoso timbre de Regi-
na Schorg, Marisa Martins pasada
de rosca como Zerlina, y una mas
digna Véronique Gens que sale ai-
rosa como Donna Elvira. El mérito
de los hombres, relativo, Don Otta-
vio (Marcel Reijans) pasa desaper-
cibido, Felipe Bou es un meritorio
Masetto, Kwanchul Youn es la voz
con mejor proyeccion y calidad, y el
cantante-actor Wojtek Drabowicz
firma un ideal Don Giovanni escéni-
co. El Coro de cambra del Palau y |a
Orquesta suenan a Mozart, a pesar
de todo. * Jordi MADDALENO

Xl empresario

(mas fragmentos de
Cost fan tutle)

E. Steber, J. Moody, J. Kuhn, P. Curtin,
J. Hobson, D. Lloyd, M. Morgan,

K. Smith. Dir.: A. Gamson y

W. Schauzer. (1961/1956). 2006. VAI
Video. 4385. Sin subtitulos. DIVERDL.

| HE IMPRESARIO
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COSIFANTUTTE

Phivllis Curtin

Mozart escribié Der Schauspieldi-
rektor en tan s6lo 17 dias: entre el
18 de enero y el 3 de febrero de
1786. Se trata de una pieza basada
en el libreto de Johann Gottlieb
Stephanie hijo, que consta de ober-
tura y cuatro nimeros musicales, el
resto es recitativo puro. Esta graba-
cion de la comedia, realizada en
1961, es de carécter claramente di-
vulgativo, al igual que las escenas
seleccionadas del primer acto de
Cosi fan tutte de 1956. A quien de-
cepcione la 6pera pensada para la
television, horrorice la traduccion al
inglés y a quien parezca un asunto
del pleistoceno el audio en mono,
puede resultar atractiva, sin embar-
go, la lectura pin-up de estos mo-
mentos menores de Mozart. El ob-
jetivo de Creative Arts Television al
levar a cabo las grabaciones no
respondfa precisamente a la diver-
sion, sino a un desesperado intento
de abrir paso a la 6pera en EE.UU.
Se esta, por tanto, ante un docu-
mento historico que cuenta, por
otra parte, con una representacion
excepcional de las mejores voces
estadounidenses del momento. Las
sopranos Eleanor Steber y Phyllis
Curtin pusieron, ademas, toda su
capacidad de diccion y dramatica al
servicio del objetivo: hacer llegar
este arte a una masa que acababa
de configurarse ante la pantalla. La
opera y la television no se llevan
bien, pero eso s6lo se ha sabido
después. Entonces cabian los expe-
rimentos y éste es uno de los mas
relevantes. * Rosalia SANCHEZ

Il re pastore

A. M. Blasi, I. Vermillion, C. H. Ahnsjg,
S. McNair, J. Hadley. Academy of St.
Martin in the Fields. Dir.: N. Marriner.
Dir. esc.: J. Cox. Real. video:

B. Large. Salzburg, 1989. PHILIPS 070
1299. 116 m. VOSE.

IL RE PASTORE

SR NEVILLE MARRINIR

PHILIFS
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Hay Operas de Mozart que dificil-
mente encontraran su hueco en las
programaciones si no es en los fas-
tos de los grandes aniversarios co-
mo el 200° de la muerte en 1991 o
el 250° del nacimiento en el 2006.
Un claro ejemplo seria el de // re
pastore, no porque la masica no
tenga atractivo —la partitura contie-
ne un punado de arias deliciosas—,
sino porque la accion de esta sere-
nata dramatica con libreto de Me-
tastasio es harto endeble. El reto,
por supuesto, es sobre todo para el
director de escena. En esta produc-
cién presentada en 1989 en el Lan-
destheater de Salzburgo, John Cox
apuesta sin ambages por una opti-
ca decorativista, con los protago-
nistas convertidos en aristocratas
del siglo XVIIl que representan para
su propia diversion la trama de este
pastor de ovejas convertido por me-
diacion de Alejandro Magno en mo-
narca de Sidon. Mas que fijarse en
la tension dramatica (nula), es pre-
ferible contemplar los vistosos di-
sefios de vestuario y decorado de
Elisabeth Dalton.

En el apartado musical, las cosas
son mucho mas estimulantes, em-
pezando por un reparto dominado
por las voces femeninas. Angela
Maria Blasi es un expresivo Aminta
que saca todo el jugo al ndmero
méas popular de la obra, “L'amerd,
saro costante”, bien correspondido
por la luminosa Elisa de Sylvia Mc-
Nair y la noble Tamiri de Iris Vermi-
llion. Los dos tenores estan lejos de
estos fulgores, aunque al menos el
Alessandro de Jerry Hadley nego-
cia su florida parte con mas aplomo
que el lefioso Agenore de Claes H.
Ahnsjo.

Neville Marriner y una Academy of
St. Martin in the Fields de los gran-
des dias recuerdan que no s6lo con
Instrumentos originales se puede
Interpretar un Mozart agil, vivo y
estilizado. * X. C.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Der Rosenkavalier

A. Pieczonka, F. Hawlata, M. Persson,
A. Kirchschlager. C. de la Opera de
Viena. 0. F. de Viena. Dir.: S. Bychkov.
Dir. esc.. R. Carsen. Real. video:

B. Large. Salzburg, 2004. TDK 201 m.
VOSE. JRB Producciones.

La edicion de 2004 del Festival de
Salzburgo asistio al estreno de este

Opera Actual
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nuevo Rosenkavalier a cargo de Ro-
bert Carsen y Semyon Bychkov, una
especie de tercera via entre los
montajes ortodoxamente vieneses
v los rompedores al estilo del de
Wernicke de 1994. Carsen traslada
|a accion a la época inmediatamen-
te anterior a la |l Guerra Mundial,
Incidiendo en el anacronismo de un
mundo cuyos US0S y CONVENCIONES
se hallan en franca descomposi-
cion. Menos consistente resulta la
direccion de actores, carente de la
Imaginacion, el encanto y la sutile-
7a deseables.
En el apartado vocal destaca con
claridad la Mariscala de Adrianne
Pleczonka, suntuosa y languida a
partes iguales. Varios peldafios por
debajo se sitlan el correcto aunque
gris Octavian de Angelika Kirch-
schlager, corto de personalidad vo-
cal e instinto escénico, v la Sophie
de Miah Persson, lastrada por un
agudo algo rigido y con tendencia a
la estridencia. Rudo, cémico y vo-
calmente robusto el Ochs de Franz
Hawlata. La Filarménica de Viena
suena tan esplendorosa como de
costumbre a las ordenes de Bych-
kov, si bien con un tono mas agrio
que nostalgico y mas enérgico que
decadente. La realizacion de Bryan
Large responde a la precision y cla-
ridad esperables de su experiencia.
* Jesus ORTE
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lektra

E. Marton, B. Fassbhaender, C. Studer,
J. King, F. Grundheber. 0. y C. de Ia
Opera del Estado de Viena. Dir.:

C. Abbado. Dir. esc.. H. Kupfer.
Real.Video: B. Large. ARTHAUS
Musik 100049. 109 m. VOSE. FERYSA.

Con un sonido absolutamente es-

pectacular —salvo en los aplausos
del final, claramente manipulados—
llega al mercado esta Elektra de re-
ferencia: la de una Eva Marton en
absoluta plenitud de facultades
(1989), en la escalofriante produc-
cion de Harry Kupfer, con un magi-
co Claudio Abbado en el podio
—;como alguien puede cuestionarle
su impresionante teatralidad? jal
final hasta recibe unos abucheos!—
con la fortuna de la realizacion de
video de Brian Large. Kupfer crea
un fascinante mundo propio, 0scuro
y en descomposicion para narrar la
tragedia —al final tampoco se salva
de algun abucheo— valiendose de
unos personajes con algo de insec-
to, vision a la que se pliegan sobre
todo el vestuario —ella va con los
restos del uniforme militar de su
padre, quizas arrancado de la tum-
ba— vy el impactante maquillaje de
Reinhard Heinrich, riquisimo en
ideas y en dramatismo.

En el reparto, desde las esclavas
del principio a la imponente Elektra
de Marton —que ap/ana, llora, grita,
susurra vy, sobre todo, canta jy
como cantal!—, todo es lujo, incluso
la desesperada Chrysothemis de
Cheryl Studer, aqui afinando los
agudos (de acuerdo, roza el estra-
go, jpero tiene casi mas ovaciones
que Marton y Fassbaender al finall
;Quién entiende a los vieneses?).
La Klytamnestra de Brigitte Fassba-
ender es demencial y no le resta
enteros la belleza de su timbre. Ja-
mes King y Franz Grundheber apor-
tan su inconmensurable talento co-
mo remate final de esta auténtica
obra maestra de |a videografia con-
temporanea. Otro detalle del pro-
ducto: jqué estupidez la del disena-
dor, que ha puesto en la caratula la
Imagen de Fassbaender y no la de
la protagonista! # P. M.-H.

Zes s L
Seleccion | 0 PR \
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Elekira

B. Nilsson, L. Rysanek, M. Dunn,

R. Nagy, D. Mcintyre. 0. del
Metropolitan. Dir.: J. Levine. Dir. esc.:
H. Graf. Real.video: B. Large. DEUTS-

CHE GRAMMOPHON 00440 073 4111.
107 + 51 m. VOSE.

STRAUSS

I'he Metropolitan Crpura

Recuperar este montaje es un ho-
menaje no solo a los cantantes —es-
pecialmente a Birgit Nilson, recien-
temente fallecida— sino también
para el pablico: se trata de uno de
los momentos claves de la opera
con figuras Irrepetibles en momen-
tos verdaderamente magicos. ES
cierto que Nilson tenia 61 anos
cuando cantd esta funcion, pero
también lo es que su actuacion pue-
de ser calificada de memorable. La
llamada a Agamendn pone los pelos
de punta, y el encuentro con Ores-
tes es absolutamente conmovedor.
Toda la sabidurfa como cantante vy
actriz estan presentes en este DVD,
junto a una Chrysothemis de lujo en
la soprano Leonie Rysanek, que mas
tarde incorporaria el rol protagonis-
ta. Mignon Duna anade el contra-
punto necesario con una construc-
cion muy convincente de Clitemnes-
tra. Igualmente puede decirse del
Egisto encarnado por Robert Nagy, v
de Donald Mclntyre como Orestes.
La direccion de James Levine es
suntuosa, sin ahorrar ninguno de los
efectos straussianos para llevar la
Gpera al paroxismo musical y escé-
nico. La orquesta del Met responde
al milimetro a sus indicaciones. La
regia es la que refleja, inevitable-
mente, el paso del tiempo, pero la
maestria indiscutible de ese maes-
tro de realizadores que es Brian Lar-
ge convierte en magico lo que po-
dria llegar a ser vulgar. * F. G.-R.




VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

L.uisa Miller

R. Scotto, P. Domingo, S. Milnes, J.
Morris, B. Giaiotti. 0. y C. del
Metropolitan. Dir.: J. Levine. Dir. esc.:
N. Merrill. Real.video: K. Browning.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4027. 148 + 12 m. VOSE.

The Metropolitun Opera

La imagen de discreta calidad con
la que se grabo para la television
esta Luisa Miller del Met en 1979
no se corresponde con |la magnifica
banda de audio, masterizada con ti-
no. Renata Scotto estd impresio-
nante como actriz y genial como In-
térprete vocal: se pasea por los so-
breagudos con total desparpajo
—apretando alguno, pero eso da lo
mismo—, ya que su vertiente drama-
tica satisface los deseos de los mas
exigentes, admirable en el ultimo
acto y soprendente en los concerta-
dos. Placido Domingo acompana a
la soprano con juventud, un voza-
rrén y su caracteristico olfato tea-
tral, al que también se unen un Bo-
naldo Giaiotti todo experiencia co-
mo Walter, un James Morris gene-
roso y pletérico como Wurm vy el
Miller de gran vena teatral de She-
rrill Milnes, ademas de la discreta
Federica de Jean Kraft.

James Levine logra maravillas ante
los cuerpos estables del Met y la
conservadora produccion de Natha-
niel Merrill es una joya de museo.
Se incluye como extra un interesan-
te —y divertido— coloquio emitido
por la television norteamericana en
el intermedio de la retransmision de
la 6pera a cargo de los tres protago-
nistas y de James Levine, todos ha-
blando de Verdi y de las caracteris-
ticas de los personajes que tienen a
su cargo. * P. M.-H.

Rigoletto

|. Wixell, L. Pavarotti, E. Gruberova,

V. Vergara, F. Barbieri, F. Furlanetto.
0.y C. de la Opera de Viena. Dir.:

R. Chailly. Dir. esc.: J.-P. Ponnelle.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4166. 116 m. VOSE.

WIXELL - PAVAROTTI - GRUBEROVA

IKER

JEAN-FIERRE FONNELLE

Una version filmada de una opera
como ésta, poseedora de una fuerte
carga teatral, resulta siempre un
desafio para cualquier director de
escena. Jean-Pierre Ponnelle, ma-
estro en lo suyo, era todo sofistica-
cién y en esta propuesta de 1982
compensa la falta de espontanei-
dad musical y dramética propias del
directo con la atmosfera de empla-
zamientos seductores como el Tea-
tro Farnese de Parma o el Palacio
del Té o Ducal de Mantua. El repar-
to congrego a estrellas del momen-
to —y también a muchos sobreagu-
dos—: Ingvar Wixell, uno de los Ri-
golettos mas convincentes de la
época, estda en espléndida forma,
mientras que la voz de Luciano Pa-
varotti es ya una referencia como
Duca. Edita Gruberova canta una
Gilda ligerisima y asentada en el
agudo, pero su espumosa dulzura
no convence. Los Wiener Philhar-
moniker, a las érdenes de Riccardo
Chailly, son un lujo. * P. M.-H.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Die Meistersinger von
Niuirnberg

S. Jerusalem, B. Weikl,

M. A. Haggander, M. Schiml,

G. Clark, H. Prey. 0.y C. de la

Opera de Baviera. Dir.: H. Stein.
Dir. esc.: W. Wagner.

Real. video: B. Large.

DEUTSCHE GRAMMOPHON

00440 073 4160. 2 DVD. 267 m. VOSE.
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chralaTemporad
2006-2007

La unica guia para atender a conciertos
operasy ballets en 35 paises

m La programacion desde Septiembre 2006
hasta finales de Julio 2007 de 355 Teatros
de Opera, Auditorios y Orquestas

112 Edicion

m Toda la informacion practica para
reservar sus localides, los aforos,
las fotos de salas y de espectaculos

GRATUITO : Dos Revistas

Una puesta al dia semestral con
nuevos programas y los Festivales

PRECIO ESPECIAL
HASTA EL 31/10/2006

69 euros en vez de 86 euros

(* gastos de envio a afiadir)

OpActualob-o7

Mande su pedido a : ANDANTINO
Conde Salvatierra, 3 - 46004 Valencia - Espana
Tel: 34 96 39 44 960 - Fax : 34 96 39 44 918

Email: contact@music-opera.com - Www.music-opera.com

1 Agradeceré que me envien ........... ejemplar (es) de
Music & Opera around the world 2006-2007,

al precio de 69 euros + gastos de envio:
13 euros para Europa o 19 euros para fuera de Europa.

-------------------------------------------------------------------------------------

S o2 ORALHRE SR S | ORIV 31t e S )
Direcci0
Lo et L A AN L BV AR LN R T osh e

CR udshaninmisdisdie Chadad. ... .. e b iiavimn il
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Total: ......... ejemplar (es) x (69 euros +.......euros de gastos
de SAVIO) = civieriiibonsecss Euros

4 Pago por transferencia bancaria:
La Caixa 2100 2965 9802 0000 1380

3 Con cargo a mi tarjeta de crédito:

J AMEX Jd VISA J MASTERCARD
AN, i i iimeborrnronnreventors Firma;
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o1 Ortega y Gasset pudo decir que
la repdblica no era aquello, el
wagneriano de cualquier genera-
cion no tendra empacho alguno en
reconocer que esto si son los Ma-
estros cantores. Una lectura musi-
cal caracterizada por la ligereza y
la precision —impecable el pande-
monium del segundo acto—, sin
gravideces pangermanicas ni cari-
caturas faciles, con una galeria de
personajes sustentada en una hu-
manidad mas asequible y una mise
en scene atmosférica, detallada v
de un gusto impecable, acaban
dando el opio al mas reacio. Habra
quien siga reprochando a Wolf-
gang Wagner —que aparece en la
escena final, por cierto, para salu-
dar a Sachs como si fuese un
Hitchcock cualquiera— un excesivo
conservadurismo, pero el especta-
dor vera con plausible aproxima-
cion lo mismo que Wagner imagi-
nara, aun con un Beckmesser me-
nos Hanslick de lo habitual y un
frondoso Tanzlinde de importacion
en medio de la pradera. La realiza-
cion de Brian Large se encarga de
ponerlo todo mas cerca, con una
sensibilidad especial.

Bernd Weikl y Hermann Prey, como
lo harian cinco afos después en
Barcelona, absorben aquf la aten-
cion de quien contempla estas
Iméagenes, pero se agradece la
presencia de un Siegfried Jerusa-
lem con la voz atin fresca y timbra-
da, aunque ya empiece a atacar
los agudos con auténtica sana. El
resto del reparto no ofrece resqui-
cio alguno para la decepcion vy tras
el visionado de esta grabacion na-
die podra pensar en otra que la
mejore. jPuede darse mayor pon-
deracion? He aqui un producto de
adquisicion practicamene obliga-
toria. * M. C.

ﬁpmm:hﬂuﬂ

Die Walkuare

J. Keyes, K. Rydl, J. Brocheler,

N. Secunde, J. Altmeyer. R. Runkel.
Netherlands Philharmonic 0.

Dir.: H. Haenchen. Dir. esc.: P. Audi.
Real. TV: H. Hulscher. OPUS ARTE DA
0947 D. 3 DVD. 260 m. VOSE. FERYSA.

Wagner

Desde |a revolucionaria produccion
del Ring de Chereau / Boulez en
Bayreuth, se van sucediendo nue-
vas propuestas, a cual mas audaz,
pero de vez en cuando se acierta,
como es en este caso, y plenamen-
te. Pierre Audi, regista de esta
Walkyria, consigue conciliar la no-
vedad, lo arriesgado y lo moderno
con el respeto absoluto al drama
wagneriano. La orquesta esta si-
tuada practicamente en el centro
del escenario y la rodea un semicir-
culo descendente en el cual trans-
curre toda la accién. Casi nada de
atrezo, un juego de luces fabuloso
y otros efectos escénicos como el
humo y el fuego sabiamente dosifi-
cados y un vestuario que muestra
las caracteristicas de cada perso-
naje, son suficientes para permitir
disfrutar plenamente del espects-
culo. La lectura que extrae el direc-
tor Helmut Haenchen es de poco
vuelo, pero concierta bien y hace lo
que puede con una orquesta que
N0 pasa por su mejor momento, es-
pecialmente la seccion de metales.
Lo discutible es el reparto, empe-
zando por el flojo Wotan de John
Bricheler, poco matizado v falto de
ideas. De Jeannine Altmeyer per-
siste el recuerdo aln de su Sieglin-
de con Boulez, pero parece algo fa-
tigada en esta Briinnhilde. Curiosa-
mente, se encuentra mucho mas
comoda en los momentos de bravu-
ra que en las confidencias con Wo-
tan. A Nadine Secunde le pasa
mas 0 menos lo mismo. John Ke-
yes luce una voz baritonal y bronc-

nea atractiva pero abusa del fortey
desfigura un tanto los agudos. Su
mejor momento es el didlogo con
Briinnhilde del segundo acto. Cum-
plen con creces Kurt Rydl y Rein-
hild Runkel. La filmacién y el soni-
do, muy correctos, asi como bien
documentada la presentacion de
los DVD. #* Juan CANTARELL

F i | "
lannhauser

R. Cassilly, E. Marton, T. Troyanos,
B. Weikl, J. Macurdy. 0. y C. del
Metropolitan. Dir.: J. Levine. Dir. esc.:
0. Schenk. Real. video: B. Large.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440 073
4171. 2 DVD. 189 m. VOSE.

WAGNER

Quien estas lineas suscribe tuvo la
fortuna en 1978 de poder admirar
en el Metropolitan de Nueva York
esta preciosa y clasica produccion
de 7annhéuser con direccion escé-
nica de Otto Schenk vy decorados
de Giinther Schneider-Siemssen.
El DVD procede de las representa-
ciones que tuvieron lugar en 1982,
con una realizacion que resulta al-
go oscura, aunque permita ver per-
fectamente las figuras de los intér-
pretes.

Musicalmente la version es todo
un lujo, con la entusiasta direccién
de James Levine y un excepcional
quinteto de intérpretes vocales. Fi-
gura en él una Eva Marton en su
mejor momento, una Tatiana Tro-
yanos que hace una gran Venus, un
Richard Cassilly en un intensisimo
protagonista, un Bernd Weikl en
un paradigmético Wolfram y un
John Macurdy en un sélido Land-
graf. jPara qué decir mas?

Una gran noche de épera con lo
que el New York Times calific6 en
su momento de “one of the most
gorgeous and gloriously romantic
productions in the Met's reperto-
ry". * Pau NADAL

varios en dvd
VIVALDI, Antonio

(1678-1741)
Gloria & other
Sacred Musie

A. Damato, L. Brioli. Wiener
Singakademie. | Solisti Veneti.

Dir.: C. Scimone. DYNAMIC 33506. 74
m. Sin subtitulos. DIVERDI.

| Selistt Venet

Clandio Scimone
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Puestos a escoger marcos incom-
parables, San Marco en Venecia y
la Cappella degli Scrovegni en Pa-
dua tienen poca competencia. Es-
tos son los espacios que el sin par
Claudio Scimone y sus entrafiables
Solisti Veneti escogieron para gra-
bar un potpourri de obras sacras de
Vivaldi, entre las que destacan el
Gloria RV589 —la (nica pieza cap-
tada en la basilica veneciana- v el
Stabat Mater RV621. Mientras |a
vista se extasfa con los fascinantes
frescos de Giotto, el oido puede
ponderar como los criterios inter-
pretativos han experimentado una
revolucion copernicana que sitia a
Scimone a afios luz del Vivaldi que
hoy dia domina, lo que no es de por
si malo. Al menos en este cuidado-
so registro, | Solisti Veniti mues-
tran, ante los remolineos de la ba-
tuta de su fundador, un estado de
forma mas consistente que en sus
(ltimas visitas a nuestro pais. Las-
tima que el sonido blanquecino de!
coro vienes en el Gloriay los énfa-
sis matroniles de Laura Brioli —de
V0z, es0 Si, carnosa y oscura— no
sean aptos para todos los publicos.
Para los que quieran un Vivaldi mas
sedoso y sentimental, menos &cido
y agresivo que el de de los grupos
italianos de instrumentos origina-
les —que tanto deben a pioneros
como Scimone—, la propuesta no
puede tener mejor envoltorio artis-
tico. * Xavier CESTER




Birgit Nilsson.
Bell Telephone Hour
1961-1967

Obras de Wagner, Handel, Rossini,
Verdi y Puccini. The Bell Telephone
Hour Orchestra & Chorus.

Dir.: D. Voorhees. Compilacian 2006.
VAI Video 4364, 5630 m. Subtitulos:
Inglés. LR MUSIC.

Bell Telephone Hour
1961-1967

Si poder escuchar la voz espectacu-
lar de Birgit Nilsson es siempre gra-
tificante, verla en imagenes es un
atractivo anadido. En esta edicion
se recogen las actuaciones que Ia
soprano noruega efectuo para la te-
levision americana entre 1961 vy
1967, curiosamente todas en color.
Si bien las puestas en escena pue-
den parecer hoy un tanto pasadas
en el tiempo, también es verdad
que reflejan toda una epoca.

De las tomas mas antiguas cabe
destacar un curioso “Inflammatus”
del Stabat Mater rossiniano de una
fuerza bastante inusual en las can-
tantes que cultivan asiduamente
este repertorio. Logicamente todas
las intervenciones vocales son es-
pléndidas —se esta hablando de los
mejores anos de la soprano— con
momentos que rayan el insulto por
tanta facilidad en la emision.
Quizas lo més anecdético sean las
dos canciones vienesas Im Prater
bliih'n wieder die Bdume y la con-
sabida Wien, du Stadt meiner Trau-
me, que estdn francamente bien
Interpretadas, pero que quizas pri-
varon de escuchar a la diva en otra
pieza mas acorde con su repertorio
mas habitual. Resumiendo, vale la
pena todo el contenido, en primer
lugar para los fans de la cantante y
en general para todos aquellos que
no tuvieron la ocasion de verla en
escena y deseen recuperar el tiem-
po perdido. * Joan VILA

Carole Farley:
La Voix Humaine -
The Telephone

Con Russell Smythe. Scottish Chamber
Orchestra. Dir.: J. Serebrier. Dir. esc. y
Real.: M. Newman. VAl Video 4374. 65
m. Subt.: Inglés. LR Music.

El interés de esta grabacion es do-
ble. Primero por la exclusividad co-
mo tal del registro en DVD de dos
operitas de innegable interés filma-
das en 1992. Después por la es-
pléndida interpretacion de Carole
Farley en ambas partituras: si en
Poulenc subraya con delicadeza el
clasicismo del contexto, con Me-
notti muestra una identificacion ab-
soluta con una masica y un texto
que lo requiere en cuanto exigen
una especial sentido del parlando
del que hace un alarde idiomatico
muy bien acompaiada por Russell
Smythe. La direccion de su marido,
José Serebrier, es perfecta para las
obras en cuestion y las necesidades
de la cantante. De la direccion de
escena vy realizacion es responsable
Mike Newman, que actualiza el ar-
gumento de Menotti y se atiene al
pie de la letra a las indicaciones de
Cocteau para La voz humana. *
Francisco GARCIA-ROSADO

Highlights from La Scala

Fragmentos de Emani, Andrea Chénier, |
Lombardi alla prima crociata y Nabucco .
P. Domingo, M. Freni, R. Bruson,

G. Dimitrova, J. Carreras, P. Cappuccilli
y otros. 0. y C. del Teatro alla Scala.
Dir.; R. Muri, R. Chailly y G. Gavazzeni.
NVC ARTS 50-51011-2323-2-9. 59 m.
VOSE. WARNER Music.

Desde la catedral de la 6pera italia-
na. La Scala, cuatro fragmentos de
¢peras grabadas en la década de los
80, con el sabor del clasicismo mas
ortodoxo y un ligero aire a tiempos

© Michel Garnier / DG
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OFFENBACH ROMANTIQUE _—
Jerome Pernoo | Les Musiciens du Louvre ET AT i

CD 002 89477 64038

Marc Minkowski lidera a Les Musiciens du
Louvre en este album de Offenbach.

Minkowski, uno de los directores mas reputados
del momento, hace una labor de revision
historica y estilistica de las obras que interpreta.

Este cd incluye la primera grabacion mundial
del “Concierto Militar” en su version original.
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pasados, ya superada la era de Ric-
cardo Muti. El Verdi del maestro es
legendario y asi queda rubricado
en el fastuoso Ernani, en el que un
cartel de campanillas arrasa con
Freni, Domingo y Ghiaurov. jY qué
decir de la walkyria verdiana que
fue la desaparecida, verdadero co-
loso vocal, Ghena Dimitrova, una
Abigaille insuperada, envuelta en
una escenografia de pep/lum impo-
sible! El irresitible aire de /atin lo-
ver de Carreras funde al publico en
Andrea Chénier al lado de una no
menos ardiente Eva Marton. Un
cebo para quedarse con los DVD
enteros de las Operas selecciona-
das, una inversion segura y recon-
fortante. * Jordi MADDALENO

Maria Callas Video
Rarities Collection Vol. 1

Concierto de despedida de Londres
(1973), entrevistas y otros fragmentos.
DIVINA DVN-DVD 1. Compilacion
2006. 109 m. Subtitulos: Inglés. LR
MUSIC.

VD

MARIA CALLAS ==

Cuando parece que ya han apareci-
do todos los documentos existen-
tes sobre Callas, resulta que adn
quedaba algo por rescatar. Este
DVD consta basicamente de dos
partes: una musical, con extractos

llflln-rru Actual

del concierto de despedida en Lon-
dres el 1973 junto a Giuseppe di
Stefano y otro documental, con en-
trevistas y momentos diversos. La
parte estrictamente musical permi-
te disfrutar de una Callas con una
madurez musical extraordinaria,
tanto en los dios como en las
arias. Consciente de que su voz es-
taba mermada, aunque menos de
lo que suelen decir algunas len-
guas, la dosifica inteligentemente
y sin sobreactuar, no como hacen
algunos cantantes en similares
condiciones para esconder sus ca-
rencias. El dio de Don Carlo es tris-
te y conmueve, asi como los ddos
de Cavalleria rusticana y Carmen,
en el que sencillamente se queda
mirando a Di Stefano en el momen-
to de la muerte, lo que permite no
interferir en las Gltimas frases de
Don José. Aparte estan las arias,
en las que Callas demuestra una
vez mas lo que le permitfa hacer su
voz. Si en “Suicidio!” de La Giocon-
ga necesita lo mas dramatico de su
increible registro vocal, el otro ex-
tremo es “0 mio babbino caro”, pa-
radigma del lirismo. Es precisa-
mente en sus manos que esta pe-
quena joya se aquilata y resulta to-
talmente creible. Quizds ninguna
otra soprano haya entendido tan
bien como ella que lo escrito en |a
partitura esta para ser respetado y
querido, de manera que, en Sus
manos, esta pequena aria adquiere
un tempo vivo y simple, de acuerdo
con lo que dice el texto, dejando
exclusivamente para el final el pa-
thos. La otra parte del video seria
mas Indicada para un documental
sobre su vida, puesto que hay bas-
tantes documentos mudos, de sali-
das y entradas de aeropuertos y
salas de conciertos, de su casa de
Roma, de ruedas de prensa en las
que no habla, etc, y es una lastima
que de la entrevista en francés Un
heure avec Maria Callas se haya
perdido parte del sonido, pues re-
sultaban muy interesantes sus opi-
niones. * Juan CANTARELL

Placido Domingo
Great Scenes

Fragmentos de Emani, Manon Lescaut,
Les Contes d'Hoffmann, La fanciulla del
West y Andrea Chénier. Con N. Ghiaurov,
K. Te Kanawa, C. Neblett, A. Tomowa-
Sintow y otros. Con varias orquestas y
directores. WARNER MUSIC Vision 50-
51011-2771-2-2. 57 m. VOSE.

MANCES LESC AL

LES CONTES DVHOFIMANN
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Golosina dominguera, podria titu-
larse este DVD. Cinco papeles de
entre los mas de 60 que tiene en su
repertorio, extraidos de funciones
de la fecunda década de los 80, re-
galan a oidos y vista el talento in-
nato de un cantante que es Opera
en estado puro. Heroico en Ernani,
pasional y arrebatador en Manon
Lescaut, actor consumado en Les
contes d’Hoffmann, lirico Andrea
Chénier y atormentado y expansivo
en La fanciulla del West. Todas las
virtudes y caracteristicas inconfun-
dibles del més versatil de los tres
tenores, fluyen en estos extractos.
La capacidad de comunicacion, de
cercania con el pablico, la veraci-
dad contagiosa de un fraseo por-
tentoso, una presencia de magnéti-
ca aura que envuelve el personaje
v lo vulcaniza y sobretodo ese tim-
bre calido, y de catartica fuerza.
Domingo en estado puro. * J. M.

Sutherland, Pavarotti,
Bonynge Gala Concert

Fragmentos de obras de Verdi, Bellini,
Puccini, Cilea, Thomas, Leoncavallo y
Donizetti. Elizabethan Sydney
Orchestra. Realizacion: B. Adams.
OPUS ARTE OA F 4010D. 126 m.
Subtitulos: Inglés. FERYSA.

YCqu;c

SUTHERLAND
PAVAROTTI BONYNGE

GAEA CONCERT

R T Y AP AR T RS

ABC @qﬂ

Conciertos como éstos ya no hay;
quiza porque los cantantes actua-
les se cuidan demasiado: antes el
intérprete lo daba todo en el esce-
nario, llegando directo al corazén
gracias a una exhibicion de talento.
Joan Sutherland, La Stupenda, que
este mes cumple 80 primaveras,
estd inconmensurable, con inter-
venciones que hielan la sangre por
su concepto belcantistico: canto le-
gato, siempre su/ fiato, dando sen-
tido dramatico a coloratura y so-
breagudos, ornamentando las reex-
posiciones y cantando arias tan di-
ficiles como la escena de Ofelia del
Hamlet de Thomas... En fin, es todo
un dechado de virtudes. Pavarotti
emociona con la belleza de su tim-
bre y con ese fraseo tan suyo que
impacta, haciendo de Canio, de
Werther, de Edgardo... Richard
Bonynge, desde el podio, respira
con su esposa vy el tenor dandoles
todo y haciendo misica con mayus-
culas. Un gran noche de dpera con
excelente sonido y sin subtitulos.
* Pablo MELENDEZ-HADDAD

Symphony for the Spire

Performances by Kenneth Branagh,
Placido Domingo, Charlton Heston,
Ofra Harnoy, Jessye Norman. The
English Chamber Orchestra. The
Philharmonia Chorus. Dir.: R.
Armstrong. Realizacion TV: M.
Mansfield. NVC Arts 50511-011-2773-
2-0. 1991.89 m. VOSE. WARNER Music.

La catedral de Salisbury, famoso
ejemplo de arquitectura gotica in-
glesa, posee la aguja —spire en In-
glées— mas alta de Inglaterra: 123
metros. El concierto de inaugura-
cion del Festival de Salishury de
1991 sirvi6 para recoger fondos
destinados a conservar dicha aguja
Vv su entorno arquitectonico. Ante
su majestuosa fachada se monto




un macroescenario, donde |la
English Chamber Orchestra, dirigi-
da con holgura por Richard Arms-
trong, viste el disfraz sonoro de un
espectaculo kitsch, que mezcla
teatro y musica, de relativo interes.
L as actuaciones de Placido Domin-
go, ardiente y entregado, sobre to-
do en una Luisa Miller de heroica
interpretacion, y la maga Jessye
Norman, que canta tres de los méas
sofisticados y preciosos Lieder
straussianos, con un September de
ensuefio, salvan la hora y media de
un DVD discreto sin mas. #* J. M.

The best of Joan
Sutherland Live from

the Sydney Opera House

Obras de Donizetti, Cilea, Poulenc,
Delibes, Bellini y otros. Elizabethan
Sydney Orchestra. Dir.: R. Bonynge.
OPUS ARTE OA F 4007 D. Subt.:
Inglés. FERYSA.

deYﬁo

ITHE BEST OF

JOAN SUTHERLAND
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e Q.
La Stupenda tuvo una carrera larga
y dilatada debido a unos medios
vocales fuera de lo comdn. Voz de
pureza Unica, con el cuerpo y la po-
tencia propios de una fuerza de la
naturaleza, su repertorio como liri-
co-dramético de coloratura no ha
tenido parangén. Anunciado como
lo mejor de Joan Sutherland, este
DVD se refiere, claro esta, a lo me-
jor de la soprano en el que ya era el
ocaso de su carrera, finales de los
afios 70 y la década de los 80. Epo-
ca en que regalé a sus paisanos
australianos, cantando en la Opera
de Sidney, varios roles que la ha-
bfan convertido en una diva. Con
medios gastados, pero centro y
agudos aun firmes, cierto vibratoy
diccion imposible, su Lucrecia y
Lakmé suscitan envidia, su Norma
es parte de la mitologia del rol y su
escena de la locura en Lucia algo
dificil de olvidar para cualquier me-
lomano. * J. M.

opera en cd
BARRY, Gerald

(1952)

The Intelligence Park

R. Jackson, P. Herrhy, S. Richardson,
A. Tunstall, N. Clapton. Almeida
Ensemble. Dir.: R. Houlhan. BBC
Radio NMC D122. 2 CD. DDD. (1996)
2005. DIVERDI.

Gerald Barry

gt

The Intelligence Park

El irlandés Gerald Barry es poco co-
nocido mas alla de las Islas Britani-
cas, aunque la temporada pasada
la English National Opera pusiera
en escena The Bitter Tears of Petra
von Kant. The Intelligence Park es
una Opera anterior, estrenada en
1990, aunque su génesis se remon-
ta a 1981. Se trata de una buena
carta de presentacion del autor,
aunque es dudoso que sea atracti-
va mas alla de los circulos incondi-
cionales de la 6pera contempora-
nea. Una manera plausible de des-
cribir la obra serfa un Hake's Pro-
gress con muchos litros de vodka
de mas, o un neoclasicismo muy
pasado de revoluciones. La accion
se sitlia en 1753 y presenta las en-
vidias y pasiones de un compositor
con bloqueo creativo (Paradies), la
joven burguesa con |a que debe ca-
sarse (Jerusha) y un célebre castra-
to (Serafino). Uno de los aspectos
mas atractivos del libreto de Vin-
cent Deane es la mezcla ambiva-
lente entre realidad y ficcion, entre
las emociones de los protagonistas
v la de los roles de la 6pera que Pa-
radies estd componiendo, lo que
permite a Barry realizar brillantes
parodias de la dpera seria del siglo
XVIII. Como a tantos otros autores
actuales, a Barry también le gustan
las lineas vocales angulosas y ex-
plotar los registros extremos de sus
cantantes a través de saltos morta-
les intervalicos, a lo que el reparto
del estreno, captado por los micro-
fonos de la BBC, se presta con apli-
cacion digna de una causa mas
apasionante. * Xavier CESTER
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CHAIKOVSKY, Piotr
1850-1916)

1,
Eveeni Onegin

G. London, L. Rysanek, A. Dermota,
G. Frick. 0. y C. de la Opera de Viena.
Dir.: B. Klobucar, ANDROMEDA
ANDRCD 9002. 2 CD. ADD. (1955).
2006. DIVERDI.

EUGENE ONEGIN

2CDSET

La figura a destacar de este regis-
tro es la del director croata Berislav
Klobucar. Alumno de Lovro von Ma-
tacic y Clemens Krauss, se empie-
zan a rescatar grabaciones de un
director que lleg6 a dirigir en Bay-
reuth, Tetralogia inclusive, y que
destaca por un noble sentido de |a
orquesta como fragua de atmosfe-
ras. Leonie Rysanek es una Tatiana
fuerte, efervescente en sus senti-
mientos y de punzante agudo, la
qufmica con London —que tan bien
explotardn en su mitico Holandés
con Dorati afios mas tarde— se con-
tagia en el ddo final, en el que la
emocion contenida estalla turbado-
ra. El Onegin del cantante norteme-
ricano es inconfundible, con su ro-
coso y personal timbre que tan bien
e queda al desagradecido y frio mi-
itar ruso. Anton Dermota es un
| ensky conmovedor, cameristico en
su intencién y sonoridad, con una
linea de canto dulce y de docto fra-
seo. El Gremin del abisal Gottlob
Frick es méas paternal que romanti-
co, pero impresiona. Las oscuras
voces de Olga (Mira Kalin), Larina
(Polly Batic) y una entrafiable Hilde
Rossl-Majdan como Filipevna su-
ben enteros a un reparto sin macu-
la y muy cercano a la sensibilidad
rusa a pesar de estar cantado en
aleman. * Jordi MADDALENO

CIMAROSA, Domenico
(1797-1848)

Cleopatra

L. Giannini, ﬁ'Murandini.

L. Favaron, M. P. Moriyén. 0, y C. Citta
di Adria. Dir.: F. Piva. BONGIOVANNI
GB 2395/96-2. 2 CD. DDD. 2006.
DIVERDI.

-\u \ROSA R
~ A

El compositor bautizé esta obra co-
mo azione teatrale en la que huye
del arquetipo operistico dominante
para crear una partitura sin el me-
nor atisbo de dramaturgia; la rela-
cién amorosa entre Antonio y Cleo-
patra centra la accién, y los demas
elementos puestos en juego —dos
confidentes y coro— actuan como
meros comentaristas. Destacan por
su valor algunas novedades intro-
ducidas por Cimarosa como son la
sustitucion de la forma da capo en
las arias por la estructura en dos
partes con una mayor libertad for-
mal y la introducci6n de ariosos in-
tercalados en los recitativos, que
ganan asi en expresividad. Pero por
encima de las novedades lo que de
verdad seduce y sitda a esta obra a
un alto nivel es la calidad e inspira-
cion de todas las arias, el dio y el
cuarteto con el que finaliza la obra.
Un plantel de cantantes jovenes re-
suelve con modestia y acierto a
partes iguales las enormes dificul-
tades de una partitura plagada de
escollos, sobre todo para Luisa
Giannini, que encarna con suficien-
cia el extenso papel de Cleopatra
de aguda tesitura y plagado de or-
namentos imposibles y terribles so-
breagudos. Muy digna la soprano
dramatica Patricia Morandini cuyo
timbre aterciopelado se adecua al
papel de Antonio. Un sorprenden-
te capolavoro digno de descubrir-
se. * Josep Ma. PUIGJANER

DEBUSSY, Claude

(1862-1918)

Pelleas et Melisande

E. Schwarzkopf, E. Hafliger, M. Roux,
M. Petri, C. Gayraud, G. Sciutti. 0.y C.
de la RAl de Roma. Dir.: H. Von
Karajan. URANIA URN 22.267. 2 CD.
ADD. {1954). 2006. LR MUSIC.

Pelléas et Mélisande ha sido y sera
siempre un auténtico quebradero
de cabeza para todos, desde el di-
rector de orquesta al de escena. La
vocalidad delineada por Debussy,

lrdhtn*l'n Actual
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entre un recitado y un arioso, inci-
diendo en los registros centrales y
graves de la voz deja al desnudo la
musicalidad de los intérpretes. Lo
mismo le pasa a la escritura or-
questal, quiza de las més refinadas
que existan, cuya esencia es un dis-
curso casi continuo a través del
cual transluce una accion teatral a
veces nula pero siempre interior,
Karajan insisti6 hasta sus (Gltimos
dias en el Pelléas, tratando con ma-
yor o menor fortuna de extraerle
sus secretos. Siempre intenta con-
jugar la transparencia con el apa-
sionamiento y eso es precisamente
lo méas dificil de esta partitura, que-
dando un conjunto excesivamente
analitico y calculado. Por otra parte
sabe como consequir un bellisimo y
equilibrado sonido y, por supuesto,
concierta como pocos. Karajan fue
también hombre de fijaciones con
los cantantes y Schwarzkopf forma-
ba parte de ellas, convirtiéndose en
paradigma de una elegancia muy
pensada y casi creadora de un esti-
lo. La quebradiza Mélisande, en sus
manos, resulta poco espontanea
con unas sutilezas excesivamente
calculadas. Una lastima porque la
voz si que resultaba adecuada v si
en la escena de la gruta carece de
la desesperacion necesaria, en el
ultimo acto la belleza de su linea
resulta un impedimento para la cre-
dibilidad. Ernst Haefliger consigue
un Pelléas vibrante y apasionado,
con un registro medio y grave que
le permiten no forzar la voz mien-
tras que resulta muy natural en su
apasionada escena final con Méli-
sande. El Golaud de Michel Roux,
de una célida y envolvente voz bari-
tonal, es ejemplar y configura un
personaje lleno, apasionado y con-
tradictorio. Cabe destacar a Grazie-
lla Sciutti como Yniold. El quinto
acto, la muerte de Mélisande, esté
en esta version anadido al cuarto y
como tal aparece en el libreto del
CD, ocupando el dltimo track inte-
gramente. * Juan CANTARELL

Opera Actual
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DONIZETTI Gaetano

- M - A
(1 /97-1848)
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\nna Bolena

M. Caballe, E. Obraztsova, A. Savas-
tano, P. Plishka, E. Zilio, C. Del Bosco.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.: G.
Patané. MYTO Records 2 MCD 062.324.
2 CD. ADD. (1982). 2006. DIVERDI.

|r;.u-:.1 ANO DONIZETT!

ANNABOLENA

OBRAZTSOVA

| COT+TCD 2+ Ti' |

SAVASTANO
PLISHKA

(. PATANE

MILAND |
NEVER BEFORE RELEASED

MYTO guarda para la posteridad la
tnica y tumultuosa funcién de Anna
Bolena dada en La Scala por Mont-
serrat Caballé el 21 de febrero de
1982, en medio del escandalo cau-
sado por la cancelacion de las dos
funciones previas. Caballé canta a
un gran nivel, salvo algun fiato irre-
gular y agudo estridente, pero en
los dios y concertantes retoma el
cetro, sobre todo ante una Elena
Obratzsova felina y brillantisima en
centro y agudo. La diva se explaya
en los momentos mas liricos, donde
despliega su mitico arsenal de pia-
nisimos, pero en pasajes mas agi-
tados sale también airosa. Paul
Plishka aporta volumen y poco mas,
sorprende en cambio el grato y fle-
xible Percy del tenor Antonio Sa-
vastano. Este registro pone afortu-
nadamente las cosas en su sitio,
acaba con muchos infundios y
muestra que, aunque recibida de
uhas, Montserrat Caballé acabd
triunfando en un rol ideal para sus
medios canoros pero que, por cau-
sas varias, apenas cant6 en teatro
(tan sélo en el Liceu en 1981y en La
Scala). Dirigida con suma fluidez vy
teatralidad por Giuseppe Patane,
que incluye la obertura a pesar de
varios cortes menores, esta Anna
Bolena scaligera confirma el éxito
de la simbiosis entre Donizetti y Ca-
ballé. * Josep SUBIRA

LEHAR, Franz

(1Q7N.1040
{ 1)/ I_..'I— / L-'"-fl- 3/

[ "

Schon ist die Welt

E. Mosuc, Z. Todorovich. 0.y C. de la
Radio de Baviera. Dir.: U. Schirmer.
CPO 777055-2. DDD. (2004), 2006.
DIVERDL.

Si Lehér fuera el Wagner de la ope-
reta, entonces Schdn ist die Welt
seria su particular Tristdn e Isolda,
ya que su segundo acto esta cons-
truido como un dilatado duo entre
sus protagonistas. Este es el eje de
los comentarios del libreto de CPO,
sello campedn en la defensa de Ia
obra de Lehdr, nueva prueba de que
un sesudo andlisis musicoldgico
puede estar construido a partir de
un disparate. Estrenada en 1930
por Richard Tauber, |a pieza es una
revision de un titulo anterior, End-
lich allein, de 1914. La fecha maés
avanzada permitié la inclusion de
ritmos de danza mas en boga, como
la rumba o el tango, sin que por ello
se desvirtuara el nlcleo argumen-
tal: dos principes prometidos en
matrimonio aunque nunca se hayan
visto las caras, caen rendidamente
enamorados durante una excursion,
avalancha incluida, a los Alpes. La
Innegable habilidad melddica de
Lehér estd acompafiada aqui por
una orquestacion de gran refina-
miento, lo que no es obstaculo para
que Schdn ist die Welt no se cuen-
te entre sus obras maestras. Ulf
Schirmer defiende la partitura con
seriedad, ya que no con mucha ins-
piracion, pero confiar los dos roles
protagonistas y la pareja cémica a
los mismos cantantes es un error,
sobre todo si son una pélida Elena
Mosuc y un histriénico Zoran Todo-
rovich. Para confirmar que el mun-
do no es tan bonito como lo pinta
Lehar, CPO no sélo no ofrece el li-
breto, sino ni tan sélo el listado de
las pistas del CD. * X. C.

MASSENET, Jules

V. De los Angeles, J. Brecknock, E.
Sordello, C. Carlin, V. De Narké. 0. y
C. del Teatro Colén. Dir.: S. Baudo.
NEW ORNAMENTI NOVA 007. ADD.
(1979). LR MUSIC.

Nueva y emocionante oportunidad
de escuchar a Victoria de los Ange-

Werther

les en la que fue su Gltima actua-
cion en el Colén de Buenos Aires
(1979), teatro que la adoré desde su
debut con Manon en 1952. De los
Angeles, que venia de una gira nor-
teamericana en la que habfa canta-
do Carmeny se retirarfa al afio si-
guiente del mundo de la 6pera en el
Teatro de La Zarzuela con Pelléas et
Meélisande, ain conservaba esa ca-
pacidad inconfundible de verdad en
el canto que con tanta justicia se le
reconoce. La nobleza de Charlotte,
que amando a Werther respeta el
deseo maternal y renuncia a la pa-
sion por el bueno de Albert, destila
en los labios de De los Angeles pu-
reza y un abnegado sentido de la
contencion dramatica. La voz fla-
quea en la zona aguda y queda algo
hueca en los graves, pero la inter-
pretacion la salva con creces. El
Werther de John Brecknock tiene
buena diccién y su fuerte son los
piani y el fiato, el agudo es facil,
que no sequro, pero la linea de can-
to es la idénea. Aburrido por inex-
presivo Enzo Sordello. Serge Baudo
canaliza con gusto francés y estilo
intimista las notas massenetienas.
Sonido correcto. * J. M.

MOZART. Wolfgang A.

(1/756-1791)

l.a clemenza di Tito

N. Gedda, H. Zadek, |. Malaniuk, P.
Offermanns, |. Wallenstein, G. Graschel.
WDR Kaln Chorus and Orchestra. Dir.:
J. Keilberth. ANDROMEDA ANDRCD
9006. 2 CD. ADD. (1955). 2006. DIVERD!.

LA CLEMENZA DI TITO

2 CDSET

i W A TR
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Version poco habitual de la dltima
opera del catalogo mozartiano. Gra-




bada en diciembre de 1955, se opt6
por la eliminacion de los recitativos,
redivivos en el altimo registro de Re-
né Jacobs. Claro que Slissmayr no
siempre esta a la altura de Mozart,
pero precisamente Jacobs ha de-
mostrado la eficacia de sus recitati-
vos grabandolos integramente y con
ejemplar energia. La supresion total
en este registro no permite conocer
la trama completa de una Gpera ya
de por si delirante en su contenido
argumental. Pero hace cinco déca-
das esa practica era, si no comun, si
al menos aceptada en registros de
operas poco prodigadas entonces.
Otro de los cambios es el del regis-
tro de Annio, que de mezzo pasa a
ser de tenor, con lo que las imbrica-
ciones timbricas de sus diuos con
Sesto —menos con Servilia— adole-
cen de un color mas bien extrano.
Joseph Keilberth dirige sin conoci-
miento de causa una partitura bas-
fante ajena a su trayectoria, y se no-
ta: rigidez y estatismo recorren un
registro que en el apartado vocal tie-
ne sus majores bazas en el Tito del
siempre noble Nicolal Gedda y en |a
Vitellia de Hilde Zadek. El resto es
tan s6lo una anécdota de la fonogra-
fia mozartiana. Sonido mas que pa-
sable a pesar de los afios y exiguo
folleto. * Jaume RADIGALES

ldomeneo. re di Creta

W. Kmentt, W. Krenn, L. Della Casa,
S. Jurinac, R. Bunger, M. Jungwirth.
0.y C. de la Opera de Viena. Dir.:

J. Krombhole. PONTO PO 1044. 2 CD.
ADD. (1971). 2006. DIVERDL.

Walfgong Amodeus Mo

IDOMENEO
RE DI CRETA

Weldemor Kmenit

| " - i 0
VEIMEr BIEN

Raro /domeneo el que ofrece PON-
T0. Pero de agradecer, porque final-
mente puede escucharse la version
que sobre esta opera preparo el mu-
sicologo Bernhard Paumgartner y
que fue habitual en Salzburgo duran-
te mas de una década. El doble estu-
che recoge una interpretacion de la
Staatsoper vienesa de 1971, con un
reparto de nombres indiscutible-
mente ligados a Mozart, como los
tenores Waldemar Kmentt y Werner

Krenn en |a piel respectivamente de
ldomeneo e ldamante. En conse-
cuencia, se trata de la version tedri-
camente vienesa, aunque Paumgart-
ner altero el orden de algunos ndme-
ros vy suprimi¢ otros. Variantes inte-
resantes pero que escapan a la orto-
doxia filol6gica que hoy parece lle-
varse como indiscutible. Cumplen en
su cometido los intérpretes citados,
v sorprende el registro heroico de un
Kmentt que a veces ha aparecido un
tanto engolado. Lisa della Casa es
una llia sensacional y a Sena Juri-
nac parece irle un tanto ancha la
parte de Elettra. Digna direccion de
Jaroslav Krombholc y buena toma de
sonido. Es una lastima que el escaso
libreto acompafiante no aclare el co-
mo vy por qué de las variantes de la
edicion grabada. * J. R.

POULENC, Francis
(1899-1963)

Dialogues
des carmelites

E. Loose, E. Hongen, H. Zadek, C. Goltz,
A. Rothenberger, M. Dickie, A.
Pernerstorfer. 0. y C. de la Opera de
Viena. Dir.: B. Klobucar. PONTO PO
1041. 2 CD. ADD. (1961). 2005. DIVERDI.

DIALOGUES
DES CARMELITES

Dialogues des carmélites tiene un
fuerte contenido existencial sobre el
problema reflexivo de la fe. Blanche,
la aristocrata que se ordena monja
carmelita y acaba muerta en la gui-
llotina junto a sus companeras, es
un gran personaje, con una profundi-
dad dramdtica y emocional muy
marcada que una dama del escena-
rio puede convertir en triunfo perso-
nal. Esta grabacion en vivo y canta-
da en aleman muestra la versatili-
dad de la soprano austriaca Emmy
Loose, que con una voz lirica y de fa-
cil agudo tiene el cuerpo y la densi-
dad perfecta para el papel. Su desa-
sosiego vital contrasta con la radian-
te Constanze de Anneliese Rothen-
berger, que brilla con aura especial,
conjugando una pareja vocal de pri-
mer orden. Elisabeth Hongen es una
Madame de Croissy cantada con ter-
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nura y buenos graves, sin que su
agudo un tanto chillon afecte a una
emocionante muerte en el primer
acto. Christel Goltz es una Madre
Maria de fuerte temperamento, co-
mo no podia ser de otra manera en
una de las grandes Salomés de la
discografia. Hilde Zadek (Madame
Lidoine) completa de manera au-
gusta un reparto soberbio. Berislav
Klobucar lleva con gusto la épera vy
su narracion musical es perfecta
hasta que se estrella en un final es-

tentéreo y cortante que no hace
justicia a la partitura. * J. M.

JPER \

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)
Matilde di Shabran

Seleceion

J. D. Florez, A. Massis, B. De Simone,
M. Vinco, B. Taddia, H. Halevy. C. de
Camara de Praga. 0. S. de Galicia.
Dir.: R. Frizza. DECCA 4757688. 3 CD.
DDD. 2006.

El jardin de Pésaro sigue dando
manzanas sabrosas. Esta vez, ade-
mas, se colma una laguna de la dis-
cograffa, pues el registro BONGIO-
VANNI del Festival de Wildbad de
1998 ofrecia una version con mu-
chos cortes de la edicion vienesa

de 1822 y la parte de Isidoro de-
vuelta al italiano del primer estreno
romano. El Festival de Pésaro, co-
mo va hiciera en 1996, opta, a tra-
ves de la revision critica de Jiirgen
Selk, por la mas auténtica mouture
de Napoles de 1821. Esta 6pera, la
tltima de Rossini en el género se-
miserio, tuvo la atribucion genérica
de melodramma giocoso en Roma
pero no en Napoles, donde pasé a
denominarse dramma per musica,
por lo que es incorrecto que el libre-
to de DECCA siga identificandola
con la primera. La version es practi-
camente integra, aunque presenta
algun corte en los recitativos, sien-
do especialmente sensibles los que
afectan al parto poetico de Isidoro,
con su jocosa parodia de |a cancion
de gesta espanola, y el segmento

{hwnLh1mﬂ

Ministerio de Educacion, Cuura y Deporte 2012

central de su descripcion de la falsa
muerte de Matilde, episodios que
debieron hacer desternillarse de ri-
sa a los napolitanos con el gracejo
del gran Carlo Casaccia.

Si la interpretacion en Wildbad era
modesta, aqui es rutilante. Los dos
polos de atraccion en este caso son
Juan Diego Flérez, absolutamente
soberano en el rol que ya incorpora-
ra en 1996 y cuyo fraseo y timbre,
por no hablar de su exultante regis-
tro agudo, son pura gloria, y Riccar-
do Frizza, de pulso seguro y estilo
iImpecable: Zedda ya tiene herede-
ro. Annick Massis tiene una voz de-
masiado liviana para la protagonis-
ta, pero compensa esa carencia con
una diccion perfecta y una linea in-
tachable, de todo lo cual se benefi-
cia su delicioso rond6 final. Del res-
to del reparto no se pueden desta-
car voces excepcionales, pero si
profesionalidad y suficiencia. El so-
nido esta perfectamente equilibra-
do y el libreto reproduce el texto
adaptado a lo que realmente se
canta, Incluidas las variantes res-
pecto del libreto original (“sprez-
zar” por ‘spezzar”, “scordd” por
“penti”). * Marcelo CERVELLO

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Aida

L. Price, G. Casellato Lamberti,

M. Zanasi, M. Parutto, L. Roni,

F. Pugliese. 0. y C. del Teatro dell'Opera
de Roma. Dir.: 0. De Fabritiis. MYTO

2 MCD 062.327. 2 CD. ADD. (1966).

2006. DIVERDI.

IGIUSEPFI:‘. VERDI

AIDA

L.PRICE
CASELLATO -
LAMBERTI
PARUTTO
LANASI

0.DE FABRITIIS

|Rﬂth 1966 |

| CD 1 +74'+CD 2+ 68° |

MY TO
RECORDS

Algunos pensaran: “Otra Aida. Y ya
van...” Pues bien; esta grabacion de
la 6pera de Verdi efectuada en el
Teatro dell'Opera di Roma en 1966
contiene una de las mejores presta-
ciones de Leontyne Price como la
infortunada esclava. La voz esta en
el punto justo, graves, centro y agu-
dos, todo suena aterciopelado. El
canto es puro como un cristal con
profusion de medias voces y pianis-
simi que le dejan a uno boquiabier-

to, muy lejos todavia del entuba-
miento que se fue apoderando con
los afios de la voz de la soprano.
Para muestra basta escuchar su “0
patria mia” y quedar convencido.

A su lado, el resto del reparto es
bastante palido. Giorgio Casellato-
Lamberti, tenor voluntarioso pero
demasiado joven para el papel,
acusa cierto cansancio vocal. Mire-
la Parutto-Boyer cumple discreta-
mente como Amneris, incapaz de
soportar los enfrentamientos voca-
les con la soprano que la desborda.
Mario Zanasi, reconocido profesio-
nal, tiene que utilizar todas sus ar-
mas para contrarrestar al ciclén Pri-
ce, lo que le permite ofrecer un muy
buen duo del tercer acto. Franco Pu-
gliese y Luigi Roni cumplen con sol-
Vencia sus respectivos papeles.
Otro de las bazas de esta edicion es
la del director Oliviero de Fabritiis,
que con su veterania puesta al ser-
vicio de las voces no hace nada
mas que servir al compositor y real-
zar aquello que ya es una obra ma-
estra. jGran virtud la de estos ma-
estros! * Joan VILA

l.a Traviata

M. Callas, G. Raimondi, E. Bastianini,
S. Maionica. 0. y C. del Teatro alla
Scala de Milan. Dir.: C. M. Giulini.
MYTO 2CD 062.H111. ADD. (1956).
2006. DIVERDI.

MXTO

GIUSEFPE VERD|

LA TRAVIATA |

MARIA CALLAS |
GIANNI RAIMONDI
ETTORE BASTIANINI |

CARLO MARIA |
GIULINI |

TEATRO ALLA SCALA 1956 RN

19 de enero de 1956. Maria Callas
volvia a cantar en La Scala La Tra-
viata, el segundo rol que mas veces
abordo (63), s6lo superado por Nor-
ma (mas de 80). La Scala palpitaba:
el ano anterior Callas arraso con su
Interpretacion al lado de Di Stefano
y en la regia de Visconti, con el mis-
mo Giulini a la batuta. Desde el pre-
ludio, un piblico entregado aplaude
como si la dpera ya hubiera acaba-
do, un Giulini delicado y de tempi
lentos lleva en volandas a la diva, a
Gianni Raimondi, menos mordente
que Di Stefano pero gran estilista, y
a un Bastianini de piani seductores.
Historia de la 6pera en algo mas de
dos horas. * J. M.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Parsilal

R. Decker, D. Soffel, M. Holle, W.
Schone, U. Diinnebach, M. Zalasinski.
0.y C. del Teatro La Fenice. Dir.: G.
Otviss. DYNAMIC CDS 497/1-4. 4 CD.
DDD. (2005). 2006. DIVERDI.

L

Darsifal
]

tste Parsifal de marzo de 2005 en
La Fenice, sin llegar a las excelsitu-
des bayreuthianas o de los méas en-
copetados estudios de grabacion,
es una notable edicion en todos los
sentidos, desde la buena grabacion
live a lo excelente de la edicion y el
folleto, por lo que cabe felicitar a
DYNAMIC. Muy atractiva es tam-
bién la interpretacion, muy bien los
coros y bien la orquesta, con una di-
reccion de Gabor Otvds ortodoxa,
cuidadosa y que presta al discurso
musical una fluidez dificil de conse-
guir en esta obra. El plantel de can-
tantes, en un muy buen trabajo de
equipo, tiene también un buen ni-
vel, con la temperamental Kundry
de Doris Soffel, el Parsifal correcto
y sin problemas de Richard Decker
y dos expertos y buenos veteranos,
Wolfgang Schdone (Amfortas) vy
Matthias Holle (Gurnemanz). En el
frondoso bosque de las grabacio-
nes de |a obra, ésta ocupa un digno
lugar, superando en técnica y pre-
sentacion a cuanto antes habia |le-
vado a cabo La Fenice con sus pro-
ducciones propias. * Pau NADAL

Tannhauser

H.Beirer, S. Jurinac, J. Martin, V.
Braun. M. Talvela, J. Morris. 0.y C.
de Teatro alla Scala. Dir.: W.
Sawallisch. MYTO 3 MCD 062.325. 3




El sello MYTO rescata con buen
criterio esta grabacién en directo
del Tannhduser en su version de
Dresde, es decir sin la famosa Ba-
canal entre otras cosas, que Wag-
ner anadié para su estreno en Pa-
ris. Normalmente la Scala es sino-
nimo de calidad y aqui consigue
reunir un reparto de altura, comen-
zando por una Sena Jurinac para
recordar. Es justo advertir que la
entrada de Elisabeth con “Dich,
teure halle” resulta siempre arries-
gada para cualquier soprano y si
bien a veces Sena Jurinac puede
parecer algo insegura y dubitativa
en el agudo, convence enseguida
por su cada vez mas calida inter-
pretacion. Poseedora de una voz
seductora y de bastante amplio re-
gistro, nunca opta por el sentimen-
talismo facil, comin a algunas
grandes que han abordado el per-
sonaje. Hans Beirer seria la otra
cara de la moneda ya que su por-
tentosa voz de Heldentenor no
esconde sus lagunas musicales vy
su fraseo corto. Su escena con
Kundry resulta dura y en el dio con
Elisabeth, la Jurinac se lo come,
pero estd en cambio brillante en el
gran final del segundo acto. Eso si,
lega al final como si no hubiese
cantado nada, algo que hoy en dia
no existe. La Kundry de Janis Mar-
tin es plana, por mas que la sopra-
no americana posea la voz adecua-
da y técnicamente resuelva sin re-
servas las dificultades del rol. Vic-
tor Braun fue uno de los Wolfram
habituales del momento y lo de-
muestra con una emision calida y
sentida que va de menos a mas.
Caso aparte es el del prematura-
mente desaparecido Martti Talve-
la. Ha habido pocos bajos con tal
amplitud de registro, igualdad en
el color, capacidad para conjugar
o lirico con una imponente y 0Scu-
ra voz y, por encima de todo una
musicalidad ejemplar, con un fra-
seo limpio, claro y subyugante.

Si a todo esto se le une un director
va experimentado como Wolfgang
Sawallisch, que conduce con paso
firme tanto a la orquesta como al
coro, el éxito estd asegurado,
haciendo perdonar algunos de-
fectos de sonido provocados por el
directo. Ademas se incluye un bo-
nus con fragmentos de un Sieg-
fried con Hans Beirer en Napoles,

cuyo director, eso si, es desconoci-
de. *J./C.
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Die Walkure

M. Madl, A. Varnay, R. Vinay, H.
Hotter, J. Greindl, G. Von Milinkovic.
0. de los Festivales de Bayreuth. Dir.:
J. Keilberth. WALLHALL WLCD 0177.
3 CD. ADD. (1955). 2006. LR Music.

En el Bayreuth de la década de los
50 Martha Médl y Astrid Varnay se
repartian las Briinnhildes del Aing
seqgln las necesidades del momen-
to. Aqui aparecen ambas, aunque
la cantante americana de origen
sueco se reserva el rol de Sieglin-
de, lo que hace a este registro
—anunciado aqui como inédito en
CD, aunque habia circulado en vini-
lo bajo etiqueta MELODRAM- dis-
tinto, y tanto o mas apetecible, que
el comentado en OPERA ACTUAL
93, donde Varnay era Briinnhilde
para la Sieglinde de Brouwenstijn
siendo idéntico el resto del reparto.
Qir a todos estos titanes en accion
produce escalofrios: desde el Sieg-
mund de Vinay, de centro amplio y
agudos perfectamente centrados
desde su emision basicamente ba-
ritonal, hasta el inaccesible Wotan
de un Hotter en voz, todo son rega-
los para el ofdo. El sonido del disco
es bueno, aunque favorece a las vo-
ces con respecto a la orquesta de
Keilberth. No importa. Orquestas
buenas tanbién las hay ahora. Can-
tantes como estos, no. * M. C.

WAGNER, Siegfried
(1869-1930)

Sonnenflammen

R. Trekel, M. Schneider, R. Brunner, J.
Trekel, N. Giesecke, E. Batori, U. Studer,
U. Schneider. 0. y C. de la Opernhaus
Halle. Dir.: R. Epple. CPO 777 097-2. 2
CD. DDD. (2003). 2005. DIVERDL.
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Siegfried Wagner, figura compleja,
compositor, director de orquesta,
de escena, del Festival de Bayreuth,
nieto de Liszt y sobre todo hijo de
Richard Wagner. Los recovecos de
la familia Wagner empiezan por el
(nico hijo varén del compositor, que
decidid dedicarse a la musica tras
coquetear con la arquitectura, y que
siguié los caminos del padre en
composiciones operisticas de tra-
bajado y rico entramado orquestal,
aunque sin sequir la linea del Leit-
motiv puro. Sonnenflammen —su
octava 6pera, acabada en 1912 se
resiente de una masica rica y sofis-
ticada pero muy pobre en el aparta-
do melddico y sobretodo en algo
que es imposible de fabricar, la ins-
piracion. Un preludio descriptivo y
de atractivo mundo sonora no con-
sigue levantar dos horas y cuarto
de masica discursiva que intenta
abarcar demasiado. La vocalidad de
los personajes es interesante, so-
bre todo en la figura del héroe Fri-
dolin —un Richard Brunner creible y
de medios notables—, una suerte de
tenor wagneriano que en su bus-
queda vital se suicida en medio de
la corte bizantina, voluptuosa vy fri-
vola del emperador Alexios, un Ro-
man Trekel melddico y terso como
acostumbra. La orquesta de la Ope-
ra de Halle consigue un sonido ma-
duro y refulgente a manos de Roger
Epple. * J. M.

recitales

BAYO. Maria

Arias de zarzuelas de José de Nebra.
Al Ayre espafiol. Dir.: E. Lopez Banzo.
HARMONIA MUNDI IBERICA HMI
987060 1 CD + 1 DVD. DDD. 2006.

NINEmEN
MR

En esta nueva aventura zarzuelisti-
ca barroca de Al Ayre Espariol —sin
Marta Almajano, pero con Maria
Bayo— se rescatan cuatro joyas del
género cortesano nacidas del genio
castizo y madrilefio en lo musical
de José de Nebra, uno de los auto-
res de musica teatral mas sobresa-
lientes del Dieciocho espanol. Se
incluyen arias y escenas de Venda-

do es amor, no es ciego, Iphigenia
en Tracia, Donde hay violencia no
hay culpay Amor aumenta el valor.
El resultado rezuma brillantez e
imaginacion, con instrumentacio-
nes sencillamente espectaculares
registradas con una calidad técnica
de primera, espléndidamente de-
fendidas por la mano de Eduardo
Lopez Banzo y los suyos, siempre
con total seguridad. La recupera-
cion de |a obra de De Nebra es una
empresa que hay que aplaudir, ya
que su calidad intrinseca es eviden-
te. Bayo esta especialmente bien
en la coloratura; cuando mantiene
las notas, en cambio, se aprecia un
acusado vibrato que afea la metali-
ca emisién, lo mismo cuando sube
al agudo en forte, con un resultado
preocupante. Si hay que quejarse
por la avaricia del contenido del CD
(las selecciones de zarzuela no lle-
gan a la hora y todo se complemen-
ta con una sinfonia de Boccherini),
si hay que aplaudir la inclusion de
un DVD de 20 minutos con una en-
trevista a Lopez Banzo con la banda
sonora a cargo de los mismos mim-
bres del CD proveniente de un con-
cierto en el Teatro Real. La calidad
del video, en todo caso, es delezna-
ble, con la imagen quemada y el so-
nido algo saturado. Se agradece el
lujo del cuadernillo, con textos en
castellano. #* Laura BYRON

BORODINA. Olga

Portrait

Obras de Saint-Saéns, Rossini,
Berlioz, Purcell, Chaikovsky,
Rimsky-Korsakov y otros. Con
diversos solistas, orquestasy
directores. PHILIPS 475 7640. 2 CD.
DDD. Compilacion 2006.

o™
OLGA BORODINA 7%~

A pesar de su juventud, Olga Boro-
dina ha cantado ya en los mejores
teatros del mundo un vasto reper-
torio y es de agradecer que PHILIPS
le dedique ya un doble CD. Forma-
da en el Kirov de Valery Gergiev, es
hoy una de las mas aclamadas
mezzosopranos tanto en el reperto-

li;lpq'r:l Actual
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rio ruso como en el resto y mien-
tras que el segundo CD esta dedi-
cado al repertorio ruso, el primero
abarca desde el Dido y Eneas de
Purcell a Samson et Dalila de
Saint-Saéns. Si bien Olga Borodina
se inici6 en las coloraturas rossi-
nianas, ha ido incorporando paula-
tinamente los grandes dramas ro-
manticos lo que quizas le haya las-
trado un poco y quitado parte de
esa agilidad que encandilaba can-
tando La Cenerentola o I/ Barbiere.
Precisamente la gran escena final
de La Cenerentola, “Nacqui allaf-
fanno”, demuestra que la voz seria
la adecuada pero que esas colora-
turas que deben ser cascadas su-
mamente ligeras ya no son posi-
bles y se echa de menos a la méas
grande, Teresa Berganza. Sorpren-
de gratamente el caudal vocal en
las dos arias del Sansdn, el despar-
pajo de la Preziosilla de La forza,
pero le falta poderio en un papel
como La cieca de La Gioconda, en
el que fuerza ya hasta los limites el
registro de contralto. Otro mundo
se abre con el repertorio ruso que
parece escrito especialmente para
ella. Lo que en otros estilos no ayu-
da, aqui se convierte en aliado y la
calidez y unidad timbrica de su voz
hacen que resulte todo de lo mas
natural. Una musicalidad impeca-
ble, sin estridencias y muy sensi-
ble, llega a lo mas profundo. Las
canciones de Chaikovsky y de Mu-
sorgsky acompanadas magistral-
mente por Larisa Gergieva son un
prodigio de intimidad, especial-
mente La noche, pequena geniali-
dad del autor del Boris. Hay que
destacar la valentia con que afron-
ta la escena del puente de La dama
de picas, original para soprano y
que resuelve sin ninguna dificul-
tad. Para rematar el compacto, dos
canciones de Falla muy correctas y
un salmo de las Visperas de Raj-
maninov que pone la piel de galli-
na. * Juan CANTARELL

Selecceion | 0 ]' I H \
CABALLE. Montserrat

Obras de Gounod, Meyerbeer,
Charpentier, Bizet y Massenet. New
Philharmonia 0. Dir.: R. Giovaninetti.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289 477
6191. ADD. (1971).

DEUTSCHE GRAMMOPHON resca-
ta de su archivo de vinilo esta gra-

'."an*l'n Actual

Montserrat Caballé

Arzes ami Olperm vom Gowmind - Meyerbeer

bacion que Montserrat Caballé re-
alizara en Londres en 1971 bajo la

batuta de Reynald Giovaninetti de-"

dicado a opera francesa, el tnico
recital en solitario que grabara pa-
ra el sello amarillo. Acompanada
por la New Pilharmonia Orchestra
londinense, la cantante est4 en su
mejor momento, especialmente
afin a este repertorio, en el que
brilla como Marguerite, Mireille,
Juliette, Micaéla o Thais, hacien-
do historia con esa version inma-
culada y pluscuamperfecta de “De-
puis le jour” de Louise, de Char-
pentier, en la que parece que no
necesita respirar para labrar con
hierro esos pianisimos que la hi-
cieron famosa. Caballé ofrece una
leccion magistral de canto, de ju-
ventud y de talento. Como bonus
se incluye un electrizante dio de
Manon Lescaut junto a Placido Do-
mingo, acompafados por Jimmy
Levine y la Orquesta del Met. Im-
presionante. * L. B.

CONNOLLY. Sarah

The exquisite hour

Obras de Haydn, Hahn, Korngold,
Weill, Ireland y Britten. E. Asti, piano.
SIGNUM Classics SIGCD072. DDD.
2006. LR Music.

SARAH CONNOREE

THE EXQUISHEEEEE

Reciente aln el hermoso recital:
L'heure exquise, de la canadiense
Marie-Nicole Lemieux para NAIVE
—critica en OPERA ACTUAL 89-
sale a la luz éste, de similares ca-
racteristicas, por la que seria su
homologa inglesa, la pujante Sa-
rah Connolly. Sin tener la densidad
y morbidez de Lemieux, tiene Con-
nolly una sensibilidad y fraseo de

elegancia extrema, que raya a ve-
ces en la monotonia del nivel ex-
presivo, y que también se resiente
en la subida al agudo, adn algo in-
exacto, aunque bien podria deber-
se al directo del recital y las condi-
ciones vocales de la mezzosoprano
en ese momento. La diccion es
mas que correcta, tanto del italia-
no como del aleman de un Brahms
intimo y de gustoso fraseo, o del
francés en el siempre original y se-
doso Hahn. Demuestra versatili-
dad interpretativa con Korngold,
Weill y Britten, siempre arropada
por la digitacion exacta e intima de
Eugene Asti. La cuerda de mezzo
esta de enhorabuena; su futuro
promete. * Jordi MADDALENO

DI STEFANO.

(;iu:-u-ppt'

The complete Martini &
Rossi Concerts

Ebe Stignani, Margherita Carosio y
Giulietta Simionato. Con diversas
orquestas y directores. GOP 66.361.
2 CD. ADD. (1952-1956). 2006.

LR Music.

Vargherita Carosio
{ettedbetfa Simonialo

Las grabaciones de Di Stefano de
los primeros afios cincuenta, cuan-
do su peculiar manera de entender
la técnica de canto adn no habia
arruinado el suyo, son maravillas a
atesorar. En estos tres conciertos
de las miticas sesiones Martini &
Rossi el oyente puede dejarse ba-
nar sin sobresaltos por la emision
solar del tenor siciliano, aunque la
comparacion entre el “Nessun dor-
ma” de 1952 y el de 1956 ya indi-
que un poco por donde irdn los ti-
ros en la etapa final de su carrera.
Como era habitual en aquellos
conciertos, el divo no estd solo:
pueden oirse aqui a unas quizé so-
brevaloradas Margherita Carosio vy
Ebe Stignani —ésta abre el fuego
con un aria que presenta dudas de
atribucion, aunque el folleto se re-
mita a Un giorno di regno—y a una
Giulietta Simionato que, por el
contrario, aln espera el reconoci-

miento a que tiene derecho por ha-
ber reinvantado el canto rossinia-
no antes de la actual renaissance.
El capitulo de regalos es sustan-
Closo, y no tanto por las consabhi-
das canciones sicilianas en arre-
glos de Favara que ocho afos des-
pués volveria a grabar con Dino
Olivieri, sino por un insélito
“Com’é gentil” de 1951, un Ay, ay,
ay grabado en México en perfecto
castellano y una emocionante ver-
sion de ‘Na sera ‘e maggio no com-
prendida en sus posteriores reco-
pilaciones de canciones napolita-
nasy en la que, curiosamente, an-
ticipa en la primera estrofa el
“‘comme e quanno me ‘ncuntraste”
de la segunda en el lugar de “son-
go sempre ‘nnamurato”. El sonido
es bueno, ya que no excepcional, v
el folleto acompanatorio compensa
la falta de texto con una atractiva
serie de fotografias de los can-
tantes. * Marcelo CERVELLO

DOMINGO. Placido

Be my love

Obras de Lara, Lehar, Pérez Freire,
De Curtis y otros. London Symphony
0. Dir.: K.-H. Loges y M. Peeters.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289
6192. ADD. (1976).

MNAO
SeMy

La voz de Placido Domingo, ya en
su esplendor en 1976, se desliza
comodamente en estos temas a
los que reserva la querencia im-
puesta por la biograffa. Se trata de
una voz netamente mediterranea,
que por su propio caracter tiende a
salir del teatro de 6pera y volver a
sus raices. Fresco y embriagador
en Granada, fuerte y vital en “Dein
ist mein ganzes Herz”, algo mas
meloso en “lch schenk dir eine
neue Welt” En Ay, Ay, Ay la identi-
ficacién entre la voz y el género es
profunda como pocas. Placido fue
hecho para piezas como Mattinata
y hace sonreir sumergido en cajas
de ritmos como la que le acompa-
na en esta Siboney. En definitiva,
nada que no se sepa, pero con nu-
merosos matices deliciosos para
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recordar. El qusto setentero de la
batuta de Karl-Heinz Loges, por
ejemplo, sitta ante un &lbum fami-
liar de fotos musicales que alcanza
gran maestria de Because y un
charm realmente exquisito en Be
my Love. * Resalia SANCHEZ

HVOROSTOVSKY.

Dmitri
Portrait

Obras de Verdi, Rossini, Donizetti,
Rubinstein, Rimsky-Korsakov,
Chaikovsky y otros. Con diversos pia-
nistas, orquestas y directores. PHI-
LIPS 475 7643, 2 CD. DDD.
Compilacion 2006.

PHILIPS

Cuando el capricho del ADN se re-
crea en unas cuerdas vocales dan-
do una materia prima firme y recia
de natura, solo el paso de los anos
y una buena lima estilistica con-
vierte a su poseedor en un astro
fulgurante del firmamento operis-
tico. De esta saga de privilegiados
es el baritono siberiano Dmitri
Hvorostovsky, poseedor de todos
los ideales en su potente instru-
mento vocal: color oscuro y adicti-
vo, tesitura amplia y de autorita-
rios agudos, versatilidad estilistica
de trabajado fraseo y una credibili-
dad dramatico-interpretativa emo-
cionante. Baritono lirico puro, ideal
vehiculo para los papeles verdia-
nos, es un perfecto y doliente Po-
sa, un imponente Germont —en el
que aprovecha un fiato y control
del aire impresionantes—, pero
ademas brilla como Figaro del Bar-
biere, y pone el alma en el reperto-
rio ruso del que es un proverbial in-
térprete: seductor en Rajmaninov o
insuperable Onegin. * J. M.

KOZENA. Magdalena

Enchantment

Obras de Gounod, Bizet, Mozart,
Rameau, J. S. Bach, Britten

y otros. Con diversas orquestas
y directores. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289 4776153.
2 CD. DDD. Compilacion 2006.

% ‘magdalena kozena
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Tiene sélo treinta y tres anos, es la
mezzo estrella de DG, se la dispu-
tan los mejores teatros del mundo
y estd casada con Simon Rattle
(con quien ya tiene un hijo). No so-
lo es fotogénica y atractiva; su ve-
racidad dramatica e interpretativa
alcanza mas alla de su permeabili-
dad vocal. Con un timbre irisado,
como una noche resplandeciente,
el aria de la 6pera Cing-Mars con
la que abre este recopilatorio, de-
muestra una sensibilidad especial
con la lengua francesa y sus deca-
dentes pero hermosas declamacio-
nes. Ademas, Handel y Bach le van
como un guante; la facilidad de la
coloratura, la proyeccion natural
del canto y su emocionante expre-
sividad solo tienen parangdn con
la deliciosa Anne Sofie Von Otter,
de quien parece digna heredera.
Pero su eclecticismo la corona mas
alla del barroco, en perfecta sim-
biosis con Mozart v Gluck; Paride
ed Elena se convierte en una joya
vocal inolvidable, y ademas canta
Janacek, Respighi... * J. M.

rd

Mozart Arias

Fragmentos de Le nozze di Figaro,
Cosi fan tutte, Idomeneo, La clemenza
di Titoy arias de concierto. J. Van
Immerseel, fortepiano. 0. of the Age
of Enlightenment. Dir.: S. Rattle.
ARCHIV 00289 477 5799. DDD. 2006.

\GUALENA ADZEN

SIMON RALILE

ARCHIV
A T

Magdalena Kozena es una intér-
prete que canta lo mas dificil con
una insultante facilidad. El disco
que acaba de presentar con su
compafiero artistico y vital (Simon
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Rattle) desprende esa inusual ca-
pacidad que tienen sdlo los gran-
des artistas de presentar lo dificil
como si fuera pan comido y ade-
mas de hacerlo bien. A ello hay
que afadir un timbre prodigioso,
aterciopelado pero brillante en el
registro agudo —incluso parece co-
mo si el grave hubiera perdido un
poco de esmalte— y conseguidas
inflexiones expresivas. Este nuevo
disco recoge doce pistas con frag-
mentos de Operas mozartianas, Y
es una lastima que la mezzo checa
no aborde el repertorio que real-
mente interpreta en escena: visto
su ldamante en las funciones de
Salzburgo el pasado verano, uno
afiora que no haya incluido en el
registro paginas como “Non ho
colpa” en lugar del —por otra parte
sublime— “Padre, germani” de llia.
Por lo demés, es una pura delicia
seguir los pasajes embellecidos y
con ornamentos anadidos en “Voi
che sapete” de Le nozze di Figaro o
la teatralidad que Kozena insufla a
fragmentos como “In womini, in
soldati” o “Per pieta” de Cosi fan
tutte. Paginas no todas de mezzo
pero que demuestran una vez mas
que en tiempos de Mozart la fron-
tera entre dicha tesituray la de so-
prano no estaba tan diferenciada.

Se nota la compenetracion entre
cantante y director, que opta por
un Mozart nervioso. A ellos que
hay que afnadir una formacion de
lujo como la Orquesta de la llustra-
cién y a un pianofortista de abso-
luta referencia como Jos van Im-
merseel para la parte correspon-
diente en el aria de concierto Non
temer, amato bene. Perlas para
anadir a un joyero que se presenta,
ademas, con una perfecta toma de
sonido. * Jaume RADIGALES

VISHNEVSKAYA.

Galina

Canciones de Rajmaninov y Glinka.
M. Rostropovich, piano. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 000289 477 6195.
ADD. (1976).

Este 4lbum dedicado a la gran so-
prano rusa Galina Vishnevskaya da
buena cuenta de una faceta, me-
nos conocida, de quien fuera gran
diva en el moscovita Teatro Bol-
shoi de la entonces Union Soviéti-
ca. Las canciones de Mijail Glinka
v Sergei Rajmaninov son un vehi-
culo apto para desplegar las virtu-
des y, también, los inconvenientes
de una voz grande, acerada y hasta
dura, evidenciables en la interpre-
tacion de Vocalise, del segundo
compositor mencionado. Entre las
bondades, y son muchas, destacan
la gran expresividad y el sentido
dramético, amén de lo certero del
apartado idiomatico, sin que ello
excluya encontrar una version muy
lirica de la delicada Barcarola y
otra casi aérea, por lo ligera, de
Noche en Venecia, ambas bellas
composiciones de Glinka. Otro ali-
ciente es el acompanamiento al
piano, sereno y totalmente compe-
netrado con la la cantante, de su
esposo, el cellista y director de or-
questa Mstilav Rostropovich. La
calidad sonora es excelente pero
la presentacion del producto es
muy escasa de notas que acom-
pafien adecuadamente al conteni-
do. * Federico FIGUEROA

oratorios y
musica sacra

BACH, Johann Sebastian

(1685-1750)
Cantatas Vols. 28 v 2
(BWY 62. 139, 206.
135. 2. 3. 38)

D. Mields, P. Bertin, G. Tiirk, P. Kooij,
Y. Monoshita, R. Blaze, M. Sakurada.
Bach Collegium Japan. Dir.:

M. Suzuki. BIS RECORDS 1451-1461. 1
+1 SACD. DDD. 2005. DIVERDI.

Esta nueva entrega de |a serie de
cantatas a cargo del experto ba-
chiano Masaaki Suzuki correspon-
de a las compuestas en los meses
finales del afio 1724 y tienen en
las intervenciones solistas del te-
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BACH, Johann
Sebastian
(1685-1750)
Cantatas BWV
172, 59.74, 34.
173. 68 y174.
(Vol. 26: Long

Melford)

N. Stutzmann, D. L. Ragin,

L. Larsson, C. Genz, P
lkonomou. The

Monteverdi Choir. The

English Baroque Soloists.

Dir.: J. E. Gardiner. SOLI
DEO GLORIA SDG 121. 2
CD. DDD. (2000). 2006.
DIVERDI.

HANDEL, Georg
=

(1685-1759)

LLe cantate per
il Cardinal
Pamphili

R. Invernizzi, soprano. La
Hisonanza.

Dir.: F. Bonizzoni. GLOS-
SA GCD 921521,

DDD. 2006. DIVERDI.

TAMBIEN

BACH, Johann
Ludwig
(1677-1731)
Mache dich
auf, werde licht
B. Schlick, M. Nichols, W.
Jochens, S. Varcoe.
Jugendkantorei
Dormagen. Das kleine
Konzert. Dir.: H. Max.
CARUS 83.186. DDD. 2006.
DIVERDI.

HAYDN, Johann
Michael
(1/37-1806)
Requiem en Si
L. Teuscher, M. Kusano,

J. Prégardien, J. Hamann.

Kammerchor
Saarbriicken.
Kammerphilharmonie
Mannheim.

Dir.: G. Griin. CARUS
83.353. SACD. DDD. 2006.
DIVERDI.

CHARPENTIER,
Marc-Antoine
(1643-1704)
Meditations
pour le Careme
Ensemble Pierre Robert.
Dir.: F. Desenclos. ALPHA
091. DDD. 2006. DIVERDI.

Mendetssohn
Bartholdy

Hebe deine
Augen auf

MENDELSSOHN,
Felix

(1809-1847)
llebe deine
Augen aul
(Musica
religiosa. Vol.
VII)

R. Ziesak. S. Engels-Benz
\0rgano). Kammerchor
Stuttgart. Dir.: F. Bernius.
CARUS 83.206. DDD.
(2005). 2006. DIVERDI.

[V "
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CHARPENTIER
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CHARPENTIER,
Marc-Antoine
(1643-1704)
Judicium
Salomonis

P. Agnew, L. Aruhn.Solén,
N. Davies, J. Fernandes.
Les Arts Florissants. Dir.:
W. Christie. VIRGIN
Classics 0946 3 59294 2 3.
DDD. 2006. EMI.

MONTEVERDI,
Claudio
(1567-1643)

Il sesto libro de
Madrigali

Concerto Italiano. Dir.; R.
Alassandrini.

NAIVE OP 30423. DDD.
2006. DIVERDI.

RECIBIDO
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CHARPENTIER,
Marc-Antoine
(1643-1704)
Messe & Te
Deum a huit
VOIX

Le Concert Spirituel. Dir.:
H. Niquet.

GLOSSA GCDSA 921611.
SACD. DIVERDI.

Wolfgang A.
(1756-1791)
Requiem (+
Conciertos
para 2 pianos
n" 7y 10)

M. Laszlo, H. Rassl-
Majdan, P. Munteanu, R.
Standen. 0. de la Opera
de Viena. Dir.: H.
Scherchen.

TAHRA West 3005-3006. 2
CD. ADD. (1953). 2006.
DIVERDI.

GRAUN, Carl
Heinrich
(1703-1759)

Te Deum

(+ Tres
Motetes)

M. Mauch, E. Von
Magnus, B. Gartner, K.
Mertens. L'arpa festante.
Basler Madrgalisten. Dir.:
F. Naff. CPO 777 158-2.
SACD-CD. DDD. (2005).
2006. DIVERDI.

SIBELIUS, Jean
(1865-1957)
L.uonnotar
(Orchestral
Songs)

S. Isokoski, soprano. 0. F
de Helsinki. Dir.: L.
Segerstam. ONDINE ODE
1080-5. SACD DSD. 20086.
DIVERDI.

nor —un impecable Makoto Saku-
rada— y del contratenor Robin Bla-
ze, las dos voces que despuntan
con claridad entre el elenco de so-
listas. Atenci6n a la cantata BWV
Z, en la que el tema de los hom-
bres armados de La flauta magica
sorprenderd a los que no conocian
la manifiesta admiracién que por
Bach profesé Mozart ante sus con-
temporaneos. Suzuki, que pertene-
ce al reducido uno por cien de la
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poblacion japonesa que profesa el
catolicismo, se ha reconocido co-
mo bastion de pulcritud, sentido
diafano y expresion justa del ina-
sequible universo sonoro que son
las cantatas de Bach.

Con mano de cirujano, recrea los
continuos perdidos, con preemi-
nencia del clave sobre el 6rgano,
reconstruye segundos violines
obbligati y todo ello lo describe y
justifica en un articulo del més alto

Interés musicolégico en el interior
de los compactos. El coro v los ins-
trumentistas nada tienen que envi-
diar a formaciones europeas y es
Justo reconocer que han consegui-
do hacerse un hueco entre lo méas
granado de la interpretacion de las
cantatas al lado de grandes gurts
como Ton Koopman —del que Suzu-
ki fue discipulo— o John Eliot Gar-
diner, al que no consigue hacer
sombra. * Jordi MADDALENO

Cantatas Vol. 21 (BWV
100, 200. 177, 195. 140.
34. 143, 158. 197. 97,
118. 191)

S. Piau, J. Gilchrist, P. Agnew,

K. Mertens, A. Markert y otros.
The Amsterdam Baroque
Orchestra & Choir

Dir.: T. Koopman. CHALLENGE

CC72221. 3CD. DDD.
2006. DIVERDI.
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El proyecto en si es ya un reto ma-
ratoniano: grabar las cantatas de
Bach (todas). El resultado se parece
a un tomo de consulta apenas sin
rival contemporaneo, excluyendo
quiza a Herreweghe. Se trata, ade-
mas, de un producto altamente es-
pecializado. Para empezar esta la
Amsterdam Baroque Orchestra, to-
da una garantia. Y de ella se sirve
intensamente Ton Koopman, cuya
vision de la musica sacra de Bach
es, a fecha de hoy, referencia im-
prescindible. En conjunto, la direc-
cion de Koopman es humana vy sin
mucha retorica. Desde luego muy
convincente. El director holandés
arriesga bastante, es mas vivo vy
nervioso en los coros; su recitativo
es mas exaltado que la media;
quiza sea en los duos donde mas
parece seguir a Richter con un
tempo mas lento; en este volumen
21, la voz angelical de Caroline
Stam traslada placidamente a ese
universo arménico y glorioso del
excelso barroco; y por Ultimo, el Co-
ral final BWV 191 explota en una
Intensa expresion de “Freude” tras
el cual no cabe la menor duda de
que el atracon de Bach ha merecido
la pena. * Rosalia SANCHEZ

Matthaus-Passion

Fragmentos de las versiones de
Buenos Aires 1950 y Viena 1952.
Solistas, 0. y C. del Teatro Colon +
Wiener Singverein & Wiener
Philharmoniker. Dir.: W. Furtwéngler.
ARCHIPEL ARPCD 0286-2. 2 CD. ADD.

(1950-1952). 2005. DIVERDI.
Johann Sebastian

el

Witriism FurrwiANGLER
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La historia interpretativa de la mu-
sica de Bach merece un estudio por

I
Winisterio de Educacion, Cultura vy Deporte 201;

si sola, pero entre la magnitud de
su obra la Pasion segun San Mateo
destaca refulgente y vivida. Wil-
hem Furtwéngler y Bach parecen
antitéticos, y es evidente que su
lectura, romantica pero muy respe-
tuosa, forma parte de la arqueolo-
gia discografica. No es la version
mas antigua; existe una de Wilhem
Mengelberg de 1939, y el propio
Furtwdngler posee una version gra-
bada para EMI el mismo afio de su
muerte, 1954. La sensacion que se
respira en estas dos semiversiones,
pues faltan nimeros de ambos re-
gistros, es de coherencia interpre-
tativa y, jsorpresa?, intimismo en
las formas. Solistas de renombre
—con un Anton Dermota extasian-
te—y un sonido discreto y saturado.
Interesara a los fans de Furt, que no
SON pocos. * J. M.

BRITTEN, Benjamin
(1913-1976)

War Requiem

G. Vishnevskaya, P. Pears, D. Fischer-
Dieskau. The Bach Choir, LSO Chorus
& Highgate School Choir. Melos
Ensemble. L. S. 0. Dir.: B. Britten,
DECCA 475 7511. 2 CD. ADD. (1963).
2006.

Los bombardeos alemanes sobre
Coventry durante la | Guerra Mun-
dial fueron devastadores y en 1962
Britten estrené precisamente en la
reconstruida catedral su War Re-
guiem, obra emblematica no sélo
dentro de su produccion sino de to-
do el siglo XX. Aqui al texto latino
del Réquiem se intercalan y a veces
se fusionan poemas de Wilfried
Owen, el poeta inglés de la Gran
Guerra, cantados por un tenor y un
barftono. Britten buscO alin mas
profundizar en los elementos sim-
bélicos a su alcance y escribio las
partes solistas para un inglés, Peter
Pears, un aleman, Dietrich Fischer-
Dieskau, y una rusa, Galina Vish-
nevskaya. Mientras la soprano for-
ma parte de las masas corales e
instrumentales, el tenor vy el barito-
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no alternan los versos de Owen, co-
mo celebrantes del oficio. Los ele-
mentos terrenales y celestiales es-
tan a la vez claramente marcados
por el uso de los coros, en el que
las voces blancas adquieren una
importancia poco usual. Tan sélo
con los nombres de los solistas, co-
ro y orquesta de esta grabacion ha-
bria ya garantia de calidad, pero es
el propio compositor al frente de
ellos el que hace que resulte algo
mucho mas que excepcional. Por
suerte la grabacion es de estudio vy
se les ocurrid dejar el micro abierto
en los ensayos también. Es una au-
téntica maravilla oir ensayar a Brit-
ten en un inglés totalmente inteligi-
ble, y sentir como involucra a todos
en esa aventura tan personal que
fue la composicion de esta obra.
Este Requiem se diferencia quizas
del resto en su voluntad de integrar,
de no imponer y de reflexionar, lo
que lo convierte en atipico, de ma-
nera que algunas de las constantes
musicales habituales quedan aqui
totalmente relegadas. Asi, el drama
de los soldados en las voces de un
Peter Pears siempre contenido vy
claro y un Dietrich Fischer-Dieskau
desgarrador y emotivo, se convier-
ten en el eje sobre el que circula la
obra. La orquesta y coros siguen
ciegamente las indicaciones de un
inspiradisimo Benjamin Britten, ha-
ciendo de este CD una referencia
absoluta. * Juan CANTARELL

r S
Selecceia PER.

ACTUA LR

VERDI, Giuseppe

(1813-1901)
Requiem

E. Schwarzkopf, F. Barbieri,

A. Berdini, 0. Von Rohr. 0. N. de
Francia. Dir.: . Markevirch. TAHRA
TAH 543-544. 2 CD. ADD. (1953). 2004.
DIVERDI.
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El excelente director que fue Igor
Markevitch recibe un homenaie dis-
cografico con este doble CD que in-
cluye dos joyas musicales: una ver-

sion en directo del Réquiem de Ver-
di de Paris en 1953 y una grabacién
hasta ahora inédita de los Cuadros
de una exposicion de Musorgsky, de
estudio, del mismo ano. Markevitch
lucho toda su vida contra las versio-
nes que afrontaban el Réquiem des-
de el punto de vista teatral, defen-
diendo una ejecucién que partiese
de una concepcion religiosa y dra-
matica, que sacase el maximo jugo
a la masa sinfonica y al tejido con-
trapuntistico, buscase el equilibrio
entre solistas, coro y orquesta, y ac-
cediese a lo mas profundo de la
obra. La Interpretacion constituye
un acto de amor y sélo una gran ex-
periencia permite vivir el amor en
toda su intensidad: El Réquiem re-
presenta para la muerte lo que 7ris-
tdn e Isolda significa para el amor,
dejo escrito el director a propdsito
de esta gran obra. Grabada en vivo,
cuenta como mayor aliciente la par-
ticipacion de Elisabeth Schwarzkopf
y Fedora Barbieri, protagonistas in-
discutibles del evento, dado que los
cantantes masculinos previstos,
Franco Tagliavini y Boris Christoff,
tuvieron que ser sustituidos en el Gl-
timo momento por Amedeo Berdini
y Otto von Rohr. El resultado respon-
de fielmente a la concepcidn defen-
dida por la batuta de Markevitch,
destacando el énfasis que pone en
extraer todo el lirismo, el patetismo
y €l dolor del conmovedor canto f(-
nebre. El contraste sonoro y un tono
expresivo de intenso apasionamien-
to, se mantienen a lo largo de toda
la interpretacion, mostrando una
lectura que destaca tanto la fuerza
del mensaje como la pura belleza
sonora, de lo que resulta un conjun-
to musical de profunda expresivi-
dad, perfecto equilibrio de propor-
ciones, gran aliento y carnosa efusi-
vidad. La desgarradora interpreta-
cion de Schwarzkopf y Barbieri
aporta momentos de auténtico éxta-
sis sonoro. La magnifica ejecucion
de los Cuadros de una exposicidn
mereceria, por si sola, la compra del
CD. # Verénica MAYNES

varios
SHOSTAKOVICH, Dmitri

(1906-1975)
Songs and waltzes

S. Leiferkus, baritono. Russian
Philharmonic Orchestra. Dir.: T.
Sanderling. DEUTSCHE GRAMMOP-
HON 00289 477 6111. DDD. 2006.
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Si los centenarios sirven para des-
cubrir aspectos poco conocidos de
la obra de un compositor en lugar
de insistir en lo mismo de siempre,
bienvenidos sean. El ano Shosta-
kovich ha deparado algunas ale-
grias discograficas, entre las cua-
les se encuentra el presente regis-
tro. Sarcasmo y amargura se die-
ron la mano en algunos de los ci-
clos de canciones que el composi-
tor ruso escribio en los dltimos
anos de su vida, como los Cuatro
poemas del capitan Lebiadkin
op. 146, las Satiras op.109 y las
Cinco romanzas op.121. Estos tres
ciclos han sido orquestados con
tanta habilidad como respeto por
un discipulo de Shostakovich, Bo-
ris Tischenko, y hallan en la voz de
Sergei Leiferkus el intérprete ideal
para recrear con mil matices el hu-
mor del compositor. Es justo la hi-
riente contradiccion entre la apa-
rente ligereza de los textos y su
trasfondo real el que destaca en el
irdnico Prefacio a la edicion com-
pleta de mis obras y una breve re-
flexion a propdsito de este prefa-
cio op. 123, titulo larguisimo de una
pieza breve, orquestada en esta
ocasion por Leonid Desyatnikov.
El cambio de tercio que supone la
suite de ocho valses extraidos de
diversas bandas sonoras es radi-
cal, pero Thomas Sanderling y su
excelente orquesta tienen oca-
si6n de lucirse en estas agradeci-
das piezas que muestran otra cara
del poliédrico genio de Shostako-
vich. * Xavier CESTER

Duos de zarzuela

Obras de Fernadndez Caballero,
Barbieri, Usandizaga, Penella, Vives y
otros. A. M. Sénchez. soprano.

M. J. Montiel, mezzosoprano. 0. S. y
C. de RTVE. Dir.: E. Garcia Asensio.
RTVE Masica CD 65266. DDD. 2006.

El paso del tiempo suele poner las
cosas en su sitio y el aprecio por
ese inmenso patrimonio cultural
que es la zarzuela no hace sino

['}|u-ru Actual
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M) rquesta Sinfomica y Coro de RTVE

Maria José Montiel

Ana Maria Sanches

consolidarse dia a dia. Sin duda ha
contribuido a ello en buena medida
la aportacion de ilustres intérpre-
tes del mundo de la 6pera —con
Placido Domingo a la cabeza— que
se han acercado al genero sin
complejos y con un entusiasmo
digno de loa. Ahora son Ana Maria
Sanchez y Maria José Montiel, re-
ciente aun en el caso de ésta Ulti-
ma su esplendoroso DVD Madrile-
na bonita, 1as que unen sus voces
en un disco merecedor de la maxi-
ma atencion. Rozagantes y plenas
de caracter —algin que otro agudo
un tanto desabrido o esporadicos
sonidos calantes no empafian la
imagen—, hacen ambas honor a un
repertorio bien escogido que pre-
senta, como bienvenidas rarezas,
hasta dos paginas inéditas en dis-
co procedentes de La venta del
amor de Vives y de £/ Domingo de
Ramos de Breton. Contiene el CD
también algunas romanzas para
voz solista para completar el mate-
rial en detrimento de otras paginas
a ddo que hubieran podido redon-
dear la oferta, y baste pensar en el
magnifico bolero de Los diamantes
de la corona. Enrique Garcia
Asensio dirige con su acreditada
competencia a la orquesta sinfo-
nica y al coro de RTVE y el libre-
to, muy cuidado, se une a la fies-
ta con la reproduccién de los tex-
tos cantados y amplias notas bio-
graficas de los intérpretes. Un
buen serviclo, que se agredece, a
una causa que sigue aun clamando
por ser defendida con las mejores
armas. * Marcelo CERVELLO

The Mozart album

Arias y dios de 6peras mozartianas.
A. Netrebko, E. Miklosa, M. Persson,
E. Garanca, C. Rice, C. Strehl.

T. Quasthoff, B. Terfel, R. Pape. Con
diferentes orquestas y directores.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 00289 477
6297. DDD. 2006.

Podria ser un disco mas, de los tan-
tos recopilatorios que abundan en

ANNA NETREBKO / THOMAS QUASTHONT
BRYX TERFEL / ELINA rnil.lﬂ-ﬂ'flﬂ} RENE PAFE

el mercado. Pero lo cierto es que la
hora que transcurre a lo largo de
las trece pistas es a prueba de es-
cépticos. A estas alturas, no hay
que descubrir a Bryn Terfel o Tho-
mas Quasthoff en sus cometidos
como baritonos mozartianos. Su
participacion en distintos roles de
0pera alemana e italiana resulta
del todo ejemplar, al lado de figu-
ras como Anna Netrebko, por ejem-
plo. La soprano —a quien solo po-
dria achacarse una deficiente pro-
nunciacion en el dio “Fuggi, crude-
le, fuggi!” de Don Giovann— es
una de las grandes y mimadas pro-
tagonistas, con seis pistas que
cuentan con su participacion, unas
veces individualmente —excelente
u “D'Oreste, d’Aiace” de ldome-
neo— y otras en buena compaiiia.
Hay que seguir con impaciente cu-
riosidad la carrera de la mezzo Eli-
na Garanca, que aqui canta un aria
(“Parto, parto”) y un ddo de La cle-
menza di Tito y saludar una vez
mas a René Pape como incombusti-
ble mozartiano, aunque en el papel
de Sarastro no convenza demasia-
do. El resto de intérpretes son
Christoph Strehl, Erika Mikldsa,
Miah Persson y Christine Rice, bien
dirigidos por batutas estelares co-
mo las de Claudio Abbado, Sebas-
tian Weigle y Charles Mackerras al
frente de cuatro orquestas distin-
tas. En definitiva, un ramillete de
preciosas e inmarchitables flores
cuidadas por artistas indiscutible-
mente afines a los aires mozartia-
nos. * Jaume RADIGALES

Seleceion | () I} I ]{ \

Siegfried Wagner
conducts Richard Wagner
Fragmentos de Der ﬂfégenda Holldnder,
Lohengrin, Tannhéduser, Der Ring des
Nibelungen, Tristan und Isoldey Parsifal.
Siegfried-ldyll. Huldigungsmarsch. Con G.
Guszalewicz, M. Lorenz, F. Wolff y A,
Kipnis y diversas orquestas.. ARCHIPEL
ARPCD 0288-2. 2 CD. ADD. (1925-29).
2006. DIVERDI.

| SIEGFRIED WAGNER |

CONDUCTS

RICHARD
WAGNER

VTN
IR ALY INLAVE. | |
i 3 |

Después de la publicacién del dis-
co compacto que ARCHIPEL edit6
en 2005 con motivo del setenta y
cinco aniversario de su muerte,
que resumia en forma sonora su
faceta de compositor, el mismo se-
llo recupera ahora este documento
extraordinario dedicado a Sieg-
fried Wagner, que incluye algunas
de las grabaciones efectuadas co-
mo director orquestal entre los
anos 1925 y 1930, afio éste ultimo
de su muerte. Figura controvertida
donde las haya, este musico gene-
ticamente obligado que, en pala-
bras suyas, sufri6 las odiosas com-
paraciones y fue compadecido por
quienes veian en sus espaldas la
losa de una herencia demasiado
grandiosa, ofrece en estas lecturas
un exquisito homenaje a su padre,
elegia que se convierte en amoro-
so dialogo paterno-filial, en expre-
sion de secretos inconfesables de
musico a muasico, siempre rebo-
sante de ternura, y en culto de
adoracion hacia la figura admirada
y venerada, la misma que le dedico
el hermoso Siegfried Idyll —inclui-
do aqui, conmovedor desde todas
las Gpticas— con motivo de su naci-
miento. Los criterios sonoros, con
abusos del portamento y del ruba-
to—definido por el propio Siegfried
COMO Ingeniosa improvisacion—,
imprecisiones en la afinacion, al-
guna que otra soprano con voz de
jilguero al borde del desfalleci-
miento por la hambruna, uso libre
v exagerado de las pausas, de las
respiraciones, del accelerandoy el
rallentando, sentimientos plenos
de voluptuosidad y renuncia a la ti-
ranfa de la partitura seguida al de-
dillo, pueden parecer hoy demoaes
pero a la vez encantadores, como
reflejo de una época y un estilo in-
terpretativo muy concretos. La lija
tecnolégica no ha podido limar
todas las asperezas del original,
pero el valor del documento com-
pensa cualquier imprecision sono-
ra. * Veronica MAYNES
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Concurso OPERA ACTUAL 95

Gane el CD Maria Callas One Hundred
Best Classics, de EMI Classics

fOO

MARIA CALLAS

ONE HUNDRED BEST CLASSICS

(n hay tiempo, hasta el dia 10 de no-
Auiemhre; de enviar sus respuestas al
concurso La Fiesta Nacional en la
Zarzuela (La tauromaquia en nuestro gé-
nero lirico) , DVD editado por La Fundacién

de la Zarzuela Espafiola que se convocaba en
OPERA ACTUAL 94

A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del album de seis

CD Maria Callas One Hundred Best Clas-
sics, una recopilacion de la mitica soprano
de la casa EMI. Puede hacerse con esta gra-
bacion si contesta correctamente a las si-
guientes preguntas, enviando sus respuestas
Junto a sus datos por correo postal o electro-
nico antes del 10 de diciembre de 2006 a |a
direccion postal de la revista o por correo
electrénico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares de la citada obra. Los nombres

de los ganadores y las respuestas correctas

se publicaran en OPERA ACTUAL 97 (editada
en enero de 2007).

1. (Con qué director grab6 Maria Callas sus
dos versiones de Norma en estudio?

2. ;En que ciudad nacié Maria Callas?

3. (Quien fue su profesora en el
Conservatorio de Atenas?

4. ;Con qué obra debuté en la Arena de
Verona?

Concurso Rigoletto

1 En OPERA AC-
TUAL 93 se
ofrecia a los
lectores la po-
sibilidad de
conseqguir el
DVD de Aigo-
letto editado
por TDK. Las
respuestas
correctas son:

1. Felice Varesi
2. Alfredo Kraus

3. Marullo
4. Francesco Maria Piave

Los ganadores son:

Vicente Garcia de la Puerta, Madrid
Susanna Mendoza, Barcelona
Mauricio Villa, Madrid

I A FRANQUEAR
b

EN DESTINO
(NO NECESITA
SELLO)

OPERA ACTUALS. L.
APARTADO F. D. N° 1
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O CEEET Gaetano Donizetti STDK

Conduced by PATRICK FOURNILLIER

OFERTA ESPECIAL OPERA ACTUAL
DE SUSCRIPCION O RENOVACION

84

i ' Ar i I
f | ": f7iA CITEA 2 0

-' . Orchestra e Coro del
D Y D 2 TEATRO CARLO FELICE

LUEIAD]
PAMMERMOGR

GRATIS

Reciba gratuitamente un DVD
al suscribirse o renovar su suscripcion

3 la revista OPERA ACTUAL

Oferta valida hasta el 30 de mayo de 2007 1‘“‘““‘“

o hasta agotar existencias (ver pag. 98).

cancelacion de sus datos personales, dirigiéndose al departamentn de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

|
I
I
|
De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13-XIl de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicion, acceso, rectificacion y ‘%’
I
|
|
|

DATOS PERSONALES

Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
Deseo renovar mi suscripcion por un afio (10 nimeros) + DVD Lucia di Lammermoor
Despa recibirnimetosalrasatos Al pracio s D eurs mas GaSTOS TS BINVIDIIE. ..ol aaniussmnss o s qreeassoiiiossss isiss so Forssssisssas i isssHasssssr oo SATO Aol

A partir del N°............... (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el proximo nimero)
SO T TOCD ). 5 mumanyamamsmmminsios v oo seasss s ss e T e e vl oo s i e s A o T e RS S e e s S R T s o

T T L oo N LN < ) i

Direccion.... N“ PISD... Eud|gn pnstal...... cererer e ea st
PODIBCION voiscuvonsons PruwnclaPalsTel VA S S RS 4 SRSV R S BHSR RSB i

FORMA DE PAGO

T ; Firma:
Domiciliacion bancaria
Ruego se sirvan adeudar en mi c/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L. |
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual NIF: e
C.C. C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha........./oeceer e,
entidad:L_| | | | ofigina: 1| | | pc: || | N® de cuenta (1odigios) L | | | | 1 | [ | ||

Tarjeta de Crédito (O VISA (O MASTERCARD N2de TAfeta ......ccccoerveeeesreversceerensnnessneeerrenseed ECNA B8 CAAUCTAAM.ovvvsrveeesrreeeeseesessessesessssessssessssasssnesssesssseaness

Talon Bancario

Envie un talén a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en la parte superior y adjunte este boletin de suscripcion debidamente cumplimentado.

!
|
|
|
|
|
|
|
I
l
1
|
|
|
E
1
|
|
!
|
|
|
|
!
!
I
1
|
!
|
|
1
|
|
|
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!
!
|

Transferencia bancaria al numero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330 7

Realice una transferencia al numero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado. ¥|

|
|
|
|

L]
1 Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034) 93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com



YAENSY

En el primer mes de 2006, la masiva

: itido
entrada de dinero ha permit
i afio 2000,
recuperar los nwe}eti.lde\ Nt

" POR S6LO0

Un nuevo concepto de

. |- '-' l! :I".L! -.' E] II-.'
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Las lecciones que nuestras 4 La inmigracion revoluciona
empresas han aprendido en el estado de Bienestar
|beroal'l'léﬂ¢a ‘ Cinco millones de inmigrantes en Espafia

necesitan educacién y sanidad. Las Comunidades

Auténomas quieren mds dinero para asumir esos

gastos, lo cual modifica el sistema de financiacion
y el estado de Bienestar.

¢Estamos dispuestos a pagar mas impuestos?

PARA AFRONTAR CON EXITO LOS RETOS
PROFESIONALES DELS |31 ) XX

Frente a un periodismo técnico, destinado a los grandes grupos financieros y empresariales, elEconomista pone en practica un
periodismo de amplio espectro, dirigido a todos aquellos que necesitan conocer las claves econémicas del Siglo XXI para
impulsar su vida profesional: exponemos las ventajas, los éxitos, los desafios y las amenazas de la economia espanola y europea, en

un mundo globalizado. Por eso, les presentamos un nuevo concepto de periodismo econémico que es valiente, serio y riguroso,
pero también ameno y facil de entender, enfocado a un amplio publico: para empresarios y directivos de grandes, medianas
y pequenas empresas; para emprendedores, hombres y mujeres, para profesionales, inversores y consumidores.

el nomista
DE MARTES A SABADO




j"__e - ESPACE
CAD e de s s de

una lucecita de 15 vatios
no puede competir con el sol

902 333 500

www.renault.es

- Modelo visualizado: Grand Espace Initiale 2.0 dCi 175 CV con techo panoramico opcional, consultar precio. Gama Espace: consumo
wosampedn del  RENAULTPRYTER]  mixto (I/100 km) desde 6,8 hasta 12,2. Emisiones de CO; (g/km) desde 183 hasta 289.

JURADO

C/ Alcala, 187.
Tel.: 914 010 549

MADRID




