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Los directores de escena espanoles

uando se contempla el actual panorama lirico espafiol, es inevitable que-
darse sorprendido por la cantidad y calidad de las voces que van surgiendo,
los nuevos directores musicales y todo tipo de creadores y artistas que giran
en torno al mundo de la lirica. El campo de la direccién escénica no podia
quedar al margen, y en pocos afos han aparecido grandes nombres que ya
se han consolidado, y que desde hace una década presentan sus producciones dentro vy
fuera del pais. Emilio Sagi, Naria Espert, Lluis Pasqual, Paco Lopez, Mario Gas, José Car-
los Plaza, Luis Olmos, Josep Maria Flotats, Calixto Bieito, Horacio Rodriguez-Aragén,
Mercedes Guillamon, Gerardo Vera, José Luis Castro, Sergi Belbel, Pau Monterde, Jesus
Castejon, Paco Mir, Gerardo Malla, Francisco Nieva, Ignacio Garcia, Curro Carreres, Alex
Rigola, La Fura dels Baus, Comediants y tantos otros conforman un panorama excepcio-
nal, tal y como lo estan demostrando en todo el mundo.

El Palau de les Arts de Valencia ha apostado por La Fura dels Baus para su produccion
mas importante de la temporada inaugural, el inicio de una Tetralogia wagneriana que
sin duda alguna marcaré una nueva etapa del grupo teatral espafiol. La apuesta de la
intendente Helga Smidth y del director musical Zubin Mehta, —que ha posibilitado la
coproduccion del evento con el Festival del Maggio Musicale Fiorentino— daré sin duda
que hablar dada la calidad de la orquesta, los solistas y una puesta en escena que por lo
que se puede ver en esta edicion serd sin duda espectacular. La Fura ha creado un len-
guaje, un estilo y una estética teatral propios que ha transformado las artes escénicas
Incorporando el toque furero conocido en cuatro de los cinco continentes. Fundada en
1973 (en 2004 cumplieron su XXV aniversario) La Fura ha superado las 2.500 funciones
de espectaculos de casi todos los formatos, desde los callejeros a los macroespectacu-
los —como La divina comedia, que se realizé en Florencia para més de 35.000 especta-
dores— pasando por el teatro, la dpera, el cine, internet, etc. Estan considerados como un
grupo de culto para miles de seguidores, especialmente desde la ceremonia inaugural de
os Juegos Olimpicos de Barcelona 1992 que obtuvo una audiencia televisiva superior a
0s 500 millones de espectadores. Comenzaron en el campo de la lirica con una irrepeti-
ole Atlantida, de Falla, en Granada (1996); un afio més tarde llegé £l Martirio de San
Sebastian de Debussy, antes de su gran éxito internacional en Salzburgo (1999) con La
Condenacicn de Fausto de Berlioz. Quizés fue D. Q., Don Quijote en Barcelona (2000), de
Jose Luis Turina en el Gran Teatre del Liceu, la que peor acogida ha recibido: sus poste-
riores estrenos han catapultado a la compafifa catalana a la escena intemacional: Los
acantilados de marmol (Manheim 2002), La Flauta M4gica (Triennal del Ruhr, 2003) o el
mas reciente éxito del doble programa dedicado a £/ castillo de Barba Azul de Barték y
Diario de un desaparecido de Janacek (2007), en la Opéra National de Parfs.

El Palau de les Arts también ha apostado por otros directores de escena espanoles; el
primero fue Emilio Sagi, con La Bruja de Chapf —director que este mes esta montando La
Fille du régiment en la Opera de Washington— vy, posteriormente, ha podido verse el
Simon Boccanegra de Lluis Pasqual (ver critica en pagina 42). Esta temporada aparece
una gran cantidad de estrenos con directores espafioles: el Liceu barcelonés ha mante-
nido en su nueva etapa una especial predileccion por los registas espafioles: en mayo lle-
gara el debut en la escena operistica de Alex Rigola —director del Teatre Lliure— con £/
holandés errante, mientras que Comediants acaba de tener un gran éxito con La Cene-
rentola en Houston en una coproduccion del Liceu que llegara a Barcelona la proxima
temporada. El Teatro Real acaba de reponer el Wozzeck de Bieito coproducido con el
Liceu y en mayo presentara el estreno mundial de £/ vigje a Simorgh de Sanchez Verd(
(ver pagina 26), con direccion escénica vy escenografia del pintor Frederic Amat, mientras
que en julio llegard el turno de Madama Butterfly, con regia del siempre inspirado Mario
Gas y Placido Domingo en el podio. En el Norte de Espafia, la ABAO ha ofrecido ya la
losca de Nuria Espert, el Rigoletto de Emilio Sagi y el alabado Oberto de Ignacio Garcia
que cerraba la segunda entrega del espectacular proyecto Tutto Verdi. Mirando al Sur
hay que destacar el Fidelio de José Carlos Plaza que se ofrecera en mayo v, en el Vi-
llamarta de Jerez, el trabajo del prolifico tandem Paco Lopez-Jesus Ruiz que ha creado,
entre otras, Carmen, Don Giovanni, Traviata, Francisquita o una esperada Flauta mégica,
sin olvidar el Evgeni Onegin que dirigira Horacio Rodriguez-Aragon.
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a 6pera nacié hace 400 afios como una respuesta a la demanda Don Carlos, otra vez

de unir musica y teatro, consiguiendo asf un especticulo total, y

las puestas en escena servian para explicar al publico la trama y

los textos de estas obras que, por el propio canto, a veces, eran

dificiles de entender. Hoy dfa los directores de escena son los que
pricticamente hacen los repartos y los que dirigen la mayoria de los teatros de
todo el mundo; ni siquiera los directores musicales se atreven a enfrentdrseles.
Hay quien ve en esto un signo de modernidad y un medio para enganchar

a un publico joven, sin importar si se desvirtda la obra. Un amigo me hacfa la
siguiente comparacién: un recital de piano es poco atractivo visualmente; o te
engancha la musica o te desenganchas ficilmente. La solucién es jmodernizar-
se! ;Y cémo? Hacer que el concierto sea atractivo visualmente con una panta-
lla gigante detrds del piano donde proyectar las manos y la cara del pianista.
Pero hay mds: se trae a un profesional de la imagen para combinar miusica e
imdgenes de manos, ojos, y sentimientos. Serfa un gran éxito. Pero a medida
que el trabajo de estos profesionales va adquiriendo importancia, buscarfan
decir algo propio, y ya no consultarfan al pianista qué le sugiere la musica, sino
lo que les sugiere a ellos mismos —no importa que no sepan de musica—. Pero,
;por qué el pianista sitda su cuerpo sobre el teclado tapando las manos a la
cdmara? “Verd”, dice el pianista, “es que interpretar es una accién de todo el

cuerpo”. “;Pues no! No se ven sus manos. Sittie su cuerpo mds atrds y no lo
»E s » €K - »
mueva’. “Pero asi no puedo tocar”. “Pues no es posible filmar sus manos”, res-
ponde el regista. “O lo hace asi, o llamo a otro pianista”.
La modernizacién y el ansia de captar nuevos publicos sigue, y en el con-

cierto siguiente se coloca un piano transparente para que se vea el mecanismo,

Adios
a la opera

ante las protestas del pianista, que ve cémo el sonido y la calidad se desvirtian
en funcién de un arte pardsito.

Y bueno... ;Qué tal un poco de glamour anadido? A partir de ahora, los re-
gistas s6lo quieren pianistas guapos, delgados y cachas ellos, y bellezones con
esbelta figura y buenas curvas ellas. Y mds adelante... “;Ese escote no puede ser
mds grande? ;Y si aparece con trajes cortos para que las piernas se vean?”.
“Oiga, es que el mejor intérprete de Mozart en este momento es bajito, gordi-
to y no muy guapo...”. “jNo lo quiero! Es mi especticulo y yo digo quién
toca... Por cierto, pongan un poco mds atrds el piano y acerquen la pantalla,
que el publico lo que quiere ver son imdgenes bonitas. {Mis imdgenes!”. El di-
rector del festival dice: “;Pero si le hemos contratado porque es el mejor!”.

Nada se puede hacer porque el especticulo es una coproduccién con otros
teatros y si se retira el regista se crea un problema con los otros coliseos, o el
director de escena es el propietario de la pantalla gigante y se la llevarfa. Es de-
cir, adids al gordito especialista mozartiano.

'Y un buen escdndalo! Eso llenard seguro: sexo, droga y teclas. {Qué de bue- Las Cartas de los lectores reflejan opinio-
nas imdgenes! ;Y cémo atraerdn al piblico mds joven! nes que son de EKClUSE“ﬂ responsabilidad

“St, bueno... Pero, ;y Mozart?”. “;Mozart? ;Mozart? Me suena... ;En qué de los firmantes, no de OPERA ACTUAL. En-
equipo juega?”. * Francisco GARCIA-ROSADO viar un maximo de 15 lineas a Bruc 6, Pral.
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a Nochebuena de 1914, en plena Guerra Mundial, después de varios
meses de enfrentamientos y con un millén de muertos en un exten-
so frente de cientos de kilémetros de trincheras, el canto del villanci-
co Noche de paz consiguid, en aquellos dias trigicos, la concesién de
una tregua de dos difas en los que se repartieron regalos entre ambos
bandos, se decoraron drboles de Navidad e incluso se jugé un mitico partido de fit-
bol entre los contendientes. Esta historia veridica ha dado pie a diferentes filmes y
también ha sido utilizada por Kenneth Branagh como excusa para situar la accién
de su pelicula sobre La flauta mdgica mozartiana. El libreto original de Schikaneder
se traslada asf de época y se sitdia en la espeluznante guerra de trincheras en una ver-

sién que se apoya en una enorme fantasfa, con un cierto exceso de imdgenes vir-
tuales que destacan bajo un trasfondo pacifista y ecologista. Una pelicula para toda
# Agusti SANCHO, Barcelona la familia que se atiene escrupulosamente a la épera original, pero con el librero tra-
ducido y adaptado por Stephen Fry al inglés y cuyo estreno en Espana —con subri-
tulos en las partes cantadas— estd previsto para el 4 de abril.

Durante la Primera Guerra Mundial se desarrolla un drama mdgico que prota-

goniza el soldado Tamino. El joven se ve inmerso en un arriesgado viaje en busca

Repertorio espanol

E La flauta magica de

Kennet Branagh

del amor, la luz y la paz tras ser sal-

vado del gas mostaza por las Tres
Damas bajo el mando de la Reina
de la Noche caracterizada como
una walkyria sobre un tanque,
frente al Sarastro del ejército bon-
dadoso y de paz, quizds el mds irre-
al, ya que en teoria representa al
ejército enemigo.

Branagh, con un presupuesto de
21 millones de euros, ha reunido

un reparto mayoritariamente an-

glosajén que atna experiencia y ex-
trema juventud. René Pape es un Joseph Kaiser (Tamino) y Ben Davis
Sarastro de enorme calidad vocal. PaPageno), rodeados por las Tres Damas

aunque su interpretacién del personaje es algo fria. La soprano Lyubov Petrova
cumple con el personaje de la Reina de la Noche, aunque estd algo madura para las
agilidades. Muy interesante el cuidado Monostatos de Tom Randle. En cuanto a
los mds jévenes, hay que destacar el Tamino de Joseph Kaiser, un tenor estadouni-
dense de cuidada linea canora y timbre bello que ofrece una actuacién realmente
profesional. Adecuada la Pamina de la jovencisima soprano Amy Carson (Bristol,
1983) y el excelente actor cantante Ben Davies como Papageno. Correctos el resto
del reparto, como la Papagena de Silvia Moi o las tres damas interpretadas por
Teuta Kogo, Louise Callinan y Kim-Marie Woodhouse.

James Conlon ofrece una lectura atenta y cuidada de la partitura, pero en la peli-
cula el sonido de la orquesta queda en ocasiones en extremo segundo plano, desa-
provechando el tirén de la excelente musica de Mozart. * Fernando SANS RIVIERE

# Maria LOPEZ. Madrid

2°, 08010, Barcelona o, por correo electro-
nico, a director@operaactual.com, indican-
do nombre, DNI y teléfono. Aun asi, la revis-
ta se reserva el derecho de editarlas.
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esulta dificil resumir en
unas lineas los 46 afos
de existencia de un fes-
tival como la Semana de

Musica Religiosa de
Cuenca (SMR), de cuya programa-
cién soy la responsable desde esta edi-
cién de 2007.

Desde sus origenes, la SMR de
Cuenca se ha propuesto como reto
descubrir al publico el rico patrimo-
nio musical sacro tanto histdrico, res-
catando partituras y compositores de
todos los tiempos, como dando a co-

nocer nuevos compositores a través de

P

los encargos de obras expresamente.

para este festival. En todos ellos, hay

una gran presencia de la musica vocal
por lo que en todas las ediciones he-
mos contado con grandes intérpretes,
coros y directores.

En esta 46 2 edicién que tendrd lu-
gar desde el Viernes de Dolores —30
de marzo— al Domingo de Pascua —8
de abril- contaremos con 17 concier-
tos de los que destacariamos tres
montajes escénicos que son produc-
ciones propias de la SMR. Ha sido un
reto llevar a cabo estos montajes en
los que presentaremos un auto sacra-
mental, La divina Filotea de Calderén

l]prru Actual

n, Culfura'y Departe 2012

Semana de Musica Religiosa de Cuenca / Santiago TORRALBA
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de la Barca, con musica de José de
Nebra. Los Musicos de su Alteza, y un
elenco de voces de reconocido presti-
gio en el repertorio antiguo como
Marta Almajano, Raquel Andueza,
O[ga Pitarch y José Pizarro, quienes
se unen a los actores de a la Compaiiia
teatral de Pedro Marfa Sdnchez, serdn
los protagonistas de la recreacién de
una pieza cuya partitura ha sido recu-
perada por Luis Antonio Gonzilez
Marin.

No podemos olvidar que una de las
principales labores de un festival co-
mo la SMR de Cuenca es llegar a nue-

vos espectadores y por esto nos pro-

A e =

y video Marc Reshovsky, asf como de
una escenogratia cuyo preludio corre
a cargo de una obra vocal del compo-
sitor holandés Hans Rotman, encargo
del festival, y que servird para intro-
ducirnos en ese impresionante Mem-
bra Jesu Nostri estructurado en siete
partes que corresponden a las siete he-
ridas de Ciristo en la cruz.

También conmemoramos el 250°
Aniversario del fallecimiento de Do-
menico Scarlatti, cuyas obras serdn el
centro de un recital de la soprano Si-
mone Kermes, junto a la Venice Ba-
roque Orchestra y su director Andrea

Marcon y, en la jornada de clausura,

l.a Semana de

Musica Religiosa
(uenca estrena

pusimos acercar al publico infantil y
juvenil la musica cldsica sacra a través
del segundo montaje escénico, E/ di-
luvio de Noé, de Benjamin Britten,
una obra en la que participan los ni-
flos tanto en el escenario como desde
sus localidades. Para ello, nada mejor
que contar con el Coro de Voces
Blancas Pedro Aranaz y la Orquesta
de Flautas, ambos del Conservatorio
de Cuenca, dirigidos por Emilio
Aragén, cuya labor pedagégica en el
dmbito musical ha sido recientemente
reconocida con el galardén Daniel
Montorio de la SGAE 2006 por su
ballet Blancanieves.

El tercer montaje gira entorno a
Dietrich Buxtehude, de quien conme-
moramos el 300° Aniversario de su
fallecimiento. Un compositor atin po-
co frecuente y cuya obra Membra Jesu
Nostri puede considerarse una de las
cumbres del siglo XVII alemdn. Para
acentuar el patetismo de esta obra
contaremos con un montaje de imd-
genes del prestigioso director de cine

podremos escuchar la Misa de Madrid
por las English Voices y la Schola An-
tiqua, todos dirigidos por Juan Carlos
Asensio.

Una de las grandes voces, la del ba-
ritono José van Dam, serd la encarga-
da de estrenar la otra obra encargo del
festival: Les 33 noms de Dieu, de An-
toni Parera Fons, sobre poemas del
mismo titulo de Marguerite Yource-
nar. Otro gran barftono, Thomas
Bauer, ofrecerd un recital con la can-
tata Cdntico al Sol de San Francisco de
Asis, de Liszt, en una velada en la que
también se escuchardn obras de Ri-
chard Wagner.

Estos son sélo algunos de los con-
ciertos que podremos escuchar en la
46 SMR de Cuenca, ciudad que du-
rante diez dias se vuelca en la celebra-
cién de la Semana Santa y en un fes-

X

tival de prestigio internacional.

Pilar TOMAS
Directora de la Semana

de Musica Religiosa de Cuenca
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a se encuentran muy adelantadas

las gestiones para estrenar, en

2008 y en el Teatro Principal de
Zaragoza con motivo de la conmemora-
cién del bicentenario de Los Sitios de Za-
ragoza, la zarzuela con partitura y libreto
del compositor y tenor puertorriqueo,
Emilio Belaval Las eras del Rey o la In-
dependencia de un Pueblo. El proyecto lo
lidera la Fundacién 2008 dirigida por

Vel ek H UM A

na en la Academia de Ciencias y Artes de
Puerto Rco, Belaval ha creado un argu-
mento ambientado en 1808. Junto a per-
sonajes de ficcion conviven héroes histé-
ricos como Agustina de Aragén, el gene-
ral Palafox y hasta Francisco de Goya.
La musica escrita por el compositor,
adscrita a la melodfa, serpentea por los
olivares del Portillo junto al caudal y las
orillas del Ebro, de arménicos inconfun-

/aragoza estrena
Las eras del Rey

Jesis ﬁngel Gomez Isla. Esta entidad se

constituyé, con patrocinio municipal, -

para conmemorar el bicentenario de los
sitios que la ciudad aragonesa tuvo que
soportar durante la Guerra de la Inde-
pendencia ante la invasién de las tropas
napolednicas.

Conocedor de la historia espafnola, ya

que ha sido profesor de Historia de Espa-

ulminada con éxito su reciente

gira germano-austriaca, la Or-

questa Nacional de Espana se
dispone a encarar la recta final de su
tercera temporada de la era Pons con
gesto sonriente. El cierre semestral del
Auditorio Nacional por reformas estd
a la vuelta de la esquina, y el momen-
to invita a hacer balance. Atrds queda
una gestidon que, en poco mds de
treinta meses, ha conseguido dinami-
zar con éxito una de las estructuras
musicales mds esclerotizadas del pano-
rama nacional.

Y eso que la situacién de partida
era todo menos sencilla. Ahos de con-
flictos laborales enquistados, titulari-
dades indecisas y una cierta desidia
mal disimulada componian un pano-
rama en el que muchos vefan una in-
vitacién franca al derrotismo. Pero en
ésas llego al fin la figura de un director
titular, y con ella los ansiados cam-
bios. Empezando por una nueva for-
ma de entender la programacién de la
temporada de abono, que con sus esti-
mulantes ciclos temdticos —Viena
1900, Musica y Mito, Fausto— encon-
traba una eficaz tercera via, ni rompe-
dora ni involucionista, en la sempiter-
na cuestion de la seleccién del reper-

{F]]II‘I'H Actual

Miristerio de: Educacion, Culjura vy Departe 2012
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dibles, modulada de tonalidades de un
aliento musical largo y de un dinamismo
profundo. Toda la atmésfera de la obra
estd marcada por un simbolismo heroico,
como el principio de conversién metaf6-
rica empirea del humilde ciudadano
transformado en un héroe circunstancial,
en una transfiguracién temdtica ensofa-
dora.

v 0 € Ek Sl B

torio. Una decisién hdbilmente com-
binada con el doble programa anual
Carta Blanca en el que un compositor
vivo —Henze, Benjamin y, préxima-
mente, Dutilleux— recibe la ocasién
de presentar y contextualizar su pro-
duccién en primera persona.

Pero ademds, y por fortuna, los
cambios sobre el papel han venido
acompanados de cambios en el soni-
do, y sobre todo, de cambios en la ac-

N E

La obra consta de un acto con obertu-
ra, romanza de tenor (Palafox), sexteto,
romanza de soprano o mezzo (Agustina
de Aragén), coro, canto a la victoria (Pa-
lafox y coro) y exaltacién a Zaragoza (co-
ro). En un concierto celebrado reciente-
mente en la localidad zaragozana de Pe-
drola (ver critica en pdgina 61), la mezzo-
soprano Maria Pilar Belaval interpreté
la romanza de Agustina de Aragén que el
publico asistente aplaudié enfervorizado,
lo mismo por la calidad interpretativa de
la cantante, que por la belleza musical y
ritmica de la melodfa.

La fundacién 2008 pretende que en el
Teatro Principal de Zaragoza se realicen
veinte funciones de esta zarzuela contem-
pordnea y que se presente en otras locali-
dades no solamente aragonesas, sino del
resto de la geografia espafiola; concreta-
mente ya se han interesado en la ciudad
de Huesca, donde se estd rehabilitando

su Teatro Olimpia. X

* Miguel A. SANTOLARIA
Corresponsal en Zaragoza

F A

Falla de su gira centroeuropea de la
mano del taumaturgo Josep Pons. Y
es que por cambiar, hasta el endémico
problema laboral parece definitiva-
mente encauzado tras afios de arduas
negociaciones.

Asf las cosas, el balance arrojado
por este primer trienio Pons sélo pue-
de calificarse de abiertamente positi-
vo. Cierto es que ain queda mucho
camino por recorrer y muchas cosas

l.a OCNE de Pons:

gran presente y mejor futuro

titud. Una actitud que, dejando a un
lado la indudable profesionalidad que
siempre han demostrado los profeso-
res de la OCNE, ahora transmite algo
nuevo: ilusién. Ahi queda, por ejem-
plo, la conviccién y el entusiasmo con
los que el conjunto pasaba reciente-
mente desde la excelente Creacidn con
Paul McCreesh al programa Men-
delssohn-Dvordk bajo la batuta de
Christopher Hogwood, para acto se-

guido acometer el meni Ravel-Lalo-

por hacer en cada uno de los frentes
abiertos. Pero la revitalizacién de la
Orquesta y Coro Nacionales de Es-
pafia es ya un hecho tan satisfactorio
como incuestionable. Bienvenida sea,
porque con ella se revitaliza uno de los
agentes histéricos mds ilustres de la
vida musical madrilefia y espafiola por
extension. XX

* Jesus ORTE
De La Gaceta de los Negocios



MAYO 2007
Dias 15, 18, 21, 24, 26 y 29

JUNIO 2007
Dias 1y 3

Viladimir Ognovenko, Vladimir Galouzine, Robert
Brubaker, Nikolai Putilin, Vladimir Vaneev, Elena
Zaremba. Graham Clark. Natalia Tymchenko. Francisco
Vas, Pavel Kudinov, Mikhail Vekua, Josep Ruiz y otros.

Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu

Khovanchin

de Modest Mussorgsky

VENTA DE LOCALIDADES Direccion musical luminacion
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actualidad

El nuevo Victoria Eugenia de San Sebastian

on el recital de la soprano guipuzco-

ana Ainhoa Arteta del pasado 9 de

marzo se recuperod el Teatro Victoria
Eugenia de San Sebastian para la lirica. El
coliseo, reinaugurado el 1 de marzo con la
obra de teatro Paradero desconocido, rea-
brio sus puertas después de una reforma
que ha durado seis anos y que ha contado
con un presupuesto de 21 millones de eu-
ros. Bajo la supervision de los arquitectos
Joaquin Zubiria y Gerhard Loch, se han re-
habilitado todas las instalaciones, accesos
y comunicaciones, se ha reducido el aforo
\ahora el coliseo cuenta con una sala prin-
cipal para 900 espectadores y la Sala Club

para 180) y se ha reformado totalmente el

Manuel Garcia inaugura el
Festival de Granada

Efcah’fa de Bag-
dad (1813),
Opera bufa en dos
actos del sevilla-
no Manuel Gar-
cia, Inaugurara el
Festival de Gra-
nada el 22 de |u-
nio bajo la direc-
cion musical de Christophe Rousset, con el
Coro de la Orquesta Ciudad de Granada y
un elenco encabezado por José Manuel
Zapata, Emiliano Gonzalez Toro, Anna
Chierichetti, Milena Storti, Manuela Cus-
ter, Mario Cassi y David Rubiera. La direc-
cion de escena correra a cargo de Olivier
Simonnet y el vestuario sera de Jose Enri-
que Ona Selfa (Loewe). Se trata de una co-
produccién de la Fundacion Caja Madrid y
el Festival de Granada, que también podra
escucharse en el Teatro de La Zarzuela en
Madrid (26 de junio) y en el Palau de la
Musica de Barcelona (28 de junio).

Les Talens Lyriques de Rousset seran
los encargados de poner la musica de esta
opera recuperada. El Festival de Granada
también incluye en su programacion reci-
tales del contratenor Philipe Jaroussky y
de la mezzo Magdalena Kozena.

José MAnUgY apata

{-}IH'[':I \etual
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VICTORIA EUGENIA
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escenario, entre otras medidas. El coliseo,
gestionado por la entidad municipal Do-
nostia Kultura ha incluido en su programa-
cion para esta temporada de reinaugura-
cién espectaculos teatrales, de danza, mu-
sicales e infantiles. El canto lirico volvera
al escenario del Teatro Victoria Eugenia los
dias 18 y 20 de mayo con la zarzuela La ta-
bernera del puerto, de Sorozabal.
Www.victoriaeugenia.com

| XIll Concurso Riccardo

en el que ofrece un

OPERA ACTUAL

en Nueva York

Desde diciembre, OPERA ACTUAL se
encuentra a la venta en diversas li-
brerias especializadas de Manhattan, In-
cluyendo la visitada tien-
da del Metropolitan Ope-
ra House. En su despe-
gue internacional, la re-
vista también ha llega-
do a un acuerdo con el

Zandonal de Riva de
Garda (Trento, Italia),

Ll S

premio de 1.000 euros a un finalista.

El nuevo Teatro Pérez_G_éIdés ([

partir del 14 de este mes, un remoza-

do Teatro Pérez Galdds abre de nue-

vo sus puertas en Las Palmas de
Gran Canaria con la intencion de situarse
entre los mejores coliseos espanoles. Sus
nuevas y avanzadas caracteristicas técnicas
le van a permitir cualquier tipo de represen-
tacion lirica, algo que se espera esté a la
misma altura que su programacion, que
combinara |la de otras entidades e institu-
ciones con la suya propia.

En las dltimas décadas del siglo XIX, un
joven estudiante llamado Benito Pérez Gal-
dos realizaba unas jocosas caricaturas bur-
landose del proyecto de construir un teatro

en la desembocadura del barranco Guini-
guada, justo al lado del mar, segun un pro-
yecto de Francisco Jarefo y Alarcon. Pese a
sus ironias, las obras llegaron su fin, y el
nuevo coliseo se inauguré en 1890 con La
Traviata. En 1918 el teatro sufre un incendio
y es restaurado por Fernando Navarro y Mi-
guel Martin Fernandez de la Torre. El 22 de
mayo de 1928, con la soprano britanica tva
Turner encarnando el personaje protagonis-
ta de Aida, el teatro es reinaugurado y, pa-
radojas de la vida, lo hace bajo el nombre
de Pérez Galdos. Asi, y hasta mediados de
2001, por su escenario desfilan primeras fi-
guras de la lirica mundial, al igual que las
mejores orquestas y solis-
tas instrumentales asi co-
mo las companias de danza
y de teatro mas punteras.
Pero el tiempo hizo ob-
soleta su escasa maquina-
ria escénica, su instalacion
electrica se fue quedando
desfasada, cuando no peli-
grosa, por lo que cierra sus
puertas para acometer
unas imprescindibles refor-
mas no solo en el escena-
ro, sino también en lo rela-

Lr2
1
-
b
=
!
e
Wi
=
_—
.
L8]
"~
L



Abril wagneriano

os Anillos wagnerianos comienzan a rodar este mes de abril
por la piel de toro. Y lo méas gratificante de ello es que no su-
cede en la capital wagneriana de Espanfa, el Liceu de Barce-
lona, ni en ese Teatro Real de Madrid que le ha abierto las puertas
al genio de Bayreuth: sucedera en el Palau de les Arts de Valencia
v en el renovado Teatro Pérez Galdds de Las Palmas. En el primero
se alternaran el prologo y la primera jornada bajo la direccion de
Zubin Mehta y con las ideas teatrales de La Fura dels Baus (véase
reportaje en pagina 20), mientras que en la capital grancanaria las
huestes de Valery Gergiev deshojaran la margarita al completo.
Los liceistas se tendran que conformar—es un decir—con un Ho-
landés errante que significara el debut operistico de Alex Rigola,
director del Teatre Lliure. Lo variopinto de la cartelera barcelonesa
se complement, precisamente en el Lliure, con la mirada de Xavier
Alberti a £/ duo de La Africana, mientras que el Palau ofrecera el

Esc®a de La pietra del
paragone en la produccion
que sewera en el Teatro Real

. o
12 .
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melodrama de Stravisnky Perséphone. En Bilbao todavia hay tiem-
no de sufrir con Dialogues des carmelites, mientras en Jerez el Vi-
lamarta recibe a la obra maestra de Chaikovsky, Evgeni Onegin. En
'as Palmas no todo es Wagner, porque también estara alli su anti-
tesis teatral; Die Fledermaus. El Teatro Real acogera un rossini po-
co programado, La pietra del paragone, mientras que el Teatro de
La Zarzuela apuesta por E/ rey que rabid. En Oviedo reinara el gé-
nero espafiol con El barbero de Sevillay Bohemiosy el Palau de la
Musica valenciano revisara La novia del espectro, de Dvorak,
mientras el Calderdn de Valladolid recibe un Boris Godunov. Como
guinda del pastel esta esa Salome en concierto que llegara a Zara-
goza con la Opera de Viena. * Pablo MELENDEZ-H.

Rossini Opera Festival

actualidad

Las Palmas de Gran Canaria

clonado con la comodidad y seguridad del
publico. El proyecto de rehabilitacion se re-
dacto por encargo del Ministerio de Fomen-
to y en 2004 comienza las obras, segun pro-
yecto del arquitecto José Luis Rodriguez
Noriega, con aportaciones economicas tan-
to del Cabildo de Gran Canaria como del
Ayuntamiento de la ciudad, con un presu-
puesto total de 30 millones de euros, cifra
que Iincluye tanto las obras como el equipa-
miento y las mejoras urbanisticas en el en-
torno del edificio.

Las obras en el edificio histérico —monu-
mento Historico-Artistico— incluyeron la
prolongacion a todas las plantas de las es-
caleras principales, acabandose asi con la
poco democratica separacion en los acce-
sos. La canteria en su exterior, y la madera
de su interior, han sido escrupulosamente
restaurados, al igual que los murales del
pintor Néstor Martin Fernandez de la Torre,
hermano del arquitecto del teatro.

Las antiguas butacas estan adaptadas a
los nuevos anchos de pasillos exigidos por
las normativas actuales, lo mismo que la
distancia entre filas; se ha mejorado la vi-
sion del escenario al darle a la platea una
mayor inclinacion y el proyecto también
contempla la instalacion de lectores de tra-

duccion individuales, todo ello con la inten-
cion de que las 1.016 localidades presenten
la maxima comodidad. El viejo teatro se
transforma en uno completamente nuevo
con la demolicion de las dependencias del
escenario y del cuerpo de camerinos y con
la construccion de los mismos con dimen-
siones adecuadas. La supresion de la pri-
mera fila de butacas ha permitido proyectar
el foso de orquesta hacia la sala, lo que me-
Jorara la acustica y la visibilidad de los mu-
sicos. Ademas, la ampliacion de la caja es-
cénica, que gana en profundidad, posibilité
la construccion de una sala de ensayo y ha-
bilitar un espacio para descarga de esceno-
grafias. Importante, e igualmente nueva, es
la maquinaria escénica, asi como la ilumi-
nacion, el equipamiento audiovisual fijo y
movil y el de la sala de ensayos.

El nuevo Teatro Pérez Galdds, que seréd
regido por un Patronato, se dedicara en un
principio a las representaciones liricas, a
los conciertos —menos los sinfonicos, que
para eso esta el Auditorio—, a la danzay a
l0s recitales, ademas de convertirse en la
sede de los ya tradicionales Festivales de
Opera y de Zarzuela y de los conciertos pro-
gramados por la historica Sociedad Filarmo-
nica. * Cayetano SANCHEZ

Parsifal en Manaos y
Saint Clair a la Komische

| realizador aleman Christoph Schlin-

gensief, autor del inquietante Parsifal
estrenado en Bayreuth en 2004, debutara
el 22 de abril en el Teatro Amazonas de
Manaos con una version de £/ Holandes
errante inspirada en la pelicula Fitzcarraldo
de Werner Herzog. Como en la cinta,
Schlingensief situara la trama en un barco
a través del Rio Negro v, el segundo acto,
en un bullicioso y colorido mercado local. El
director musical del Teatro Amazonas, Luiz
Fernando Malheiro, acompafiara a Schlin-
gensief en este wagner amazonico, un ex-
perimento coproducido por el Instituto Goe-
the y la Secretaria de Cultura del estado de
Amazonas.

| director estadounidense Carl St. Clair

firmo el pasado 12 de marzo su contrato
como nuevo director musical de la Komis-
che Oper. Clair, de 54 anos, es desde la pa-
sada temporada director musical del
Deutsche Nationaltheater y de la Staastka-
pelle de la ciudad de Weimar, y, desde
1990, director de la Pacific Symphony Or-
chestra. El sucesor de Kirill Petrenko, que
deja el teatro este verano, iniciara esta
nueva andadura en Berlin con un estreno y
dos conciertos. Su contrato tendra una du-
racion inicial de seis anos.
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| ciclo ABAO Txiki ofrecid

en marzo el estreno espa-
nol de la opera de Respighi La
bella durmiente (1922), obra
de gran exigencia teatral y vo-
cal. El titulo contd con una pro-
duccion de Michal Znaniecki,
pero lo mejor del espectaculo
fue la direccion de Pablo He-

El Arriaga estrena La bella durmiente

ras, que resultd un auténtico
descubrimiento. La Sinfénica
de Bizkaia y el Coro de la Uni-
versidad del Pais Vasco se
unieron a los solistas Elena
Bakanova, Alexandra Rivas,
Marta Ubieta, ltziar de Unda,
Manuel de Diego, Alberto
Arrabal y Nuria Lorenzo.

Angel Odena encarnaré a
Escamillo a partir del dia 12
del presente mes de abril en
el Théatre Capitole de Toulou-
se junto al Don José al que
dara vida Marcelo Alvarez. El
27 de abril el baritono catalan
ofrecerd un concierto en el
Auditori Josep Carreras de Vi-
la-seca (Tarragona).

Maria Rey-Joly debut6 el
14 de marzo el rol de Alice
Ford de Falstaff en el Grand
Théatre de Tours (Francia). En
el mes de junio, la intérprete
madrilena encarnara a Dona
Francisquita en el Teatro
Arriaga de Bilbao (dias 22 vy
23) en la produccion firmada
por Paco Lépez.

El Concurso Comunita Europea, organizado por la Istituzione
Teatro Lirico Sperimentale di Spoleto en colaboracion con el Teatro
dell'Opera de Roma y Radio 3 de la RAI, ha tenido como ganadores en
su 612 edicidn, finalizada a principios de marzo, a los cantantes Eleo-
nora Buratto, Simone Piazzola, Francesca De Giorni, Lucia Knotekova y
Aleksandar Stefanoski. Los cinco intérpretes tomaran parte en el Cur-
so de Preparacion para el Debut que se celebrard en Spoleto entre
abril y agosto y que contara con profesores como Raina Kabaivanska,
Renato Bruson o el director Carlo Palleschi.

La 182 Eleanor McCollum Competition, celebrada en fe-
brero en la Houston Gran Opera, fue ganada por la mezzo Faith Sher-
man, de 25 anos, que se impuso al joven baritono James J. Kee (se-

gundo galarddn y premio especial del publico) y a la también mezzo
Jamie Barton.

~ - Miembros del jurado y finalistas del
Concurso Internacional Vincenzo Bellini

El 37° Concurso Internacional Vincenzo Bellini de Cal-
tanissetta (Italia) se quedo sin ganador. El jurado del certamen, cele-
brado en diciembre bajo la organizacion de los Amici della Musica, de-
cidi6 no otorgar el primer premio ni el galardon especial Maria Callas.
Si se distingui6 los intérpretes Cala’ Nency, Yi Yung Young, Lee Chang
Kwon y Song Yung Bin con cuatro segundos premios.

Deutsche Grammophon

Chiron Classics es un nue-
vo sello discografico britanico
cuyo primer disco CD lo prota-
goniza el baritono espanol Car-
los Cogul (en la imagen). En el
album, titulado Introduction, el
Intérprete canta arias de // bar-
biere di Siviglia, Un ballo in
maschera, | Puritaniy Don Gio-
vanni, entre otros titulos.

Opera Actual

Decca ha fichado en exclusiva
a la soprano estadounidense
Danielle de Niese. El primer tra-
bajo de la intérprete de origen
australiano para su nueva dis-
cografica sera un album en el
que se recopilaran arias de
Handel y en el que participaran
Les Arts Florissants a las orde-
nes de William Christie.

lanza en abril una nueva tanda
de diez titulos dentro de su se-
rie Grand Prix, de precios redu-
cidos. Entre las reediciones pre-
vistas para este mes destaca la
de una Manon Lescaut de 1984
protagonizada por Mirelli Freni,
Placido Domingo y Renato Bru-
son, entre otros, con Giuseppe
Sinopoli a la batuta.

[L.a Universidad de Alcald

de Henares ha publicado el
libro Richard Wagner en Espa-
na, La Asociacion Wagneriana
de Madrid, en el que Paloma
Ortiz estudia la efimera vida
(1911-1915) de dicha entidad.

f
|
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PALAU DE LES ARTS
REINA SOFIA

ar

Silvia Tro, mezzosoprano
Julian Reynolds, piano

Obras de Granados, Rodrigo,
Obradors, Turina y Guastavino
Aula Magistral

Lunes, 2 abril, 20’30

Antonio Galera, recital de piano
Obras de Beethoven, Llacer Pla,
Asencio, Debussy y Liszt

Aula Magistral

Martes, 10 abril, 20’30

Isabel Monar, soprano

Marina Rodriguez-Cusi,
mezzosoprano

Concha Sanchez Ocafa, piano
Obras de Chapi, Serrano, Rossini,
Gounod, Saint-Saéns y Granados
Aula Magistral

Lunes, 16 abril, 20'30

PALAU DE LES ARTS
REINA SOFIA

%GENERALITAT

Richard VW@

1813 - 1883

Xavier Torres, recital de piano
Obras de Schubert, Rodrigo,
Liszt y Vine

Aula Magistral

Martes, 17 abril, 20’30

Das Rheingold, conferencia
Manuel Mufoz

Aula Magistral

Lunes, 23 abril, 19’00

Die Walkiire, conferencia
Javier Casal

Aula Magistral

Martes, 24 abril, 19’00

Cerca de Wagner, musica de camara
Profesores de la Orquestra

de la Comunitat Valenciana

Aula Magistral

Jueves, 26 abril, 20’30

COMUNIDAD SEDE

)
N

Das Rheingold
Die Walkiire

oner

Zubin Mehta, direccion musical

La Fura dels Baus

(Carlos Padrissa, direccion de escena)

Coproduccion con el Maggio Musicale Fiorentino

Orquestra de la Comunitat Valenciana,
(Lorin Maazel, director musical)

El anillo del Nibelungo, exposicion
Vestibulo Sala Principal
Inauguracion, viernes, 27 abril,
2000

Das Rheingold

Richard Wagner

Zubin Mehta, direccion musical
La Fura dels Baus

Carlos Padrissa, direccion de escena
J.Uusitalo, [.Bannik, G.Villar,
J.Daszak, F.Kapellmann, U.Ress,
M.Salminen, S.Milling, A Larsson,
S.Von Walther, C.Mayer / C.Wyn-
Rogers, S.Vazquez, A.Naidu y
H.Minutillo

Orquestra de la Comunitat

Valenciana (Lorin Maazel, director
musical)

Sala Principal
Sabado, 28 abril, 19’30

Wagner en la cultura de nuestro
tiempo, conferencia

Juan Angel Vela del Campo
Aula Magistral

Domingo, 29 de abril, 19’00

Die Walkiire

Richard Wagner

Zubin Mehta, direccién musical
La Fura dels Baus

Carlos Padrissa, direccion de escena
P.Seiffert, M.Salminen / S.Milling,
J.Uusitalo, P.Schnitzer, J.Wilson,
A.Larsson, B.Flaitz, P.Vazquez,
C.Mayer, E.Bethencourt,
H.Grotzinger, H.Minutillo
Orquestra de la Comunitat
Valenciana (Lorin Maazel, director
musical)

Sala Principal

Lunes, 30 abnil, 19'30
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El director de la Opéra Na-
tional de Paris, Gérard
Mortier, ha sido contrata-
do por la New York City Ope-
ra como director general vy
artistico de la compania. El
gestor belga tomara pose-
sion de los cargos el 1 de
septiembre de 2009, cuando
finalice su vinculacion con el
coliseo parisino, y su contra-
to se extendera hasta 2015.

El intendente de la Wiener
Staatsoper, loan Holen-
der, comunicé a finales de
febrero a la prensa que no
entra en sus planes ampliar
su contrato con el teatro
austriaco. El director gene-
ral del coliseo, de 71 anos
de edad, se retirara de sus
funciones el 31 de agosto
de 2010 después de 22
anos al frente del teatro.

La version operistica de la pelicula La
mosca (1986), que se estrenara en el
Théatre du Chatelet de Paris el 1 de ju-
lio de 2008, contara con la participa-
cion del que fuera director del film,
David Cronenberg, que se hara
cargo de la regia del montaje. Asi lo
anuncio en febrero el director general
de Los Angeles Opera, Placido Domin-
go, compafiia que coproducira el estre-
no. La mosca sera compuesta por Ho-
ward Shore, autor de la banda sonora
de la pelicula y de, entre otras, la trilo-
gia de £/ senior de los anillos o El silencio de los corderos, sobre un |i-
breto elaborado por David Henry Hwang. Para la premiere, Cronen-
berg trabajara mano a mano con Dante Ferretti (escenografia) y Deni-
se Cronenberg (vestuario), mientras que la direccion musical correra
a cargo del propio Domingo.

Be Vesy Artan

Damon Albarn, miembro de
los grupos pop Blur y Gorillaz, ulti-
ma la composicion de la dpera
Monkey: A Journey to the West
que se estrenara el 28 de junio en
el Festival de Manchester en cola-
boracion con el Théate du Chatelet
y la Staatsoper berlinesa.

Jordi Labanda, ilustrador de
reconocido prestigio, anunciaba
en una entrevista concedida en fe-
brero a £/ Comercio que su estudio
ha recibido la oferta de trabajar en
la escenografia de una 6pera. De
momento el disefiador no ha queri-
do adelantar mas detalles.

Discos PERI, S.L.

Importacion discografica

TODA LA OPERA

en CD, LPy DVD

Venta por correo

23 anos de experiencia
Trato personal
y profesionalidad

C/ Sangre (pasaje), 5 32°. Valencia 46002

Tel. y fax: 96 352 03 23

l’,}|n'|'u \etual
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Management: |. Gabor & H.Bleck
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26 Concurso International
Hans Gabor Belvedere
para cantantes(Viena)

Opera: 2 - 8 de julio de 2007
Opereta: 6 — 8 de julio de 2007
Correpeticion: 29 de junio 2007

Clasificaciones en Espana y en Portugal en:

LISBOA: Gulbenkian Grand Auditorium
15 de mayo de 2007
Ultima fecha de inscripcion: 1 de mayo de 2007

- MADRID: Teatro Real
1 19 de mayo de 2007 AR A
L!itlrna feﬂha de inscripcion: 4 de mayo de ZOD?

BARCELDNA Gran. Teatra del Liceu j
24 de mayo de 2007 ot P
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10 de enero Placido Domingo
resentd la temporada 2007-
08 de la Washington National
Opera. Entre las sorpresas, el estre-
no local de A View From the Bridge,
de William Bolcom y basada en el
drama de Arthur Miller. Entre las de-
cepciones, la cancelacion de Sieg-
fried, tercer titulo del Anillo. Las ra-
zones, afrontadas con total franque-
za por Domingo, han sido puramen-
te de financiacion, pero el proyecto
no se abandona, Sino que se pospo-
ne para la temporada 2008-09 y £/ ocaso de los dioses para la siguien-
te. Para consolar a los wagnerianos se vera £l Holandés errante; abrira
la temporada La Boheme y también estaran Don Giovanni —dirigido por
el propio Domingo—, Rigoletto, Cavalleria rusticana, Elektray Tamerlano,
con el contratenor David Daniels y Domingo, éste Gltimo en su primer
papel handeliano como Bajazet (el nimero 127 de su carrera). Entre los
cantantes anunciados, destaca la presencia hispana representada por
Arturo Chacén-Cruz como Rodolfo y Carlos Alvarez como Rigoletto.
OPERA ACTUAL: Después de los esfuerzos hechos en temporadas pa-
sadas, jha renunciado usted a programar zarzuelas con la WNO?
PLAcino DOMINGO: No. Hicimos Luisa Fernanday ahora estoy contem-
plando la posibilidad de hacer Los gavilanesy otra obra que me ofrecen
que haga desde Navarra, para el centenario del maestro Torroba: Sor
Navarra—que estrend mi padre—; y me estan pidiendo que la cante... Es-
toy viendo si el libreto tiene la fuerza suficiente

0. A.: ;Cuél ha sido el mayor reto de la presente temporada?

P. D.: Cada dia es mas dificil porque todos los teatros hacen sus planes
con mucha antelacion —nosotros también— y hay mucha competencia.
Lo méas complicado es encontar a los artistas que quieres y que estén i-
bres. Después esta la cuestion de los patrocinadores, porque cada dia
todo sube y los gastos de un teatro son impresionantes; al final lo que
sale mas barato son los artistas: ellos son los que te venden el teatro.
0.A: iCudles son los cambios que ha traido a la compaiiia?

P. D.: Cuando yo vine encontré un terreno muy fecundo, pues se habian
hecho las cosas muy bien. Ha habido un cambio internacional, porque
con las conexiones que yo tengo con cantantes, directores de orquesta
y de escena he podido traer a grandes nombres y la gente se ha entu-
sjasmadn en colaborar conmigo.

0. A.: La WNO ha sido centro de actividades educativas, de formacion
de cantantes y de difusion del género entre la gente joven. ;Qué balan-
ce hace de proyectos como el Programa para jévenes cantantes Domin-
go-Cafritzy el Generacidn (7

P.D.: Son de suma importancia; es lo mas importante que hacemos, por-
que tenemos que crear generaciones nuevas de artistas, de piblico y de
mecenas. Lo peor es que la educacion musical no se contempla en las
escuelas, y por eso creo que la labor que estamos haciendo es de gran
Importancia; tenemos el taller de 6pera para nifios en verano, el taller
de formaci6n para jovenes cantantes y otro para todos aquellos que
quieran aprender sobre administracién, iluminacién, escenografia y to-
das las actividades relacionadas con el mundo de la 6pera... Esta es una
Compania como pocas en este aspecto. * Esperanza BERROCAL

Placido Domingo

Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 2013

XXXVIICONCORSO

TOTIDALMONTE

COSI FAN TUTTE

ossia la scuola degli amanti
Opera cémica en tres actos

Muisica de Wolfgang Amadeus Mozart
Libreto de Lorenzo Da Ponte

Ronald Barker

Robert B. Driver

Giuseppe Ferrazza

Gianfranco Gagliardi (Presidente)
Gabriele Gandini

Antonello Manacorda

Cesare Mazzoni

Regina Resnik

Gianni Tangucci

Ivo Vinco

La 6pera sera incluida
en la tempﬂruda 2007-2008
del Teatro Comunale de Treviso

Las solicitudes de participacion

tendran que llegar antes del lunes
dia 11 de junio de 2007

FDNDAZIDNE CASSAMARCA

Monti Musoni ponto dominorque Naoni

PROSECCO DI VALDOBBIADENE

Teatri Spa, Piazza S. Leonardo 1 - 31100 Treviso - Italy
Phone +39 (0)422-513315 Fax +39 (0)422-513306
teatrispaldfondazionecassamarca.it www.teatrispa.it

Actualidad

{".'En'ru Actual

17



Ministerio de Educacion

15

Ut

actualidad

Réquiem

Kostas Paskalis fallecio

el 9 de febrero a los 78 e

anos de edad en su resi-
dencia cercana a Atenas.
El baritono, casado con la
soprano Marina Krilovici,
fue una de las grandes es-
trellas de la Staatsoper de
Viena en la década de los
anos 60 y 70. En dicho tea-

tro participo en 640 funcio-
nes entre 1958 y 1986.

Milagros Poblador, que el 22
de abril cantard los Carmina Burana en
Castellon, sera la Reina de la Noche de
La flauta mégica en la Brooklyn Acade-
my of Music en |a primera quincena de
este mes. Retomara el rol en el Euskal-
duna (mayo) y La Monnaie (junio).

Matthias Goerne recibi6 en fe-
brero la Wigmore Medal, galardon
otorgado por primera vez por el Wig-
more Hall de Londres y con el que di-

cha entidad pretende distinguir a “fi-
La soprano Natalie Bodanya fallecié el 4 de marzo a los guras significativas del mundo de la
98 anos de edad. La intérprete estadounidense fue una ha- musica clasica”.

bitual de la Metropolitan Opera a finales de la década de
los afios 30 y principios de la de los 40, cuando aparcd su
carrera por su maternidad. Mas tarde volvi6 a actuar en la

New York City Opera y, una vez, retirada, se dedicé a la en-
senanza del canto.

Amanda Roocroft fue galardo-
nada en febrero con el Laurence Olivier
Award en la categoria de interpreta-
cion operistica por su encarnacion de
Jenufa en |la obra homénima montada
por la English National Opera y firma-
da por el regista David Alden.

o _Soy consciente de la calidad de mi voz
.y me siento feliz de tener la etiqueta de poseer
la voz mds bonita de la épera actual”
Jaime Aragall
La Vanguardia, 2 de marzo

Juan Diego Flérez rompié el 20
de febrero una antigua tradicion de La
Scala: el tenor, en la primera funcion
de La fille du régiment, biso el aria
"Ah!'mes amis”, algo —repetir un aria—
gue no se hacia en el coliseo italiano
desde hace 74 afios.

»Hay una mano negra en el Real, una persona
concreta con nombres y apellidos que dijo en su
dia que yo no cantarfa ahi y lo estd cumpliendo”

Ainhoa Arteta

El Diario Vasco, 8 de marzo

Pedro Castro, alcal-
de de Getafe, firmd en
marzo pasado un conve-
nio con Naria Obiol, pre-
sidenta de la Compania
Lirica de esa localidad
madrilefia, para apoyar
una temporada propia
de Opera Yy zarzuela.

Teresa Berganza ha sido galardo-
nada con la Medalla Internacional de
las Artes por la Comunidad de Madrid
porque “ha proyectado universalmente
el nombre de Espana y de Madrid, pro-
piciando un creciente amor a la musica
en la sociedad”.

Con motivo del 60° aniversario de José
Carreras la editorial DAU ha publica-
do una breve biografia en catalan, £/ = g
Trobador. Retrat de Josep Carreras, rea- QU A'
-

-~

Rolando Villazén y Anna Ne-
trebko han superado el éxito del pri-
mer disco de los Tres Tenores en Alema-
nia con su CD Duets (Deutsche Grammo-

lizada por Roger Alier. El volumen, que
repasa la vida artistica del tenor y su

entrega a a promocion de la Funaacion N T phon). Este album se situ6 en su primera
para la lucha contra |a leucemia, se pre- NN edor | _
sentara a finales de este mes de abril Retrat de JoYepiEay oras semana de lanzamiento en la tercera po-

ii-"-l'.-eﬂ ]II I T

sicion de las listas de ventas.
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Ministeno

etida en el Valle d'ltria, dentro de |a

region de Puglia, Martina Franca
desarrolla una vida provinciana su-

refia casi al final de la bota italiana. Al am-
hiente de inusitada belleza de sus calles y
plazas enmarcadas por imponentes palacios
y casas nobles, aparte de un nimero consi-
derable de iglesias de muy importante factu-
ra, se une una actividad veraniega musical
de indudable importancia cultural y musical.
Desde hace 33 anos se viene celebrando

el Festival della Valle d'ltria durante la se-
gunda quincena de julio y primera semana de
agosto. Desde una perspectiva y proyecto en
las antipodas de los festivales de Salzburgo

— .I : r‘ .

-
—— o

o

—r-ia (e

A Td e
 —

| giuochi d’Agrigento =

_— —

0 Bayreuth, el Festival de Martina Franca se
apoya en tres pilares de singular trascenden-
cia. Por una parte ha creado una Academia
de formacion de jovenes cantantes que ali-
mentan la base de las representaciones, con-
clertos y recitales del mismo; y por otra hu-
yendo de la reposicion de los titulos operisti-
cos del repertorio de moda, bucea, afio tras
ano, en obras desconocidas pero de enorme
Interés de grandes maestros. Asi, por ejem-
plo, en la pasada edicion, con motivo del Afio
Mozart se representd el /domeneo Mozart-
Strauss que pudo considerarse como la nove-
dad absoluta de las celebraciones europeas,
y posiblemente mundiales, del compositor
salzburgués —Salzburgo, en su Festival, se Ii-
mitd a una version de concierto—. Ademés
desempolvé después de innumerables afios
una obra maestra de Paisiello, / giuochi
d’Agrigento, cuya grabacion pronto vera la
luz. Porque éste es el tercer pilar; la perma-
nente grabacion en CD —lastima que no sea

e educacion, Cultura 'y Departe 201:

en DVD- de estos, practicamente, estrenos
en época moderna. Ya sélo por los dos prime-
ros hechos merece la pena un viaje a Martina
Franca, a pesar de que el traslado no es co-
modo —uno o dos aviones y un coche—. Las
representaciones se producen en el patio del
Palacio Ducal, de bellisima arquitectura vy
magnifica acustica; y los recitales en diferen-
tes claustros e iglesias.

Para la proxima edicion presentaran cua-
tro Gperas que despiertan la curiosidad de
cualquier opercfilo: Achille in Seiro, de Do-
menico Sarro, opera que inaugurd el Teatro
San Carlo de Napoles en 1737: Salome, de
Richard Strauss, en su version francesa, ape-

nas representada; Marcella, de Umberto
Giordano, en el centenario de su estreno, vy
Amica, de Pietro Mascagni, edicién original
francesa del Teatro de Montecarlo de 1905.
Estas dos ltimas obras se ofrecerdn en un
programa doble.

Entre los conclertos destacan el dedicado
a la figura de Salomé con obras de Massenet
v Hindemith, el dedicado al Settecento ba-
rocco o el de Grandes momentos del verismo
con obras de Mascagni, Leoncavallo, Cilga y
Giordano. De Leonardo Leo se podra escu-

Actualidad

char el Oratorio per il Santo Natale y de Gia-
como Tritto, // disinganno. Con motivo del
centenario del nacimiento de Gioconda de Vi-
ta se celebrara un concierto homenaje. Aln
no se conocen los cantantes y directores pe-
ro tendran una calidad como para hacer dis-
frutar de estas obras que deben despertar el
Interés de cualquier aficionado a la lirica con
inquietudes y que huye de lo trillado.

Junto a estas actividades, el Festival in-
cluye en la mananas conferencias, mesas re-
dondas y un prestigioso premio de periodis-
mo, el /ldebrando d’Arcangelo. Al frente de
este Festival se encuentra el Presidente Fran-
co Punzi, persona absolutamente volcada a

. El Festival
| de Martina

la 6pera que la vive de una forma apasiona-
da. Sergio Segalini es el director artistico que
de alguna manera impone su sello de origi-
nalidad y rigor en todas las actividades. Fi-
nalmente, la familia D'Arcangelo, represen-
tada por Roberto, director administrativo, de
gran tradicion en la region, con sus medios y
trabajo aporta la eficacia de los elementos
organizativos. Quien lo conoce, vuelve.

* Francisco GARCIA-ROSADO

www.festivaldellavalleditria.it
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|28 y el 30 de abril se estrena en el Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia una nueva pro-
duccion de El oro del Riny La Walkyria, respectivamente. Los dos primeros episodios de la
letralogia de Wagner , que culminara en las dos temporadas siguientes con Siegfried y El
ocaso de los dioses. El montaje, que estara dirigido musicalmente por Zubin Mehta, es quiza la cita
mas esperada de esta primera temporada pues viene firmada por La Fura dels Baus, un grupo que

nunca deja indiferente al publico.

scribfa Richard Wagner en Recuerdos de mi vi-
da: “Por un singular destino, la divulgacién de

mi Opera coincidia con mi resolucién de com-

poner una obra cuya concepcién me forzaba a

hacer caso omiso de las condiciones bajo las
cuales trabajaban los teatros alemanes. Mi determinacién no
fue en modo alguno coaccionada por el inesperado giro que
tomaban los acontecimientos. Sin apartarme lo mds minimo
del plan que me habia trazado encontré, por el contrario, en
lo concerniente a las representaciones de 7annbiuser y de mis
otras éperas, el sosiego necesario para que las cosas siguieran

su curso libremente. Por consiguiente, no intervine en nada y

Opera Actual

&

A

Por Susana GAVINA

aunque me extrainé mucho que sélo se hablara de éxitos, mi
opinién sobre el teatro en general y sobre la épera en parti-
cular siguié siendo inmutable. Nada hizo mella en mi deseo

de elaborar mis dramas de Los nibelungos, como si el teatro de

entonces no existiera y necesariamente tuviera que llegar un
dia al teatro ideal de mis suefios”. Wagner, después de 26
anos, llegé a ver estrenada su monumental obra para la que
incluso pudo construir su propio teatro en Bayreuth, donde
se estrenarian los dos dltimos titulos en 1876, siete afios des-
pués de ver la luz en Munich £/ oro del Rin, ciudad en la que
un ano después también se estrenarfa La Walkyria. Desde

entonces, esta gran aventura teatral a la que también puso

Reportaje grafico: La Fura dels Baus




texto el compositor, se ha convertido en piedra de toque para
cualquier teatro, y su puesta en escena un constante lugar de
discusién y polémica, pues los wagnerianos mds acérrimos
siguen clamando contra el traslado de la narracién a cualquier
realidad o época que no se ajusten a las originalmente conce-
bidas por Wagner.

Pero la 7etralogia, como el resto del repertorio operistico,
no ha podido mantenerse al margen de la revolucién marca-
da por los directores de escena en las dltimas décadas. Ya
cuando se celebré el centenario de la obra, en 1976, fueron
numerosas las lecturas de cardcter sociopolitico que llegaron
de la mano de nombres como Gétz Friedrich, Joachim Herz,
Hans-Peter Lehmann, Luca Ronconi o Peter Stein. La mds
sonada fue la realizada por Patrice Chéreau en Bayreuth, que
conté con la baruta de Pierre Boulez, que desmitificé el
poema de Wagner y que con los afios se ha convertido para
muchos en una puesta en escena de referencia recogida en
una filmacién realizada entre 1979 y 1980.

Ahora sera La Fura dels Baus, por peticién del director de
orquesta Zubin Mehta, quien la llevard a escena en el Palau

de les Arts de Valencia. Un grupo cuya fuerte personalidad

escénica ha desplazado en ocasiones anteriores a la musica y a
su compositor. Sin embargo, en esta ocasién, el principal res-
ponsable del montaje, y uno de los fundadores de la forma-
cién, Carles Padrissa, asegura haber seguido al pie de la letra
a Wagner. Para este proyecto, el grupo decidié retornar al
mundo de los dioses retratado por el compositor alemdn des-
pués de varias décadas de humanizacién del mito. “En reali-
dad lo que mostramos es un mundo de los dioses pero situa-
dos como en el espacio —explica Padrissa a OPERA AC-
TUAL~. Es un mundo inventado en el que no hay burgue-
ses. Hemos intentado recuperar la idea mitolégica”. Algo que
sin duda sorprenderd a los espectadores después de tres déca-
das en las que, segtin el director, “ha habido muy pocas ver-

siones que busquen este origen. En los tltimos treinta afios ha
existido un gran interés por humanizarlos [a los personajes de

las cuatro Speras]: el jefe de la fibrica, el duefio del casino...

En escena

La Furay La Tetralogia

Carles Padrissa

Creo que esto ya estd superado. Hacer algo similar estarfa ya
muy visto. Lo interesante ahora es sumar a partir de los
esfuerzos de Wagner. Y como referencias pondria a Appia a
principios de siglo”. En cuanto a si el incidente de la plata-
forma mévil del Palau de les Arts ha modificado de alguna
manera sus planteamientos iniciales, no ha sido asi: “Como
no tenemos escenografias grandes, no nos afecta. En nuestro
caso son todo elementos méviles diseccionados, muy grandes
cuando van juntos’ .

El proyecto de realizar esta 7etralogia se remonta a unas
primeras conversaciones con Helga Schmidt en 1999, aunque
entonces no se hablé de ningin titulo en concreto. Serfa un
afio después, con Zubin Mehta, cuando se optarfa por la
magna obra de Wagner. Ya en 2003 se pusieron a trabajar en
firme y viajaron a Florencia y a Munich para encontrarse con
el director de orquesta. De sobra es conocida la personal rein-
terpretacién que el grupo cataldn suele hacer de las obras que
aborda, y, también, que suele levantar amores y odios a par-
tes iguales: muy polémico fue su montaje de La flauta magi-
ca tanto en Paris como en Madrid, en la que cambiaron los
textos originales.

;Respetard por completo La Fura dels Baus la musica y el
libreto de Wagner? “Ha habido muchos intentos por mover-
la y nosotros hemos llegado a la conclusién de que lo mejor

es partir de Wagner, y no cotidianizarlo. En los Gltimos afios

Algunas imagnes creadas por
La Fura dels Baus para la Tetralogia
del Palau de les Arts de Valencia

”‘|n*|':| \Vietual .:..}I'f
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En escena

La Furay La Tetralogia

lo han domesticado mucho y
nosotros hemos decidido de-
volver la 6pera a un mundo de
fantasfa. Los dioses son unos
seres de luz que ademds se
desplazan a la velocidad de la
luz”, indica Padrissa. En cuan-
to al vestuario, el figurinista
Chu Uroz lo define como
“vestuario pantalla’. Son co-
mo luces de cometa, “donde
las walkyrias vuelan de ver-
dad, como ya hizo Wagner".
Para realizar el vestuario se ha
utilizado la misma tecnologia
que en las cometas profesio-
nales. Son vestidos polimorfos
con luz incorporada. También
se han construido grias capa-
ces de

kilos.

Padrissa asegura que en

levantar hasta 140

este montaje lo que manda “es
la musica. No queremos alte-
rar su tempo. No vamos a lle-
nar de accién los momentos en que los intérpretes estén can-
tando”. En cuanto a los referentes que han utilizado, ademds
de Wagner y su concepto de arte total, ha consistido en bus-
car en los origenes de los mitos, “que para nosotros estd en el
mundo de los dioses que son seres de luz, seres polimorfos
que, por supuesto, no son hombres”. Mientras que a los hom-
bres los presentardn, “algunos como homo sapiens y otros
como hombres de Neanderthal. No hemos ido a la mitologia
medieval, sino directamente a hace 50.000 afos antes de
Cristo. En los dioses hemos ido hacia adelante, porque son
mds modernos; mientras que en los hombres, en cambio, lo
hemos hecho hacia atrds. Los vestimos con pieles incluso.
Hemos ido en busca del fuego”, bromea Padrissa.
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En su lectura también hay
claras referencias a la “ecologfa
profunda”. Y adelanta que los
dos préoximos episodios —Szeg-
fried'y El ocaso de los dioses—, el
montaje se ird acercando mds
a la actualidad: “En Siegfried,
éste bebe de la ceremonia de la

Ahf

mds en nuestra época . lras

confusidn. entraremos
acabar de presentar en Valen-
cia el ciclo completo en 2009,
estd previsto ofrecer en el
Palau de les Arts, en préximas
temporadas, los cuatro titulos
seguidos, ademds de presen-
tarlos en el Maggio Musicale
Florentino, que coproduce el
montaje.

La direccién musical de
estas dos nuevas producciones
correrd a cargo de Zubin Meh-
ta, que cuenta con un reparto
elegido exclusivamente por él.
“Quien manda en la épera es
el director musical. Nosotros estamos en contra de la dicta-
dura del director de escena’, subraya Padrissa. En el elenco
participan cantantes, como Jennifer Wilson (Briinnhilde),
Juha Uusitalo (Wotan), Anna Larsson (Fricka), Peter Seiffert
(Siegmund), Matti Salminen (Fasot y Hunding) o Stephen
Milling (Fatner y Hunding) por enumerar algunos de ellos. £/
oro del Rin se representard en el coliseo valenciano los dias 28
de abril y el 3, 7 y 12 de mayo, mientras que La Walkyria su-
bird a escena el préximo 30 de abril y los dias 5, 10 y 14 de
mayo. Por su parte, Siegfried y El ocaso de los dioses, tercera y
cuarta entrega que cierran la 7etralogia de Wagner, se repre-

sentardn en el Palau de les Arts en los afios 2008 y 2009, res-
pectivamente. h ¢
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Dedicada a ;'ingf-l I‘ernando Mavyo. Carlos Padrissa confiesa su pasion por la obra wagne-
riana. Nacido en Moia (Barcelona), “una ciudad wagneriana por excelencia, con una calle que lleva
el nombre de Richard Wagner”, recuerda que la primera dpera que vio en el Liceu fue Tannhéuser,
en 1981. “Compré la entrada mas barata y la vi desde el quinto piso. Me impresionaron los metales”,
apunta. Aios después fue el agente aristico Miguel Lerin, también de Moia, quien le presento a la
Asociacion Wagneriana de Barcelona, y a través de sus integrantes Padrissa conocid no a uno, sino
al mejor experto espafiol en Wagner, fallecido hace unos afios, Ange Fernando Mayo, a quien le han
dedicado este montaje, “porque la clave para llevarlo adelante nos la dio él a través de un texto en
el que plantea cuéles son los dos temas principales en la Tetralogia: el ecoldgico y la confusion, el
hombre que no se encuentra a si mismo. Esto quiere decir que por un lado esta el hombre depreda-
dor de la naturaleza que altera el clima con el cambio climatico; y por otro, el hombre que pierde su
identidad a causa de la influencia de los medios de comunicacion de masa”. *S. (.
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a tiltima reforma importante del Teatre Principal
databa de 1932, por lo que es imaginable lo obso-
leta que se habfa quedado una maquinaria escé-
nica, bdsicamente compuesta por maderas, pole-
as y cuerdas, y, en definitiva, materiales anticua-
dos y peligrosos. En febrero de 2001, el telén bajaba sobre el
brillante coro de querubines y falanges celestes que acogfan a un
arrepentido Faust y el piblico abandonaba el teatro, si bien
conscientes de la necesidad de una restauracién, también bajo
el influjo de la mdxima fatidica que en los medios escénicos pre-
coniza que “se conoce la fecha de cierre de un teatro, pero
nunca la de su reapertura”.

La idea bdsica que inspiré la rehabilitacién ya finalizada era
la de, manteniendo la estética histérica del edificio —inaugura-
do en 1860-, volver a la estructura del interior de la sala tal co-
mo se vefa en su primitivo estado, al tiempo que se mejoraban
los espacios comunes adecuando el edificio a las nuevas norma-
tivas de seguridad, mejorando la comodidad del espectador v,
sobre todo, las posibilidades escénicas. La rehabilitacién ha per-
mitido la vuelta a la estructura tipicamente a la italiana de pal-
cos en todas las plantas, eliminando el anfiteatro del segundo
piso; con esto se ganaria un gran espacio que actuard de foyer,
del que se carecfa. La desaparicién del anfiteatro, sin embargo,
ha supuesto la pérdida de unas 180 localidades, quedando la
capacidad del teatro en unas mil.

También se ha creado una sala polivalente, con capacidad

para una trescientas personas, sobre la platea del teatro, ideal

{:J]u'ru Actual
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TEATRE PRINCIPA

| 28 de febrero de
2001 v después de
una funcion de
Mefistofele de Boito, ce-
rraba sus puertas el coli-
seo mallorquin por exce-
lencia, el Teatre Principal
de Palma, para afrontar
una reforma muy necesa-
ria para adecuar el edificio
a las nuevas exigencias
escenicas y de sequridad.
Seis anos después, el pro-
ximo 20 de abril, reabrira
por fin sus puertas, aun-
que por desgracia, sin un
titulo operistico.
Por Pere BUJOSA

S

para obras de pequefio formato o conferencias, ademds de
haberse recuperado la Sala de Tertulias, ya existente antes de la
reforma de 1932. Otros aspectos de la reforma han incluido la

rehabilitacién de la zona de camerinos, al tiempo que se ha au-
mentado su nimero, la modernizacién de todos los servicios, la
restauracion de las telas pintadas del techo de la platea y la dota-
ci6n de una iluminacién especifica.

La caja escénica, asimismo, aumenta el torreén para la tra-
moya de catorce a veintitrés metros; un NUEvo escenario movi-
ble y las dltimas innovaciones tecnolégicas en iluminacién, es-
cenograffa e instrumental deberfan hacer del Teatre Principal
un centro de referencia para toda la comunidad balear.

Problemas y retrasos

| desarrollo de las obras de rehabilitacién no ha estado

exento de problemas durante su desarrollo, tal y como sue-
le sueceder en estos casos. Dada la fatal coincidencia de que la
Fundacién Teatre Principal depende del Consell Insular de Ma-
llorca que estd gobernado por un partido diferente del que rige
en el Ayuntamiento y en el Govern Balear. Por esta razén, la
ciudadania mallorquina ha percibido que las diferencias politi-
cas no han hecho mds que retrasar la necesaria puesta en fun-
cionamiento del coliseo de la ciudad. Y es, como casi siempre,
intitil escuchar las razones de una y otra parte, puesto que lo
que se les pide a las instituciones es eficacia, no una relacién de

aclaraciones sobre sus diferentes actuaciones, aun siendo éstas
necesarias.
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Con el coliseo en obras, la Fundacién Teatre Principal —or-
ganizadora de las temporadas de 6pera— descubrié un espacio
fantdstico para sus representaciones escénicas: el Patio de La
Misericordia. Aparte de programar alguna actuacién en el exce-
lente Auditorium —de titularidad privada y con una extraordi-
naria acustica, muy fuera de lo comin—, se empezé a utilizar el
patio del antiguo hospital de La Misericordia, un espacio muy
capaz y también de una acistica
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La gran cuestién en el funcio-
namiento de la Fundacién Teatre
Principal ha sido siempre recu-
rrente: su programacion y la difu-
sion que se realiza de la misma,
que es, sin mds ambages, casi nu-
la. Los lectores de OPERA AC-
TUAL habrdn observado, segura-
mente, que en la Radiografia de la
Opera en Espaiia que publica la
revista a principio de cada tempo-
rada nunca se publica ni siquiera
una pre-programacién del Teatre
Principal; nunca se conoce el car-
tel con la suficiente antelacién co-
mo para que el aficionado pueda
programar sus desplazamientos
atendiendo a sus gustos, tanto de
repertorio como de cantantes.
Tantas veces que en la isla se habla
de la captacién de un turismo de
calidad para ir equilibrando de al-
guna manera ese turismo masifi-

' exterior del edificio
cado de sol y cerveza y se olvida de

que hay un piiblico europeo que, sin duda, viajarfa gustoso un
fin de semana a Mallorca con el objetivo de disfrutar de una
buena épera.

Logicamente, esto requiere una programacién avanzada y su
correspondiente publicidad. ;Cudnto puiblico se perdié La fan-
ciulla del West de la temporada 2005 y que cuando se repre-
sentd llevaba veinticinco afios sin programarse en Espana? La
paradoja es que, en la mayorfa de los casos —y esa Fanciulla fue
uno de ellos— el resultado es muy bueno y se consiguen re-
presentaciones muy dignas. Si con una cierta imprevisién se
puede conseguir un resultado digno, ;qué no se podrfa conse-
guir programando con antelacién?
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Un detalle de los trabajos de reforma del Principal.
A pie de pagina, evolucion de la rehabilitacion desde el

La Fundacié Teatre Principal, a través de su consellera de
Cultura, Dol¢a Mulet, anuncié los actos de inauguracién del
rehabilitado teatro para el dfa 20 de abril. La primera gran de-
cepcién del piblico ha sido comprobar que para la inaugura-
cion institucional de un recinto que se ha dedicado mayor-
mente al teatro hablado y a la épera, nunca a sala sinfénica, se
ha llamado a un conjunto instrumental de jévenes musicos, la
Orquesta Giovanile Luigi Cheru-
[T A

—

-y
- N ' ¥y B
e 1|:

bini, que vendria dirigida por el
gran Mstislav Rostropovich. La
Orquestra Simfonica de les Illes
Balears y el coro de la misma Fun-
dacié, por su parte, han quedado
relegados a dos conciertos poste-
riores de grandes coros de dperas.
Una enfermedad aparté del cartel
a Rostropovich, siendo sustituido
por Riccardo Muti, artifice de la
mencionada orquesta de jévenes
mMUsicos.

Para abundar en la falta de una
programacion adecuada, la de una
temporada que tendria que ser re-
cordada como la de la reapertura,
basta con revisarla: consiste en la
repeticién —dos representaciones—
del programa doble formado por
Cavalleria rusticana y Pagliacci
presentado en el Auditorium el
pasado mes de marzo, ademds de
Turandot en el Patio de La Mise-
ricordia (junio) y de una zarzuela
sin concretar al cierre de esta edi-
cién. Al mismo tiempo, llega hasta
Palma la informacién de que otro coliseo en una situacién simi-
lar, el Pérez Galdés de Las Palmas, reabre sus puertas dando
protagonismo a la Filarménica de Gran Canaria y a sus coros
antes de un concierto de la Orquesta del Teatro Mariinsky de
San Petersburgo y de la programacién de un ciclo completo de
El anillo del nibelungo.

Sin duda y por encima de cualquier inconveniente, la rea-
pertura de un teatro para la lirica es una magnifica noticia y un
gran reto para cualquier institucién. Con el teatro por fin rea-
bierto deberfan aumentar las facilidades a la hora de programar,
convertir el hecho operistico en algo importante en las isla y
atraer al mdximo publico posible. X
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Creacion contemporanea

El Real estrena El viaje a Simorgh

SANCHEZ

El viaje a Simorgh

Entre oriente
y occidente

| panecillo se esta horneando. La orquesta del Teatro Real lleva a cabo estas semanas intensos

ensayos sobre esta partitura cuya primera lectura se realizo los dias 8 y 9 de marzo. Y el grado
de expectacion es muy alto. El mero hecho de que un compositor espafiol estrene una épera
—por encargo—en el Real supone un acontecimiento. Se trata de una apuesta de la direccion del teatro
por un joven talento nacional —José Maria Sanchez Verd(— que ha superado la etapa de promesa tras

haber estrenado ya tres operas en Berlin, Lucerna y Munich.

tina, de Luis de Pablo o Dulcinea, de Mauricio So-
telo. En esta ocasién se trata de uno de los com-

1 ste nuevo estreno del Teatro Real estd en la linea
de Divinas palabras, de Antén Garcfa Abril, Do
Quijote, de Cristébal Halffter, La seiiorita Cris-

positores de la nueva generacién con trayectoria fuera de las
fronteras espanolas y en el candelero del panorama europeo. La
designacién correspondié a Jests Lépez Cobos, director musical
del coliseo madrilefio, quien, en declaraciones a OPERA
ACTUAL, destaca que José Maria Sdnchez Verdu (Algeciras,
1968) “posee un lenguaje musical muy personal, sobre todo en
lo orquestal. Usa una orquesta tradicional con bastante percu-
sion, de la que obtiene un gran color, y consigue toda una serie
de atmdsteras gracias a técnicas muy particulares aplicadas a los

()|1{'|'£1 -"n‘l‘ll.'l]

fucacian, Culthra'y Departe 201:

Por Rosalia SANCHEZ,

instrumentos, como las sordinas de plomo o haciendo tocar sin
producir notas, sino simplemente aire, sonido del instrumento,
y asf deriva en un idioma muy especial, que lo hace tremenda-
mente interesante .

Sdnchez Verdi completd sus estudios en Siena, Parfs y La Ha-
ya. Entre 1996 y 1999 estudié composiciéon con Hans Zender y
desde 2001 es profesor de Composicién en la Robert Schumann
Hochschule de Diisseldorf. Reside en Berlin y cuenta con un
largo rosario de prestigiosos premios entre los que se encuentra
el Premio Nacional de Msica de 2003. Profundamente impreg-
nado de la cultura europea, confia en las posibilidades de la glo-
balizacién musical y representa un alto exponente del interés por
diversas culturas. “Cuando recibi el encargo, hace cinco afios,
recordé trabajos anteriores con cantantes drabes. Me apasiona el
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Creacion contemporanea

El Real estrena El viaje a Simorgh

mundo isldmico y el sufismo y aunque en mis anteriores éperas,
mucho mds abstractas, no habia referencias a la literatura, en esta
ocasion si querfa introducirme en el concepto de Literatur Oper
y acercarme, especialmente, a la poesfa. El libro de Juan Goyti-
solo Las virtudes del pdjaro solitario ha inspirado el hilo conduc-
tor de todos esos elementos que, a partir de un argumento, pue-
den leerse en muy diferentes niveles”, explica el compositor con

entusiasmo, quien ha escrito esta obra para unas voces concretas
que conoce a fondo.

Personajes de cuento

Lns dos personajes principales, L.a amada y El amado, fueron
pensados para la linea limpia y sin vibrato de Ofelia Sala y
para la faceta mds monteverdiana de Dietrich Henschel. Estos
dos personajes se buscan el uno al otro durante toda la obra, se
van acercando en una partitura que sugiere muchas ideas escéni-
cas. S6lo se encuentran en la penultima escena, titulada La rosa
y el ruisefior y que consiste en un gran dio de amor de diecisiete
minutos de duracién. “Se trata de una unién mistica y erética,

b AR T e s M), Y

T

Ft?ﬂ|f. A

T '~ o
IR - ml"f, E&x — rn:‘n'

Auﬁ-lﬂ-iwﬁ F%iﬂ #
p/‘;j'“. A i

En ambas paginas, varios de los atractivos disefios de Frederic Amat que ilustraran las escenas de £/ viaje a Simorgh en el Real

igual a la que encontramos en la poesfa suff o en San Juan de la
Cruz o Santa Teresa”, describe el compositor. Alrededor de ellos
se mueven los personajes de Las virtudes del pdjaro solitario: un
inquisidor que representa la ortodoxia y el sometimiento al pen-
samiento unico (Carlos Mena), un ambiguo El/la seminarista
(Carlos Mena), el archimandrita (el tenor José Manuel Zapata),
Ben Sida (Marcel Pérez cantando en drabe)... “Todos ellos de
forma individual, asf como el conjunto que componen, son los
que trazan ese viaje en busca de su propio rey, Simorgh, el ave
mistica que protagoniza un cuento sufi de Actar del siglo XI y
que en esta ocasién simboliza una gufa, externa al individuo, que

da sentido a la existencia. Cuando nuestros pdjaros llegan hasta

Simorgh, sélo unos cuantos han sobrevivido y han llegado muy
erosionados. Se encuentran, ademds, con que el rey no quiere ser
rey de nadie, se trata de un viaje interior que enlaza con los tex-
tos poéticos de San Juan de la Cruz, y pasajes de Juan Goytisolo.
En la unién mistica final, la plenitud da paso a la revelacién.

Se trata, por tanto, de un planteamiento ambicioso desde el
punto de vista intelectual, filoséfico y moral que el compositor
aborda en total complicidad con uno de los artistas pldsticos mds
relevantes del momento, Frederic Amat, que con total fidelidad
a Sdnchez Verdud y a Goytisolo, pero en absoluto con servilismo,
ha creado un mundo propio de texturas y conceptos de construc-

Ministeno de Educacion, Tultura 'y Departe 2012

cién prdcticamente arquitecténica que ensambla luz y movi-
miento. A mediados de marzo, carpeta de bocetos en mano,
Amat se present6 en Marrakech para mostrar su proyecto al mis-
mo Goytisolo y el encuentro resulté de los mds gratificante. El
autor siempre pensé que este libro suyo debia ser una épera. Le
habfan propuesto un proyecto cinematogrifico y una adaptacién
teatral, pero siempre se neg6 porque lo imaginaba solamente co-
mo una 6pera. Incluso hay pasajes de la novela basados en viven-
cias de su infancia en la Barcelona de postguerra, concretamente
la imagen de una diva bajando una escalera helicoidal enorme
hacia un prostibulo de Paris, y que aparece en la primera escena
titulada Descenso al paraiso. Es la muerte y serd representada por
Paola Dominguin”.

“Todo viaje invita a una aventura incierta, a abandonar la ru-
tina y entrar en la otredad, a verse a uno mismo desde la distan-
Cla, y mi primera visién y estado mental para esta 6pera ha sido
un paisaje desértico, volcdnico, desde un punto de vista poético,
no narrativo... Un espacio construido en estratos y que termina
en un espejo: el viajero ante si mismo”. Asi describe Amat, tam-
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bién en declaraciones a OPERA ACTUAL, su planteamiento,
sobre la base de dibujos espesos, dominados por la mancha de
color en el papel y plagados de anotaciones escritas como metra-
lla sobre las ideas visuales: “Mortaja amplia, bolso arracimado de
mufiecos, marioneta de movimientos precisos por el peso del cal-
zado, nubes pintadas con rubicundez, refugio de radiacién, sol
como naranja incendiada...”. Sirva como ejemplo esta muestra
del proceso creativo pleno de sensibilidad existencial y reflexién
escénica y que consigue respetar siempre los significativos silen-
cios de Sdnchez Verdu y por supuesto la musica, que aporta tam-
bién numerosas novedades. Serd la primera vez, por ejemplo, que
la electrénica en vivo ponga un pie en el Real: tres técnicos espe-
cialmente venidos de un estudio de Friburgo trabajardn en el pa-
tio de butacas, de forma que todo el teatro se convertird en una
enorme caja acustica de resonancia, lo que ha exigido la coloca-
cién de altavoces y el estudio de la actistica. Es también la prime-
ra vez que aparecerdn algunos instrumentos o que se cantard en
drabe en el coliseo madrilefio. En esa mezcla de tan diversos esti-
los, el mundo de la musica antigua estd representado por dos vio-
las da gamba, y hay unos intermezzi de ballet coreografiados.
En definitiva, se trata de una obra repleta de imaginacién y
fuerza creativa, tanto a nivel musical como a visual, de la que se
podrd disfrutar a partir del 4 de mayo. p\
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La ONP estrena en Francia Da gelo a gelo
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Salvatore

SCIARRING

i1 : oz
La pura diversion

me parece un
ritual bien triste "’

| compositor Salvatore Sciarrino (Palermo, 1947) fue autodidacta en sus inicios. Cursé estudios
en Roma y en Milan y fue profesor en esta misma ciudad lombarda, ademas de en Perugia y
Florencia; también dirigié el Comunale de Bolonia de 1977 a 1980. En estos dias ultima detalles
para el estreno francés —este mes de abril, en Lyon— de su 6pera Luci mie tradiciy en Paris —el 23 de

mayo— de su ultima creacion operistica, Da gelo a gelo, un encargo de la ONP.

u musica es intimista y refinada, muy atenta al tim-
bre del instrumento operante y estd construida a
menudo sobre microvariaciones de las estructuras

sonoras. Ello exige una atencién particular por par-

te del oyente en razén de la poca cantidad de ele-
mentos de sus partituras: dos signos caracteristicos se hallan en
la base de la dindmica de la musica de Salvatore Sciarrino: el
crescendo dal nulla (creciendo de la nada) y diminuendo al nulla
(disminuyendo hacia la nada). Su interés por el silencio no su-
pone, sin embargo, que construya formas discontinuas o frag-
mentadas, y la respiracion silenciosa tampoco significa la ap-
nea. Su musica es mds bien un soplo continuo, reimpulsado
por algunas interrupciones u otros eventos musicales, gracias a
los cuales progresa la obra. “Mi concepcidn del sonido se funda
en una especie de introspeccion. Todas mis composiciones res-
ponden a la pregunta ‘;Qué es lo que estoy escuchando aqui,
en este preciso momento? , explica el autor.

En la obra Luci mie traditrici (Traidoras luces mias), por
ejemplo, el compositor italiano contempla cémo fascina la es-
pina mds infima de la rosa, puesto que anuncia la futura heri-
da que gangrenard un organismo: “Festejar la rosa y morir de
la punzada de una de sus espinas”, he aqui la figura poética,
subversiva, asociada a la muerte.

Para Sciarrino, el artista en general es un “loco, insensato y
desordenado”; indices, segin él, de una inteligencia superior
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Por Jaume ESTAPA

cuya profundidad de pensamiento delata las taras de la socie-
dad en la que vive. En una entrevista declaré recientemente
que “ir hacia los extremos esclarece las acciones normales. Na-
die puede afirmar si la locura forma parte o no de la inteligen-
cia, o si es un estado superior de ella”.

Durante esta temporada, este mes de abril, el musico paler-
mitano presentara por vez primera en Francia una versién esce-
nificada de Luci mie traditrice en Lyon y estrenard unas sema-
nas mds tarde en el Palais Garnier parisino Da gelo a gelo, un
encargo conjunto de la Opéra National de Paris (ONP) y del

Festival de Schwetzingen, Alemania, donde se estrené el pasa-
do ano.

OPERA ACTUAL: ;Cémo naci$ la idea de Dz gelo a gelo?
SALVATORE SCIARRINO: Todo empezé alrededor del diario in-
timo de Izumi Shikibu, dama de honor de la corte japonesa del
siglo XI de nuestra era. En su diario expresa sus amores con el
principe Atsumichi, sobre la base de breves notas escritas en un
estilo poético que se abren y se cierran como los mensajes bre-
ves de una transmision inaldmbrica. Las traducciones italianas
—hechas a partir de la inglesa— eran de poco contenido poético
y tuve que imaginar el texto original japonés —son mds de 60
poemas— y darle la expresién necesaria para que quedara bien
adaptado a mi muisica.

O. A.: ;Cémo integra el canto en su musica?

S. S.: Desde el principio de mi carrera me di cuenta de que el



Creacion contemporanea

La ONP estrena en Francia Da gelo a gelo

resultado de la parte vocal de mis obras no era el que yo querfa.

Entonces empecé a construlr una técnica sobre la base de geo-

metrizar los intervalos musicales hasta conseguir que se perci-

bieran de forma diferente, nueva. La expresidn que aporta la voz

domina el contenido del discurso hasta el punto de hacerlo casi
desaparecer. Pero el canto también es el texto. Asi es que tras un
largo proceso de pruebas, he encontrado un estilo vocal que
concilia el texto y la expresién. He tenido para ello que recorrer
una trayectoria personal larga y dolorosa e ir contra las con-
venciones existentes en la materia. Ultimamente, para ganar
tiempo, escribo yo mismo los textos de mis obras.

0. A.: ;La 6pera incluye musica electrénica?

S. S.: No. La electrénica no es necesaria para transfigurar una
realidad fisica y llevarla a un alto nivel poético. La actistica nor-
mal basta para ello. Son maravillas que se pueden hacer con to-
tal normalidad. En Gelo los multiples recitativos en prosa estdn
acompafnados por —o mejor dicho znmersos en— flautas, como si
se tratase de conversaciones telefénicas que sufrieran alguna di-
ficultad de transmisidn,
o como si dos personas
estuvieran conversando a
través de una pared.
Desde el punto de vista
técnico, una de las flau-
tas amplifica las vocales
y la otra, las consonan-
tes. Es este efecto tan
importante para la obra
que no quise firmar el
contrato con la ONP
hasta que no estuve
seguro de obtenerlo.

O. A: ;Ha tenido en
cuenta las caracterfsticas
de la Sala Garnier ?

S. 8.: Silempre me preo-
cupo de la acustica de
los teatros donde se pro-
ducen mis obras. Las di-
mensiones de una sala
No me parecen, sin em-
bargo, importantes; lo
son muchisimo mds los
materiales —cemento,

maderas, estucos— que

delimitan este espacio. *= s e RN C———

Mi musica es muy frégil y puede cambiar mucho segin los
materiales presentes en el espacio teatral. Una acistica seca,
dura, por ejemplo, no conviene en absoluto a mis obras, que
Necesitan acusticas ricas en arménicos y resonancias. Esta es
una de las cuestiones que toca muy de cerca la identidad pro-
P1a y particular de una musica y la de su compositor.

0. A.: ;Ha trabajado con entera libertad?

S.8.: Sin libertad no puede existir ningtin tipo de colaboracién.

“Yo he elegido la estética del dolor,
sin la cual el conocimiento de uno
mismo no puede progresar”

Da gelo a gelollega a Paris tras su estreno el ano pasado en el
Festival de Schwetzinger

-

Gérard Mortier es un gran senor del mundo lirico que sabe co-
mo pocos organizar espectdculos, pues conoce muy bien los in-
timos mecanismos que regulan las relaciones entre quienes par-
ticipan en ellos. Es cierto que alguna vez en el pasado he teni-
do que adaptar alguna obra para respetar exigencias de dura-
cién total o de separacidn en actos. En Luci mie traditrice, por
ejemplo, se me impuso una estructura en dos actos. Yo pensa-
ba hacerla en uno solo. Después de haber convencido de mi
exigencia a los patrocinadores, me di cuenta de que lo justo era
una estructura en... Dos actos.

O. A.: ;Qué idea tiene del puiblico que asiste a la 6pera?

S.S.: El auditor ideal es aquel que ya sabe lo que va a ver o que,
por lo menos, siente curiosidad para conocer una cosa nueva
para él. También podria definirlo —esta definicién es mds egofs-
ta— como aquel que quiere ver el paso siguiente de mi razona-
miento artistico, vale decir de mi produccién. Algunos van a la
opera sélo para distraerse, para divertirse; otros, en cambio,
acuden para iniciar o seguir un viaje al interior de si{ mismos.
En Parfs bastante gente
conoce ya mi obra,
puesto que si bien no se
ha realizado ninguna
produccién escenificada
en la sala Garnier ni en
la Bastille, una gran can-

tidad de mis composi-

ciones han sido ejecuta-
das en el Amphithéitre
de Bastille o en el teatro
de ’Athénée en el marco
de los festivales de oto-
no.

O. A.: ;Cree que el pu-
blico entrard en esta
nueva opera?

S. 8.: No es muy impor-
tante que el publico en-
tre en la obra inmediata-
mente. Si el fenédmeno
no se produce en segui-
da, hay que decir que
siempre queda alguna

cosa en la mente de
quien ha escuchado. A

menudo, si una obra no

tiene €xito, NO es porque
el ptiblico no haya alcanzado a entenderla —o a entrar en ella—,

sino que es sencillamente por que no la acepta, la rechaza por

el temor a encontarse a si mismo. Al ptblico no le gusta en

general pararse a pensar en su propia identidad. Yo escribo una

musica para que quien la escuche pueda pensar, y por ello he

a estética del dolor, sin la cual el conocimiento de uno

elegido
mismo no puede progresar. La pura diversién me parece un ri-

X

tual bien triste.
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En torno a la opera

|

Jornadas europeas de la opera

Bernard - B 1 cderico Mavo
IFocceroulle = v Jaracoza

as Jornadas Europeas de la Opera, celebradas en Paris entre el 16y el 18 de febrero con moti-
vo del 400 aniversario de L'Orfeo de Monteverdi, reunieron a diversas entidades y asociacio-
nes dedicadas al género operistico. Opera Europa, presidida por Bernard Foccroulle, fue la
organizadora del evento junto a FEDORA, entidad que dirige Federico Mayor Zaragoza, RESEQ, forma-
da por los servicios educativos de los coliseos de opera, y la Opéra National de Paris, con la colabo-
racion de diversos colectivos como la asociacion espafiola Opera XXl.  Por Fernando SANS RIVIERE

o mds importante de estas jornadas europeas dela ~ hablé de crear un pasaporte cultural europeo, una especie de

6pera ha sido que finalmente el género ya tiene  carnet de estudiante a nivel continental que facilitase el acceso

una fecha, que parece definitiva, para con- a ensayos, a tarifas especiales o gratuitas, etc. Los

memorar su nacimiento hace aho- espectdculos liricos y talleres para nifios y jéve-

ra 400 afnos, coincidiendo con el
estreno de L ‘Orfeo de Monteverdi, el 24 de marzo
de 1607. En segundo lugar hay que destacar el re-

nes también aparecieron como un buen recurso
para introducir nuevos publicos con diferentes
ejemplos liderados desde RESEQO. El estudio
sobre la audiencia europea a los coliseos liricos
sorprendié por la cantidad y calidad de los
resultados, mientras que la épera mds alld de

conocimiento de la 6pera como un género genui-
namente europeo y de alcance universal gracias a
su lenguaje artistico abstracto y multidisciplinar de
éxito en todo el mundo y que Europa quiere difun- los teatros dio a conocer la importancia de los
dir como modelo de un género cultural de primer nuevos formatos digitales, la televisién o el
cine para su difusién. Peter Gelb, director del

Met, cerré la dltima sesién destacando que la

orden afin a los veintiseis miebros de la Unién Eu-
ropea. Finalmente, habria que subrayar que dichas

jornadas han servido para unificar los encuentros 6pera estaba quedando encerrada en una isla

llena de profesionales y aficionados algo

envejecidos que debe abrirse al mundo y al piiblico mayorita-
los numerosos intercambios que se han producido entre las dife-  rio mediante técnicas de marketing utilizadas en el cine, la

rentes entidades que se han podido escuchar unas a otras con su  televisién o en espectdculos deportivos.

personal problemdtica, virtudes y diferencias.
bozados y que para su desarrollo merecerian un encuentro eu-

La S CO nfe rencilds ropeo por lo menos cada dos anos. El relevo lo podria recoger

eguramente el interés por los nuevos publicos fue uno de  Iralia, verdadera cuna del género lirico, o quizds Espafa, im-
los temas estrella y gracias a las aportaciones de Juveniliase  pulsada por la Asociacién Opera XXI. N

anuales de asociaciones como Opera Europa, Fedora

o Reseo en un tnico espacio, con el valor afiadido de

TIres dias en Paris que dejaron muchos aspectos tan sélo es-
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La opera por dentro

La mezzosoprano

Como Carmen en el
Metropolitan de
Nueva York
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obre voces y su calificacién hay escrita mucha litera-
tura en muchos tratados de canto, por eso voy a de-
finir el término mezzosoprano de una manera un tan-

to personal. El término en si significarfa en espafol

mediosoprano; por esta razon, creo, muchas personas
profanas en el mundo de la lirica me han preguntado a lo largo
de mi carrera, y con su mejor voluntad: “;Cuando vas a llegar a
soprano?”. Dejando a un lado la anécdota, esto nos podria lle-
var a una pregunta muy interesante: ;Se nace mezzosoprano o
te conviertes en una de ellas? Con esta pregunta me refiero a las
caracteristicas de una voz. La mezzosoprano tiene un registro
bastante amplio, que va desde un Sol por debajo del Do cen-
tral, hasta un Do sobreagudo. En un principio puede que no se
tenga toda la extensién, pero eso se consolida con el trabajo téc-
nico apropiado, una labor la mayoria de las veces larga y ante la
que hay que ser extremadamente disciplinado.

Durante el desarrollo de ese trabajo uno se da cuenta de que
existen —mds diferenciados en unas voces que en otras— dos
cambios o pasajes de voz, uno entre el registro grave y el medio
(en mi caso, Si, Do, Do#), y el otro entre el registro medio y el
agudo (entre el Fa, Fa#, Sol, siempre refiriéndome a lo que a mi
respecta). El gran reto del cantante estd en igualar el registro de
tal manera que estos pasajes sean imperceptibles y que la voz se
escuche homogénea en toda su extensién. Esta catacteristica, la
extensién de un registro, es la que nos diferencia —entre otros

aspectos— de la cuerda de soprano: es lo que se conoce como
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Nancy Fabiola

HERRERA

de Carmen

a mezzosoprano canaria Nancy Fabiola
Herrera, aclamada por |la prensa como
la heredera de Teresa Berganza, escri-

be para OPERA ACTUAL vy reflexiona sobre su

personal experiencia en el mundo del canto,
desde |la consolidacion de la tecnica, a la pre-
paracion de un personaje. Un viaje fascinante
por una de las cuerdas mas sugerentes y cau-
tivadoras del espectro canoro, en las palabras
de una espanola que triunfa en todo el mundo.

tesitura; para explicarlo de una manera llana serfa el terreno en
el cual una voz se mueve con comodidad, donde la voz se asien-
ta. Asi, la voz de la mezzo se asienta en el registro medio y la de
una soprano en el agudo. Es en esta zona donde una u otra pue-
den cantar durante mds tiempo sintiéndose absolutamente
cémodas. En mi caso, aunque canto personajes que se mueven
mds en el registro agudo como Giulietta o Cenerentola, la ver-
dad es que mi voz se siente como en casa en el registro medio, el
propio de personajes como Carmen o Dalila; es aqui donde
considero que mi voz alcanza cotas de calidad mds especiales.

Tinto envejecido

tro factor determinante en la definicién de la voz es aque-

llo intangible que llamamos color; como la voz es un ente
que no podemos ver o tocar, la intentamos describir tal y como
harfamos con una pintura, usando colores y texturas. El color,
que va unido al #mbre, serd el carnet de identidad del cantan-
te, es el que le da el mayor toque de personalidad a una voz,
aquello que la hace unica. Por ejemplo, el timbre de Maria Ca-
llas era muy particular y ficilmente reconocible. Normalmente
se suele describir la voz de mezzo como oscura; es como si esta
caracteristica fuera un factor intrinseco al registro, pero en este
punto existen muchas variantes porque no todas las voces de
mezzo son particularmente oscuras —como no todas las de so-
prano son blanquecinas—; de alguna manera uno espera encon-
trar en esta cuerda ese sabor a madera de los buenos tintos enve-



jecidos en barrica, un aterciopelamiento que acaricie el ofdo, o
incluso una cavernosidad que nos mueva las entrafias. En esto
la gama puede ser muy amplia y la frontera entre una voz de
mezzo y la de una de soprano no es siempre ficilmente recono-
cible. Hay muchas sopranos de registro corto que han decidido
hacer carrera como mezzo, o voces muy dotadas que han can-
tado tanto papeles de mezzo como de soprano (Shirley Verrett,
Grace Bumbry) sabiendo adaptarse a las exigencias de ambos.
También hay cantantes que han co- pe
menzado la carrera siendo sopranos y [
han girado hacia la mezzo (Marilyn Hor-
ne) o todo lo contrario (la ex mezzo Vio-
leta Urmana, hoy soprano).

Siempre hablando de la extensién del
registro, pero uniendo este punto a la fle-
xibilidad de la voz, hay que decir que
existen mezzos ligeras, liricas y dramdti-
cas, al igual que sucede con las sopranos
o los tenores. Hay voces que pueden pa-
sar por las tres tipologfas —ligereza, liris-
mo o dramaticidad en el canto— durante
un periodo de varios afios, y esto es muy
frecuente. La voz es un ente cambiante y
uno de los retos a los que se enfrentan las
voces graves es que necesitan de bastante
tiempo para madurar. Las intérpretes de
esta cuerda van a alcanzar su plenitud
después de cumplidos los cuarenta afios;
teniendo esto claro, hay que ser paciente
y constante. Muchos de los cantantes j6-
venes intentan oscurecer su voz de ma-
nera artificial para que parezca mds ma-
dura o mds grande. Yo también lo hice,
pero hay que darse cuenta a tiempo de que ese no es el camino
adecuado, porque este forzamiento puede pasar factura. Hay
que aceptar las cualidades naturales que la voz tenga en cada
momento y actuar en consecuencia con los roles que uno esco-
ge cantar.

Hace unos anos pasé por una crisis personal muy fuerte y, sin
darme cuenta, ésta afect a la voz hasta el punto de perderla du-
rante casi un afio. Todo ello respondié a un factor emocional,
pero como la voz la llevamos dentro, a veces es dificil mantener-
la al margen de lo que ocurre en nuestra vida intima. Un tiem-
po antes de que la voz se me fuera del todo —y lo que cuento a
continuacién precipité tal hecho, porque mermé una autoesti-
ma frdgil en aquel momento—, en un concurso de canto muy
conocido dos cantantes célebres aseguraron tras escucharme en
una sola aria de que yo en realidad era una soprano... Han sido
las dos tnicas personas en lo que llevo de carrera que asegura-
ron tal cosa; menciono esta anécdota porque hasta los més ex-
pertos se pueden equivocar en sus juicios: antes comentaba que
no siempre la voz estd definida desde el principio de una carre-
ra. Este es un problema con el que se enfrenta el cantante joven,
Y por ello se requiere de alguien experto y sabio para que sepa
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Como Charlotte de Wertheren Las Palmas de
Gran Canaria

La opera por dentro

La mezzosoprano

guiar al estudiante de manera sana, sin encasillarlo, hasta que la
voz pueda asentarse definitivamente y ella misma diga a qué re-
gistro pertenece. En mi caso parecié no haber duda desde el
principio, pero no siempre es as.

Cuando comencé sofiaba con cantar agilidades y, después de
un trabajo exhaustivo, aprend{ a incorporarlas a mi voz. Este ti-
po de canto, ligero y rdpido, asegura el mantenimiento de la fle-
xibilidad de la voz y asegurara su longevidad. Recuerdo que mi
primera Rosina supuso un triunfo {nti-
mo y personal. Trabajé mucho para
demostrarme que podia cantar colora-
tura, y la verdad es que luego pasé a ser
incluso divertido. Otro de mis grandes
logros fue cantar Romeo de 7 Capuleti
e 1 Montecchi; un afio antes de hacerlo
me parecfa imposible y fue otro de
esos triunfos personales. Gracias a este
tipo de trabajo hoy puedo asumir pa-
peles tan diferentes como Rosina y
Dalila. Nada mds empezar a estudiar
mi profesora vio que Carmen cra un
rol perfecto para mi por varias razones.
Yo tenfa entonces 19 afios y empecé a
estudiarlo. Me enamoré del personaje
enseguida y desde entonces empecé a
prepararlo, incluso me fui a Parfs a tra-
bajarlo con la gran Regine Crespin.
Pero, por otro lado, otro rol que mi
profesora amaba y que ella canté muy
jovencita fue la Azucena de Trovador,
y ni qué decir tengo que, por mi tem-
peramento, también me enamoré de
ese papel, me lo aprendi e incluso me
gan¢ una beca cantando algunos fragmentos. Pero rdpidamente
comprendi que no es un personaje para una voz joven. Cuando
comienzas en este mundo fascinante te quieres comer todo el
pastel, pero puede resultar peligrosamente indigesto... De todos
modos, suefio con cantar Azucena algtin dfa, pero hay que saber
esperar. Creo que las mezzos liricas, e incluso las dramdticas,
deben cantar roles liricos cuando son jévenes y mantenerlos en
el repertorio el mayor tiempo posible. Las incursiones en roles
dramdticos se deben hacer con mucha precaucién y calculando
muy bien los riesgos.

A lo largo de mi carrera —y ya llevo diez afios cantando— me
he tenido que enfrentar a diferentes retos, como los que antes
comentaba. La verdad es que me atraen estos retos porque me
hacen descubrir nuevas posibilidades. Con visién y mucho te-
sén he conseguido superar muchos aspectos a nivel vocal. No
me gusta encasillarme ni que me encasillen, por eso me gusta
tener un repertorio amplio, tanto en épera como en recital.
Hay demasiadas obras maravillosas esperando. De todos mo-
dos, hoy Carmen es mi nifia mimada, la que llevo bajo mi piel
y me acompafia siempre. Ya estaba escrito que las dos cami-
narfamos de la mano... * Nancy Fabiola HERRERA
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Concursos

Diez anos del Premio Manuel Ausensi

Pedro Hernandez junto al inspirador del concurso, el desa-
parecido baritono Manuel Ausensi

ste afio se celebra la décima convocatoria de
una competiciéon que en 2005 quedé huértana
al fallecer, en septiembre, Manuel Ausensi, ins-

pirador y alma de este concurso. En la novena

edicién se le tributé un sentido homenaje en el
que participaron nada menos que Montserrat Caballé y Car-
los Alvarez. Para celebrar estos diez afios de apoyo a la juven-
tud lirica, nada mejor que la demostracién que ofrecerdn en
la final —el préximo mes de mayo— algunos de sus nombres
destacados, como Carles Cosias, Carmen Solis y Carles Daza,
quienes exhibirdn los méritos que el Certamen para Voces J6-
venes Premio Manuel Ausensi supo ver en ellos.

El apoyo del desaparecido baritono espafol, "a quien no se
le hizo justicia como cantante internacional —segtin Pedro
Herndndez, creador y organizador del concurso—, pese a ser
muy popular por sus innumerables grabaciones de zarzuela
junto a Atailfo Argenta”, fue determinante a la hora de ini-
ciar el proyecto. “Ausensi siempre tuvo una vocacién educati-
va, pues no cesaba de recibir a estudiantes de canto ansiosos
por recibir consejos suyos”, y un concurso era el vehiculo
ideal para transmitir a gran escala toda esa sabiduria que da la
experiencia.

El Manuel Ausensi estd concebido desde su origen como
un paso previo a las grandes competiciones internacionales,
en las que multitud de cantantes se miden para conseguir no
s6lo el mdximo galardén, sino posiblemente algiin contacto
profesional importante. Haciendo un simil bastante gréfico,
se podria decir que el certamen Manuel Ausensi es “la escue-

la primaria de la lirica”, en palabras de Herndndez. Si los con-
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Tras la estela de
Manuel

: \

0 se trata de un concurso de canto al
uso ni milita en la Federacion Interna-
cional de este tipo de competiciones. Ni
siguiera en su denominacion oficial figura la pa-
labra concurso, sino certamen, concepto mucho

mas amable, menos belicoso, segun sus or-
ganizadores. Concursar implica competir, y para
eso, como todo en la vida, hay que aprender. No
se nace siendo un experto en competir, como
tampoco se nace sabiendo cantar. El Certamen
para voces jovenes Premio Manuel Ausensi,
inspirado en el gran baritono, cumple su prime-
ra década. Por Mercedes CONDE PONS

cursos con anos de trayectoria podrian equipararse al Bachi-
llerato —opcional aunque recomendable— un certamen para
voces jovenes como éste tiene los beneficios de la educacién

& - - 3 . - vy .
obligatoria” sin la presién de una competicién de alto nivel.

Apoyar la formacion

ND, evidentemente no es obligatorio presentarse a una
competicion como el Premio Manuel Ausensi antes de
acceder a una de mayor peso, pero si es recomendable, pues
otorga al cantante la experiencia de la primera vez de enfren-
tarse a un publico, a un jurado y en un gran escenario. En el
fondo, la tnica diferencia es de grado o de matiz. Pues el
Manuel Ausensi bien podria ser un concurso al uso, habida
cuenta de las dimensiones que ha tomado con el paso de los
anos. Pero también hay una diferencia clara con los otros con-
cursos: para presentarse a este concurso hay una condicion
sine qua non, la de ser estudiante de canto o alumno de un
conservatorio superior. Este punto tan obvio, pero a la vez tan
relevante, es el que lo distingue de los demds. El Certamen
Manuel Ausensi no premia una gran voz, una técnica perfec-
ta 0 un artista excepcional, sino cantantes y artistas en poten-
cia, jovenes valores de la lirica que dejan entrever en sus
pequenas actuaciones, destellos de lo que puede ser en el futu-
ro una gran carrera lirica. ;Qué valora entonces? Una buena
VOZ por supuesto, pero mds ain una técnica adecuada, tablas
escénicas, expresividad musical y un cardcter artistico latente
que augure un desarrollo progresivo al alza. De ahi que los
premios —pese a no diferir demasiado en cuantfa de los de

otras CDmpEticiDnes liricas— tengan un Enfﬂqut‘ claro: apoyar



a educacién musical del cantante y crear las condiciones pro-

vicias para el inicio de una carrera a través de primeras ex-

reriencias en el circuito lirico. Por eso, los premios —que no
distinguen entre voces femeninas y masculinas— tienen una

dotacién econémica incluso superior a la de otros concursos

de mds prestigio: 12.000 euros para el primero, 6.000 para el
segundo, 3.000 para el tercero y tres premios de 1.000 euros
para los finalistas. St alguno de los premios queda desierto, se
reparte el dinero entre
los otros premiados.

Pedro

insiste en este tltimo

Herndndez

punto, pues considera
que es una de las gran-
des diferencias respec-
to a Otros CONCUrsos:
“El dinero no se aho-
rra; si existe el premio
es para otorgarlo”. En
cuanto a los premios
extraecondmicos, el

Manuel

ofrece un

Certamen

Ausensi

PREMI

contrato dentro de la

MANUEL
AUSENSI

temporada del Gran
Teatre del Liceu bar-
celonés y diversos
conciertos en Festiva-
les como los de San-
El Vendrell
(Tarragona), Musica

als Castells (por toda

tander,

la geograffa catalana),
Andorra, Castell de
Santa Florentina (Ca-
net de Mar) o Denia
(Alicante), adem4s de
la participacién de los
premiados en galas li-
ricas de la Orquesta Sinfénica y Coro de RTVE y del Teatro
Wagner de Aspe (Alicante), asi como el acceso directo a las
pruebas del Concurso Operalia.

Contar con el apoyo de una empresa como E/ Corte Inglés
ha permitido, sin duda, el crecimiento sostenible de un con-
curso que nace en el llamado Ambito Cultural de la sucursal

de estos grandes almacenes de la Diagonal de Barcelona a par-
tir del vacio existente en el campo de la competicién enfoca-
do exclusivamente a estudiantes. Si en su primera edicién el
concurso conté con 45 participantes, a dia de hoy ya son 900
los que se han presentado en las nueve ediciones celebradas.
En la décima, que se desarrollard entre abril y mayo, se prevé
un récord en participacién con 140 inscritos. Por su enfoque
educativo, ya que se dirige a todas las escuelas de canto y con-

servatorios del dmbito nacional, los concursantes son en su

Premiados y ganadores de la edicion 2006 en el Gran Teatre del Liceu

| Concursos

Diez anos del Premio Manuel Ausensi

mayorfa espafioles o extranjeros residentes que se estdn for-
mando en Espafa. Las pruebas preliminares —que se celebra-
ron entre los dias 19 y 21 de marzo- se realizaron en cuatro
ciudades espanoles —Barcelona, Palma de Mallorca, Santander
y Valencia— para facilitar el acceso a los estudiantes. La semi-
final —el dfa 17 de abril- tendr4 lugar en el Palau de la Musica
Catalana, mientras que la final —el 13 de mayo— la acoger4 el
Gran Teatre del Liceu en Barcelona, con la participacién de
su Orquestra de la
Academia licefsta bajo
la direccién de Gue-
rassim Voronkov.

Las
del jurado de esta

caracteristicas

competicion es otro de
los aspectos que la dis-
tinguen. En el Manuel
Ausensi tienen voz y
voto criticos musicales
como Roger Alier, Fer-
nando Sans Riviére
—fundador y director
de OPERA ACTUAL,
respectivamente— 0
Albert Vilardell; agen-
tes y conocedores del
mundo lirico como

Carlos Caballé o Lluis

Andreu; y, por su-

puesto, cantantes y
profesores liricos como
Eduard Giménez, Car-
men Bustamante o Be-
gona Lépez, asi como
también directores de
orquesta, como José
Marfa Damunt.

[a trayectoria de
éxito del Premio Ma-
nuel Ausensi comienza a ver sus frutos en la evolucién que los
premiados han hecho a lo largo de los afios. Por ejemplo, el
tenor cataldn Carles Cosias, primer galardondo, se encuentra
realizando una prometedora carrera, mientras que la soprano
Sandra Pastrana —ganadora en la segunda edicién— ya ha can-
tado Don Pasquale bajo la direccién de Riccardo Muti y pre-
para La Sonnambula en Oviedo. No todos los galardondos en
estas nueve ediciones han tenido la misma suerte, pero no hay
que olvidar que ganar un concurso no es promesa de éxito, ni
el hecho de obtener premios menos importantes supone un
fracaso. Varios concursantes que han obtenido una segunda,
tercera o cuarta posiciéon en el certamen también estdn ini-
ciando su carrera profesional, como es el caso del joven bari-
tono Carles Daza, Segundo Premio en la pasada edicién, oca-

si6n en la que el primer lugar se declaré desierto. X
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John PASCOE

John

A

“i1Como alguien se

puede escandalizar
ante un acto de amory
no ante un asesinato?”

| encuentro con John Pascoe tiene lugar en Spoleto, donde pone en escena Ercole sul Termo-

donte, que presenta como una confrontacién de sexos y que aparecera en DVD en esta proxi-
ma primavera. En el afio del Cincuentenario Pascoe volvera a Spoleto con la Alcina de Handel
y este afio 2007 tiene previstos compromisos importantes en el Kennedy Center de Washington (Don
Giovanni con Erwin Schrott y direccion de Placido Domingo, en octubre), el estreno absoluto del Cyrano
de David di Chiera en el Michigan Opera Theatre y un Fidelio en Palm Springs que él quiere convertir

enirreverente y provocador, sefiales de identidad de la actual direccion de escena.

OPERA ACTUAL: ;Cémo llegé a la direccién escénica?

JouN Pascok: A los trece afos escuché por primera vez un aria:
“Voi lo sapete, 0 mamma” de Cavalleria rusticana por Maria Ca-
llas. Fue como si un amigo estuviese llorando en mi oido. ;Qué
poder de comunicacién tenfa aquella voz! También en mi épo-
ca escolar of a Joan Sutherland en Lucia di Lammermoor: otro
tipo de comunicacién. Salf de clase hecho polvo y recuerdo que
la profesora ya me indicé entonces que tenia que orientar mi
actividad futura hacia el teatro o la 6pera. Mds tarde me inscri-
bi en el Art College de Londres y tuve mis primeras experien-
cias profesionales en lugares como Derby, Bristol y Sheffield,
sobre todo como escenégrafo. Alli aprendi a trabajar deprisa y
con pocos recursos: habfa funcién cada dos semanas. M1 pri-
mera escenografia para una épera fue un Giulio Cesare para Ja-
net Baker en el Natonal Theatre. Enseguida vino Lucrezia
Borgia en el Covent Garden con Joan Sutherland y Alfredo
Kraus, y ello me supuso una invitacion para Australia para ha-
cer Alcina. En 1983 me pidieron por primera vez escenografia
y direccién de escena; fue para La Boheme del North Ireland
Opera Trust. Fui lo bastante inconsciente como para aceptar y
el éxito fue tremendo. La verdad es que los cantantes me ayu-
daron mucho a plasmar mis ideas en la practica. La segunda

vez fue para la Platée de Rameau con Renée Fleming, encargo
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que me hizo Gian Carlo Menotti para el Festival de Ambos
Mundos en Charleston. M4s tarde, me trasladé a Nueva York:
mi carrera estaba ya lanzada, aunque sigo aprendiendo de los
grandes artistas con los que trabajo.

O. A.: ;A qué directores de escena admira?

J. P.: Adoro a Jean-Pierre Ponnelle, pero también a Pierluig
Pizzi. Son distintos, pero ambos representan un mundo visual
muy fuerte. También Franco Zeftirelli; ellos son los tres gran-
des. Podria anadir a Francesca Zambello, muy fuerte y directa.
0. A.: ;Cémo se plantea una regia?

J. P.: Yo no suelo tener planes preconcebidos. Es peligroso ha-
cerlo, salvo con las obras que se conocen a fondo. En cualquier
caso, escucho la musica una vez y otra y dejo que ella me inspi-
re. Luego leo y releo el libreto para evidenciar los puntos im-
portantes de la accién, hasta que me llega la idea.

O. A.: ;Considera importante chocar contra el puiblico?

J. P.: No, en absoluto. Se trata de conmoverle, no de asustarle.
Ello no obstante, ocurre a menudo que se sienta desconcerta-
do por mis ideas. Un ejemplo: la Madama Butterfly de Quebec
en 2006, donde la protagonista muere envuelta en la bandera
americana delante mismo de Pinkerton, que no hace nada por
detenerla. El publico quedé un poco confundido, pero acabo
decretando un éxito para el especticulo.



0. A.: ;No le da reparo sacar a escena desnudos o detalles de se-
xo explicito? ;Estd libre de prejuicios en este sentido?

J. P.: Es necesario estarlo. El tinico escdndalo real es el represen-
tado por las guerras. ;Cémo se puede alguien escandalizar ante
un acto de amor y no ante un asesinato? El amor estd en la mis-
ma base de la ética, y mi trabajo no consiste en decorar el esce-
nario sino en demostrar mis convicciones mds profundas, de
modo que el piblico tenga siempre la sensacién de vivir una
magnifica experiencia nueva. Yo tengo que ocuparme de la rea-
lidad humana sin buscar el aplauso. Que nunca molesta, por
otra parte.

O. A.: ;Ha tenido al-
guna vez problemas
para convencer a los
cantantes?

J. P.: No se puede con-
vencer a alguien para
que haga lo que no
quiere hacer. Es inttil.
Mi trabajo consiste en
sacar de los artistas el
mdximo posible de lo
que yo quiero. Es im-
portante no forzarles
nunca.

O. A.: ;Es importante
la seduccién sobre un
escenario?

J. P.: Hay que seducir
al publico.

O. A.: Ya ha escenifica-

do varias veces Don Giovanni. ;Cudl serd la préxima?

J. P.: Quiero poner en escena el juicio final sobre el personaje,
con la venganza de las mujeres, de todas esas mujeres que se
han suicidado por haber sido seducidas y abandonadas. Empe-
zard con los espiritus de las mujeres muertas que vuelven del
mds alld para constituirse en jurado ante un cartel que detalla
las conquistas de Don Giovanni. Habré muchas imdgenes del
mundo contra el cual se ha rebelado el burlador: cruces, esta-
tuas... Es importante ambientar la historia en un mundo pro-
tundamente influido por las doctrinas de la Iglesia, y la mejor
Inspiracién es acudir a la Espafa del siglo XVIII, un mundo
esencialmente catélico. Al final, serdn esas mismas mujeres las
que le arrastren al infierno.

0. A.: ;Y en lo que respecta a Cyrano de Bergerac?

J. P.: Se trata de una obra de David De Chiara, director de la
Opera de Michigan, que exige una buena produccién. Aqui no
habrd mensaje alguno; sélo serd un hermoso especticulo. La
musica es preciosa, aunque no creo que me corresponda a mi
hablar de los valores de la obra de un compositor actual.

0.A. ;Y Lucrezia Borgia?

J-Pu: Lucrezia Borgia es una afirmacién feminista. Se la conocia
POI sus envenenamientos y por el poder que ejercfa en una épo-

4 €0 que tinicamente gobernaban los hombres. César Borgia,

Democracy, an American Comedy, de Scott Wheeler, 6pera montada por John
Pascoe en la Washington National Opera en 2003

John PASCOE

su hermano, era un incestuoso y fruto de la violencia sexual
ejercida con Lucrezia nace Gennaro, su hijo y coprotagonista
de la obra. No he decidido atin cémo afrontar esta regia. Sé que
Lucrezia vivié en Ferrara con su esposo Alfonso d’Este, un
hombre de armas y de cultura, y que aunque se la consideraba
una mera propiedad del marido no era solamente una bella

#

mujer. Culta y poderosa, hizo lo que cualquier hombre podia

hacer: matar a sus enemigos. En la tltima escena la vestiré con
ropa de hombre: ella misma se ha dado cuenta de que se ha
convertido en un feroz guerrero para huir de la prepotencia
masculina. Se convier-
te en aquello que mds
odia. ;Y mata a su hijo!
O. A: Una clave de
lectura positiva, la de

tomar conciencia de si

ational Oper:

]
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misma.
J. P.: Asi lo espero. Su
locura le impide adver-
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tir que su hijo ya ha
muerto y quiere volver
a matarle. Se verdn
montanas de caddve-
res, cuando ella se da
cuenta de la cantidad
de personas a las que

ha matado. Hay que

pagar la cuenta, como
en el caso de Don Gio-
vanni, por las muertes
de que es responsable.
Tendrd sus razones, pero lo ha hecho con una agresividad mas-
culina: ése es uno de sus misterios.

O. A.: ;Un proyecto que le ilusione y que hasta ahora no ha po-
dido realizar?

J. P.: La direccién escénica de una épera de Wagner.

O. A.: ;Qué titulo?

J. P.: El Holandés errante, su 6pera més italiana. ;Es tan grande
su lirismo! Serfa la mejor entrada en ese mundo roméntico ale-
madn, que me atrae profundamente y cuya emocién quisiera
transmitir desde el escenario. La primera épera wagneriana que
of tue Tristan und Isolde y a los pocos compases sentf que los
ojos se me llenaban de ldgrimas. Verdi y Puccini son mis ido-
los, pero Wagner tiene para mi la fascinacién de un proyecto
imposible.

O. A.: ;Y un autor del que nunca pondrfa nada en escena?

J. P.: Franz Lehdr. Sus operetas me sugieren los envoltorios de
las cajas de bombones y aunque su musica puede tener mo-
mentos maravillosos, sencillamente las odio. No creo que nadie
me proponga nunca un trabajo asi, que solamente podria acep-
tar ambientando la obra en una especie de Lager con coman-

dantes nazis y los personajes vomitando en los aseos.
O. A.: ;Su lema en la vida?

J. P.: ;Carpe diem! X

[ﬂu*l';l \etual )’




Ministeno de Educacion

35

Cultura

Intérpretes legendarios

Rockwell BLAKE
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Y acido en Plattsburgh (Nueva York), en su for-

macién fue bdsico el estudio de los grandes tra-
tados de canto decimonénicos, con el de Ma-
_L nuel Garcfa a la cabeza, o el de Nicola Vaccai.

De sélido y amplio bagaje, Blake emprendié la
cruzada de medirse con obras erizadas de dificultades vocales,
como El barbero de Sevilla (que canté en el Metropolitan en
1982), La donna del lago (en la Opera de Paris en 1986), Her-
mione (en el Festival de Pésaro en 1987), La sondmbula (Coli-
seo Albia de Bilbao), La hija del regimiento, etc. Su repertorio

no contiene una sola obra ficil, y ha adquirido cuerpo de for-
ma sucesiva con escapadas sorprendentes, desde Rigoletto, cuyo
duque de Mantua —impropio para su voz— s6lo ha servido en
dos ocasiones, hasta la espinosa 6pera de Meyerbeer // crociato
in Egitto, por poner sélo un par de ejemplos. Su gran habili-
dad tocé el cénit en 1990, cuando, durante el festival celebra-
do en dicho afio en Martina Franca (Italia), literalmente se
merendo la imposible cantata de Rossini Argene e Melania, no
dejando sobre el atril ni tan siquiera las migas.

En ésta como en otras obras, con un timbre de calidad me-
diocre (lo que para otros con menos tesén hubiera representa-
do un obstdculo casi insalvable), ha demostrado una envidia-
ble pureza en todo aquello que concierne a la linea de canto,
siendo plena su adherencia estilistica a cada una de las partitu-
ras que le han hecho célebre. En este sentido, es notable el
rigor con que afronta las mds endiabladas coloraturas, y una
marca distintiva de la casa es la forma magistral que tiene de
abordar la agilidad martellata. La semejanza con algunos gran-
des referentes pretéritos, altisimos modelos de canto en el mar-

co de la tipologfa del tenore di grazia, no debe ser tampoco
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lenore

pasada por alto.

El nuevo milenio no parece haberle sentado bien. Antes ya
hubo algunas pruebas (como las funciones de la olvidada 6pe-
ra fantdstica de José Melchor Gémis Le revenant en el madrile-
no Teatro de La Zarzuela), en las que la emisién de su voz se
apelmazaba por momentos y su proverbial facilidad en la zona
alta descendfa enteros. Y hoy es casi una sombra de si mismo.
Por eso es mejor recordarlo en sus tiempos gloriosos, que no
han sido pocos. Si bien grabé algunos discos, cabe afirmar que
quien no lo haya ofdo nunca en teatro carece de la mds remo-
ta idea sobre su capacidad para obrar los mds sorprendentes
prodigios.

Asf las cosas, el recuerdo mds hermoso pertenece esta vez al
Liceo de Barcelona. Se iniciaba el recital que dio en este teatro
con una dificilisima aria de L ‘occasione fa il ladro de Rossini.
Durante su brillante recorrido Blake la canté muy bien, reser-
vando para el final la sana expansién del agudo (probablemen-
te un Si bemol). Atacado a voz plena, era la llave de acceso que
conducia a una proeza vocal: el doble regulador. Crecié, pues,
la nota, hasta otorgarle el mdximo de su volumen, y mds tarde,
mientras se paseaba de forma displicente a lo largo del escena-
rio, fue reduciendo poco a poco la emisién hasta convertir de
nuevo la voz en un suspiro.

Dias mds tarde, sin disimular el entusiasmo, un amigo ex-
hibfa en su casa como un trofeo la grabacién pirata obtenida
durante dicha hazana. De inmediato se procedié a su escucha,
tenso reloj en mano. Resultado: 21 segundos de duracién; 21
segundos de creacién vocal pura. Por un momento el Liceo se

habfa convertido en la corte de Felipe V. Y Rockwell Blake en
el gran Farinelli. N
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La cantera espanola

Direccién musical

Jose Miguel
y 4

“La mano 1zquierda
es la mano del arte”

a precocidad es una de las caracteristicas de la carrera de José Miguel Pérez Sierra (Madrid, 1981).

Si con 16 afos se convertia en uno de los mas jovenes de Espafia en obtener el titulo de Profesor Su-
perior de piano, diez afios mas tarde ya ha trabajado con artistas como Gabriele Ferro o Alberto Zedda,

ademas de haber fundado la Orquesta Internacional de Jovenes Artistas.

OPERA ACTUAL: ;Cémo surge su entorno musical?

Josi MiGueL PEREZ SIERRA: Mi abuelo materno era un gran afi-
cionado a la 6pera y mi tio Miguel Sierra fue tenor de carrera corta
pero intensa. En mi familia casi todos tocan algiin instrumento.
0. A.: ;Cudl fue su primera accién dirigida a la musica?

J-M.P.S.: Alos 5 afios empecé a estudiar solfeo y piano, que termi-
né a los 16; el mds joven de Espafia entonces. Tuve la suerte de en-
contrarme con un profesor extraordinario, Jos¢ Manuel Cruzado,
discipulo de Radu Lupu. Mi adolescencia la pasé durmiendo cua-
tro horas al dia. Pero me di cuenta de que no estaba viviendo como
un adolescente; casi no tenfa amigos, ni novia, ni salfa de copas.
Ademds, el piano no terminaba de cubrir mis aspiraciones musica-
les y empecé a mirar hacia la direccién de orquesta. Con motivo de
mi tltimo recital me encontré con Giancarlo del Monaco, que me

coment6 que me vefa mds como director que como solista. En el

verano de 2002 me incorporaba como ayudante de Gabriele Ferro
en el Teatro Real de Madrid, con Simon Boccanegra. Al tercer ensa-
yo de regia me pidié que lo dirigiera.

0. A.: ;Qué ocurre después?

J. M. P. S.: Ferro me llamé para ser su asistente en el San Carlo de
Ndpoles con un Don Giovanni al que siguieron El Holandés erran-
te, La Cenerentola, Elektra e Il Trovatore. Luego me llevé de asis-
tente alld por donde iba, como el Teatro M4ximo de Palermo, con
la orquesta de la Toscana y la Sinfénica Siciliana.

O. A.: También se encuentra con Alberto Zedda.

J. M. P. S.: Un verano en Pésaro apareci6 en casa de Del Monaco
Alberto Zedda y tuvimos una larga conversacién. Algo le debié de
gustar porque me dijo que viniera a Madrid para £/ viaggio a Reims.
A la temporada siguiente me llamé para ser su asistente en Tancre-

Por Francisco GARCIA-ROSADO

di, en Oviedo. Hice también con él Cenerentola en A Coruia. Alli
me dio la primera oportunidad préctica pidiéndome dirigir el final
del primer acto. Quedé encantado, igual que los mdsicos de la Sin-
ténica de Galicia. Y finalmente llega la peticién para que dirija £/
viaggro rossiniano en la Academia del Festival de Pésaro.

O. A.: Desde el éxito de Pésaro, ;qué ocurre?

J- M. P. S.: Iré al concurso de directores de orquesta en Fiesole, con
Ferro como colaborador. En verano haré Los gavilanes en el Cam-
poamor de Oviedo. Y creo que dirigiré algo en Pésaro, en 2008-09.
En el Teatro de La Zarzuela dirigiré en abril y mayo E rey que rabié.
O. A.: ;Cudles son sus referentes en la direccién de orquesta?

J. M. P. S.: Con Ferro coincido en recrear y no en interpretar. Hacer
el camino inverso del autor: desestructurar hasta la tltima célula
musical y después reorganizarlas; supone una evolucién en la visién
de las obras musicales: lo que ahora veo posiblemente sea muy dife-
rente de lo que percibiré dentro de diez o veinte afos. Al enfrentar-
te con la orquesta tienes dos opciones: achantarte y seguir lo que
ellos tienen por costumbre, con lo que el éxito estd asegurado, o se-
guir con tu vision intentando que la comprendan. Esta segunda es
mi opcién. Mi presentacién ante una orquesta es “vamos a hacer
musica juntos . Lo que haces, lo haces por la misica, no por ti.

0. A.: ;Qué pasa con la mano izquierda?

J- M. P. S.: La mano izquierda estd para llegar a donde la batuta no
llega. Hay una forma elemental de dirigir con los brazos simétricos
que para mi no tiene ninguna utilidad y puede llegar a confundir a
la orquesta, porque jamds se mueven al unfsono. Con la mano dere-
cha conciertas a los instrumentos; pero con la izquierda, que debe
ser totalmente independiente, intentas crear, matizar. La mano iz-
quierda es la mano del arte, de la creatividad. X
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Laura Aikin, sobre estas
lineas y en la pagina
siguiente —junto a Par
Lindskog—, en el estreno
en Espana de Boulevard
Solitude, en el Liceu
barcelones
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Reportaje arafico: G.T. del Liceu / Antoni BOFILL

Barcel_ona
Gran Teatre del Liceu

Henze BOULEVARD SOLITUDE
L. Aikin, P. Lindskog, T. Fox, M. Canturri, H. Delamboye, P. Putnins.
Dir.: Z. Peské. Dir. esc.: N. Lehnhoff. 3 de marzo

a presencia del octogenario compositor alemdn en el estreno en Espana de Boulevard
Solitude (1952) supuso un sentido homenaje a uno de los pocos creadores liricos de
éxito internacional, vivo y activo. De Henze se espera con impaciencia su nueva opera
Fedra, que se estrenard en la Staatsoper de Berlin la préxima temporada, aunque pare-
ce ser que el compositor todavia estd trabajando en el final de la misma. Es significati-
vo el poco conocimiento de su obra en Espafia y, mds todavia, en el Liceu —el Real ya ha estrena-
do un par de sus 6peras—, donde ahora se presentaba su primer titulo gracias a un libreto inspira-
do en la obra literaria del abbé Prevost —La historia del caballero Des Grieux y de Manon Lescaut—
y que también ha actuado como fuente literaria de otros tres titulos en esta temporada. El propio
compositor destacaba en una entrevista concedida a OPERA ACTUAL 98 cémo Boulevard Soli-
tude obtuvo un importante éxito ya en su estreno, a pesar de que el autor no la hubiese asumido
como un proyecto demasiado ambicioso, sino mds bien como un pasatiempo, pero que le llevé a
descubrir el verdadero “milagro que es la épera”.

La produccién ideada por Nikolaus Lehnhoff para el Covent Garden resuelve con eficacia y
cierto misterio los siete cuadros escénicos de la obra, cuyos interludios musicales recuerdan a los
del Wozzeck de Berg. Henze y la libretista Grete Weil ofrecen una transcripcién moderna de la
célebre trama que gira en torno al personaje de Manon Lescaut, aquf incluso m4s truculenta al
adaptarse al siglo XX. La época escogida es la del Parfs existencialista de postguerra, centrando la
accion en una estacion de trenes que sirve de centro neurdlgico de este drama sobre las relaciones
humanas y amorosas que sucumben a la superficialidad y depravacién de la vida moderna. Henze
ha mantenido desde el principio de su carrera un gran sentido de la belleza en sus obras, y en ésta,
a pesar de la crudeza del libreto, se ofrece con una distancia y un enfoque realmente exquisitos.

Desde el punto de
vista musical, su adscrip-
cién a la estética serial de
la Escuela de Darmstadt
estd mitigada por su resi-
dencia en la campifa ita-
liana y por su libertad ex-
presiva, que se decantan
por un destacado interés
también por la tonalidad
y por la evidente influen-
cia de los ritmos y melo-
dias del jazz, en una mu-
sica que entremezcla las
diferentes estéticas de
forma impactante, con-
virtiéndola en un trabajo
de referencia.

Los personajes estdn

trazados con conviccidn,
siendo el de la amoral Manon realmente sugerente. Para €] se conté con la soprano estadounidense

Laura Aikin, quien supo entresacar toda la fuerza del maleable personaje con un canto siempre
emotivo y controlado en una también vibrante interpretacién actoral. Por el contrario, el Lescaut
de Tom Fox fue mezquino y turbio, tal y como requiere el personaje, pero su emisién fue dema-
siado dura y no acabé de convencer, al igual que el Armand de Pir Lindskog, un estudiante
demasiado maduro y poco convincente en su emisién canora. Correcto el resto del reparto y ade-
cuado el Coro de Cdmara del Palau de la Musica y el Coro Vivaldi en sus breves intervenciones.
Excelente la direccién escénica de Lehnhoff, especialmente el juego repetitivo de los figurantes que
recorrian los accesos de la estacién ferroviaria. Una produccién bella y eficaz apoyada con gran
acierto desde el podio gracias a la exigente labor de Zoltdn Peské ante la partitura de Henze.

Un compositor que mereceria la presentacién de una obra de madurez —este Boulevard Solitude
es de juventud— y que, a pesar de su delicado estado de salud, recogi6 feliz los aplausos, no del to-
do entusiastas, en este estreno de su obra en Espana. * Fernando SANS RIVIERE
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Carlos Alvarez y Cristina
Gallardo-Domas (arriba
y en la pagina siguiente).
A la derecha, Alvarez y
Orlin Anastassov
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Reportaje gréfico: Palau de.ies Arts / Tato BAEZA

nacional

Valencia

Palau de les Arts

| Verdi SIMON BOCCANEGRA
C. Alvarez, C. Gallardo-Domas, 0. Anastassov, M. Pisapia, G. Gagnidze.
Dir.: L. Maazel. Dir. esc.: L. Pasqual. 9 de marzo

orin Maazel volvia a ocupar el podio del foso del Palau de les Arts para conducir el
primer Verdi llevado a escena en el joven teatro. Como ya ocurriera con el Don
Giovanni, fue el afamado director el principal responsable de una representacién que
musicalmente alcanzé un nivel excelente. El director opté esta vez por tiempos mds
vivos y coherentes con las indicaciones del metrénomo, pero con la flexibilidad nece-
saria para introducir el imprescindible 7ubato, consiguiendo asf momentos de exquisita delicade-
za, por ejemplo, en el diio entre Simon y Amelia, mientras que otros fragmentos se plasmaron con
solemnidad y magnificencia, como la escena final del primer acto.

Carlos Alvarez demostré que es uno de los pocos que se puede enfrentar a los grandes pape-
les verdianos con garantias; pese a no ser un papel en exceso lirico, lo cierto es que la voz de Alva-
rez luce todas sus virtudes en este rol; el cantante malaguefio no se ve en la obligacién de oscure-
cer artificialmente la emisién, ya que puede lucir toda la belleza natural de su aterciopelado tim-
bre. Psicolégicamente mostré un Simon marcadamente paternal. La soprano chilena Cristina
Gallardo-Domis tuvo una entrada muy poco brillante con un aria que fue destrozada por un
excesivo vibrato; por fortuna, la mejora fue inmediata y ya en el diio con Gabriele el resultado fue
optimo. La cantante retraté una Amelia algo atormentada e inquieta, utilizando para ello la poten-
cia con la que proyecta los agudos y que doté de gran dramatismo su actuacién (cierto es que se
perciben ciertas estridencias, que por otra parte le son propias).

Se anuncié al inicio de la velada que Orlin Anastassov se encontraba enfermo, pero que
actuaria. En cualquier caso, demostré que tiene autoridad vocal suficiente como Fiesco, especial-
mente en el registro grave evidenciando solvencia a la hora de bajar al Fa; si en el prélogo se pudo
advertir cierta reserva —debida a la indisposicién— lo cierto es que en el diio final con Simon se

enfrentd tanto drami-
tica como vocalmente
a un Carlos Alvarez
pletdrico; ambos con-
figuraron asf la pdgina
dramdticamente mds
intensa de toda la re-
presentacion.
Massimiliano Pi-
sapia no convencié
hace unos meses como
Rodolfo pero, sin em-
bargo, obtuvo excelen-
tes resultados en esta
ocasién como Gabrie-
le Adorno. En su aria
del segundo acto hizo
gala de un fraseo de-
purado, recurriendo
incluso a la media voz
acorde con la indica-

cién de sotto voce. En
general no se suele contar con un buen baritono para el papel de Paolo, y por ello la actuacién de

George Gagnidze fue un auténtico regalo tanto vocal como dramdticamente.

Ezio Frigerio propuso una escena tenebrosa marcada por el efecto plistico que provocaba la
presencia en casi toda la épera del oscuro mar genovés en el horizonte. Sin embargo, la imposibi-
lidad de hacer grandes cambios de escena obligé a jugar siempre con los mismos elementos y lo
cierto es que se peco de cierta monotonia. Por su parte, Lluis Pasqual ofrecié una direccién de
escena atenta a la trama y clara a la hora de plasmar las relaciones entre los personajes. Todo ello
no es 6bice para sefialar que algunos momentos resultaron algo estaticos.

Brillante el Cor de la Generalitat dirigido por Francesc Perales; impresioné especialmente el
Si de las sopranos en el coro interno del primer acto, que mantuvieron durante los cuatro com-
pases indicados con una afinacién e intensidad milagrosas. * César RUS
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Juanita Lascarro y David
Menéndez en Boulevard
Solitude en el Liceu
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TEATRO COLON

Arrieta MARINA
M. Arcuri, R. Lledd, V. Lacarcel, C. London, A. Galera.
M. Sanz. C. y 0. Compafiia Nueva Lirica. Dir.:
L. Sdnchez-Romanos. 22 de febrero

na desangelada Marina abrié el ciclo de tres zarzue-

las —aunque la obra de Arrieta sea una épera— que
presentd el Teatro Colén el pasado febrero. Una digna
Mercedes Arcuri, de voz agradable, sali6é bastante airo-
sa de la mayorfa de los escollos que el papel titular plan-
tea, mientras que Rafael Lledé, con la voz sin demasia-
do brillo, dej6 detalles de buen gusto en su canto. Vi-
cente Lacarcel, tras dos actos muy flojos, mejoré en el
tercero, rozando la suficiencia: la voz suena cansada y el
agudo le puso en serios aprietos. Deficiente el Pascual de
Carlos London y el Alberto de Antonio Galera. El co-
ro desafiné a placer y no logré empastar en ningiin mo-
mento. Luis Sdnchez-Romanos, al frente de la orques-
ta titular de la compania, no consiguié poner de acuer-
do a musicos y cantantes acerca del zempo a seguir, y los
desajustes fueron continuos. La produccién —que, como
en los otros dos casos, no consignaba el nombre del res-
ponsable—, resulté ser discreta y vdlida. Como curiosi-
dad, se corté la seccién inicial del aria final de Marina
(“Iris de amor y de bonanza”) y se incluyé una versién de
la cadenza de Lucia como final de la 6pera. El piblico
aplaudié con fuerza. * Hugo ALVAREZ

Sorozabal
LA DEL MANOJO DE ROSAS
S. Gonzalez. A. Del Pino. L. Moncloa. A. Pastor.
R. Alvarez de Ledn. M. Sanz. 0. y C. de la Compaiia
Nueva Lirica. Dir.; L. Sdnchez-Romanos. 23 de febrero

ejoraron las cosas con el segundo titulo ofrecido en
MESI.‘E miniciclo de género espanol. Cierto es que hu-
bo alguna descompensacién foso-escena, aunque no tan
escandalosa como las del dia anterior, y que Luis San-
chez-Romanos se limité a un hacer un trabajo discreto
con una orquesta que no es gran cosa. Pero la produc-
cién —andénima— fue adecuada dentro de su sencillez, y
el elenco tuvo un buen baritono en Andrés Del Pino
—voz pequefia pero bastante sana y excelente actor—y un
elenco de actores realmente notables: citese a Adolfo
Pastor (Espasa), Nelson Toledo (Don Pedro), Esther
Gastaldi (Mariana) y Rolando Fontanilla (Un inglés).
Sonia Gonzilez no canta mal, pero el papel de Ascen-
sién le queda grave por tesitura y escénicamente no
siempre resultd creible y Lorenzo Moncloa, con unos
medios discretos, luce mejor vocalmente en papeles pu-
ramente comicos, aunque en lo escénico supo lucirse
tanto como el Capé de Rafael Alvarez de Luna, que
vocalmente dejé qué desear. La Clarita de Mercedes
Sanz sobreactué y mostré que su voz es muy limitada,
incluso para papeles como éste. El publico, una vez mds,
no escatimé los aplausos. * H. A.

Guerrero LOS GAVILANES
V. Lacarcel. G. Sanchez. A. Barafano. V. Carmona.
L. Bellido. R. Alvarez de Lunas. C. y 0. de la Compania
Nueva Lirica. Dir.: L. Sanchez-Romanos. 24 de febrero

stos Gavilanes se presentaron sobre la base de la pro-

duccién de la Marina vista anteriormente —vestua-
rio y parte de los decorados se reciclaron, siempre sin
firmar— y con un Vicente Lacdrcel que canté un Juan
noble, pero que fue perdiendo fuelle conforme avanza-
ba la funcién. Junto a él destacé Guadalupe Sdnchez,
Adriana de bella voz —aunque el agudo estd totalmente
desbocado— y sensacional talento dramdtico. Andoni
Barafiano tiene un timbre agradable, pero la técnica es
deficiente y esto le jugd malas pasadas; su “Flor roja” le
puso en evidencia, pese a las buenas intenciones. Virgi-
nia Carmona fue una mds que correcta Rousaura. Lo
mejor vino de los actores, todos estupendos, pero espe-
cialmente Luis Bellido y Rafael Alvarez de Luna como
Clarivdn y Triquet respectivamente. El coro realizé la
mejor de las tres actuaciones y la orquesta fallé menos
que otras veces, aunque el solista de trompa volvié a lu-
cirse negativamente. Lufs Sdnchez-Romanos tapé las
voces en mds de una ocasién, y no hizo nada por rectifi-
car. El publico, ovacioné. Como conclusién a este ciclo
de zarzuelas debe notarse que, aunque el género gusta,
deberfa presentarse en mejores condiciones de lo que se
vio aqui, aunque se agradece la intencién. * H. A.

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICETL
Henze BOULEVARD SOLITUDE

J. Lascarro, F. Vas, M. Kraus, M. Canturri, H.-J. Lazar,
D. Menéndez. Dir.; Z. Peskd. Dir. esc.: N. Lehnhoff.

3 de marzo

I a necesidad de comprimir en quince dias hasta diez
representaciones de Boulevard Solitude para rentabi-
lizar el monumental montaje escenogréfico obligaba en




Centro Cultural Caixanova

29marzo. 20.30h Mesa redonda: “La Traviata,
el compositor y su tiempo”

30marzo. 20.30h L@ Traviata” de Giuseppe Verdi

~ 2y3mayo.21h "Rita” de Donizetti
Conservatorio Superior de Musica, Vigo

amayo. 2030h  Violeta Urmana

14mayo. 20.30h Conferencia: Roberto Relova
“Don Giovanni, el drama del
crepusculo de los dioses”

15mayo. 2030n "Don Giovanni”
de Wolfgang Amadeus Mozart

Venta de abonos y entradas
902 504 500
WWWw.caixanova.es
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26marzo Dario Comesana: "Wagner y
i el mar: El holandes errante”

20abril Alvaro Zaldivar: "El mar
20 horas en Benjamin Britten"

27abril José Luis Téllez: "Madama Butterfly:
20 hieras Puccini y el mar como esperanza”

8mayo Roger Alier: "Bucaneros en el bel canto:
20 horas El Pirata, de Bellini”

18mayo Luis Sunién: "Venecia y la opera”
20 horas

28mayo Francisco Garcia Rosado:
20horas - "Simon Bocanegra, de Verdi”

sjunio Juan Angel Vela del Campo: "El mar
20horas — como reflejo de fantasias operisticas”

de la Opera
Vigo

Amigos ! ;E

Concello de Vigo

fundacion

caixa o




critica

Una escena de

Boulevard Solitude.
Abajo, Marisa Martins
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cierta manera a disponer de un reparto alternativo en
una opera cuyo interés vocal se centra mds en las dificul-
tades para los intérpretes que en las ocasiones de luci-
miento. Asf, pudo producirse en el Liceu el debut de la
soprano colombiana Juanita Lascarro, menudita de ta-
lla y ligera de voz, que hizo una Manon m4s concentra-
da que realmente seductora —su entrada en el cuadro de
la taberna fue mucho menos espectacular que el de su
predecesora— pero de una rara fascinacién en cualquier
caso. Francisco Vas brill6 gracias a un registro agudo
impecable y un perfecto tratamiento del cantabile, aun
contando con una voz de escaso atractivo timbrico. Muy
sonoro el Lescaut de Michael Kraus, mds violento que
viscoso, y poco destacado el Lilaque pére de Hans-Jiir-

gen Lazar aun siendo su stecca inicial intrascendente en
este contexto. David Menéndez fue un arrogante Lila-

que fils, pese a topar con una tesitura demasiado grave
para su voz. * Marcelo CERVELLO

Montsalvatge
EL GATO CON BOTAS
M. Martins, M. L. Martinez, A. Comas, E. Martinez-
Castignani, M. A, Zapater. Dir.: J. Vicent. Dir. esc.:

E. Sagi. 16 de febrero

a coproduccién de esta entranable épera de Xavier
Lantsalvath con el Teatro Real, la ABAO y la Fun-
dacién Opera de Oviedo servird sin duda alguna para
que el publico infantil espafiol descubra una excelente
obra sobre el cuento universal de Perrault y que se aden-
tre en el género lirico de la mano de uno de los grandes
compositores nacionales. La direccién de escena de
Emilio Sagi saca partido de la exquisita escenografia y
vestuario de Agatha Ruiz de la Prada, que desde un
principio hace las delicias de los mds jévenes. Una pues-
ta en escena sencilla de medios y adaptable a cualquier
tipo de teatro, llena de detalles y de sorpresas, que no
deja de lado el mundo actual infantil: desde la televisién
en la que mata el tiempo el Gato hasta el ratén con con-
trol remoto y sobre todo un vestuario colorista e imagi-
nativo que ofrece una cuidada irrealidad que trasciende
del mundo de los cuentos. El espectdculo conté con un
reparto vocal muy cuidado, desde el sensual y sofistica-
do Gato de Marisa Martins, actuado con elegancia y
enorme acierto y cantado con solvencia, pasando por e
un tanto pazguato Molinero de Antoni Comas, quien
ofrecié su parte con la emisién brillante y un tanto me-
tdlica a la que tiene acostumbrado al publico. Excelente
el muy crefble Rey de Enric Martinez-Castignani y
cuidada la bella Princesa de Marfa Luz Martinez. Por
su parte, Miguel Angel Zapater ofrecié un Ogro eficaz
y de timbre adecuado a la personalidad del malvado per-
sonaje. Muy adecuada la direccién musical dirigida por
Josep Vicent al frente de una disciplinada Orquestra de
I'’Académia del Liceu. La propuesta de Sagi no se olvida
del interés de la obra por la danza, ofreciendo toda una
pléyade de animales danzantes, gracias al buen hacer de
Asuncién Quintero, Silvia Martin, Cristina Arias y
Jesis Gonzdlez. Una muy interesante versién para ni-
fos de un titulo poco representado en el coliseo barcelo-
nés a pesar de estrenarse en el mismo en 1948, que sin

duda alguna es apto para hacer disfrutar a todos los pu-
blicos. * Fernando SANS RIVIERE

L AUDITORI

Falla LA VIDA BREVE
M. Rodriguez, M. Pardo, M. J. Callizo, C. Hernandez,
G. Pena, E. Baquerizo, J. A. Lépez, C. Linares.
0.y C. Nacionales de Espafia. Dir.: J. Pons.

V. DE cONCIERTO. 23 de febrero

La Orquesta y Coro Nacionales de Espana fueron re-
cibidos con gran interés en Barcelona, sobre todo
por la presencia de su actual director titular, el cataldn
Josep Pons, y por un programa de marcada rafz espafio-
la. En la primera parte, la joven cellista Sol Gabetta in-
terpretd el Concierto para violonchelo de Edouard Lalo
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—compositor francés muy interesado en la tradicién mu-
sical hispana— en una versién rica aunque descompensa-
da por un exceso de volumen orquestal y un sonido li-
mitado del instrumento solista. Ya en la segunda parte,
La vida breve de Manuel de Falla obtuvo un meritorio
éxito por las grandisimas prestaciones de una orquesta y
coro en muy buena forma; se notd el gran trabajo de la
actual directora de los coros Mireia Barrera y la sabidu-
rfa de un maestro en este repertorio como es Pons.

Los solistas ofrecieron desiguales resultados. Resulta cu-
rioso que quienes mas destacaron a nivel individual fue-
ron precisamente dos roles secundarios, el Manuel de
José Antonio Lopez, que sabe cantar con verdadero
buen gusto, y la cantaora Carmen Linares, llena de
fuerza y sentimiento. Maria Rodriguez en el rol de Sa-
lud se entregd al maximo pero su voz no es para este pa-
pel, el registro agudo vibra en exceso y carece de la ro-
tundidad emocional que requiere la protagonista. Den-
tro de un margen de correccién estuvieron Enrique Ba-

querizo (Tio Sarvaor), Marina Pardo (Abuela), César
Herndndez (Paco) y Gustavo Pena (La voz en la fra-
gua). * Mercedes CONDE PONS

NAUMON - PORT VELL

Monteverdi L'ORFEO
M. Hinojosa, F. Campabadal, V. Esteve.
Dir.: A. Villagrasa. Dir. esc.: C. Padrissa
(La Fura dels Baus).

9 de marzo

ocas veces se debe haber representado una épera co-

mo L’Orfeo de Monteverdi en la bodega de un bar-
co. Esta es la propuesta que La Fura del Baus ideé pa-
ra celebrar el 400 aniversario de la épera en Barcelona,
estrenando este montaje el mismo dfa del aniversario, el
24 de febrero. La Nawumon, atracada en el muelle del
Port Vell, ofrecia la posibilidad de sumergirse en el sub-
mundo del arte lirico y del teatro vital furero. Unas dos-
cientas personas llenaban tres cuartas partes de la bode-
ga del barco iluminada por velas y unos pocos focos. Ya
suena la fanfarria que Monteverdi ideé para que los no-
bles invitados por los Gonzaga (Mantua, 1607) se cen-
trasen en su opera, y gracias a ella se descubre a una for-
macién musical creada para la ocasién, el Naumon 415
Ensemble, dirigido con no poca dificultad por Angel
Villagrasa en un espacio de actistica incémoda que tuvo
que reforzarse con amplificacién. A pesar de ello, los es-
casos once musicos a los que se redujo la orquesta no
acabaron de dar la magnitud y el realce que requiere la
obra, con evidente falta de empaste y audibles errores de
afinacién que fueron poco a poco solventdndose. La so-
prano Maria Hinojosa empez6 su actuacion suspendi-
da desde el techo, y a pesar de ello demostré una cuida-
da emisién con un timbre claro y muy musical. La pro-
duccién de La Fura presentaba fragmentos de algo mds
de una hora de misica, en los que intervinieron también
un coro de quince intérprees, otros dos cantantes y un
punado de actores de la factorfa Fura. Los solistas y el
coro se entremezclan con el piblico que permanecié de
pie toda la velada, sumido en la semioscuridad. Las sor-
presas del montaje iban en aumento: la pareja de ena-
morados declaran su amor sobre una tarima mientras se

reparte vino al publico para celebrarlo; después se esce-
nifica la muerte de Euridice y la mortal picadura se pue-
de observar en un lateral y bajo el agua en algo asf como
una pecera de grandes dimensiones; cuando Orfeo baja
a los infiernos descubre a Caronte y a las almas en pena
que no son otros que los fureros semi desnudos y cubier-
tos de barro...

La trama continua y el bajo Vicen¢ Esteve ofrece su
particular interpretacién sumergido en un cilindro
transparente lleno de agua hasta el cuello, mientras que
el tenor Ferran Campabadal lucha por conseguir el re-
torno de su amada con su canto emotivo. El ptiblico, jo-
ven y cien por cien furero, se preguntaba qué era eso de
Orfeo y Euridice y de qué iba, pero poco a poco fue com-
prendiendo y viviendo en su entorno la magia de la épe-
ra y el milagro de la voz humana en un dmbito insélito
que en cualquier otro lugar no conseguirfa el aplauso
undnime del piblico como asf resulté en esta ocasién. El
espacio de ensuefio e interrelacién entre piblico y artis-
tas brindé una nueva dimensién a la épera de Monte-
verdi. Los 20 euros de la entrada valfan la pena y segu-
ro que nadie olvidard la experiencia. * F. S. R.
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MATINALES OPERA

23 de junio, Santa lglesia Catedral 22 v 24 de junio, Palacio de Carlos V
Misa para una Virgen martir Il Califfo di Bagdad,

Ensemble Organum, Marcel Péres director de Manuel Garcia.

Canto mozarabe de Toledo del sigla XVI vy Jose Manuel Zapata, Milena Storti,
glosas de A. de Cabezdn Anna Chierichetti, Manuela Custer,

Emiliano Gonzalez Toro, Mario Cassi,
David Rubiera. Coro de la Orquesta
Ciudad de Granada, Les Talens Lyrigues,
escena de Ulivier Simonnet,

vestuario de Jose Enrique Ona Selfa (Loewe),
direccion musical de Ehl’iEtDphE Rousset

24 de junia, Sede Central de CajaGranada

El misterio de la encarnacion del verbo
Ensemble Organum, Marcel Péres director
Monodias y polifonias romanas de los
siglos XI y Xl

Loproduccion Fundacion Caja Madrid y

oot S 1TT b e - . X [ By
Festival Internacional de Musica v Danza de Granada

30 de junic, Hospital Real
Espagnol, je te supplie!
Le Poeme Harmonique,
Vincent Dumestre director

Obras de E. Moulinié, A. Martin y Call, RECITALES

G. Sanz, Le Baillo, L. de Briceno

27 de junio, Hospital Real

PhillppE JEFEUSSKV contratenaor,
Jerome Ducros piano

Obras de H. Berlioz, P. Viardot Garcia,
J. Massenet, M. Ravel, C. Chaminade,
C. Debussy, G. Bizet, |. Albéniz,

1 de julio, Monasterio de San Jeranimo

lenebreae

Le Poéeme Harmonique,

Vincent Dumestre director

Obras de M. R. de Lalande, M. A. Charpentier

7 de julio, Hospital Real G. Dupont, M. de Falla
Ue Le Concert Spirituel 5

i . de wlino Hosoit: ':i—'ﬁ
al "Paris"” de Haydn (1) GE julia, Hospital feal

Magdalena Kozena mezzosoprano,

Orquesta Barroca de Sevilla, |
q Yefim Bronfman plano

Nuria Rial seprano, Monica HUQQE‘tt directora

obras de D. Scarlatti, G. F. Handel, J. S. Bach Obras de R. Schumann, M. Ravel,
S. Rajmaninov, B. Bartok

B de julio, Hospital Keal
Ue Le Concert Spirituel

al "Paris” de Haydn (1) Y AD E Mﬁs

Orquesta Barroca de Sevilla,

Monica Huggett directora Conciertos sinfonicos « Danza y Ballet «
Obras de J. F. Rebel, F. J. Haydn, Cafe Conciertos « El Festival de los pequenos
J. Ph. Rameau Fex (extension de actividades por toda la ciudad)

INFORMACION www.granadafestival.org T (34) 958 221 844
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de Riccardo Frizza, absolutamente identificado con
cuanto sucedfa en el foso y en el escenario. Se traté de
una produccién de la Opéra National de Paris a las ér-
denes de Robert Carsen, que ofrecié una puesta en es-

| Capuleti e i Montecchi,
en Bilbao. Abajo, dos de
sus protagonistas, Daniela
Barcellona e Inva Mula

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

51/,

[E}}]rl':t \crual

Bellini | CAPULETI E | MONTECCHI
. Mula, D. Barcellona, I. Jordi, F. Morace, G. B. Parodi.
Dir.: R. Frizza. Dir. esc.: BR. Carsen. 17 de febrero

Cnincidiendu con la fecha de la celebracién del Difa
Europeo de la Opera que conmemora el cuarto cen-
tenario de L Orfeo de Monteverdi, presenté la ABAO,
por segunda vez en los escenarios bilbainos, esta poco
divulgada partitura belliniana con un acertado elenco.
Por vez primera aqui, la extraordinaria mezzo de Trieste
Daniela Barcelona, encarnando a Romeo, resulté abso-
lutamente magnifica por su incorporacién del persona-
je de manera absoluta, su gran técnica y hermosa voz
con la que ofrecié uniformidad en todos los registros y
perfeccién en sus agilidades. A nivel similar se manifesté
la soprano albanesa Inva Mula, quien con su voz de so-
prano netamente lirica y de muy bello colorido, ofrecié
su versién de Julieta con bellos fraseos y notas filadas de-
liciosas adentrdndose en el personaje de forma absoluta.
El tenor jerezano Ismael Jordi, que hacia su presenta-
cién aqui como Tebaldo, dio muestras ya desde el prin-
cipio de su gran perfeccionamiento vocal, cantando con
facilidad y perfecta proyeccién que le permitié afrontar
dificiles sobreagudos sin problemas si bien su voz lirico-
ligera, en la actualidad, no resulta del todo idénea para
el rol encomendado. Tanto Filippo Morace (Lorenzo),
como Giovanni Battista Parodi (Capellio) cubrieron
con creces sus cortos cometidos.

Visitaba por segunda vez estas temporadas la Sinfénica
de Navarra, otra de las grandes nacionales, que deparé
una velada llena de aciertos y de nuevo estuvo espléndi-
do el Coro de Opera de Bilbao bien capitaneado como
siempre por Boris Dujin, todos ellos bajo la direccién

cena con vestuario adecuado y proliferacién de paneles
movibles que se acoplaron al acontecer escénico. La ve-
lada quedd rubricada con incesantes aplausos por parte
de un piblico que disfruté de veras. * José A. SOLANO

Las Palmas de

Gran Canaria

AUDITORIO ALFREDO KRAUS .
Puccini LA BOHEME

A. Arteta, F. Sartori, Y. Auyanet, M. Lanza,

J. T. Martinez, B. Bilgili, E. Arroyo, M. Ramirez.

0. F. de Gran Canaria. Dir.: P. Morandi.

Dir. esc.: M. Pontiggia.

19 de febrero

fortunado comienzo del Festival de Opera de Las

Palmas de Gran Canaria, en que el que se conme-
moran los cuarenta afios de su nacimiento. Para ello, los
Amigos Canarios de la Opera, optaron por el titulo mds
representado en la historia del Festival, La Bohéme; una
simbdlica opcidn que llené de regocijo a los aficionados
que abarrotaban el Auditorio y que colmé todas las ex-
pectativas al ser la perfeccién la nota dominante. En el
siempre dificil escenario del Alfredo Kraus, un lugar s6-
lo destinado a conciertos, el regista Mario Pontiggia
cred un espacio en el que con suma precisién supo desa-
rrollar la trama con unos decorados de corte tradicional.
Especialmente plausible, dada sus escuetas dimensiones,
fue la resoluciéon del movimiento de masas en el segun-
do acto, pero también el cardcter de recogimiento con el
que doté las escenas mds intimas. En un también im-
provisado foso, la batuta de Piergiorgio Morandi hizo
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Ciclo de conterencias de
a Asociacion de Amigos de la Opera
de Madrd en el Teatro Real

06-07 Martes 26 de SERRSTRISESES
Ariadne auf Naxos R. Strauss
Por Blas Matamoro

Der Rosenkaval:er Pelicula de Robert:
R, Strauss
Encuentio con Berndt Heller

El amor de las tres naranjas S. Prﬁkﬂfiev
Por Santiago Martin Bermudez

1Hes ZuU ae nNoviernn
Las vanguardias rusas _
Mesa redonda con Juan Jose Herrer&". a Muela

|’.'I"

1[ # '.:I‘1

Les Contes d’Hoffmann J Oﬁenbgdh
Por Luis Sunen

| ' o
llleves e nero
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Wozzeck A. Berg
Por Juan Lucas ks "

Ue septiembre a diciembre en la Sala de Coro | 15 enero
de la 8" planta y de enero a julio en la Sala Gayarre Los dos anzeck y Woyzeoha; 3
de la 9% planta. Por Carmelo Di Gennaro oy

Las conferencias tendran lugar a las 20.00 horas. Jueves o de Tebrero
tl acceso se realizara por Felipe V. Cavalleria rusticana & | Pﬂg“a@'c'
Entrada libre hasta completar el aforo. P Mascagni & R. Leoncavallo =~

Por Arturo Reverter

AV = L BN _ r | rerc
El expresmnlsmo alemén
Mesa redonda con Juan Angel Vela del Campo
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'i'r‘-- Hes 21 ae mar: a8
La pletra del paragone G. Rossini
Por Fernando Fraga
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EI vlaje 2 Slmnrgh J. M. Sanchez Verdli
Por Alvaro Guibert

Il trovatore G. Verd
FPor Jose Luis Tellez

Il tutore burlato V. Martin y Soler
Por Stefano Russomanno

MINISTERIO INSTITUTO NACIONAL LUnes 9 de

i1 I il
DF LAY ARTES ESCEMICAS
DE CULTURA, Y DE LA MUSICA M a d a m a B utte I'fl y

Por Andres Ruiz Tarazona




El Festival de Opera de
Las Palmas ofrecio una
Boheme protagonizada
por Ainhoa Arteta

y Fabio Sartori (arriba).
Bajo estas lineas, uno de
los protagonistas de
Chéateau Margaux

en Leganés
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ot

b Yo '[f'![u'l'sl \etual

nacional

que la Filarménica de Gran Canaria sonase llena de ma-
tices e intensidad, siempre al servicio de cuanto en esce-
na sucedia y permitiendo que las voces se proyectaran
con absoluta claridad. En cuanto a éstas, sorprendié la
amplitud de la capacidad sonora de Ainhoa Arteta,
siempre entregada y especialmente destacada en el tercer
acto, asf como el lirismo y ternura manifestado por el te-
nor Fabio Sartori. Excelente en todos los aspectos el ba-
ritono Manuel Lanza, muy seguro y resolutivo, asi co-
mo la apuesta dramdrica en el personaje de Musetta de
Yolanda Auyanet. [gualmente eficaz el resto del repar-
to, con justa mencién al Coro del Festival de Opera y el
Coro Infantil de la OFGC. Ovaciones, como hacia
tiempo que no se escuchaban en el Festival, coronaron
esta esplendida funcién. * Cayetano SANCHEZ

Leoanes

AUDITORYO " PADRE SOLER

Wolf-Ferrari
EL SECRETO DE SUSANA
Fernandez Caballero

CHATEAU MARGAUX

L. Neiva, A. Navarro, A. Puente, G. Londono,

F. Granado, |. Arcos, K. Manzano, L. Neiva. Agrupacion
Musical Orfeo. Dir. mus. y piano: A. Diez Boscovich.

Dir. esc.: A. Panzavolta. 3 de marzo

| Auditorio Padre Soler ofrecié una propuesta musi-
Eca] de gran calidad y no menos arriesgada. Las poli-
ticas de otros escenarios se dirigen a programar titulos
de épera y zarzuela muy conocidos para asegurarse la
asistencia mds o menos masiva a sus salas, aun a costa
del buen nivel musical y escénico. En sentido opuesto a
este camino, el Auditorio Padre Soler sigue fiel a su idea
de ofrecer pequenas joyas que el puiblico aprecia y agra-
dece posteriormente. El divertido intermezzo Il segreto di

R - § T s,
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Susanna narra la historia de una recién casada que ocul-
ta a su marido su aficién por el tabaco.

Como protagonista, Amparo Navarro se convirtié en la
referencia vocal de la tarde; tanto su diccién impecable
y la notable proyeccién de una voz con cuerpo, asi como
su importante vis comica aportaron mds nivel, si cabe,
al desarrollo de la accién. En Leonardo Neiva se apre-
ci6 intencién en la interpretacién y un material vocal
prometedor pero, transcurrido un tiempo, podrd conse-
guir sobre las tablas mds nivel en todos los aspectos. En
cuanto a Chateau Margaux —juguete cémico-lirico segin
los programadores— su breve duracién dejé un muy
buen sabor de boca, entre otras cosas, por el estupendo
trabajo de Aurelio Puente, quien logré el favor de la au-
diencia desde su primera intervencién en la obra prece-
dente y que culminé con una agradecida y constante
presencia en escena durante la pieza de Ferndndez Caba-
llero. A dltima hora, Gloria Londofio sustituyé a Am-
paro Navarro; su intervencién convencié musicalmente,
pero menos a la hora de desenvolverse en escena, aun-
que el grado de entretenimiento no bajé en ningtin mo-
mento.

Destacé muy positivamente el plausible trabajo realiza-
do por Arturo Diez Boscovich al frente del piano y de
la Agrupacién Musical Orfeo, verdaderos protagonistas
de la funcién. * Francisco R. ZALDIVAR

Madrid

TEATRO REAL 3

Mascagni CAVALLERIA
RUSTICANA

Leoncavallo PAGLIACCI

V. Urmana, V. La Scola, M. Di Felice, D. Jugovic,

V. Cortez. V. Galuzin, M. Bayo, C. Guelfi, A. Gandia,

A. Odena. Dir.; J. Lépez Cobos. Dir. esc.:

(3. Del Monaco.

7 de marzo




| publico recibié con entusiasmo este doble progra-
Ema porque es un repertorio que gusta y pide voces
que puedan exhibirse en sus mejores valores. Asi pudo
disfrutar del extraordinario timbre y poder de Violeta
Urmana (Santuzza); Marco di Felice (Alfio) posee un
instrumento de linea homogénea y expresiva que supo
poner en valor; Dragana Jugovic canté con suficiencia
y voz adecuada el rol de Lola; Viorica Cortez era un lu-
jo para Mamma Lucia. El lunar, muy negro, lo puso
Vincenzo La Scola como Turiddu: la voz de ligero que
tuvo en un tiempo ya no existe y no hay nada que la ha-
ya sustituido, pero esto ya se sabfa cuando se le contraté.
Otro caso como el del Don Carlo. Se prefiere un nom-
bre a un cantante.
En Payasos Vladimir Galuzin construyé un Canio muy
creible con una voz espléndida especialmente en la zona
aguda donde resalta su squillo y un color realmente
atractivo. Maria Bayo se metié en el papel de Nedda
con todas las de la ley tanto en lo escénico como en lo
vocal. Un triunfo. Antonio Gandia y Angel Odena
cantaron exponiendo sus valores admirablemente como
Beppe y Silvio respectivamente. Carlo Guelfi no salié
de un plano de discrecién en su actuacién, si bien en el
Prélogo, que se hizo al comienzo de las dos éperas y en
la platea, estuvo mds convincente. El coro tuvo una
prestacion que le valié muchos aplausos merecidos.
Jesis Lépez Cobos tuvo una de sus mejores interven-
clones, especialmente en Payasos, creando unas dindmi-
cas, vivas y contrastadas, subiendo tensiones de forma
efectista y creando atmésferas de gran belleza con una
orquesta que ha sumado un nuevo grupo de profesores
de gran nivel. Actualmente es la mejor orquesta de foso
de Espafia con una capacidad pléstica sorprendente, un
sonido opulento y refinado al mismo tiempo.
Giancarlo del Monaco hizo un trabajo modélico con el
que se puede coincidir o no, pero asi es como hay que
tratar la 6pera, con conocimiento profundo y amor. Ca-
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valleria quiso ser una transposicién de un drama griego
en una cantera de mdrmol que podrfa haber sido Epi-
dauros. Inadecuada la procesién de penitentes en la cele-
bracién de la Resurreccién. Payasos fue un espectdculo
lleno de vida e imaginacién con una direccién de acto-
res y masas de gran maestro. El homenaje a Fellini en sus
dos planos, La dolce vita y La strada, resulté eficaz y sin
complicaciones. Bellisimo.

Aplausos generales y entusiasmados para cantantes y di-
rectores. * Francisco GARCIA-ROSADO

Mascagni CAVALLERIA
RUSTICANA

Leoncavallo PAGLIACCI

T. Anisimova, N. Rossi Giordano, C. Guelfi. R. Margison,
S. Daolio, J. Pons. 1 de marzo

EI publico va teniendo razén en su queja de que los
segundos repartos no tienen el nivel de los primeros
¥, por lo mismo, no pueden costar igual las localidades.
En Cavalleria destacé el Turiddu de Nicola Rossi
Giordano, que coseché amplios aplausos. Discreta
Tatiana Anisimova como Santuzza, dando la impre-
sién de que estaba muy justa en la zona aguda. Carlo
Guelfi hizo un Alfio anodino, desdibujado y vocalmen-
te sin ningln atractivo; aburrido.

Con Payasos sucedié algo similar: Richard Margison
encarné a Canio de forma discreta; Serena Daolio can-
t6 sin ninguna expresividad la parte de Nedda, pero la
presencia de ese extraordinario cantante que es Juan
Pons salvé la funcién; el menorquin es siempre una ga-
rantia de calidad, aunque la voz no sea la de afios atrés,
pero el arte se conserva cuando se cuida, como es su ca-
so. Aplausos para todos; posiblemente detrds estaban los

compositores y la direccién escénica de Giancarlo del
Monaco. * F. .-R.

Violeta Urmana en
Cavalleria rusticana.
Abajo, Juan Pons en
Pagliacci.

A la izquierda, Maria Bayo
y Antonio Gandia en el
mismo montaje
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Maribel Ortega y Carlos

Almaguer, en el

Macbeth de Sabadell

E .

fl}“:'l'n \i*tual

nacional

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL LA FARANDULA
Verdi MACBETH

C. Almaguer, M. Ortega, C. Cosias, E. Todisco,

A. Deprius, J. Pieres, A. B. Gomez. Dir.: E. Orciuolo.

Dir. esc.: . C. Ortiz. 28 de febrero

DDS son los problemas que presenta Macbeth para

una compaiia de las dimensiones y de las posibili-
dades de la de los Amics de 'Opera de Sabadell: las exi-
gencias vocales en los principales papeles y la multiplici-
dad de cuadros y, por tanto, de variaciones escenografi-
cas. El primero fue resuelto brillantemente en esta oca-
sién; el segundo, acogiéndose a la férmula del menos es
mds tan favorecida por el moderno teatro di regia, tuvo
solucién menos espectacular pero atendible al fin y al
cabo. Carles Ortiz, el director de escena, contaba con
unos escuetos elementos escénicos disefiados por Jordi
Golobart —bdsicamente una plataforma cilindrica con
pretensiones de caldera, rebotica de estrado regio y as-
pecto exterior de corona real mediante la oportuna apli-
cacién de paneles laterales terminados en punta— que
acerté a complementar con un segundo nivel al fondo
del escenario que permitia apariciones y desfiles y con
una ambientacién de luces a cargo de Nani Valls de
notable capacidad atmosférica.
Resolvié de manera competente la accién, moviendo
bien a las brujas —aunque éstas se excedieran en los ale-
teos y no fuese la mejor solucién para su primer mutis
el hacer que se limitaran a volver la espalda a la sala, difi-
cultando asf la irrupcion de los soldados en escena— y
aislando debidamente a los personajes para sus inter-
venciones solistas. S6lo la innecesaria proliferaciéon de
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manos manchadas de sangre —el espectador ya se las
arregla solo para interpretar la naturaleza del argumento
sin la ayuda de este tipo de ingenuidades— parecié diluir
un poco el buen tono de la vertiente visual del espectd-
culo, que conté ademds con un buen vestuario de Cor-
nejo, aunque su prestancia no alcanzé para todos.
Podrd discutirse si habfa grandes voces en el reparto; que
habfa voces grandes no ofrecia duda. Carlos Almaguer,
baritono estentéreo donde los haya, atroné la sala con
una emisién totalmente desinhibida que hizo que los
momentos en que recogio el sonido, que los hubo, ofre-
cleran un contraste excesivo con el discurso general. La
presencia vocal de este cantante es, sencillamente, apa-
bullante. No le fue a la zaga la soprano jerezana Maribel
Ortega, firme en el sostén del sonido y arrogante en la
proyeccién, con resultados brillantes en las pdginas de
mayor fiereza servidas por una voz homogénea en el co-
lor y un control respiratorio absoluto que le permirid
mantener el protagonismo necesario en los concertan-
tes. Unico punto débil, su registro inferior, que precisa
de una mayor definicién.

Carles Cosias canté con arrestos y voz timbrada su aria
“Ab, la paterna mano” mientras que Elia Todisco fue un
Banquo de linea impecable y buen fraseo. En papeles se-
cundarios cumplieron Albert Deprius, Josep Pieres y
Ana Belén Gémez, siendo menor el rendimiento de los
miembros del coro con que se redondeé el comprima-
riado. Elio Orciuolo, por su parte, dio a su lectura el
necesario pulso verdiano, cuidando las dindmicas y dan-
do a las pausas la tensién necesaria. La Simfonica del Va-
lles tuvo uno de sus mejores dias y el coro se lucié espe-
cialmente en el canto de las brujas y en un “Patria op-
pressa” excelentemente medido. La representacién fue
acogida con auténtico entusiasmo por el publico que lle-
naba el teatro. * Marcelo CERVELLO




Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA

Gimeénez
LA BODA DE LUIS ALONSO
EL BAILE DE LUIS ALONSO
L. Alvarez, M. Macia, T. River, L. Rodriguez, T. Cruz.
Dir.. M. Roa. Dir. esc.: S. Sanchez. 9 de marzo

n su ya tradicional visita anual al Maestranza, el

Teatro de La Zarzuela trajo en esta ocasién una de
sus producciones mds redondas, la del tindem La boda
[ El baile de Luis Alonso, con lo que, ademds, se rendfa
homenaje a uno de los compositores sevillanos mds re-
nombrados en una linea de recuperacién de musicos se-
villanos que tendrd continuidad en las préximas tempo-
radas. Imposible sacarle mds partido a los dos breves y
esquemdticos sainetes que el que Santiago Sdnchez le
1a sacado en una produccién que contextualiza ambas
viezas en el ambiente gaditano y sus cafés cantantes de
1ace un siglo, con referentes locales como los tangos, las
alegrias, las historias del Pericén, los titeres de la Tfa No-
rica y hasta una descacharrante chirigota final. Un de-
chado de buen gusto, de humor fino e inteligente y, en
definitiva, de buen teatro. A las coreograffas de Miguel
Angel Berna les falté mayor sintonfa con la Escuela Bo-
lera. En cambio, Miguel Roa puso todo su saber y su
gracia para lograr una dimensién musical sobresaliente,
con ritmo (el famoso Intermedio) y finura (la escena de
la clase de baile, con un minué delicadisimo). Luis Al-
varez como actor y como cantante estuvo insuperable,
mientras que a Maria Macia, a pesar de su bella voz, le
falté algo mds de potencia y de gracejo. Dado el éxito
anual de publico, ;no seria posible una mayor presencia
de la zarzuela en la ciudad? Una pregunta que ya co-
mienza a ser casi una rutina en muchas ciudades de Es-

pana. * Andres MORENO
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Valencia

PALAU DE LA MUSICA

Wagner TRISTAN UND ISOLDE
(SEGUNDO ACTO)
W. Meier, C. Franz, M. Breedt, R. Holl, E. Sandoval,
F. Piqueras. Dir.: Y. Traub.

V. DE CONCIERTO. 16 de febrero

| trabajo como asistente de Daniel Barenboim en

Bayreuth en los noventa sin duda le ha servido a Ya-
ron Traub para interpretar un acto segundo de 77istdn
e Isolda intenso, dramdtico y en perfecto estilo. Todo un
logro en un director que ha reconocido que la épera no
pertenece a su universo artistico. Una entregada Wal-
traud Meier volvié a retratar a su sensual y carnal Isol-
da; vocalmente sigue estando en éptimo estado y su do-
minio técnico del papel es excelente. Por el contrario,
Christian Franz se encuentra ya en franco declive: la
emisién resultd forzada y el vibrato sobrepasé con creces
los limites tolerables; utilizé una antiestética media voz
en falsete para dotar a su Tristdn de una artificiosa deli-
cadeza. Por su parte, Robert Holl fue un Marke huma-
no que aposté por el equilibrio entre la indignacién y el
dolor profundo. La orquesta mostré su mejor nivel y s6-
lo hay que lamentar el desorden en las fanfarrias de los
metales fuera de escena al inicio del acto. * C. R.

Valladolid

TEATRO CALDERON

Montsalvatge

EL GATO CON BOTAS
M. Martins, M. L. Martinez, M. Villoria, E. Martinez-

Castignani, A. Feria, C. Arias, S. Martin, A. Quintero,
J. Gonzalez. Dir.: J. Bernacer. Dir. esc.: E. Sagi.

16 de febrero

La boda de Luis Alonso en
el Maestranza
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El Teatro Calderdn de
Valladolid ofrecid El gato
con botas (arriba) y
Mitridate de Porpora
(abajo).

En la pagina siguiente,
algunos de los intérpretes
del concierto Los italianos
en Paris del Liceu
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on este montaje de la épera El gato con botas de

Montsalvatge se puso de manifiesto lo mucho que
se puede conseguir cuando se cuenta con unas buenas y
sencillas ideas. Emilio Sagi desde la direccién escénica
manejé eficazmente elementos como el puzzle de letras
con el que se van indicando las determinadas escenas, las
flores que aparecen sorpresivamente, los conejos que
bailan, el rio en el que se ahoga el molinero y el ratén
mecdnico que corre por el escenario antes de ser engulli-
do por el gato, a lo que se sumé lo adecuado del color y

la fantasia de la escenografia y el vestuario.

En lo musical se contaba con una magnifica partitura de
Montsalvatge, fluida, imaginativa, de armonfas sorpren-
dentes y seductoras, con nimeros inspiradisimos como
el dio entre el gato y la princesa o el cuarteto final. La
BIOS Orkestra dirigida por Jordi Bernacer supo estar
a la altura de la partitura, igual que los cantantes, empe-
zando por la adecuadisima mezzo Marisa Martins, que
sacé adelante el papel del personaje que da el nombre al
cuento tanto en sus aspectos vocales como escénicos. A
su lado estuvieron igual de convincentes la princesa en-
carnada por la soprano Maria Luz Martinez, el ogro
del bajo Alberto Feria, ¢l molinero del tenor Mario Vi-
lloria y el rey del baritono Enric Martinez- Castigna-
ni. Un espectdculo que tuvo sus bazas en una original
puesta en escena, de una ingenuidad creible, una cuida-
da versién orquestal y la adecuacién del reparto de baila-
rines y cantantes. * Agustin ACHUCARRO

Porpora MITRIDATE
A. Zorzi Giustiniani, A. Zabala, S. Allegretta,

M. L. Martorana, E. Pagan, M. Cassi. Dir.: S. Molardi.
Dir. esc.: M. Gasparon. 7 de marzo

| mayor logro de esta representacién del Mitridate

de Nicola Porpora residié en la capacidad para sacar
el mdximo rendimiento de los escasos medios disponi-
bles, logrindose un planteamiento de la épera de gran
dignidad. Al frente de la revisién del libreto, la direccidn
escénica, escenografia y disefio de vestuario se encontra-
ba Massimo Gasparon, quien ideé el desarrollo de la
trama sobre un unico decorado, jugando con la ilumi-
nacién y un vestuario deslumbrante, lo que le permitié
que la obra trascurriera con agilidad.
La revisién musicolégica, hecha para el Festival Arcadia
in Musica de 2005, correspondié a Bernardo Ticci, que
se basé en la versién romana de la épera, sobre la que
efectué algunos cortes e incluyé ciertos pasajes de la de
Londres.
Stefano Molardi dirigié desde el clave a la orquesta /
virtuosi delle Muse, una formacién que toca con instru-
mentos antiguos, consiguiendo una paleta de colores lo
suficientemente variada como para alcanzar lo que €l ha-
bia declarado que eran fundamentos del espiritu barro-
co de la obra, “la belleza y el dinamismo”.
Los cantantes, en lineas generales demostraron una téc-
nica vocal suficiente para superar los escollos de una
partitura plagada de dificultades. El tenor Anicio Zorzi
Giustiniani, sin contar con grandes medios canoros, re-
cre6 un Mitridate convincente en sus diferentes estados
de dnimo. Los hijos del Rey de Ponto estuvieron inter-
pretados por la soprano Sara Allegretta, que abordé el
personaje de Sifare con una voz rica en armdénicos, Yy
Maria Laura Martorana, para la que no supuso mayor
dificultad la compleja coloratura y las diversas agilidades
del papel de Farnace, aunque a su voz le faltara empaque
para sacar adelante al personaje en los pasajes de mayor
empuje. La soprano Alexandra Zabala (Laodice), canto
con una emision redonda, logrando uno de los momen-
tos mds cuajados de la obra en su melancélico diio con
Sifare. De poco volumen la voz de Erika Pagan (Isme-

ne) y bien proyectada y rotunda la de Mario Cassi (Ar-
bat). * A. A.




recitales y conciertos

A Coruna
TEATRO COLON
Recital Teresa NOVOA
Obras de Poulenc, Verdi, Giordano, Tosti, Del Adalid v otros.
A. Viribay, piano. 16 de febrero

ara conmemorar los 400 afios del nacimiento de la 6pera, los

Amigos de la Opera corufieses programaron este recital de la so-
prano Teresa Novoa, probablemente la mds destacada cantante de
la comunidad auténoma de la actualidad, y se nota: el timbre oscu-
ro y carnoso es de los que da gusto escuchar, y el canto estd bien
planteado, con gusto e intencién adecuada, salvo unos agudos de
volumen y emisién algo descontrolada. Le convendria corregir esos
excesos que sobran; sin ellos ganarfa como intérprete.
Del repertorio escogido gustd sobre todo en las arias de Gpera
—Oberto, Mamelles de Tirésias, Ballo, Ines e Bianca, Gioconda— mis
que en las canciones de Tosti y Giordano, que no le quedaron cé-
modas a su vocalidad. Pero lo mejor vino con las propinas: dos cho-
tis zarzuelisticos en los que se sintié como pez en el agua. El pianis-
ta Aurelio Viribay fue un acompafante eficiente, siempre en se-

gundo plano. * Hugo ALVAREZ

Barcelona
GRAN TEATRE DEL LICEL
Los italianos en Paris
Ubras de Cherubini, Rossini, Donizetti, Spontini y Verdi.
. Tamar, M. Pentcheva, K. Ikaia-Purdy, G. Petean, B. Szahé.
0.y C. del Gran Teatre del Liceu. Dir.: M. Benini. 9 de febrero

I 0 mismo que una de esas emocionantes partidas del Foyer, pero
esta vez jugando con dinero. Como colofén de una semana pré-
diga en recitales varios en que la presencia de la épera habfa sido
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Un momento del Stabat
Mater de Pergolesi en el

Liceu.

Abajo, Jaime Aragall
en el Palau de la Musica

ilo
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nacional

Gran Teatre el Liceu [ Antor

marginal, el género por el que el Liceu es universalmen-
te conocido volvia por sus fueros con un programa tan
inédito como apasionante. Pdginas que el actual funcio-
namiento del teatro hace de dificil inclusién en sus tem-
poradas se sucedfan en un creciente nivel de interés,
desde la sublime plegaria colectiva de Moise et Pharaon
hasta el mds desarrollado final de Le trouvére, pasando
por el aria de Zayda de Dom Sébastien, siempre bajo el
comun denominador del desembarco parisiense de los
mdximos compositores italianos, con la tinica excepcién
del diio Felipe-Posa del Don Carlo de Népoles, auténtica
rareza que se ofa por primera vez en Barcelona en su ver-
sion orquestal. Maurizio Benini, con mano firme y
conocimiento de causa, presidié un desfile en el que la
orquesta tuvo ocasién de lucirse en la obertura de Médée
y el ballet de Otello y el coro brillar como protagonista,
sobre todo en un “O patrie” de gran aliento.

El cuadro de solistas estuvo a la altura del empeno, con

una espectacular Iano Tamar en “Toi que jimplore avec
effroi” de La vestale, un Keith Tkaia-Purdy de canto un
tanto tosco pero de insolente dominio del registro
agudo en Guillaume Tell y Jérusalem, una soberbia
Mariana Pentcheva de fraseo impecable en Donizetti y
de brioso acento en la “Douce lumiere” de Macbeth. y
dos voces graves de gran impacto como las de George
Petean, nobilisimo en ese Posa que le habia servido para
debutar en la casa el dia anterior por indisposicién de
Carlos Alvarez, y que aquf canté en italiano, y Bdlint
Szabd, autoritario y sonoro como Moise, Philippe y
Procida. Una sesién que fue toda una bocanada de aire

fresco para el aticionado poco convencional. Mds, por
favor. * Marcelo CERVELLO

Pergolesi STABAT MATER
B. Frittoli, S. Mingardo. O. de la Academia del Gran
Teatre del Liceu. Dir.: M. Hofstetter. 6 de marzo

| fuera cierto —que no lo es, por lo menos en térmi-
S nos absolutos— que en Barcelona el publico de épera
y el de concierto son entidades distintas, bastaria dicha
consideracién para justificar estas expansiones comple-
mentarias del teatro fuera de su cometido esencial, por-
que poder gozar de una maravilla como el Stabar Mater
de Pergolesi es algo de lo que nadie, esté en el bando que
esté, deberfa privarse. Ello resulta mds evidente cuando
la obra se beneficia de una interpretacién como la que
tuvo en el Liceu, bajo la direccién escrupulosa e inspira-
da de un Michael Hofstetter, que la sirvié con devo-
cién y afecto tales que hicieron aparecer a la Orquestra
de 'Académia del Gran Teatre del Liceu como una for-
macion mucho mds consolidada de lo que su corta vida
e ha permitido hasta ahora ser. El poderoso impacto y
a genuina emocién que esta interpretaciéon gener6 en el
buiblico, mucho mds entusiasta que numeroso, no hu-
biera sido posible, sin embargo, de no haberse contado
con dos solistas vocales de excepcién. Tanto Barbara
Frittoli, cuyo timbre solar y asentada técnica le permi-
tieron mantener siempre una linea de canto luminosa y
tersa, como Sara Mingardo, estremecedora en un “Fac
ut portem” de acendrada vocalidad, rivalizaron en acier-
tos expresivos y en calidad de emisién. Las ovaciones
con que fue acogida la interpretacién son buena prueba
de la positiva respuesta de un publico que probablemen-
te no habfa previsto tanta belleza. La obra maestra de
Pergolesi fue precedida en el programa por el concierto
de Locatelli conocido como 1/ pianto d’Arianna, en el

que tuvo ocasion de lucirse el violin solista de Riidiger
Lotter. * M. C.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA ™

Recital Jaime ARAGALL
Obras de Bellini, Leoncavallo, Tosti, Verdi, Mompou,
Toldra, Sorozabal, Morera y Soutullo y Vert.

M. Evangelisti, piano. 2 de marzo

Cantan tes como Jaime Aragall ya no tienen que de-
mostrar nada, pues su sola presencia basta para lle-
nar una sala de concierto, con mds razén cuando sus
apariciones se espacian cada vez mds en el tiempo. En el
ocaso de su carrera, Aragall sabe cudles son sus puntos
fucrtcs y por €so, pesc a no HFF{':EEI‘ ninguna n{wcd;ld cn



sus programas, no duda en ofrecerse a su publico en ac-
tuaciones que, al menos en Barcelona, parecen mds una
fiesta familiar que un concierto de campanillas. Y pese a
todo lo dicho, Aragall atin es capaz de sorprender. Si al
inicio del concierto se mostré incémodo en las tres pri-
meras canciones de Bellini —en las que aun asf ya lucia
el personal terciopelo de su voz— a partir de Mattinata
encontrd el canal de comunicacién con su piblico, con
lo que empezé todo un derroche de particulares licen-
cias en bisqueda del agudo final, que tan brillante y se-
guro suena atn en su voz. También se puede hablar de
licencias en sus interpretaciones de las canciones de
Mompou, Toldra y Morera —aunque se le vio mds segu-
ro en Ai Margarida 'y L oreneta— que no son adecuadas a
una voz del calibre de la suya y para las que dependia en
exceso de la partitura. Con el aria “No puede ser” de La
tabernera del puerto salié el Aragall escénico, que se crece
en la libertad de movimientos, haciendo verdaderas cre-
aciones de obras en apariencia tan sencillas. Cuatro bises
—otras tantas canciones napolitanas— completaron una
noche en la que lo de menos eran las piezas interpreta-
das, que Marco Evangelisti convirtié en Delikatessen
pianisticas, a juzgar por las palabras de un espontdneo
del puiblico: “;Canta lo que quieras, pero canta!”. A estas
alturas, basta con poder disfrutar atin de una voz privile-
giada. * Mercedes CONDE PONS

AUDITORI LA PEDRERA

Puértolas AL BATERELL DEL SOL

A. Comas, tenor. D. Casanova, piano. 19 de diciembre

ntre 2003 y 2005 el dramaturgo y libretista Pau

Guix completé un cuaderno de 24 poemas que en
diciembre pasado vio la luz convertido en un ciclo de
Lied con musica de Josep Pere Puértolas: era el naci-
miento de A/ baterell del sol, un paseo por emociones y
sensaciones de la mano de una estructura musical ase-
quible y atractiva. El ciclo se estructura sobre poemas
que hablan de la cotidianeidad y de los sentimientos va-
liéndose de un cataldn arcaico y simbolista que busca
mds alld del significado de la palabra dicha. Puértolas al-
canza momentos de inspirada belleza en “Liagrimes de
fel” o “Fent-se la vela”, aunque, en general, tiende a la
monotonia y se eché en falta un juego de contrastes mads
evidente. La escritura pianfstica no le teme a toques di-
sonantes, mientras que la vocalidad va creando poco a
Poco un sustrato coherente y atractivo, para culminar
con mds de algu juego virtuosistico. El tenor Antoni
Comas demostré adecuacién e interés por este estilo,
una diccién transparente y solucioné los saltos de tesitu-
ra sin complicaciones, actuando y sintiendo cada una de
las poesias. Una propuesta sorprendente en pleno siglo
XXI: si, todavia quedan héroes de la cultura que se atre-
ven a plantear la creacién de un ciclo de Lied en esta era
inhumana. Es de esperar que los programadores se inte-
resen por este ciclo construido con ambicién artistica y

calidad. * Pablo MELENDEZ-H.

La Orotava

AUDITORIO TEOBALDO POWER ~
Recital Montserrat CABALLE

Obras de Stradella, Gounod, Brahms, Turina y otros.

M. Burgueras, piano. 10 de marzo

?i::'-*:.!el--:_ de Educacion, Cultura'y Departe 2012

critica
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n esta primera edicién del Festival Multitemdtico de
ETeneriﬁf titulado 7Zempo de voces, el hueco dedica-
do a la lirica se llené con la presencia de la gran dama
del canto, la soprano Monserrat Caballé. En sus actua-
ciones se puede comprobar que mantiene su magnifico
centro de timbre cdlido, para perder rotundidad en los
agudos, sobre todo en el forte, que se oyen con un deses-
perante vibrato. Pese a todo, siempre con esa capacidad
para expresarse con la voz y su entrega total, se pased
con donaire por la musica italiana, francesa y alemana
finalizando con la miusica espanola de Turina y Obra-
dors. Cémplice impagable el magnifico pianista Ma-
nuel Burgueras. Nunca habfa estado Caballé en Tene-
rife, y seguramente tampoco se repetird su visita; quizd
fue una razén mds para que se encontrara con un puibli-
co que abarrotaba la sala, que aplaudid, piroped y se en-
tusiasmo, tanto por la empatfa que esta mujer derrocha
como por el mito que representa. * Estrella ORTEGA

Las Palmas de
Gran Canaria

AUDITORIO ALFREDO KRAUS

Mahler Segunda Sinfonia
B. Fink, S. Isokoski. O. F. de Berlin. 0. Donostiarra.

Dir.: S. Rattle. 27 de febrero

Si la clausura de cualquier evento tiene como arduo
cometido el dejar la indeleble esencia del éxito, el

[

cierre del XIII Festival de Musica de Canarias contaba
con los mds lapidarios y demoledores elementos para
conseguirlo; por un lado la Sinfonia N. 2, Resurreccién,
de Gustav Mahler, paradigma de las eternas controver-
sias entre abnegados pesares y exultantes —aunque carga-
das de ironfa— esperanzas, tan habituales en la obra del
vien€s y que en esta ocasién de forma casi mesidnica
tlustra el trdnsito desde el turbador ébito hasta la mds
sublime ascensién. Por otro, la dificilmente igualable Fi-
larménica de Berlin bajo la batuta de Simon Rattle. La
inquietud y el desasosiego fueron los motivos constantes
que esgrimieron la formacién germana y su director,

Antoni Comas
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Edita Gruberova

Waltraud Meier
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crispando de una forma brillante unos bien cimentados
atributos, que a la postre se tornaron en pldcidos y difu-
sos para concluir en el mds grandioso lirismo final. La
aportacién de los intérpretes vocales y corales, tan capi-
tal en el concepto dramdtico inserto en el cuadro sinfé-
nico del autor, estuvo en la linea deseada; asi Bernarda
Fink revel6é una confortable expresién a la que acompa-
fia una voz de comedida amplitud, Soile Isokoski por
su parte, lucié una admirable extensién y espléndido
timbre. El Orfeén Donostiarra, conmovedor en un
himno de creciente intensidad, fue eslabén clave en la
apoteosis. Conjurado con lo expuesto, un emocionado
y desmedido ptiblico ovacioné merecidamente la pro-
puesta. * Agustin AROCHA

Madrid

1TEATRO REAL

ESCUELA SUPERIOR DE CANTO
Recital Judith PEZOA

Obras de Mozart, Bellini, Bernstein, Arrieta,

Fernandez Caballero, Alonso, Vvives y Nieto y Giménez.

J. A. Muhoz, piano. 14 de febrero

ontinuando con su labor de dar a conocer nuevos
Cvalores de la lirica, la Asociacion de Amigos de la
Opera de Madrid volvié con su XII Ciclo de Jévenes
Cantantes. La soprano ligera canaria Judith Pezoa pre-
sentd un programa comprometido tanto en épera como
zarzuela; ella posee una voz de timbre hermoso y una
paleta de colores que parece saber utilizar inteligente-
mente para matizar con un uso muy interesante de regu-
ladores. El tercio agudo es radiante, seguro y efectivo.
Asi lo mostrd en el aria de La Sonnambula belliniana,
“Ab, non credea’. En la segunda parte entusiasmé al pu-
blico con “Pensar en él” de Marina de Arrieta, La can-
cion del ruiserior de Dona Francisquita de Vives y “Me
llaman la primorosa” de El barbero de Sevilla de Nieto y
Giménez. Un gran éxito para una soprano a la que tie-
nen que escuchar los teatros. Hay presente y tiene que
haber futuro. * Francisco GARCIA-ROSADO

SAN JERONIMO EL REAL
Pergolesi STABAT MATER

T. Berganza, C. Lavilla. C. y 0. de la Comunidad de

Madrid. Dir.: J. Casas. 5 de marzo

n este espléndido ciclo que organiza la Comunidad

de Madrid, se present6 esta bellisima partitura de
Pergolesi en un San Jerénimo a rebosar. Teresa Berganza
y su hija Cecilia Lavilla aparecieron como los dngeles
que vinieran a hacer el relato de las vivencias de Maria
al pie de la cruz. Porque efectivamente fueron voces an-
gélicas las que se pudieron escuchar. Teresa Berganza es
tan grande, su capacidad de expresar musicalmente, de
seguir dando lecciones de canto a niveles muy superio-
res es tan intensa que no importa que, como es légico,
sus cualidades no aparezcan como en sus mejores épo-
cas: pero esto viene a ser lo de menos cuando se presen-
ta a cantar con una honestidad que le honra. La afina-
cién estd intacta, la diccién perfecta, tanto como la ade-
cuacién estilfstica, la capacidad expresiva para matizar
cada palabra o frase y saber diferenciar en una obra ma-
sica alegre barroca y un texto tan dramdtico; pero sobre

todo sigue en valor un sentido del canto tnico, excep-
cional, capaz de seguir arrebatando sin alardes super-
fluos ni trampas. Cecilia Lavilla posee una voz con su-
ficiente encanto como para no desmerecer junto a su
madre; musical y de un color familiar pero propio es ca-
paz de llegar a paisajes sonoros de sorprendente belleza.
El empaste sonoro de ambas es como el engarce perfec-
to entre dos piedras preciosas en una bellisima sortija;
claro que no se puede lucir en cualquier mano. El coro
dirigido por su titular Jordi Casas respondié magnifi-
camente. Un gran éxito. * F. G.-R.

Oviedo

AUDITORIO PRINCIPE DE ASTURIAS
Concierto Edita GRUBEROVA

Obras de Donizetti, Bellini, Mozart y Wolf-Ferrari.

E. Gruberova, soprano, l. Paley, baritono. 0. S. Ciudad

de Oviedo. Dir.: F. Haider. 25 de febrero

Nﬂ hay duda de que Edita Gruberova mantiene in-
tacto su poderio lirico con la misma fuerza que su
copioso club de fans jalea a la diva con una pasién cada
vez mds olvidada en los teatros. La soprano volvi6 a
Oviedo, dentro del ciclo de conciertos del Auditorio, y
lo hizo para ofrecer una gala lirica que recogié fielmen-
te algunos de sus mds célebres roles, los que han confi-
gurado una carrera que mantiene firme mds alld de sus
60 anos. Sin necesidad de alardes medidticos Gruberova
se ha mantenido en lo mds alto y, a juzgar por lo escu-
chado en Oviedo, atin tiene cuerda para rato. Comenzo
su actuacién con “Marten aller Arten” de El rapto en el
serrallo. Casi nada. Y ya no se movié en toda la noche de
un nivel alto que se plasmd en una versién contunden-
te de la escena de la locura de Lucia di Lammermoor,
una version muy peculiar de Norma y una apotedsica
exhibicién de coloratura y sobreagudo en el cierre de la
velada con Beatrice di Tenda. Junto a ella un baritono
joven, Ivan Paley con dos intervenciones que no llega-
ron a la discrecién, y una Sinfénica Ciudad de Oviedo
entregada a Friedrich Haider, en una buena actuacién
tanto en el acompanamiento como en las oberturas in-
terpretadas. Con las propinas, Linda de Chamounix y El
murciélago, se convirti la noche del reencuentro de la
cantante con Oviedo en una fiesta. * Cosme MARINA

TEATRO CAMPOAMOR
Recital Waltraud MEIER

Obras de Schubert y Richard Strauss. J. Breinl, piano.
26 de febrero

n la primera edicién de los Premios Liricos Teatro

Campoamor el jurado decidié otorgar el galardén a
la mejor cantante de épera de 2005 en Espana a Wal-
traud Meier. La mezzo alemana no pudo recoger el pre-
mio el pasado mes de junio pero se comprometié a venir
a Oviedo para ofrecer un recital y de paso agradecer el
que ha sido su primer reconocimiento en Espana. La
que es una de las cantantes wagnerianas mds solventes
de las dltimas décadas, convertida casi en un icono liri-
co, aposté por centrarse en el Lied. Acompaiaba a
Meier al piano Joseph Breinl, en una actuacién que fue
de menos a mds, titubeantes ambos en el ciclo de Schu-
bert inicial y ya con mds seguridad en las canciones de




Richard Strauss, afrontadas con otra rotundidad, especialmente en

la version para piano y voz de las Cuatro dltimas canciones, de rara
sonoridad en este planteamiento. Dos Lieder de Mahler en la propi-
na, se convirtieron en un fogonazo de belleza interpretativa. * C. M.

Palma de Mallorca

CATEDRAL DE PALMA

Recital José CARRERAS

Obras de Scarlatti, Alvarez, Gardel, Granados, Grieg y Morera.
L. Bavaj, piano. 14 de febrero

ruto de la firma de un convenio entre la Fundacién Internacio-
Fnal para la Lucha contra la Leucemia que lleva su nombre y la
Fundacién Iberostar, fue este recital de José Carreras, grandioso
por el lugar que lo acogié, uno de los mejores ejemplos del gético
mediterrdneo, por el niimero de gente que acudié —unas 4.000 per-
sonas—, y por el despliegue medidtico que atrajo. Obvio es salvar la
generosidad del tenor, pero hay que resaltar la falta de previsién de
la organizacién en un aspecto concreto; es conocida por todos los
islefios la pésima actstica de la catedral de Palma. Por tanto, la am-
plificacion, absolutamente necesaria en este caso, debfa haber sido
de calidad y no producir, especialmente en el piano, un sonido casi
de feria. Carreras canté tinicamente canciones en un recorrido hete-
rogéneo que fue de O cessate di piagarmi de Scarlatti a T estimo de
Grieg o Loreneta de Morera. Es forzoso recurrir al tan manido
“quien tuvo, retuvo’, porque Carreras retiene mucho de aquel mag-
nifico timbre que era la marca del tenor, del sentido de las dindmi-
cas vocales y otro mucho de interpretar realmente un texto con una
diccién siempre perfecta. Lorenzo Bavaj acompaiié de forma im-
pecable y ofrecid, también, una mazurca de Chopin y una inolvida-
ble Milonga del Angel de Piazzolla. Una velada SEgUro que un tanto
decepcionante para el aficionado operistico, aunque muy vilida si la
multitud que acudié con su invitacién recuerda hacer su contribu-
ci6n a la causa que era el dnico motor del recital. * Pere BUJOSA

Pedrola

TEATRO CASA DE ARTE
Recital Maria Pilar BELAVAL

Emilio BELAVAL

Obras de Mozart, Schubert, Belaval, Verdi, Serrano, Lehar, Barbieri,
Moreno Torroba, Soutullo y Vert. A. Martin, piano. 11 de febrero

E n Pedrola, localidad cercana a Zaragoza, tuvo lugar este intere-
sante recital lirico de la joven mezzo aragonesa Maria Pilar Be-
laval y del tenor puertorriquefio Emilio Belaval. Comenzé la velada
con cuatro canciones de arte, alcanzando el acto tintes de gran emo-
tividad con las romanzas de Agustina de Aragén y la Arenga de Pa-
lafox, de la zarzuela Las eras del Rey, zarzuela de partitura y libreto
del propio Emilio Belaval —ambientada durante los sitios de Zara-
g0za— que serd estrenada en la capital aragonesa el préximo afio por
la Fundacién 2008, cuando se cumpla el doscientos aniversario del
evento heroico, coincidiendo con la Expo 2008 (véase pdgina 10);
siguiendo el recital con arias y dios de épera, opereta y zarzuela. El
mecanismo vocal de Maria Pilar Belaval posee una textura carno-
sa de una gama de colores de luminosa creatividad, de tesitura de
soprano pero bien condensada y consistente en los graves de mezzo.
Todas estas cualidades unidas a su porte y cualidades de actriz ejer-
Cen una extrafa seduccion en la sensibilidad del auditor. Result6 so-
brecogedora el aria de Azucena de Trovatore y tuvieron gran emoti-
vidad las romanzas costumbristas aragonesas de Las eras del Rey y
Los de Aragén. E tenor Emilio Belaval, con una larga carrera inter-
hacional y en plena madurez, apoyé totalmente a su hija en los dtios

DUETOS

Anna Netrebko
Rolando Villazon
Staatskapelle Dresden
Nicola Luisotti

CD+DVD 002 89477 65783

Tras la sensacional Traviata del ano pasado, DG
presenta la primera grabacion de duos de
Anna Netrebko y Rolando Villazon.

“La pareja de oro” [The Guardian] interpreta
populares duos de amor de Lucia di
Lammermoor, Rigoletto, Roméo et Juliette,
Manon o Les Pécheurs de perles. También duos
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y estuvo muy correcto en el plano individual, sobre todo
en la simpdtica salida del Conde Danilo de La viuda ale-
gre. Adela Martin supo compenetrarse perfectamente
con los cantantes. * Miguel A. SANTOLARIA

Telde

BASILICA DE SAN JUAN BAUTISTA
Recital Aprile MILLO

Obras de Donizetti, Brahms, Mahler, Buzzi

Peccia, Puccini, Recife, Boito, Gastaldon y otros.

L. Arner, piano. 24 de febrero

prile Millo fue la encargada de inaugurar esta nue-

va edicion del teldense ciclo Vive la livica. Desde el
inicio demostré con su proceder, cautivadora presencia
y desbordante simpatia su gran capacidad para conectar
con el publico, hasta el punto de anunciar ella misma
con su recurrente italiano, las piezas que iba a interpre-
tar y su motivacién para hacerlo. El programa fue atrac-
tivo y variopinto; gréciles canciones italianas de Doni-
zetti, penetrantes y comprometidos Lieder de Brahms y
Mabhler, se erigieron como pilares de una primera parte
en la que una voz cercana y muy expresiva de dimensio-
nes grandiosas, sobre todo en el registro central, y una
potencia abrumadora en la proyeccién de sus notas, fue
garante de la aclamacion general. Mencién aparte mere-
ce el “Grazie, sorelle!” del final de la 6pera Cecilia —que
dedicé a su madre fallecida—, en la que derroché instin-
to dramdtico en los recitativos y toda clase de brillantes
y acertados ademanes. Prosiguié en la misma linea tras
el intermedio, aplicindose con fruicién, y aunque en
ocasiones, denoté exceso de tensién en las notas agudas,
se redimié finalmente con un excelso y enérgico “L @ltra
notte in fondo al mare” de Mefistofele, y con una sutil y
elegiaca Musica Proibita que terminaron por enardecer
el 4nimo de un publico confabulado con la artista. Lucy
Arner no sélo se aplicé como excelente acompanante
pianistica, sino que actud, recité y hasta tradujo al espa-
nol, completdndose con su connivencia una muy apre-
ciable velada. * Agustin AROCHA

Valencia

PALAU DE LA MUSICA

Recital Inva MULA

Obras de Liszt y Puccini. E. Arnaltes, piano. 15 de febrero

o se entiende cémo una cantante de la categoria de

Inva Mula se presenta en una sala de conciertos
con un programa que a duras penas alcanza los tres
cuartos de hora de musica; brevedad que no fue com-
pensada con la calidad, pues, en la primera parte al me-
nos, se hizo evidente en la interpretacién de los Lieder
de Liszt que la cantante no sélo no conoce el estilo, sino
que ni siquiera el texto, incurriendo en algiin error. Me-
jor estuvo en el puccini de la segunda parte; Mula hizo
gala de todas sus virtudes canoras especialmente en La
Rondine, pero no consiguié con ello convencer en una
velada que en conjunto resultd fria. Poca ayuda tuvo por
parte de Edelmiro Arnaltes, con una intervencién pla-
gada de errores de tempo y notas falsas. * César RUS

Recital Stephan GENZ
Obras de Schubert y Schumann. E. Schneider, piano.

74 de febrero

tephan Genz interpreté un programa cldsico dentro

del repertorio del Lied. En la primera parte una se-
leccién de Schubert con pdginas célebres como Erlkonig,
Die Forelle, Ganymed, etc., y en la segunda parte el
Dichterliebe de Schumann. De ellas el baritono ofrecié
versiones de depurado estilo, haciendo gala de buena es-
cuela y técnica; sin embargo, durante todo el recital se
percibié cierta falta de personalidad que desembocé en
versiones algo tépicas que tienden a imitar referentes es-
tablecidos. Por otra parte, el cantante tiene que enfren-
tarse a la realidad de poseer un instrumento de induda-
ble calidad timbrica pero de limitadas dimensiones. Eric
Schneider fue un auténtico regalo por sus interpretacio-
nes delicadas y contenidas pero de ricos matices. * C. R,

Recital Ainhoa ARTETA
Obras de Gounod, Bizet, Debussy, Hahn, Obradors,
Granados y otros. R. Vignoles, piano. 3 de marzo

Ainhna Arteta ha desarrollado una intensa relacion
con el Palau de la Musica en distintos recitales, con-
ciertos y operas; por ello se le concedié en esta ocasion
la Medalla que otorga el coliseo valenciano. El programa
del recital resulté ser adecuado tanto para la voz como
para el estilo interpretativo de la soprano: en la primera
parte una seleccién de cancién francesa, y en la segunda
cancién espafiola con obras de Obradors, Granados y
Turina. Ainhoa Arteta volvié a hacer gala de su cdlido y
caracteristico timbre; sin embargo, se eché a faltar algo
mds de legato —especialmente en el repertorio francés—y
la presencia de cierto vzbrato afeé el resultado. Tambien
se observaron durante todo el concierto algunos gestos
cuestionables, como la tendencia a alargar las notas fina-
les y exagerar los efectos del calderén; asimismo, la can-
tante se querfa mostrar generosa y desplegé toda la po-
tencia de la que es capaz en los melismas de las obras de

Obradors y Turina. * C. R.




PALAU DE LES ARTS
Concierto Olga BORODINA
lidar ABDRAZAKQOV
Obras de Glinka, Prokofiev, Musorgsky, Rimsky-
Korsakov, Borodin y Rajmaninov. 0. de la Comunitat
Valenciana. Dir.: K. L. Wilson. 21 de febrero

Tras 20 minutos de espera, la megafonfa anuncié que
Olga Borodina se encontraba aquejada de un pro-

ceso virico pero que aun asf cantarfa. Fue una verdad a
medias, pues en realidad la mezzo sélo canté dos de las
cuatro arias que tenfa programadas: la de Alexander
Nevsky y la de Marta de Jovanchina. En ellas quedé evi-
denciada la enfermedad de la mezzo, pues en cada ata-
que se percibfa cierta alteracién provocada por las mu-
cosidades. La dignidad del concierto fue salvada por su
esposo, Ildar Abdrazakov. El bajo ofrecié unas versio-
nes de gran creatividad estilistica en especial a la hora de
destacar los elementos belcantistas de estas pdginas
—especialmente Glinka— y que rara vez se ejecutan con
adecuacién. Hizo gala de una exquisita media voz asf co-

mo de un portentoso fiato, como en el final de la can-
cién de vikingo de Sadko. * C. R.

Valladolid

SALON DE CONGRESOS DE LA FERIA DE MUESTRAS

Recital Isabel REY
Obras de Giordani, A. Scarlatti, Gluck, Stolzel, Paisiello,
Martini y otros. |. Suzuki, guitarra. 28 de febrero

El recital de Isabel Rey deberia haberse celebrado en
el nuevo audirtorio de Valladolid, pero la incuria de
las autoridades de la Comunidad, que ha obligado a un
retraso de dos meses con la programacién cerrada, pro-
voco que se realizara en otra sala. Rey planteé su actua-
cién con guitarra y ello, asf como el programa elegido,
llev6 a la intérprete a subrayar un enfoque de las obras
intimo y lleno de matices, conseguidos con minimas in-
flexiones de la voz. La soprano abordé las canciones y las
arias barrocas, como “O cessate di piagarmi’” de Alessan-
dro Scarlatti y “O, del mio dolce ardor” de Gluck, con
una musicalidad extrema y un canto legato cuidadisimo,
con preponderancia de las medias voces y piani muy su-
gerentes. Su timbre sond siempre resplandeciente y nun-
ca ahogé el sonido de la guitarra. Algunas obras como
Vocalizaciones en forma de habanera de Ravel permitie-
ron escuchar a la soprano con una emisién de voz mds
grande, ademds de emplear en ésta una coloratura 4gil.
Encantadoras sus versiones de las canciones niponas de
Tanaka y Terashima y muy delicada su versién de la Na-
na de Falla. Ichiro Suzuki tocé la guitarra con una digi-
tacién clara, no exenta de detalles, atin cuando se escu-
charan algunas notas falsas. Rey propuso un recital mar-
cado por la introspeccién y, aunque pudo echarse de
Menos un canto mds extrovertido, eso hubiera traiciona-
do el sentido del concierto. * Agustin ACHUCARRO

Vioo
CENTRO CULTURAL CAIXANOVA
Concierto Catherine WYN-ROGERS

Obras de Berlioz, Franck y Ravel. 0. Sinfénica de
Galicia. Dir.: R. Abbado. 22 de febrero
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ector Berlioz, que tanto gustaba de la voz humana
chmo instrumento, a buen seguro hubiese deseado
escuchar a la americana Jennifer Larmore su ciclo de seis
canciones Les nuits d été. Pero no pudo ser: la Fundacién
Caixanova comunicé que, por razones de enfermedad,
era sustituida por la mezzo britdnica Catherine Wyn-
Rogers quien, pese a un cdlido y templado timbre, téc-
nicamente se mostré deficiente, con agudos de escasa
proyeccién y mds vibrato del deseable, no logrando co-
municar su intencién expresiva. El dramatismo conteni-
do en los versos de Théophile Gautier y en los pentagra-
mas de este autor romdntico, para quien la literatura de-
bia ser la base de la buena musica, no llegé a ser suficien-
temente extraido por los artistas de un conjunto que ca-
recié de los necesarios contrastes requeridos.
En las otras dos composiciones que completaban el pro-
grama, la Sinfonia en Re menor de César Franck —muy
bien interpretado el tema por el corno inglés—y La Valse
de Maurice Ravel, tampoco Roberto Abbado parecié
empatizar lo suficiente con los instrumentistas, ofre-
ciendo un especticulo un tanto descafeinado, cansino y
aburrido, a pesar del apabullante sonido de las trompe-
tas que la obra precisaba y que pricticamente sustitufan

a las cuerdas en la sinfonfa y del efectismo sonoro de la
segunda. * Carmelo ARRIBAS

Zaragoza

AUDITORIO = SALA MOZART

Concierto Scarlatti
M. G. Schiavo, M. De Liso, V. Priante. Europa Galante.
Dir.: F Biondi. 9 de marzo

Cﬂn el patrocinio de La Sociedad Filarménica de Za-
ragoza tuvo lugar este concierto de Europa Galante,
cuya actividad principal es la recuperacion de la musica
antigua italiana, tanto en obras vocales como sinfénicas.
En esta ocasién el protagonista era el compositor napoli-
tano Domenico Scarlatti, combinando arias de su melo-
drama Narcissus, junto a sus célebres sonatas.

En el apartado musical, Europa Galante, bajo la direc-
cién y primer violin de Fabio Biondi, superé los limi-
tes del esquematismo rigido que se suele aplicar a las so-
natas, en las modulaciones fundamentales tonales de es-
te autor que, aunque italiano, desarrollé toda su obra en
Espafia. En el apartado vocal, las arias de su Narcissus
son refinadas, recibiendo agilidades e iluminaciones, lo
mismo en la melodfa que en el recitativo, siendo el pro-
pio Scarlatti el primero en su época que les proporciond
mds movimiento y mds espiritu, revistiéndolas de acom-
panamientos bellos y numerosos.

La soprano Maria Grazia Schiavo salié airosa, ya que
tiene homogeneidad en el color y el timbre de su voz es
ddctil y agradable; anduvo mejor en el aria “Vieni o
cara” que en “In tante mie pene” que requerfa mds agili-
dades. La contralto Marina de Liso. por su parte, con-
quistd al publico de la Sala Mozart con su acento célido,
musicalidad a flor de piel y extensién de voz. El joven
baritono Vito Priante, finalmente, fue una auténtica
sorpresa; tiene un instrumento vocal potente y bien tim-
brado, con un bello registro grave y agudos limpios v, si
a todo ello se le anade un buen sentido de la matizacién

y el fraseo, se estd a la vista de un futuro cantante de ex-
cepcidon. * Miguel A. SANTOLARIA
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Nueva York
The Metropolitan Opera

Tan Dun EL PRIMER EMPERADOR
P. Domingo, E. Futral, P. Groves, M. DeYoung, H. Tiang, S. Mentzer, W. Hsing-Wo.
Dir: T. Dun. Dir. esc.: Z. Yimou. 21 de diciembre

ras una década de composicién y preparacién, finalmente tuvo lugar en el
Metropolitan el estreno mundial de la dltima 6épera de Tan Dun en una gala
que encandilé con personalidades del espectdculo y masiva presencia de la
comunidad china de Nueva York. Aunque algunos llegaron a pagar mds de mil
ddblares por una entrada, no dudaron en huir durante el dnico intervalo de esta
6pera de mds de tres horas y media de duracidn.

La trama de la obra esta basada en eventos de la vida de Qin Shi Huang, un tirano gue-
rrero que unificé China anexionando brutalmente todos los territorios; después de nom-
brarse Primer Emperador comenzé la construccién de la primera versién de la Gran Mu-
ralla china, unos poco mds de 200 afios antes de Cristo. Gao Jianli, un esclavo amigo de su
infancia, es capturado y traido a la corte con el mandato de componer el Himno Nacional
de unificacién, pero no lo convencen y en lugar de escribir comienza una huelga de ham-
bre. Mientras tanto, Yueyang, la princesa paralitica e hija favorita del Emperador, se ena-
mora de Jianli y, aunque habfa sido prometida en matrimonio al viejo General Wang, se
entrega al musico, quien, ya recuperado, descubre que su proeza sexual cura la pardlisis de
la princesa. El emperador, infinitamente feliz, le recompensa con la mano de su hija pero
s6lo después de que ella se case con el general, porque no puede romper la promesa; la prin-
cesa se suicida antes de someterse al militar, que a su vez muere envenenado por Jianli. El
emperador le ruega al musico que le muestre la composicién del Himno, pero éste se de-
sangra secciondndose la lengua con sus propios dientes, mientras se escucha el Himno Na-
cional, que no es otro que el canto de los esclavos, cumpliéndose asi la venganza de Jianli.

Aunque la musica de Tan Dun puede resultar tediosa por la gran cantidad de elementos
ritmicos chinos y repetitivos que posee —intercalados en grandes bloques de armonfas pri-
mitivas—, la orquesta, el coro y los so-
listas la interpretaron convincente-
mente. Ademds del uso de varios ins-
trumentos chinos, lo mds memorable
de la composicién fue el citado coro
de esclavos, que se repite dos veces, de
parecido efecto al “Va pensiero” ver-
diano aunque no tan fdcil al oido;
también destacan el dio entre Jianli y
Yueyang del segundo acto y el trio del
emperador, la princesa y su madre que
hasta cierto punto es similar al famo-
so trio del Rosenkavalier.

El rol del Emperador fue escrito en

una tesitura baritonal ideal para las
actuales posibilidaes de Pldcido Domingo, quien impacté con su habitual presencia escé-

nica en maravillosos y variados atuendos. Elizabeth Futral interpreté la ecléctica linea
vocal de Yueyang con cuestionable destreza y Paul Groves obtuvo excelentes momentos en
el agudo rol de Gao Jianli. El General Wang y la madre de Yueyang estuvieron bien equili-
brados por Hao Jiang Tian y Susanne Mentzer, respectivamente. Los roles mds innovado-
res fueron los del maestro Yin-Yiang, interpretado magistralmente por el actor de épera
china tradicional Wu Hsing-Kuo, el espectacular bailarin principal Dou Dou Huang y el
Shaman, cantado incémodamente por Michelle DeYoung.

La voluminosa escenografia de Fan Yue dibujaba una escalinata que cubria por comple-
to el escenario y que representa una montafia, la muralla o diferentes espacios creados gra-
cias a cuerdas de metal que actuaban como un cortinaje. El colorido y variado vestuario de
Emi Wada hizo recordar las peliculas del director de esta produccién, Zhang Yimou,
quien obviamente dirigi6 la obra mds como una épera china que como una occidental. Tan
Dun, quien también compuso la letra en inglés y chino mandarin, dirigié su opus desde el
podio con excelente dominio. El ptblico que aguanté hasta el final de la funcién recibié a
los artistas sélo con tibios y corteses aplausos. * Eduardo BRANDENBURGUER

Reportaje gréafico: The Metropolitan Opera House / Ken HOWARD

Placido Domingo,
estrella del estreno
de la (ltima 6pera
de Tan Dun
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Amsterdam

HET MUZIEKTHEATER ~
Wagner TANNHAUSER

J. Keyes, M. Serafin, P. Lang, R. Trekel, K. Sigmundsson,

W. Van Mechelen, M. Reijans, K. Miller. Dir.:

H. Haenchen. Dir. esc.: N. Lehnhoff. 11 de febrero

Tras la nueva puesta en escena de la trilogia de Mo-
zart y Da Ponte, la Opera de los Pafses Bajos propu-
so un nuevo montaje de la genial partitura wagneriana,
siendo la primera vez que Nikolaus Lehnhoff se ocupa-
ba de ello, tras sus lejanos inicios como asistente de Wie-
land Wagner en el mismo titulo. Globalmente, se trat6
de una gran versién —con algiin detalle cacofénico en la
competicién del segundo acto—, de escenografia tinica
bien resuelta y de convincente direccién de actores, mds
un vestuario que sefialaba la pertinencia del asunto para
todas las épocas. Hartmut Haenchen es un director de
casa, muy apreciado por el ptiblico y que dirige bien a
una muy competente Filarménica de los Paises Bajos.
Concerté bien y mantuvo el equilibrio, aunque sobre
todo en el primer acto su trabajo resultara de tono bas-
tante reservado. El nuevo maestro preparador del coro,
Martin Wright, logré un espléndido trabajo. Los solis-
tas pertenecian a ese pufiado de cantantes que defienden
la obra, por lo que merecen gratitud y respeto, pero no
hubo ninguna gran actuacién. Martina Serafin canté
con entrega y gusto, sin un timbre particular y con un
agudo mds bien metdlico. Petra Lang es hoy por hoy
una Venus bien conocida y solvente (aunque algiin agu-
do le cueste). Roman Trekel canté su Wolfram con
mucho gusto, pero parecia reservarse el volumen para el
dltimo acto. Kristinn Sigmundsson tiene en Hermann
un rol a su medida, pese a que en algtiin momento aso-
mara su tendencia a exagerar. Entre los comprimarios
rayaron a gran altura el Walther de Marcel Reijans, cl
Biterolf de Werner Van Mechelen y el Pastorcito de

——— o m p——

Katherina Miiller. El protagonista de John Keyes fue
meritorio, pese al agudo oscilante en el primer acto y en
los momentos mds expuestos del segundo; a su actual
volumen y color oscuro le va mejor el Relato de Roma.
Se utilizé la versién de Viena de 1875, fundamental-
mente basada en la de Paris. * Ariel FASCE

Ancona

TEATRO DELLE MUSE

Verdi NABUCCO
R. Frontali, D. Theodossiou, E. G. lori, G. Porta,
A. Gemmabella, A. Guerzoni, S. Consolini, N. Zanni.
Dir.; B. Campanella. Dir. esc.. D. Abbado. 25 de febrero

curre alguna vez que se anuncie la indisposicion de

la soprano y que durante la representacién se des-
maye el tenor. Protagonistas de tales incidentes, en una
velada que ya nacié con malos augurios por la sustitu-
cién del bajo que figuraba en cartel por Enrico Giusep-
pe lori, fueron, respectivamente la griega Dimitra
Theodossiou y ¢l argentino Gustavo Porta en el Teatro
delle Muse de Ancona. Este Nabucco significaba el de-
but en el papel de Roberto Frontali, baritono que ha
llegado ya a la plena madurez artistica y que desplego
unos medios vocales sélidos como protagonista, y tam-
bién de Theodossiou, cuyas incursiones en el repertorio
spinto la llevardn préximamente a afrontar el reto de la
Lady Macbeth en el Sao Carlos de Lisboa. Fue una ldsti-
ma la indisposicién de la soprano, pues aun bajo el efec-
to de los firmacos y de la fiebre —en un teatro de provin-
cia y para la tltima representacién de una épera en do-
mingo no es fécil encontrar sustitutas— cantd con resul-
tados apreciables recitativo, aria y cabaletta y rivalizo en
fiereza con el barftono en su gran dudo. El tenor Porta,
una vez recuperado del sincope que muchos espectado-
res tomaron por un efecto escénico, consiguié llegar
hasta el primer gran concertante, pero es evidente que




su actuacién no puede ser juzgada. Consignese la habili-
dad de Bruno Campanella para llevar las riendas del es-
pectdculo en circunstancias tan poco propicias —no es
ficil concertar una 6pera cuando falta el tenor— e impri-
mir al mismo un ritmo coherente. Admirable Fenena lo
fue Annarita Gemmabella, completando el reparto
Alessandro Guerzoni (Gran Sacerdote), Stefano Con-
solini (Abdallo) y Nicoletta Zanini (Anna). De gran
nivel la Orchestra Filarmonica Marchigiana y sobre to-
do el coro dirgido por David Crescezi. El sélido mon-
taje escénico, procedente del teatro Regio de Turin, lle-
vaba la impronta registica de Danieel Abbado, con de-
corados y vestuario de Luigi Perego y disposicién lumi-

nica de Valerio Alfieri. * Andrea MERLI

Bart

TEATRO PICCINNI
Rota IL CAPPELLO DI PAGLIA
DI FIRENZE
.Rizzone, G. Sborgi, A. Caputo, D. Colaianni,
. Ruggeri, M. Camastra. Dir.: G. Di Stefano.
Dir. esc.: A. Piva.

B
v
L
J
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Nizm Rota, conocido sobre todo como autor de la
muisica de las peliculas de Fellini o de otros grandes
directores, se inspiré mds en la célebre pelicula de René
Clair de 1927 que en la comedia ochocentista de Labi-
che para su Cappello di paglia di Firenze, y en ello se ba-
s6 la idea del joven director de escena Alessandro Piva,
en su deburt operistico. Para la gestualidad recurrié a los
movimientos veloces y mecdnicos y a la mimica facial
del cine mudo. Ademds, trasladé la accién de Paris a la
[talia de 1927, y por tanto en plena época fascista, obte-
niendo asi efectos hilarantes gracias al contraste entre las
alusiones erdticas del argumento y la moralidad de fa-
chada impuesta por el régimen. Estas ideas, sencillas y
lineales, puestas en prdctica con brfo y ligereza, mostra-
ron su idoneidad para esta farsa musical, que no tolera-
ria bien un tratamiento complicado o intelectualista.
Los jévenes componentes del reparto adoptaron ense-
guida este punto de vista, convencidos de que aquf el ac-
tuar es tan importante como el cantar. Cinzia Rizzone,
una deliciosa soprano lirico-ligera, unié agudos y flori-
turas impecables a un trabajo de actriz divertido y mali-
ci0s0, consiguiendo divertir al piiblico al tiempo que da-
ba la impresién de divertirse ella misma. Con un leve
asomo de estatismo la secundé Aldo Caputo, un tenor
extremadamente ligero. Insuperables Domenico Co-
laianni y Gabriela Sborgi, asi como el resto de un re-
parto de gran mérito. La vivaz direccién de Giovanni
Di Stefano no invadi6 terrenos que no le correspondian
y al propio tiempo acerté a revelar todo el ideario de la
habil{sima orquestacién de Rota. * Mauro MARIANI

Bolonia

TEATRO COMUNALE
Musorgsky BORIS GODUNOV

V.Vaneev, L. Cirillo, E. Monti, M. Paster.

V. vanov, D. Ageev, V. Grivnov, A.Teliga,

C. Cremonini, B. De Castri, D. Beronesi,

H: Tagliavini, J. Batukov, T. Bator. Dir.: D. Gatti.

Dir. esc.: T Sevillo. 20 de febrero
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n considerable impacto musical y teatral fue el ge-
Uncradu por la escueta versién de 1869 de esta obra
maestra. Su gran protagonista es la Madre Rusia como
subraya el Inocente, que lamenta el destino de su pais en
lo que podria ser considerado clave de lectura de toda la
opera. Mérito también de un montaje funcional dentro
de su esencialidad y que nacié en coproduccién con el
Sao Carlos de Lisboa para la direccién escénica de Toni
Servillo, que junto a Daniele Spisa firmé el decorado
tnico fraccionado a guisa de icono y que, gracias a la efi-
caz iluminacién de Pasquale Mari, ambientaba los dife-
rentes lugares de la accién sin solucién de continuidad.
Estos tableaux vivants resultaron especialmente favoreci-
dos por el rico vestuario de Ortensia de Francesco y
por la memorable prestacién del coro que dirige Paolo
Vero, al que hay que anadir, para la escena ante la Ca-
tedral de San Basilio, el infantil que instruye Silvia Ros-
si. Daniele Gatti puso de relieve la #inta de esta tene-
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Roberto Frontali como
Nabucco en Parma.
Abajo,/l capello di paglia
di Firenze en Bari
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Davide Damiani en el
estreno mundial de L'womo
dal fiore in bocca, de
Brewaeys, en Bruselas.

A |la derecha,

El angel de fuego en el
mismo escenario
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brosa épera, con un gusto analitico para el detalle or-
questal y la orquesta del Comunale tuvo un rendimien-
f0 Mmaximo.

Se contd para esta representacion con un reparto homo-
géneo encabezado por Vladimir Vaneev, mds expresivo
a la hora de evidenciar su remordimiento que su impo-
nente autoridad. En su éxito personal estuvo rodeado
por el refulgente Fiodor de Lucia Cirillo, la dulce Xe-
nia de Elena Monti y las caracteristias Nodriza y Posa-
dera de Debora Beronesi y Barbara De Castri, amén
del Inocente de Cristiano Creminini, Luca Visani
(Boyardo de Corte) y Roberto Tagliavini, un sonoro
Mitiuj. Merecen un reconocimiento especial el autorita-
rio Pimen del bajo Dmitri Ageev, el sanguineo Varlaam
de Alexander Teliga, el vibrante Grigori del tenor Vse-
volod Grivnov y el insinuante Shuisky del tenor Ma-
xim Paster, sin olvidar a Valery Ivanov (Schelkakov),
ViktorVijrov (Misail), Yuri Batukov (Nikitich) y Ta-
mas Bator (Oficial de Policia). Siete minutos de aplau-
sos —cronometrados— al término del espectdculo subra-
yaron lo lisonjero del éxito. * Andrea MERLI

Bruselas

[.A MONNAIE
Prokofiev EL ANGEL DE FUEGO
. Tarasoy, S. Sozdateleva, E. Manistina, L. Bomshteyn,
V. Taraschenko, A. Jerkunica, V. Samsonoy, B.
Morawska. Dir.: K. Ono. Dir. esc.: BR. Jones. 726 de enero

s una pena que este titulo se represente poco, por-
Eque se trata de una de las grandes obras liricas de su
autor y del siglo pasado. Kazushi One volvié a demos-
trar su particularidad aftinidad con la época y dio una
versién electrizante con una orquesta en excelente forma
a la que hacfa juego el coro preparado por Piers Maxim,
cuya bisqueda de colores mds bien irreales y sin mucho
color resulté ideal también para el cardcter alucinado y

febril de la 6pera. Extrana, con un aire a lo Metrdpolis de
Fritz Lang, pero sumamente adecuada, en suspenso en-
tre el Renacimiento y los afios treinta del pasado siglo,
fue la puesta en escena de Richard Jones. Se podrd criti-
car alguna incoherencia, algunos trajes no del todo en
cardcter, pero la contundencia es innegable.

La dpera requiere dos protagonistas mayusculos: si ni el
Ruprecht de Igor Tarasov ni, sobre todo, la Renata de
Svetlana Sozdateleva lo son, por adolecer de una falta
de personalidad y de personalidad vocal —de nuevo mu-
cho mds en el caso de la soprano, cuyo agudo parecia li-
mitado y su interpretacién apocada—, no se les puede
negar solvencia y seriedad. Brillaron mds los papeles epi-
sodicos: en primer lugar, el notable Agrippa del tenor
Vitali Taraschenko, que defendié una tesitura cruel.
Excelente impresion dio el joven Fausto del bajo Ante
Jerkunica, y adecuadamente cinico y bien cantado fue
el Mefistéfeles del tenor Leonid Bomshteyn. Del resto
hay que destacar a la vidente de la mezzo Elena Manis-
tina, de notable volumen y color, y la excelente posade-
ra de Beata Morawska. Menos feliz resulté el Inquisi-
dor de Vladimir Samsonov. El resto del largo elenco re-
sulté en general muy correcto. * Ariel FASCE

Brewaeys
L'UOMO DAL FIORE IN BOC A

D. Damiani, Y. Saelens, A. Rousseau.
ESTRENO ABSOLUTO
Offenbach MONSIEUR
CHOUFLEURI RESTERA CHEZ LUI
M. Trempont, H. Van Kerckhove, Y. Saelens, L. Lhote,
P. Doyen y P. Helen-Kent. Dir.: P. Davin. Dir. esc.:
F. Dussenne. 13 de febrero

l ‘ n programa doble que propuso, en primer lugar, el
estreno mundial de la obra de Brewaeys que el pro-
pio autor extrajo de la obra homénima de Pirandello.
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Tres cuartos de hora en los que, aparte de las excelencias
reservadas a la tuba y del efecto de oir al final hablar al
personaje hasta entonces mudo de la actriz Ariane
Rousseau —la mujer del protagonista—, hubo tiempo
para pensar lo dificil que resulta escribir para las voces,
sumergidas por la orquesta u obligadas a cantar en un
registro grave absurdo, pese a la excelente demostracién
de profesionalidad del baritono Davide Damiani —el
hombre con un tumor maligno terminal en la boca—y a
os estuerzos del interlocutor que ha perdido el tren, un
personaje de bocadillos correctamente interpretado por
Yves Saelens.

Este tenor y dos de las tres voces femeninas repetian en
la segunda parte, otros tres cuartos de hora bien vitales
y gozosos con la encantadora opereta de Offenbach, que
puso las cosas en claro en cuanto a lo que vale y lo que
no para el teatro lirico. De relevante desempefo, el vete-
rano Michel Trempont demostré lo que pueden la alta
escuela y la profesionalidad. Le siguié muy de cerca el
Joven y premiado Lionel Lhote, en el papel divertidisi-
mo del mayordomo todo terreno. Hendrickje Van
Kerckhove es una soprano ligera de agudo destenido y
tenso, pero excelente actriz en el papel de la hija, y de
mucho aplomo en su canto. Lo mismo le ocurre al men-
cionado Saelens, como amante astuto: el agudo sale sin
que se sepa bien cémo y el timbre no es de gran belleza,
pero en este tipo de obras y con su buen hacer actoral
toda deficiencia queda compensada. Muy en cardcter re-
sultaron las breves intervenciones de la pareja esnob
—Pati Helen-Kent, mds interesante que Pierre Doyen—
y del coro de visitantes ridiculos e interesados. Patrick
Davin, que hasta actué en la opereta, dirigié con brio y
gusto a la orquesta en el segundo titulo y parecié muy
concentrado y convencido de las bondades del primero.
El montaje de Frédéric Dussenne fue acorde a la natu-
taleza contrastante de las dos obras —una idea extrafia
acoplarlas—, fiinebre y crudo en la obra de Pirandello y
luminoso, dgil e irénico como pide Oftenbach. * A.
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Lstrasburgo

OPERA NATIONAL DU RHIN
Wagner DAS RHEINGOLD

J. Howard, J. Tovey, C. Suess, W. Ablinger-Sperrhacke,

0. Bryjak, C. Judson, C. Bayley, G. Groisshock,

H. Fischer, A. Petersen, A. Kloose, C. De Boever,

S,

Reinhard, S. Althaparro. Dir.: G. Neuhold. Dir. esc.:
D. McVicar.

14 de tebrero

Cun esta produccién, la Opéra National du Rhin
inaugurd su Anillo del Nibelungo programado para
ésta y las tres temporadas siguientes. Para poner en esce-
na tamafio empefno se ha escogido a David McVicar,
quien con anterioridad habia cosechado grandes triun-
fos sobre las tablas alsacianas. Por lo visto en este Oro del
Rin, su concepto de la Tetralogia se aleja de opciones
modernas para centrarse en la obra tal y como Wagner
la concibié. Ademds, McVicar demostré cémo se puede
usar un escenario Unico de manera imaginativa gracias
especialmente a la iluminacién. Los figurines también
estuvieron a la altura, resolviendo el siempre dificil pro-
blema de presentar en escena a Fafner y Fasolt con unos
zancos y unas enormes manos artificiales blandidas por
sus propietarios de manera amenazante. Unica curiosi-
dad, el hecho de hacer de Loge una especie de divinidad
hindi pudo chocar a mds de uno, aunque la cosa no es-
tuvo exenta de gracia.

En cuanto al aspecto musical, Giinter Neuhold dirigi6
un Wagner ligero, casi cameristico, sin apabullar ni a los
cantantes ni al publico. Ldstima que la seccién de vien-
to-metal de la Filarmdnica de Estrasburgo mostrase una
forma espantosa, pues en pocas ocasiones se puede ofr
un Wagner tan inmediato y teatral, ideal para las escue-
tas dimensiones de la 6pera de Estrasburgo. Los cantan-
tes, siempre en primera linea gracias a la reducida pues-
ta en escena de McVicar, no tuvieron que forzar en nin-
gin momento. De entre ellos destacé el experimentado

Das Rheingold en la Opéra

National du Rhin
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Pagliacci en Génova.
Abajo, Riccardo Frizza
durante la interpretacion
de Le Villi en version

de concierto
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Alberich de Oleg Bryjak, impresionante al maldecir su
anillo. Tremendos asimismo los gigantes de Giinther
Groissbock (Fafner) y de Clive Bayley (Fasolt). Wolf-
gang Ablinger-Sperrhacke llevé buena parte del peso
del espectdculo, con un Loge expresivo y bien cantado,
aunque la comicidad del papel querida por McVicar le
quité buena parte de su malicia. Colin Judson fue un
Mime del que se pueden esperar buenas cosas en la pri-
mera jornada de la 7Tetralogia. Por el contrario, Jason
Howard, quien deburaba en el rol de Wortan, estuvo
bastante monétono, defecto debido probablemente a
unos medios vocales no idéneos para el papel. Correcto
el resto, con especial mencién a Alexandra Kloose (Er-

da). * Francisco J. CABRERA

(Genova

TEATRO CARLO FELICE
Leoncavallo PAGLIACCI
Mascaﬂlni
CAVALLERIA RUSTICANA
S. Vassileva, S. Neves, S. Licitra, A. Gazale, V. Vitelli,
J. F. Gatell, R. De Candia, P. Gardina, A. Vespasiani.
Dir.: B. Bartoletti. Dir. esc.: S. Lo Monaco. 23 de febrero

Ya empieza a ser raro el ver este cldsico dfptico veris-
ta en la misma sesién. Lo ha hecho ahora el Carlo
Felice, alterando el orden habitual en la presentacién de
los titulos sin que ello haya impedido la calurosa res-
puesta del publico gracias a una puesta en escena que
quiere pasar por nueva pero que de tal sélo tiene el titu-
lo de Mascagni, ya que Pagliacci habfa sido ofrecida en
la temporada anterior, y con una direccién escénica con-
vencional de Sebastiano Lo Monaco. Escenografia y
vestuario iban firmados respectivamente por Gianfran-
co Padovani y Giuseppe Avallone con diseno de luces
de Luigi Ascione, todo ello substancialmente tradicio-
nal, aunque Cavalleria se presente en un paisaje desola-

do con procesion de imdgenes sagradas en tanto que Pa-
gliacci recuerde mds a un balneario que a un lugarejo de
Calabria.

Exito triunfal para los sélidos repartos, especialmente
para Salvatore Licitra, protagonista en ambos. La lumi-
nosidad del timbre y la facilidad en el registro agudo co-
minaron admirablemente con una entonacién siempre
exacta y un ardiente fraseo. Justificada la eleccién como
Nedda de Svetla Vassileva, lirica y escénicamente muy
desenvuelta, y de Susan Neves, Santuzza vocalmente
intensa en su debut en el papel. Gustaron mucho tam-
bién Alberto Gazale, un Tonio soberbiamente interpre-
tado, y Vittoio Vitelli, sonoro Alfio. Completaron con
distincién el reparto Roberto de Candia (Silvio), el te-
nor argentino Juan Francisco Gatell, un Beppe de gran
delicadeza en la serenata de Arlequin, la atractiva Paola
Gardina (Lola) y la veterana Ambra Vespasiani (Mam-
ma Lucia).

Bien el coro dirigido por Ciro Visco y siempre una ga-
rantfa la batuta de Bruno Bartoletti, que parece poseer
la auténticva clave de lectura de estos sélo aparentemen-
te faciles melodramas populares. * Andrea MERLI

Puccini LE VILLI
J. Cura, F. Cedolins, G. Viviani. Dir.; R. Frizza.

] de marzo

Injustamente infravalorada, la juvenil épera de Puccini
es algo mds que el anuncio de un genio emergente al
representar el homenaje final a la seapigliatura, la ten-
dencia capitaneada por Boito que pretendfa abrirse ca-
mino entre el gigantismo de Verdi y Wagner, al tiempo
que recoge la herencia musical de ambos monstruos sa-
grados. Ha sido una ldstima que en Génova se haya opta-
do por la formula semiescénica, en realidad una au-
dicién en forma de concierto amenizada —es un decir=
por las proyecciones de Emanuele Genuzzi, perfecta-
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Liping Zhang fue Madama
Butterfly en Londres.
Abajo, Bejun Mehta y
Rosemary Joshua en

Orlando
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mente superfluas pero presentadas bajo la etiqueta de
dramaturgia visual.

Por suerte, la vertiente musical presentaba un gran inte-
rés por la figura de José Cura, que puede considerarse
un especialista del papel del infortunado Roberto al que
persiguen las silfides por haberlo interpretado ya en Vie-
na y antes en el festival de Martina Franca. Aunque pa-
rezca extrano en un autor que dedicéd lo mejor de su ins-
piracién a sus heroinas, la pdgina mds intensa de la 6pe-
ra, “lorna ai felici di”, corresponde al tenor y Cura
acentud su dramatismo desencadenando la ovacién del
publico. El canto de la soprano resulta casi cameristico
en comparacion y la deliciosa Fiorenza Cedolins fue en
un papel de estas caracteristicas un auténtico lujo asidti-
co. El papel de baritono apenas hace algo mds que ana-
dir una nota de color, pero sirvié para el lucimiento del

COOPER

f Bl

The Royal Opera

emergente Gabriel Viviani. Importante es el papel de |a
orquesta, que tiene en la famosa tregenda una pdgina de
efecto seguro, y Riccardo Frizza, en sus primeras armas
puccinianas, obtuvo un brillante resultado con ella: un
director que puede dar agradables sorpresas con esta
ampliacion de su repertorio.

La velada se completaba con la Primera Sinfonia de Giu-
seppe Martucci, uno de los pocos sinfonistas que ha da-
do Italia y al que Arturo Toscanini admiraba. Bastaron,
sin embargo, unos pocos compases para evidenciar que
el destino de los compositores transalpinos era otro muy
distinto. * A. M.

Londres

THE ROYAL OPERA - COVENT GARDEN

Puccini MADAMA BUTTERFLY
M. Dvorsky, M. Hill, A. Opie, L. Zhang, E. Cassian,
J. White. Dir.: N. Luisotti. Dir. esc: M. Leiser y
P. Caurier. 14 de febrero

na soprano de calidad y un extraordinario director
Ujustiﬂcarﬁn ampliamente la reposicién de esta ele-
gante produccion. Liping Zhang fue una Cio-Cio-San
nifia, de figura y gestos maleables y una voz liviana pero
con mucha reserva. La suya fue una interpretacién llena
de detalles felices sumado a un canto muy atractivo y se-
guro. De todos los directores que han pasado por esta
produccién no ha habido ninguno mds exitoso que Ni-
cola Luisotti. El fururo director musical de la Opera de
San Francisco present6 una lectura superdramdtica con
vuelo sinfénico pero dejando escuchar a los cantantes,
su generoso uso del rubato deleité al publico y a su or-
questa que lo aplaudié a rabiar, algo muy inusual en esta
casa. Miroslav Dvorsky canté un muy aceptable Pin-
kerton y Alan Opie regalé al publico una de sus mejo-
res caracterizaciones, un Sharpless perfecto en una de

esas noches de épera que puso contento a todo el mun-
do. * Eduardo BENARROCH

Handel ORLANDO
B. Mehta, R. Joshua, A. Bonitatibus, C. Tilling,

K. Ketelsen. Dir.: C. Mackerras. Dir esc.: F. Negrin.
| de marzo

Eﬂta reposicién se justificé por el excepcional elenco
y el muy auspicioso debut de Anna Bonitatibus,
una mezzo italiana de calidad vocal similar a Teresa Ber-
ganza, pero de voz mds cdlida, que di6 al rol de Medoro
mas importancia que de costumbre. Pero también fue
Bejun Mehta quien domind la escena con su inmenso
Orlando, una figura impetuosa e impredecible de canto
excepcional, color vocal aterciopelado y un rango de co-
loratura que dejé pasmado al publico. Camilla Tilling
cantd y actué Dorinda con gran conviccién y depurado
estilo, Rosemary Joshua perfilé su Angelica con tanta
elegancia como con su canto y Kyle Ketelsen completo
el elenco con un Zoroastro multifacético.

Con una produccién visualmente muy atractiva de
Francisco Negrin, bajo la direccién siempre enérgica de
Charles Mackerras al frente de la excelente Orchestra
of the Age of Enlightenment, este fue uno de los mejo-
res espectdculos de esta temporada. * E. B.




ENGLISH NATIONAL OPERA - LoxpoN COLISFUM ——

Handel AGRIPPINA

S. Connolly, B. Sherratt, C. Rice, L. Crowe, R. Troilus,
H. Waddington, S. Wallace, R. Stuart. Dir.: D. Reuss.
Dir. esc.: D. McVicar. 8 de febrero

ntrigas, celos, sexo y conspiraciones de alto nivel for-
Inmn el centro nervioso de este moderno montaje de
David McVicar. En el centro, la figura elegante y ﬁsba.:l—
ta de hermosas piernas de Sarah Connolly, una Agrip-
pina devoradora de hombres con ansias de poder, y por
el otro la figura tierna y no menos bella o excitante de
Lucy Crowe, una Poppea gatuna e inocente que provo-
ca hasta el paroxismo al Claudio crédulo de Brindley
Sherratt. ;Y quién es el beneficiario de tales intrigas?
Pues la figura histérica de un hooligan, una Christine
Rice casi irreconocible, excepto por su excelente voz,
como un anticipo del Nerone destructivo y egoista que
estd por venir. La English National Opera se caracteriza
por el mejor Hindel del reino con canto de muy alto ni-
vel por parte de Connolly y Crowe, que a su vez dieron
a sus roles relieves dramdticos muy de hoy. ;Quién po-
drd olvidar los favores sexuales de Agrippina a Narciso
mientras €ste canta su aria en la reunién del Consejo?
;0 la angustia total de la figura desvaida del muy expre-
sivo Ottone de Reno Troilus al final de la primera par-
te? Es una épera larga y complicada cuya accién drami-
tica estd tan bien tramada que no se notan las 3 horas y
25 minutos de musica, gracias también a la direccién
musical de excelente estilo de Daniel Reuss. * E. B.

Los Angeles

DoROTHY CHANDLER P

Wagner TANNHAUSER
P. Seiffert, P. M. Schnitzer, L. Braun, M. Gantner,
k. J. Selig. Dir.: J. Conlon Di. esc.: I. Judge. 8 de marzo

dos que rompan con la rutina escénica de presentar las
Operas de manera tradicional, pero su meta mds ambi-

no de los objetivos que se ha trazado este teatro es
el de ofrecer a su ptiblico montajes nuevos y atrevi-

ciosa es la de convertirse en referente wagneriano en
Norteamérica. Con la primera representacién local de
Tannhiiuser, y a una opera por ano, el ciclo que comen-
26 hace algunos afos se cumplird en 2010 con la puesta
en escena del Anillo del Nibelungo. La funcién fue dirigi-
da musicalmente por el experimentado James Conlon,
que empufi6 su batuta con precisién y equilibrio, crean-
do desde la obertura un seductor espacio sonoro y un
clima dramdtico de excepcional intensidad. Aprove-

chando el espacio escénico, de plataformas giratorias
que se acoplaban a la perfeccién, de Gottfried Pilz, el
regista inglés Ian Judge dispuso que la accién se situara
€n una €época cercana a los anos 40, con iluminacién y
vestuarios en contrastantes blancos y negros. Su concep-
cién teatral se mantuvo dentro de un discurso légico y,
a pesar de que el reino de Venus se realizé en un burdel
con escenas cargadas de erotismo y desnudos y el torneo
de canto en el opulento jardin de un palacio, no alteré
el desarrollo de la obra. En el papel principal, Peter
Seiffert hizo valer su timbre robusto y buena entona-
CI6n y actud con temperamento y personalidad. Petra-
Maria Schnitzer aporté a Elizabeth musicalidad, volu-

JiNISIErNo de COuUcac

" critica

Internacional

(Clive BARDA

—
—_—
=
—
—
-
LE=—
L
=
=
L
———

men adecuado y una cualidad pura de la voz. Franz Jo-
sef Selig fue un seguro y autoritario Hermann, mientras
que Martin Gantner se desempeid correctamente co-
mo Wolfram. Sélo Lioba Braun se limité a cu mplir co-
mo Venus. * Ramon JACQUES

Meéxico

PALACIO DE BELLAS ARTES

Arrieta MARINA
. lerrazas, S. Carbo, C. Oppenheim, C. Bergasa,

J. Cerén, M. Luna. Dir.; J. L. Castillo. Dir. esc.: L. Falcon.
18 de tebrero

igna y meritoria debe considerarse la labor de aqué-
llos que se interesan por mantener con vida las
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Sarah Connolly y H

de Agrippina de la
National Opera.
Abajo, Christopher

Peter Seiffert en el

Tannhduser de Los
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Desirée Rancatore y Juan
Diego Flérez, en La fille du
régiment de La Scala.
Abajo, Charles Oppenheim,
Pascual en Marina en
Ciudad de México
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obras del repertorio lirico espafol, como es el caso de la
Opera de Bellas Artes de México, que después de 36
anos de ausencia, y con el apoyo econémico de diversas
entidades privadas y de la Embajada de Espana, repuso
en su escenario la mas célebre de las composiciones de
Emilio Arrieta, Marina. Escénicamente, la obra fue pre-
sentada con una produccién prictica y funcional, am-
plia de espacio y con el recurso de proyectar al fondo del
escenario escenas que evocaban un puerto con barcos y
un pueblo préximo al Mediterrdneo, que complementa-
da con vestuarios de buena confeccién, otorgé a la esce-
na un atractivo aspecto visual. De la régie se encargé
Leopoldo Falcén, amplio conocedor del género lirico
espafol por formar parte desde su nifiez de la compaifiia
de zarzuela de Pepita Embil y Pldcido Domingo, quien
permitid el libre desarrollo de la obra con movimientos
sencillos y naturales de los artistas y el coro, y la inclu-
sién de algunos bailables.

Musicalmente, la obra tuvo en el podio al valenciano
José Luis Castillo, musico bien instruido en el género,
que concertd con mano segura extrayendo colorido mu-
sical de una orquesta que le respondié con claridad y
precision. En lo vocal, Irasema Terrazas ofrecié una
correcta y satisfactoria interpretacion del personaje de
Marina. En su debut local, el tenor barcelonés Salvador
Carbé dio vida al personaje de Jorge, con voz ligera pe-
ro dictil que utilizé con adhesion al estilo. El personaje
de Pascual se beneficié de la entusiasta y expresiva pre-
sencia del bajo Charles Oppenheim, de robusta voz y
armoniosa lfnea de canto. Destacé el madrilefio Carlos
Bergasa por su dptima y autoritaria voz baritonal y su
convincente presencia teatral como Roque. El resto del
elenco y el coro complementaron la parte vocal cum-
pliendo en sus intervenciones. * Ramén JACQUES

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Donizetti LA FILLE DU REGIMENT

D. Rancatore, J. D. Florez, A. Corbelli, F. Franci,
A. Proclemer, F. Dudziak. Dir.: Y. Abel. Dir. esc..
F. Crivelli. 1 de marzo

a reposicion de un especticulo que cuenta ya con
Lcasi cincuenta anos —es de 1959, exactamente— y
que recorre atn los escenarios italianos con su vestuario
ciertamente naif de Franco Zeffirelli inspirado en los
grabados franceses de Epinal y la direccién escénica re-
producida por Filippo Crivelli, no podrd ciertamente
despertar grandes expectativas pero sf servir de honesta
diversiéon a un publico poco exigente.

En La Scala las cosas empezaron mal con la cancelacion
de Natalie Dessay, que juzgé excesivasmente polvorien-
ta la produccién, pero quedaba Juan Diego Flérez, que
se vio obligado a instancias del publico a repetir la fati-
dica aria de los nueve Do, cosa que no ocurria en el tea-
tro desde hacfa setenta anos. Con todo, la representa-
cién merecia una acogida mds calurosa de la que tuvo en
general y que en el extranjero hubiera conmocionado las
plateas. Por ingredientes no quedd, pues Desirée Ran-
catore, que quizd no tenga la pimienta de la francesa pe-
ro no le es inferior en sobreagudos y en agilidades, al-
canzé un gran nivel junto a los expertos Alessandro
Corbelli y Francesca Franci, iconos perfectos del Sul-
pice y la Marquesa de Berkenfield. La presencia de una
vieja gloria del teatro de verso como Anna Proclemer
dio un inusitado relieve al personaje de la Duquesa de
Krakentorp. Precisa la prestacién del coro que dirige
con pericia Bruno Casoni, mientras la direccién musi-




cal de Yves Abel no convencié a todos en un cuadro
donde prevalecié el gris. Muestras de entusiasmo por
Flérez; éxito mitigado para los demds, pero de sonrisas,
pocas. * Andrea MERLI

R. Strauss SALOME
P. Bronder, |. Vermillion, N. Michael, F. Struckmann,
M. Klink, N. Nicoli. Dir.: D. Harding. Dir. esc.: L. Bondy.

8 de marzo

spectdculo memorable éste, producido para Salz-

burgo por Luc Bondy con escenografia de Erich
Wonder, vestuario de Susanne Rashig, luces de Ale-
xander Koppelmann y coreogratia de Lucinda Childs,
que llegaba a La Scala cuando ya estd disponible en
DVD. Se trata de una acertadisima transposicién atem-
poral, en un espacio devastado por la destruccién donde
triunfa la actuacién en estado puro sin elementos acce-
sorios que sirvan de distraccién, dejando como absoluta
protagonista a la fulgurante musica de Strauss. Contri-
buyd a la magia teatral la inspiradisima lectura que de la
partitura hizo Daniel Harding, saludado al final con
una gran ovacion de un publico —el del turno A— habi-
tualmente mucho mds pasivo. Su Salome parecié total-
mente nueva en la éptica orquestal, perfectamente im-
bricada en la accién escénica, en la que brill$ la sensa-
cional Nadja Michael, una protagonista a la que quizd
falte algo de la ambigua dulzura del personaje pero que
resulta perfecta en su mercurial fraseo y en su poderosa
voz cortante que se imponfa con facilidad a la imponen-
te onda sonora. Soberbio el resto del reparto, todos ellos
musicalisimos, con Peter Bronder (Herodes), Iris Ver-
million (Herodias), Falk Struckmann, potente Jocha-
naan, y Matthias Klink, incisivo Narraboth. Espectd-
culo dentro del espectdculo lo constituyé un espectador
de los pisos altos al término de la representacién, mani-
feamndu sonoramento su desacuerdo con el critico del
Corriere della Sera que en las pdginas del diario milanés
habia censurado la labor del director de orquesta. Se ne-
cesita valor, desde luego. * A. M.

M(mt ellier

JPERA BERLIOZ <4 CORUM
Wolf-Ferrari
IL SEGRETO DI SUSANNA

Zemlinsk
EINE FLORENTINISCHE TRAGODI

M. Canniccioni, A. Jenis, P. Hunka, R. Kiinzli, K. Aldrich.
Dir:: B. Kontarsky. Dir. esc.: R. Koering. 4 de marzo

| segreto di Susanna seguida de la abracadabante Tra-

gidie hizo al publico temblar después de haberle he-
cho refr. La tarde result6 un gran éxito gracias al peso es-
pecitico de las obras, a la genemmdad de los artistas y a
la presencia en el foso de Bernhard Kontarsky. Afidda-
se a la lista de bienaventuranzas la excelente disposicién
escenica de las luces de Patrick Méeiis y de los decora-
dos de Virgile Koering. René Koering no acert6 en la
Mayoria de las morcillas con las que engaland las obras;
algunas de ellas sin razén —;a cuento de qué vinieron
Sherlock Holmes y el inspector Colombo a investigar el

Segretoi— y con sinrazén otras —;por qué fue el marido y
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no el amante el malo de la pelfcula como estaba escri-
to?—, pero recondzcasele en cambio la buena direccién
de los actores y, en particular la fluidez de las escenas de
ménage del joven matrimonio. El (Ales Jenis) marcé
con voz firme, bien timbrada y homogénea sus temores
y sus enfados. Ella (Michelle Canniccioni) mostré fir-
meza en el registro medio.

Del trio infernal de 7ragédie sobresalié Simone (Pavlo
Hunka) y, aunque una parte de su voz se perdfa cuando
cantaba desde el fondo del escenario, su canto fue de
mucho cardcter y de excelente temple. Sus compafieros
estuvieron también a la altura de sus papeles: Robert
Kiinzli (Guido Bardi) convencié por sus fraseos, bien li-
gados, elegantes decires y agudos claros y precisos. A
Kate Aldrich (Bianca) se le podrian atribuir idénticas
lindezas. El espectdculo fue dedicado a la memoria del

maestro Armin Jordan, que tenfa que haberlo dirigido
desde el podio. * Jaume ESTAPA

Opéra Berlioz / Marc GINOT

Falk Struckmann y Nadja
Michael, Jochanaany

Salome en Milan.
Abajo, una escena de
Il segreto di Susanna

montado por René Koering

en Montpellier
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Kutan dio vida a

Lakmé en Montreal.
Abajo, Olga Guryakovay
Kathryn Harries en la
Jenufa de la Opéra de
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Montreal

SALLE WILFRID-PELLETIER. PLACE DES ARTES

Delibes LAKME
A. Kutan, M. Lebel, A. Saint-Denis, A. Angelo,
L. Brewer, F. Antoum, R. Jakobsh, J. Westman,
T. Macleay. Dir.: J.-F. Rivest. Dir. esc.: A. Cook.
14 de

febrero

espués de una mitad de temporada con mds som-

bras que luces, esta produccion de Lakmé de Deli-
bes no sélo dio un respiro a los maltratados abonados de
la Opera de Montreal, sino que confirmé el adecuado
rumbo que parecen dispuestos a seguir las nuevas auto-
ridades de la compaiifia.

Vincent JACQUES

Angers Nantes Opera /

Como Lakmé, la soprano canadiense-turca Aline Ku-
tan se llevé todos los laureles por la exuberancia técnica
y la suprema sensibilidad que supo imprimir en su ca-
racterizaciéon de la joven sacerdotisa de Brahma. No se
quedé atrds el tenor quebequés Frédéric Antoum,
quien en su sélida composicién del oficial britdnico Ge-
rald combiné lirismo y sensibilidad a flor de piel. El ba-
jo Randall Jakobsh compuso un Nilakantha de grave
poco corpéreo y falto de sutilezas que si bien sacé ade-
lante el rol no logré aportar nada nuevo. La mezzoso-
prano Mireille Lebel fue una Mallika delicada y expre-
siva y el barftono James Westman un Frédéric muy
consistente tanto en lo vocal como en lo escénico. El res-
to del reparto respondié con profesionaldad y compe-
tencia a las exigencias de la partitura.

En buena forma, el Coro de la entidad sumé calidad a
la presentacién y mostré un nivel de excelencia como
hacfa mucho tiempo no mostraba. Al frente de la Or-
questa Metropolitana del Gran Montreal, Jean-Fran-
cois Rivest hizo una extraordinaria labor concertando
con eficacia, intensidad y buen gusto el trabajo de cada
uno de los intérpretes. La inteligente produccion que
firmé el director de escena Adam Cook completé y dio

brillo a esta interesante propuesta de la Opera de Mon-
treal. * Daniel LARA

Nantes

THEATRE GRASLIN

Janacek JENUFA
0. Guryakova, S. Nadler, R. Berkeley-Steele,

B. Jovanovich K. Harries. ] de marzo

Pruﬁ-ba fehaciente del interés que suscité la represen-
tacién de esta Jenufa de Jandcek fue la progresiva, y
muy palpable, captacién de la atencién de la sala de la
patética historia de la desdichada campesina. Al térmi-
no de la velada, los aplausos calurosos premiaron el tra-
bajo homogéneo del equipo, sin grandes genialidades
pero sin fallos y, sobre todo muy emocionante.

Sostén mayor de la produccién fue la direccién musical
de Mark Shanahan, cldsica y pragmadrica, tensa en los
numerosos ostinati y muy atenta a los multiples contras-
tes de colores y de ritmos de la compleja partitura. Pa-
trice Caurier y Moshe Leiser, bien instalados en los de-
corados de Christian Fenouillat, sazonaron la puesta
en escena con ingredientes visuales comprensibles y efi-
caces, con lo cual quedé fijada la estructura necesaria al
desarrollo del cuento.

Las emisiones de los principales cantantes se caracteriza-
ron por una estudiada rusticidad, ciertamente controla-
da y sobre todo muy oportuna a juzgar por el ambiente
reinante. Kathryn Harries (Kostelnica Buryja) logro
hacer de su personaje el punto focal de la historia y, aun-
que su interpretacién vocal y dramidrica fueron especta-
culares, dejé el espacio necesario a Olga Guryakova (Je-
nufa) para que el sutil personaje de la malparada joven
subiese, paso a paso, la dificil senda de la historia y diese,
ya en su tltimo peldano, la moraleja de la misma.

La abuela Buryja, cantada por Sheila Nadler, los her-
manos enemigos Richard Berkeley-Steele (Laka) y
Brandon Jovanovich (Steva)

com primﬂrim y los coros cantaron y actuaron con cof-
# Jaume ESTAPA

_asi como los numerosos

vicclon.
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METROPOLITAN OPERA

Janacek JENUFA
K. Mattila, A. Silja, J. Silvasti, K. Begley, J. Forst.
Dir.: J. Belohlavek. Dir. esc.: 0. Tambosi. 29 de enero

ireccion optima y notables voces; asi puede resu-
Dmir:a{: el retorno de la obra maestra de Jandcek al
Met. Se olvida demasiadas veces al podio cuando no hay
estrellas medidticas despeindndose en su madera; sin es-
tar en la quiniela del olimpo de los directores de orques-
ta, Jiri Belohldvek demostré su categoria trazando una
lectura sin motas de polvo en una partitura que todavia
sorprende por su complejidad. Pocas veces se habfa visto
sonar a los metales metropolitanos con tanta finura y a
su cuerda con un sentido tan temperado de la narrati-
vidad teatral. Un diez. Regresé también Karita Mattila,
que habia estrenado la produccién en 2003, certifican-
do que es una de las propietarias de un rol que ha madu-
rado notablemente, eliminando alguna gesticulacién
chiquillesca que todavia permanece en su actuacién y
asegurando el registro medio con aplomo. Pero —se si
escuchara al publico— las orejas de la velada se las llevé
Anja Silja. Objetivamente, no debe extranar que la voz
de la soprano haya perdido fuelle al llegar casi a unos
setenta afos que se traducen en agudos cogidos por los
pelos y un vibrato excesivo. Sin embargo, ante tal des-
pliegue de sabiduria y pufeterfa canora, hay que callar,
pajar la cabeza y dar las gracias. Hubo también suerte
con dos de los papeles para tenor de la peor estirpe; difi-
ciles y desagradecidos para el cantante. Jorma Silvasti
dio un magnifico empuje a un Steva entre loco y ado-

lescente, mientras que Kim Begley estuvo estupendo es-
culpiendo a un Laca extraordinario en su simpleza emo-
tiva y rudeza naturalista. La produccién de Olivier
Tambosi aguanta bien el tiempo, y su eminente lectura
simbdlica de la partitura —en un decorado opresivo que
muestra la naturaleza como tinico objeto de redencién—
puede compartirse o no, pero se muestra con conviccién
y una dramatizacién impecable. * Bernat DEDEU

Chaikovsky EVGENI ONEGIN
D. Hvorostovsky, R. Fleming, R. Vargas, S. Aleksashkin.
Dir.: V. Gergiev. Dir. esc.: R. Carsen. 9 de febrero

Dutln de estrellas bien avenidas en un Onegin vocal-
mente intachable. Hoy por hoy es muy dificil en-
contrar una mejor aproximacion al aristécrata indeciso
que la de Dmitri Hvorostovsky, que estuvo encantado
de haberse conocido durante toda la épera, en una actua-
cidn escénicamente seductora —con semidesnudo inclui-
do— y vocalmente intachable. Le siguié espectacular-
mente Ramoén Vargas en la que ha sido su mejor visita
a la Metropolitan Opera —era ficil superar el aburri-
miento producido en Faust y los Los cuentos de Hoff
mann— no solamente en su aria de greatest hits sino en
un primer acto ingenuamente encantador y una escena
duelistica perfecta. Renée Fleming dio todo su arte en
una Tatiana ejemplar a la que solamente se puede repro-
char alguna flaqueza (la agenda aprieta) en el registro
medio. Sergei Aleksashkin puso el caldo ruso a punto
en |a estratosférica aria de Gremin, en la que solamente
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fall6 una dltima e imposible nota, que quedé coja. Pero
este Onegin no hubiera sido igual sin la electricidad con-
tagiosa de Valery Gergiev en el podio, cuya aproxima-
cién a su repertorio estd justificando de sobras que el
Met lo abrace anualmente como principal director invi-
tado. Los profesores de la orquesta se acostumbran cada
vez mds a su errdatico gesto y a su particular cantarineo
gutural —audible en las primeras filas— y lo dieron todo
en unos valses que invitaban a saltar al pasillo de la pla-
tea y una escena final de pura artilleria eslava. La evoca-
tiva y minimalista produccién de Robert Carsen fun-
clond en escenas preciosas como el duelo o el aria kilo-
métrica de Tatiana —seria dificil concebirla sin un grupo
de excelentes actores como éste— aunque resulté exaspe-
rantemente aburrida en los bailes y en las primeras esce-
nas de la obra, demasiado estdticas. * B. D.

El Met conto con Jorma
Silvasti, Anja Silja y Karita
Mattila para su Jenufa.
En Evgeni Onegin (abajo),
el coliseo neoyorquino
conto con Dmitri
Hvorostovsky y Raman
Vargas

( pera \etual | 77




terio de educacion, Cultura

critica

Angela Gheorghiu, Thomas
Hampson y Marcello
Giordani en Simon
Boccanegra.

Abajo, Los

maestros cantores en el
Metropolitan Opera
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Verdi SIMON BOCCANEGRA

T. Hampson, A. Gheorghiu, M. Giordani, F. Furlanetto.
Dir.: F Luisi. Dir. esc.: G. Del Monaco. 19 de febrero

homas Hampson se acercé al Met para estrenar su

primer Boccanegra en el teatro neoyorquino. El re-
sultado: poco mds que aceptable. Si bien la voz del bari-
tono americano goza de una salud envidiable y mantie-
ne intacto el afdn de mimar cada frase emitida median-
te analitica disposicién, sus aproximaciones al repertorio
verdiano parecen todavia ser las de un eminente escolds-
tico al que se obliga a bailar rock a altas horas de la ma-
drugada. La diccién y la técnica son impecables, pero
Hampson sigue queddndose corto de respiracién en las
frases mds largas y en los momentos en los que la masa
orquestal exigen mayor empuje; los matices que se le sa-
ben habituales en el repertorio mozartiano o en el Lied

Metropolitan Opera / Beatrice SCHILLER

pasan desapercibidos en un histriénico Verdi, en el que
intenta jugar la carta de la delicadeza en la actuacién y
el apianado aunque éste llegue a veces mal enfocado en
lo que a afinacién se refiere.

Pero Hampson le puso ganas y contagi6 a un equipo vo-
cal bien trazado. Marcello Giordani sigue su espectacu-
lar paseo por el Met; el tenor siciliano sorprende en cada
actuacién en unos papeles muy bien medidos y un
trompeteo agudo que hoy es dificil de encontrar y que
vaticina muy buenas tardes de épera. Angela Gheor-
ghiu dejo en esta ocasién en el camerino sus habituales
amaneramientos divinos para trazar una Amelia extraor-
dinaria y llena de abellotada delicadeza. Ferruccio Fur-
lanetto puso tablas a un Fiesco meditativo e impecable,
al que alejé de la perfeccidn alguna nota baja ligeramen-
te desafinada. Fabio Luisi estuvo excelente en el podio
del Metropolitan, escarbando todos los matices de una
partitura habitualmente servida para simple gloria de su
barftono protagonista. Una lectura que ayudé a olvidar-
se de una produccién —de Giancarlo del Monaco— ya
bastante encartonada y tendente a lo teatralmente estdti-
co, aunque con dibujitos a lo Leonardo ciertamente re-
sultones. * B. D.

Wagner DIE MEISTERSINGER

VON NURENBERG
J. Botha, J. Morris, H. Hong, H. Ketelsen,

M. Poleanzani, E. Nikitin, M. Zifchak. Dir.: J. Levine.
Dir. esc.: P McClintock. 1 de marzo

”

ltimamente son pocas las veces en que se dan todas

las condiciones necesarias para que una produccién
sea realmente trascendente y no una funcién mds. El ¢je
de esta reposicién del realista y detallado montaje de
Otto Schenk y Giinther Schneider-Siemssen, estrena-
do en 1993, es la orquesta dirigida por James Levine
que a medida que va reduciendo sus apariciones en el
podio del teatro pareciera ir creciendo introspectiva-
mente en sus interpretaciones, especialmente del género
teuténico. Asimismo, el excelente elenco no hubiese po-
dido ser de mejor calidad: Johan Botha es sin lugar a
duda el mdximo interprete de Walther de su generacion
gracias a su generosa voz de tenor spinto dramdtico, de
emisién vocal limpia y superior técnica que le permiten
navegar la extrema tessitura sin el mds minimo desgaste,
siendo a la vez capaz de sensitivos fraseos y descomuna-
les agudos. Hei-Kyung Hong interpreté Eva por pri-
mera vez ddndole una dulzura especial con su actuacion
adolescente y cremosa emisién sopranil de exquisito fra-
seo. Como su padre Pogner, Evgeni Nikitin fue impo-
nente con su erguida y poderosa voz de bajo de caudal
torrencial. James Morris repitié su Hans Sachs con su
acostumbrado aplomo en un rol que le queda como ani-
llo al dedo y Hans-Joachim Ketelsen exprimi6 hasta la
tltima gota al patético personaje de Beckmesser. Maria
Zifchak fue una Magdalena ideal tanto en lo fisico co-
mo en lo vocal, con su timbrada voz de mezzo, y Mat-
thew Polenzani estuvo perfectamente identificado con
el rol de Spieltenor de David. Por tltimo el numeroso
coro de Raymond Hughes estuvo sobresaliente, inun-
dando la sala de una manera fenomenal en el glortoso fi-

nal wagneriano que el publico reconocié con ovaciones
de pie. * Eduardo BRANDENBURGER




Oslo

DEN NORSKE OPERA

Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA
N. Smith, F. Akselberg, S. Sannem Lund, J. Veira. Dir.:
T. Ringborg. Dir. esc.: F. De Carpentries. 2 de marzo

a nueva produccién de Frangois de Carpentries se
Lcentra en la rebelién de la juventud contra la gene-
racion de los mayores, pugna ejemplificada por la rela-
ciéon entre Rosina y Don Bartolo. Los decorados de Em-
manuel Clolus y el vestuario de Karine van Hercke
evocaban los afios cincuenta del pasado siglo, con claras
referencias a Espafia en los atuendos, mientras la casa de
Don Bartolo parecia un fortin que aislaba del mundo
exterior a Rosina, metaféricamente clavada en la pared
como las mariposas que sirven de adorno a su habita-
cién. Su rebelién hallé una buena intérprete en la sopra-
no Signe Sannem Lund a pesar de su tendencia a colo-
car su voz en una posicion baja, mientras Bartolo estaba
interpretado por Jonathan Veira con gran sentido de la
comicidad y una voz de bajo que sonaba cansada. Alma-
viva fue defendido con arrestos juveniles por Fredrik
Akselberg, muy expresivo tanto en lo vocal como en lo
escénico si bien un tanto inmsuficiente en los pasajes de
coloratura. La figura incuestionable del reparto fue el
baritono Nigel Smith como Figaro, con una voz pro-
funda y resonante que le sirvié para mantener en todo
momento el cardcter y la esencia del personaje. Desafor-
tunadamente, Tobias Ringborg no acerté a encontrar
el espiritu necesario en la mdsica, con una lectura super-
ficial y poco chispeante, amén de ser culpable de un evi-
dente desequilibrio entre foso y escena. En el segundo
acto las cosas se arreglaron un poco y el final feliz se vio
subrayado por el vuelo de las mariposas de la pared, que,
como Rosina, escogian la libertad. * Ingrid GAFVERT

Parma

TEATRO REGIO

Pucini TURANDOT
A. Gruber, M. Berti, M. R. Cosotti, V. Farcas,

F. M. Capitanucci, M. Spotti, G. Floris, M. Buffoli,
A. Gabba. Dir.: D. Renzetti. Dir. esc.: A. Serban.

22 de febrero

sta produccién, creada por Andrei Serban para el

Covent Garden de Londres en un ya lejano 1980,
no representa novedad para Italia y hace ya varios afios
que el firmante tuvo ocasién de comentar su presenta-
cion en Cagliari. Repuesta ahora en el Regio por Jeremy
Sutcliffe, mantiene inalterada su eficacia teatral basada
en la escenografia fija y en el vestuario de Sally Jacobs,
asi como en la iluminacién de John Charlton, que jun-
to a los movimientos coreogrificos disefiados por Kate
Flatt, potencian la vertiente fabulosa de la tltima obra
maestra de Puccini sin dejar de lado las raices que, pro-
cedentes de Las mil y una noches, hallan su mejor origen
Yy acomodo en la commedia dell arte de Carlo Gozzi. Una
tradicién que es al mismo tiempo eterna y siempre nue-
va. No fue menos feliz la velada en el aspecto musical,
que dominé con autoridad y decisién ritmica, atenta
siempre a los sugestivos cromatismos en que la épera
abunda, la batuta de Donato Renzetti, siempre una ga-
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rantfa en el podio. Magnifica la prestacién de la orques-
ta, asf como la del coro dirigido por Martino Faggiani
y la participacién del infantil que instruye Sebastiano
Rolli. Andrea Gruber confirmé en estas representacio-
nes ser una de las intérpretes de Turandot mds comple-
tas de la acrual generacidn, conjugando la vocalidad im-
petuosa y cortante con la medrosa delicadeza de la prin-
cesa de hielo, de la que ofrece una espléndida figura.
Muy bien, en su primera incorporacién del papel, Mar-
co Berti en un Calaf de cdlida vocalidad solar, seguridad
en el agudo y madurez interpretativa. Delicada como
pdlida flor la Litt de Valentina Farcas —en su octavo
mes de embarazo, por cierto— se revelé6 como duefa de
un hdbil fraseo. Imponente por proyeccién sonora el Ti-
mur de Marco Spotti y muy buenas las tres mdscaras,
Gianluca Forbis (Pang), Mauro Buffoli (Pong) —am-
bos se alternan, ademds, en prestar su voz al infortuna-
do Principe de Persia— y sobre todo Fabio Maria Capi-

Signe Sannem y Fredrik

Akselberg, Rosina y
Almaviva en Oslo.
Abajo, Marco Berti,

Max Rene Cosotti y

Andrea Gruber en
Turandot en Parma
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tanucci, un Ping de lujo y musicalmente impecable. Ar-
mando Gabba fue el sonoro mandarin. Localidades
agotadas, con muchos melémanos queddndose en la ca-
lle, y éxito tumultuoso para una temporada operistica

que se anuncia como una de las mds interesantes en Ita-
lia. * Andrea MERLI

Roma

TEATRO NAZIONALE

Weill MARIE GALANTE
C. Muti, V. Amandola, D. L. Ragin. Dir.: V. Parisi.
Dir. esc.: J. Rochlitz. 70 de febrero

n el Paris de 1934, primera etapa de su exilio, Kurt
Weill escribié la miusica para una pieza de Jacques
Deval, Marie Galante. Fue un fracaso, pero la culpa fue
del texto y no de la musica: de hecho, algunas de las

1!
|

/ Takashi KUWAHARA

National Theatre

New

canciones siguieron viviendo una vida auténoma. Para
esta representacion, la primera desde el estreno absolu-
to, se reconstruyé toda la musica sobre la base de la par-
titura autégrafa conservada en la Kurt Weill Foundation
de Nueva York, cuyo estado era tal que los conservado-
res no pudieron garantizar la fidelidad absoluta al origi-
nal. Sea como fuere, pudieron oirse una decena de can-
ciones ademds de coros, bailes, fragmentos instrumenta-
les y un lamento funebre al estilo gospel, todo ello con la
impronta inconfundible del mejor Weill.

La recuperacién de una obra de este compositor funda-
mental del siglo pasado es un hecho excepcional que hu-
biera podido tener resonancia mundial de haberlo que-
rido la Opera de Roma; ofrecerla en el pequefio Teatro
Nazionale y en un montaje muy sencillo no ayudaba pa-
ra nada. Los decorados de Cristian Tamborelli repro-
ducfan ingeniosamente el ambiente de los afos treinta,
pero la direccién escénica de Joseph Rochlitz se limitd
a contar el intrincado argumento sin aportar grandes
ideas. En el numeroso censo de actores, que se ejercita-
ron también en el canto, destacé Chiara Muti (hija del
director musical Riccardo Muti), muy graciosa en su
look a lo Louise Brooks, la inolvidable Lulu cinemato-
grifica: declamd, bailé y canté con gran empefio, pero
hubiera sido necesaria una cantante con habilidad para
actuar en lugar de una actriz que canta con una vocecilla
educada pero pdlida, incapaz de impactar como lo hicie-
ron las intérpretes histéricas de Kurt Weill. La direccién,

cuidadosa pero un tanto incolora, fue de Vittorio Pari-
si. * Mauro MARIANI

Tokyo

NEW NATIONAL THEATRE TOKYO

Wa
DER FLIEGENDE HOLLAN
J. Uusitalo, A. Kampe, E. Wottrich, H. Matsul,

S. Takemoto, J. Takahashi. Dir.: M. Boder. Dir. esc.:
M. Von Stegmann. 25 de febrero

ner
ER

unque la linea de este teatro en las Gltimas tempora-

das ha dado importancia a las obras alemanas y en
general las presenta con éxito, esta produccién no resul-
té como las anteriores. Con su puesta en escena, Mat-
thias von Stegmann no consiguié causar una suficien-
te impresion en el publico: su idea de la dltima escena
no fue clara; parecia como si el Holandés hubiese sido
salvado y se quedase solo en el puerto con expresién de
pena y dolor, sin esperanza, después de que Senta se tira-
ra ante el barco que se hundia, mientras que los demds
personajes desaparecfan sin mostrar ninguna expresion.
La tnica que se salvé y se quedé contenta mentalmente
fue Senta, tras haber salvado al Holandés.
Juha Uusitalo (Hollinder) mostrd su potente voz wag-
neriana de cardcter heroico. Destacé el cardcter mds hu-
mano y su dolor y desesperacién fueron expresados con
excelencia. Anja Kampe (Senta) manejé hdbilmente la
voz del cardcter lirico al dramdtico segiin se desarrollaba
la historia. Hiroshi Matsui estuvo excelente; su proyec-
cién vocal y su cardcter interpretativo no tiene nada que
envidiarle al de otros intérpretes europeos: la ingenui-
dad de Daland la expuso con gran naturalidad. En el
dio con el holandés en la primera escena consiguié 12
admiracién del publico. Endrik Wottrich (Erik) lucio
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una voz un tanto floja comparada con la de sus compa-
fieros, con lo que no caus6 mucha impresién durante la
funcién. La orquesta, bajo la batuta de Michael Boder,
carecio de dinamismo genuinamente wagneriano y la li-
nea musical se qued6 ocasionalmente estancada. El coro
cumplié su labor con gran éxito. Fue lo mds satisfacto-
rio de la representacion. * Akiko KUSUNOKI

lToronto

FOUR SEASONS CENTRE

Gounod FAUST
D. Pomeroy, A. Ibarra, E. Silins, B. Polegato,

P McGillivray, L. Segal, S. Gorton. Dir.: Y. Nézet-Séguin.
Dir. esc.: N. Muni. 24 de febrero

n el rol protagonista de esta nueva produccién, Da-
Evid Pomeroy mostré una voz de importante volu-
men y proyeccién; sin embargo, el tenor tuvo tendencia
a cantar constantemente en forte y su canto adolecié de
falta de refinamiento y elegancia. La Margarita de Ana
Ibarra fue un ejemplo de sensibilidad, buen gusto y en-
trega total: en la voz de la soprano espanola cada frase
encontr6 el acento preciso y cada palabra la inflexién
justa. Como Valentin, el baritono Brett Pollegato exhi-
bié un color de voz de suprema belleza que puso al ser-
vicio de un canto noble, delicado y expresivo. Convin-
centemente maléfico el bajo bdltico Egils Silins, que
abordé el rol de Mefist6feles con autoridad y robustos
medios vocales compensando con creces cierta dureza
escénica. Excelente el Siebel de Laura Segal. Como es
habitual, el Coro de la casa demostré solvencia y profe-
sionalidad. Desde el foso, Yannick Nézet-Séguin hizo
un trabajo impecable desde todo punto de vista. La par-
titura de Gounod tuvo en el joven director quebequés a
un conductor preciso y equilibrado que supo acoplarse
a la labor de los intérpretes sin por ello desatender la so-
noridad ni la intensidad dramadtica de la orquesta. Mds
alld de algunos innecesarios golpes bajos, la moderna
propuesta escénica de Nicholas Muni fue respetuosa
con la obra y permitié sin mayores contratiempos el
desarrollo de la accién. * Daniel LARA

Shostakovich
LADY MACBETH DE MTSENSK
N. Beller Carbone, T. Noble, V. Zapletchny, A. Tees,
0. Balashov, M. Barrett. Dir.: R. Bradshaw. Dir. esc.:
P. Curran. 5 de marzo

[:- na ensordecedora salva de aplausos hizo temblar el
) recién inaugurado Four Seasons Centre for the Per-
forming Arts cuando Richard Bradshaw ordend los til-
timos acordes y bajé la batuta de este enorme monu-
mento musical que es la 6pera Lady Macbeth de Mtsenk
del compositor ruso Dmitri Shostakovich. Y es que fue
definitivamente imposible pedir mds: Bradshaw obtuvo
una lectura brillante, vibrante y plena de contrastes en la
que el clima musical intimo convivié y se nutrié del
opresivo lenguaje musical staliniano descrito por el
compositor y que el director de orquesta demostré com-
prender a la perfeccién.

El elenco no pudo ser mejor. Como Katerina, la sopra-
no hispanogermana Nicola Beller Carbone —nacida en
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Alemania, crecié en Zaragoza y Madrid y se gradué en
la Escuela Superior de Canto madrilena— hizo una au-
téntica recreacién del personaje retratando con una con-
sumada fuerza interpretativa los desdenes de la apasio-
nada protagonista. El tenor ruso Oleg Balashov fue
uno de los lujos del elenco, construyendo con ductilidad
un seductor y ambicioso Sergei. El veterano baritono
Timothy Noble aporté contundencia vocal al despéti-
co Boris Ismailov y el tenor ruso Vadim Zapletchny se-
guridad a Zinovy, el enganado marido de Katerina. Del
extenso y solvente elenco merece destacarse la Sonyetka
de la mezzosoprano americana Buffy Baggott y ¢l con-
victo del bajo ucraniano Pavel Daniluk.

La puesta en escena firmada por el regisza Paul Curran
supo captar fielmente la esencia de la obra de Shostako-
vich y se permitié incluso ir un poco mds alld resaltan-
do con desgarrador realismo las miserias de los persona-
jeso R K

Canadian Dpera Company/ Michael COOPER

David Pomeroy y Ana
Ibarra en el Faustde

Toronto.

Nicola Beller Carbone
(abajo), caracterizada
como Katerina en Lady
Macbeth de Mtsensk

l.}| wra Aciual

51



El Regio de Turin propuso
Cavalleria rusticana (junto
a estas lineas)

y Oedipus rex,
protagonizado por lldiko
Komlosi (abajo)
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Toulouse

THEATRE DU CAPITOLE

Donizetti L'ELISIR D'’AMORE
(3. Filianoti, 1. Mula, D. Balzani, C. Chausson,
K. Gadelia. Dir.: P Arrivabeni. Dir. esc.: A. Bernard.

4 de febrero

n medio de una produccién tranquila de Arnaud

Bernard para el Théatre du Capitole, que sitda la
obra en los primeros afios del siglo XX, con decorados y
elegante vestuario de William Orlandi, se desarrollé
fluidamente esta 6pera semi-bufa y semi-romdntica muy
bien servida por un equipo competente de cantantes,
una orquesta muy bien llevada y un coro especialmente
bien entrenado, ya que todas sus muiltiples intervencio-
nes tuvieron el marchamo de la calidad y la precisién.
En el papel de Nemorino —que en esta versién no era e/
tonto del pueblo, ya que sabia firmar, y no sélo estampar
una cruz en el contrato militar, como dice el texto— se
lucié el brillante tenor Giuseppe Filianoti, que hizo
una verdadera exhibicién de musicalidad, elegancia y
timbre grato y agradable, a nivel de gran tenor; labor
que culminé, como se esperaba, en una excelente “Fur-
tiva lagrima”. El papel de Adina, que no tiene nada de
ficil, fue magnificamente solventado por la soprano al-
banesa Inva Mula, con toda la picardia del personaje y
una voz de muy grato timbre. Elegantisima en todo mo-
mento, su actuacién fue una delicia completa. Menos
brillante y simplemente correcto estuvo el barftono Do-
menico Balzani en el papel de Belcore; le falté algo de
la petulancia del personaje y una mayor intencién en el
canto; en cambio se pudo contar con un Dulcamara
gracioso, cémico, buen actor y vocalmente impecable en
el experto Carlos Chausson, para quien la gracia escé-
nica no tiene secretos y el canto sillabato del protagonis-
ta tampoco.

RAMELLA & GIANNESE
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Si algo hubo cuestionable en el conjunto es que a
Chausson lo disfrazaran de algo asi como un payaso,
con un traje muy intemporal y poco adecuado. Pero el
puiblico se lo pasé en grande con el cantante, que final-
mente desaparecid por el objetivo de una inmensa cd-
mara en el fondo del escenario. * Roger ALIER

Turin

TEATRO RECGIO
Stravinsky OEDIPUS REX /
Mascaﬂlm
CAVALLERIA RUSTICANA
|. Komlosi, J. Uhlenhopp, W. Fraccaro, L. Gallo,
P Lindroos, S. Mazzoni, R. Rinaldi, M. J. Alves,
P Terranova. Dir.: J. Lacombe. Dir. esc.: R. Ando.
Z de marzo

Una extrafia pareja, a decir verdad. Encontrar algin
tipo de analogfa entre Stravinsky y Mascagni es em-
presa ardua y sin embargo, aunque distantes por estilo y
soluciones compositivas, pueden ofrecer un denomina-
dor comiin: tanto el mito de Edipo como la ristica tra-
gedia de Verga se exponen coram populi. No ha pareci-
do apreciarlo asi el regista Roberto Ando, que con la es-
cenografia de Mimmo Paladino y Daniele Spisa y el
vestuario y las luces de Gianni Carluccio ideé un edifi-
cio devastado por las bombas para la corte de Corinto y
un espacio desierto —parece que se ha convertido en una
moda— para el drama de Mascagni. Nacen de ese con-
cepto algunos efectos sugestivos, pero falta un criterio
personal sobre el concepto dramatiirgico, especialmente
en Cavalleria, en la que los cantantes parecen abandona-
dos a su suerte.

Destaco entre los intérpretes Ildiko Komlosi, Yocasta
en la primera de las obras y Santuzza después, artista de
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vocalidad fiable y de interpretacién contenida. Edipo
podia contar con la sélida vocalidad de John Uhlen-
hopp, mientras de Turiddu se hacia cargo Walter Frac-
caro, avaro de colores y quizd un poco tenso pero vocal-
mente generoso. Lucio Gallo presté voz a Creonte pero
donde realmenre convencid fue como Alfio, en insélita
vision burguesa. Bien Petri Lindroos y excelentes, tan-
to escénica como vocalmente, la Lola de Rossana Ri-
naldi y la Mamma Lucia de Silvia Mazzoni.

Orquesta y coro, éste espléndidamente preparado por
Claudio Marino Moretti, se mostraron obedientes a la
batuta de Jacques Lacombe, mds cémodo en la arqui-
tectura stravinskiana que en en el clima mediterrdneo de
Mascagni. Localidades agotadas en teoria, pero teatro
medio vacfo. Exito moderado para Oedipus Rex y mis
convencido para Cavalleria. * Andrea MERLI

Zurich

OPERNHALUS _
Mozart DIE ZAUBERFLOTE

M. Salminen, J. Kaufmann, E. Mosuc, J. Kleiter,

E. Liebau, R. Drole. Dir.; N. Harnoncourt. Dir. esc.:

M. Kuse. 20 de febrero

a tltima épera de Mozart ha sobrevivido ya a multi-
Lples interpretaciones, a pesar de las cuales sigue
manteniendo ocultos sus secretos. Vale también lo dicho
para esta nueva puesta en escena de Martin Kusej para
la Opera de Zurich. A primera vista nada parecfa ser lo
que era y la escenografia de Rolf Glittenberg resulté
desconcertante, pues en lugar de un mundo de fantasia
proponia un laberinto con altos muros de hormigén
que gracias a la plataforma giratoria cambiaba de aspec-
to en cada cuadro. El vestuario era sobrio y ni habfa
plumas de colores para Papageno ni traje de esplendores
astrales para la Reina de la Noche; los sacerdotes de Sa-

Hans Jirg MICHEL
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rastro, por su parte, eran hombres jovenes en atuendo
deportivo. Las tres Damas se presentaron en deux-piéces
de colores chillones, como azafatas de aspecto sexy, y en
el centro de la accién se situaban no ya personajes mis-
ticos, sino seres humanos con sus anhelos y apetencias.
Pese a esta modernidad en la superficie, la obra siguié
pareciendo un mundo de misterio y de fdbula aun cuan-
do los cantantes apostaran por la naturalidad en la ex-
presion: el turor, la sorpresa y el amor pueden expresar-
se también con trajes modernos.

En el cuadro interpretativo destacaron los intérpretes de
Tamino y Papageno. El tenor Jonas Kaufmann, que
sustituyé en las primeras funciones a un indispuesto
Christoph Strehl, exhibié una elegante presencia fisica y
una vocalidad impecable, viril y expresiva al mismo
tiempo. El baritono Ruben Drole, por su parte, hizo un
Papageno todo sensibilidad y muy alejado de los clichés
habituales con que se identifica al personaje. Convin-
cente Pamina gracias a su voz esencialmente mozartiana,
Julia Kleiter propuso un personaje de una gran huma-
nidad. Duefia de una extraordinaria capacidad virtuosis-
tica, Elena Mosuc, tuvo en esta ocasién que presentar
una Reina de la Noche mds expresiva y dramdtica de lo
que es habitual. Poco implicado, en cambio, parecié
Matti Salminen como Sarastro; su voz sigue siendo vo-
luminosa y sonora, pero su diccién es cada vez mds in-
comprensible. Eva Liebau prest6 su talento a la mds vi-
vaz y pimpante de las Papagenas.

La noticia, sin embargo, estaba en la renovada versién
de Nikolaus Harnoncourt, con una atencién muy es-
pecial a la configuracién orquestal. En algunos puntos
su direccién acentuaba de forma notable el dramatismo
de la lectura y tanto en el tratamiento de las dindmicas
como en la estructura del material, buscé y obtuvo una
transparencia nueva que ya desde la misma obertura

evoco la atmdsfera del mejor mozart posible. Todo un
lujo. * Hans Uli VON ERLACH

Elena Mosuc, como Reina
de la Noche en Zurich.

A la izquierda, las Tres
Damas y Tamino
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Seleccion
MONTEVERDI, Claudio
(1567-1643,

[’Orfeo / 1l ritorno
d’Ulisse in patria /
|'incoronazione di
Poppea

P. Huttenlocher, T. Schmidt, R.
Hermann, F. Araiza, M. Salminen,
W. Hollweg, S. Estes, E. Tappy.
Monteverdi Ensemble de la Opera
de Zurich. Dir.: N. Harnoncourt.

Dir. esc.: J.-P. Ponnelle.

DEUTSCHE GRAMMOPHON 00440
073 4278. 5 DVD. 416 m. VOSE. Con
opcion de adquirir las 6peras por
separado bajo referencias 00440 073
4163, 00440 073 4268 (2 DVD) y 00440
073 4174 (2 DVD), respectivamente.

MONTEVERDS

L ORFEG

MIKOLAUS HARNONCOURT
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n un espacio de tiempo circunscrito a los dltimos afios setenta del pasado siglo, el consor-
cio artistico formado por Nikolaus Harnoncourt y Jean-Pierre Ponnelle consiguio poner a
Monteverdi en el mapa. Los montajes de la Opera de Zurich hicieron mas por la causa del
compositor que las delicuescencias musicoldgicas y los panfletos teorizantes. Su Monte-
verdi, discutible o no, estaba vivo. Que sigue estandola lo prueba la reedicion, ahora en
soporte DVD, de sus tres espectaculos suizos, filmados con la experiencia de las representaciones en
vivo y con un dubbing admirable que sélo en muy contados momentos delata la ausencia del sonido en
directo. Habra quien discuta las opciones musicolégicas de Harnoncourt, el tratamiento del trillo tosca-
no que impone 0 autoriza a sus cantantes y la secuencia de los nimeros musicales. Lo que no puede ne-
garsele es |a vitalidad que él y sus misicos del Monteverdi-Ensemble imprimen a la masica y al drama.
La complicidad con Ponnelle, ademas, hace que los instrumentistas se integren en la ficcion escénica,
invadiendo la peripecia dramatica y siendo invadidos por ella. El coro y el ballet de la Opera de Zurich
contribuyen de modo decisivo a la credibilidad de la accion, siempre agil y consecuente.

El gran artifice y manipulador de estas maravillas, no obstante, no es otro que Jean-Pierre Ponnelle.
Su sentido de la opulencia escenografica, que no excluye el fino disefio del trabajo de los actores, su
fantasia en la creacion del vestuario barroco, su originalidad en la propuesta de ambientes y situacio-
nes no han sido superados y alientan la duda de si la actual tendencia a la deconstruccion y la arbitra-
riedad narrativa no hace otra cosa en realidad que ocultar una falta preopcuante de ideas y una alar-
mante falta de fe en las posibilidades del espectaculo operistico. Secuencias como la travesia de la
laguna estigia en Orfeo, la aparicion de Neptuno en Ulisse o el anuncio de la muerte de Seneca en
Poppea son ejemplos insignes de creacién de espacios dramdticos que atinan novedad y fidelidad al
texto. La calidad de la filmacion y la soltura del movimiento de las cdmaras coadyudan a la perfeccion
del conjunto, con una imagen nitida —aunque algo desleida en algunos planos de L’incoronazione—y un
sonido presente y controlado.

En el capitulo de intérpretes predomina el conjunto sobre las individualidades, aunque no faltan los
retratos vocales y escénicos de brillante ejecucion. Trudeliese Schmidt tiene un protagonismo excesivo
en este contexto, con una diccion no siempre impoluta y alguna dureza ocasional, pero es actriz de gran
empefio y —cosa nada desdefiable— de agradable fotogenia. Philippe Huttenlocher es un Orfeo bien can-
tado y tanto en su caso como en el de la Euridice de Dietlinde Turban el fisico ha sido especialmente mi-
mado, lo que no impide que como Eumete en // ritorno su rostro quede oculto por unas abundantes gue-
dejas. Entre las voces graves destaca la voz de Matti Salminen como Seneca. Werner Hollweg es un
carismatico Ulisse, Rachel Yakar una seductora Poppea, Paul Esswood un refinado Ottone y Eric Tappy
un convincente Nerone, registrandose ademds intervenciones tan destacadas como las de Francisco
Araiza, admirable Telemaco entre otros cometidos, Janet Perry, Melanto y Drusilla deliciosas, o Simon
Estes, tumultuoso Antinoo. Los personajes divinos, extraordinariamente caracterizados, tienen en \Wer-
ner Groschel, Glenys Linos, Helrun Gardow y Jozsef Dene a intérpretes respetables, y aciertan en el per-
fil de los personajes comicos Maria Minetto, Alexander Oliver como impecable Arnalta o el robusto Iro
de Arley Reece. Peter Keller es un dinamico Eurimaco y Hans Franzen suena a 6rgano sonoramente desa-
finado como Nettuno y Caronte. Una galeria de personajes centrados en lo escénico y obedientes en la
vertiente vocal a un Harnoncourt
que domina esta mdsica con auto-
ridad e inteligencia. Versiones no
dirigidas a los especialistas sino a
ese publico que es capaz de emo-
cionarse y gozar con el extrafio fe-
nomeno del teatro musical y que
es en definitiva el que da justifica-
cion a la pervivencia de un genero
que s6lo puede parecer un lujo
inttil a quienes haya perdido la ca-
pacidad para la ilusion. No SE
tiene constancia de que los médi-
cos recomienden estas cosas para
combatir la depresion. Deberian
hacerlo. * Mareelo CERVELLO
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a seccion de critica discografica y de DVD de OPERA ACTUAL

recomienda especialmente algunos registros resefiados en

estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el
que se designan aquellos productos considerados por el equipo de la
revista como excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una
interpretacion global de excelencia —solistas, direccién musical (y escé-
nica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad téc-
nica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incorporacion de
ibreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicio-
nal en DVD, etc—, y el valor histdrico de la grabacion. En OPERA

ACTUAL 99 destacan los siguientes:

o, i
B

PUCCINI,
Giacomo

Cetnieommo Pueein

(18568-1924)

losca
PUCCINI,
Giacomo
(1858-1924)
lLa Boheme
Critica en la pagina 85

opera en dvd

HANDEL, Georg F.
(1685-1759)
Agrippina

A. Kremer, R. Arends, M. Hart-Davis,
Q. De Lang, P. Micinski, C. Van der
Linde, R. Muuse, J. Alofs.
Combattimento Consort Amsterdam.
Dir.: J. W. De Vriend. Dir. esc.:

E. Buchmann. Real. DVD: R. Van den
Berg. CHALLENGE CCDVD 72143. 173
m. Subtitulos: Aleman, Inglés,
Holandés. DIVERDI.

Georg Friedrich Handel

COMBATTIMENTO CONSOR
AMSTERIDAM

Uno de los més brillantes frutos de
la estancia de Handel en Italia es
Agrippina, una Gpera que argu-
mentalmente puede considerarse
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FLAGSTAD.
Kirsten
Critica en la pagina 95

Critica en la pagina 92

un precedente de L'incoronazione
di Poppea monteverdiana. Aquf la
trama gira alrededor de los conti-
nuos intentos de la protagonista
homonima por convertir a su hijo
Nerone en el heredero del empera-
dor Claudio, utilizando para ello to-
dos l0s recursos posibles, por In-
morales que sean. En una obra en
la que el engano es rey, la directo-
ra de escena Eva Buchmann deci-
de distinguir los momentos en que
los personajes mienten o dicen Ia
verdad recurriendo a una gestuali-
dad artificiosa o naturalista, segun
el caso. Pese a alguna vulgaridad
Innecesaria y un decorado remata-
damente feo —un montén de anda-
mios—, la caracterizacion de los
protagonistas es acertada.

Los problemas de este montaje
que se paseo en gira por media Eu-
ropa —las camaras lo captaron en
Bratislava— no son tanto escénicos
como musicales. Jan Willem de
Vriend decide transponer los pape-
les de Nerone y Ottone a la tesitu-
ra de tenor y baritono, rompiendo
el equilibrio de la partitura y po-
niendo en un aprieto a sus respec-
tivos intérpretes. Su agil direccion
tampoco es compensacion sufi-
ciente para otras fechorias, como
cortes, cambios en la asignacion

dvd=discos=libros

de arias e inclusion de fragmentos
de otras obras.

Solo las sopranos Annemarie Kre-
mer —recreandose en la perfidia de
Agrippina— y Renate Arends —una
seductora Poppea— sobresalen un
poco de un reparto que oscila en-
tre la correcion y la mediocridad.
Si a todo ello se anade que los mi-
nisculos subtitulos no estan en
castellano, el interés de la edicion
se reduce a los handelianos mas
acerrimos. * Xavier CESTER

MOZART, Wolfgang A.
(1756-1791)

Die Zauberflote
N. Gedda, H. Sotin, D. Fischer-
Dieskau, E. Mathis, F. Grundheber,

K. Mall. 0.y C. de la Opera de
Hamburgo. Dir.: H. Stein, Dir. esc.:

P. Ustinov. Real. video: J. Hess.
ARTHAUS Musik 101265. 156 m.
VOSE. FERYSA.
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Wolfgang Amadeus MOZART

Nicolal GEGOA

Dietrich FISCHER-DIESKAL
Ediith MATHITS o
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THE HAMBURG PHILHARMONIC STATE ORCHESTRA
Pt el i

Lonclched by Horst STEIN

Bajo la tutela de Rolf Liebermann,
a la sazén director de la Opera Es-
tatal de Hamburgo, se realizaron
numerosos registros de algunos
montajes del teatro germano para
ser emitidos como incipiente for-
ma de llegar a un publico masivo:
la television. Hoy dia pueden re-
sultar ingenuas y hasta chocantes,
pero hace 36 afios, los que tiene la
aqui comentada, fueron novedosas
y colmaron las expectativas de sus
impulsores y de aquellos que lo vi-
VIEron en primera persona.

Se trata de una version filmica y no
de la grabacion de una representa-
cion en directo —como las de aho-
ra—y los primeros planos dejan en
evidencia que el sonido, en mu-
chas ocasiones, no encaja con la
iImagen y también da la oportuni-
dad de ver las capacidades histrio-
nicas de los grandes nombres que
incluye el elenco.

Partiendo de la direccion escénica
de Peter Ustinov, el realizador Joa-
chim Hess insiste en los primeros
planos y el estatismo de las tomas,
desaprovechando la escenografia.
Como punto positivo se puede se-
nalar que concentra la atencion en
los solistas. Edith Mathis dibuja a
Pamina como una delicada prince-
sa, bien cantada y mejor interpre-
tada, mientras que el Tamino de
Nicolai Gedda luce un brillo heroi-
co que le va muy bien al rol. El so-
lemne y enérgico Sarastro de Hans
Sotin tiene su contraparte en la
potente, aunque algo destempla-
da, Reina de la Noche de Cristina
Deutekom vy en el resto de reparto
se encuentran [ujos como el orador
de Dietrich Fischer-Dieskau, Franz
Grundheber (Monostatos) y Kurt
Moll (Hombre armado). William
Workmann sobreactta su Papage-
no y con su claro timbre no logra
sacar todo el provecho al delicioso
rol. Carol Malone hace una simpa-
tica Papagena y las tres Damas se
presentan muy bien empastadas.

Horst Stein dirige orquesta, coro y
solistas con oficio, dotando de ma-
vor brillo los pasajes corales y las
apariciones de la Reina de la No-
che. Un acercamiento tradicional,
muy recomendable para los nifios
0 para aquellos que tienen la pri-
mera ocasion de ver esta obra de
Mozart. * Federico FIGUEROA
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PUCCINI, Giacomo

(1858-1924)
1.a Boheme

|. Mula, A. Machado, L. Giordano, F. M.
Capitanucci, D. Menéndez, F. Bou. 0.y
C. del Teatro Real de Madrid. Dir.: J.
Lopez Cobos. Dir. esc.: G. Del Monaco.
Real. TV: R. Lough. OPUS ARTE 0A
0961 D. 149 m. VOSE. FERYSA.

Por fin se puede disfrutar en casa
de La Boheme ideada por Giancar-
lo del Monaco que bien podria
convertirse con el tiempo en una
produccion de referencia. Aunque
el efecto visual en television no es
el mismo que en vivo, muchos son
los detalles que hacen de ésta una
produccion especial. Giancarlo del
Monaco busca mostrar auténticas
escenas de la vida bohemia, para
lo que utiliza una cuidadisima es-
cenografia junto con una inteligen-
te caracterizacion y una fiel aten-
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cion al texto. Los personajes, en
realidad Ilenos de espontaneidad,
adquieren asi una nueva dimen-
sion, que les aparta del peligro de
fosilizacion a causa de unos topi-
cos con demasiados anos de tradi-
cion. Aqui, los personajes tienen
de nuevo frescor, el de |a juventud
bohemia, el de los sentimientos
auténticos. Mimi, por poner un
ejemplo, es coqueta y no tiene nin-
gun reparo en seducir a Rodolfo,
aunque sus sentimientos no por
ello dejan de ser verdaderos; y un
personaje tan simplén como el de
Alcindoro se convierte en un viejo
temeroso de las burlas de los cua-
tro jovenes. En cuanto a la esceno-
graffa, sigue siendo un acierto la
conexion entre primer y segundo
acto, tras el fondo a negro del es-
cenario que deja sélo iluminada a
la pareja de enamorados, como
también lo es —aunque rompa los
clichés habituales— la metafora de
la absoluta soledad que envuelve a
Rodolfo al conocer la muerte de
Mimi, a modo de huida por un ca-
lejon completamente vacio. Del
reparto solo se pueden decir virtu-
des: Inva Mula y Aquiles Machado
forman una pareja llena de quimi-
ca en escena, sus voces se empas-
tan perfectamente y se comunican
tanto con el publico como entre
ellos, lo que potencia ain mas su
creacion, algo que Jesus Lopez Co-
hos sabiamente permite, dandoles
total libertad expresiva. Hay que
destacar también la importante
voz de Fabio Maria Capitanucci
(Marcello), asi como la resultona
—sin caer en la vulgaridad— Muset-
ta de Laura Giordano y el Schau-
nard exuberante de David Menén-
dez, que revaloriza un rol relegado
normalmente a un segundo plano.

* Mercedes CONDE PONS
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E. Marton, L. Mazzaria, M. Sylvester,
K. Langan, T. Baerg. 0. y C. de la
Opera de San Francisco. Dir.:

D. Runnicles. Dir. esc.: D. Hockney.
Real. video: B. Large. ARTHAUS
Musik 100089. 123 m. VOSE. FERYSA.

o2

Esta Turandot ya tiene unos anos,
pero es muy recomendable porque
contiene varios alicientes que la
convierten en una de las mejores
alternativas: una Eva Marton ple-
térica como princesa de hielo, en
plena madurez y sabiendo dominar
todas las aristas del complejo rol
tanto vocales como interpretati-
vas, es, sin dudas, la perla de la
propuesta. Michael Sylvester (Ca-
af) luce un caudal vocal que im-
hresiona, con empuje y valentia.
Llucia Mazzaria sabe impregnar a
Lit de fragilidad con voz robusta,
preocupandose de lucir el lirismo
de su parte.

El ambiente de fabula requerido
para |a historia esta muy consegui-
do por la colorista regia de David
Hockney. Donald Runnicles dirige
aferrandose a la teatralidad que
ofrece la partitura, y en su lectura
generosa con los cantantes radica
|a otra perla de esta version.

# Pablo MELENDEZ-HADDAD

ROSSINI, Gioachino
(1792-1868)

Il barbiere di Siviglia

A. Bonitatibus, R. Giménez, L. Nucci,

A. Antoniozzi, R. Zanellato. 0. y C. del
Teatro Regio de Parma. Dir.: M.
Barbacini. Dir. esc.: B. De Tomasi. Real.
TV: A. Bevilacqua. HARDY Classic HCD
4023. 157 m. VOSE. DIAL Discos S. A.

Buena justicia se le hace a Rossini
con este Barbiere de regia clasica
pero salpicada de |a frescura y co-
micidad que palpita la musica. Al-
go de culpa la tiene Maurizio Bar-
bacini, que dirige con buen climax

IL BARBIERE
DI SIVIGLIA

Caiiaichimn Bossini
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Il tempo rossiniano. A pesar de
gue dos de los cantantes (Leo Nuc-
ci y Radl Giménez) ya peinan canas
en esto del canto, no hay desajus-
tes vocales entre los decanos y los
jévenes. Entre estos Ultimos, des-
taca por la peculiaridad del timbre
—metdlico y fluido— y las presta-
ciones de una coloratura alla Bar-
toli, Anna Bonitatibus, mezzoso-
prano que ha destacado sobre todo
en el repertorio barroco, del que
procede, y que demuestra una en-
tusiasta y notable fantasia para
las variaciones, peculiaridad de
agradecer en una opera de reper-
torio. Otra agradable sorpresa la
proporciona el Bartolo encarnado
por Alfonso Antoniozzi, que utiliza
todos los resortes actorales y bue-
na vocalidad, en un personaje para
el que es mas joven de lo acostum-
brado. El Basilio cantado por Ric-
cardo Zanellato, algo falto de co-
micidad, basa sus prestaciones en
buenos graves y homogeneidad de
registro. La linea de canto, elegan-
te y delicada, de Rail Giménez ha-
ce olvidar algtn sintoma de can-
sancio vocal en |as coloraturas; los
agudos, no obstante, siguen en su
sitio. Pero para agudos, los del rey
de la velada: Leo Nucci, que con 64
anos hace palidecer a mas de un
companero de cuerda mas joven
con alardes sobre el La y el Sol co-
mo si el tiempo no pasara por él.
iY bisa el “Largo al factotum!”

* Jordi MADDALENO

SHOSTAKOVICH, Dmitri
(1906-1975)

haterina Ismatlova

G. Vishnevskaya, A. Inotemstev (V.
Tretyak), A. Sokolov (A. Vedernikov),
N. Boyarsky (V. Daziyevsky). C. y 0.
de la Shevchenko Opera. Dir.: K.
Simeonov. Dir. film: M. Shapiro.
(1966). DECCA 074 3137. 112 m. VOSE.
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Después del rechazo que Shosta-
kovich obtuvo por parte de la cen-
sura soviética a raiz del estreno en
1935 de la controvertida Lady
Macbeth de Mtsensk, considerada
por el régimen como un engendro
hecho con un lenguaje vanguardis-
ta insoportable, el genial composi-
tor reestreno el titulo en 1963
—una vez muerto Stalin— tras 27
anos fuera de las carteleras y re-
bautizado como Katerina Ismailo-
va. El sello britanico saca de las
cenizas el film original que en
1966 Mijail Shapiro realizara con
un elenco de actores que doblan
las voces de los cantantes, quie-
nes, desde la sombra, defienden la
partitura con absoluta conviceion.
Entre ellos sobresale Galina Vish-
nevskaya (Katerina), la Unica que
presta su cuerpo y sus dotes cano-
ras al film, genial en ambos senti-
dos. El Coro y la Orquesta del
Shevchenko Opera and Ballet
Theatre no pueden servir de mejor
acompanamiento. Un documento a
tener en cuenta. * P. M.-H.

LLady Macbeth de

Misensk

E.M. Westhroek, C. Ventris, C. Wilson,
V. Vabneey, L. Poulson, L. Ludha, A.
Kravets. Coro de la Nederlandse
Opera. 0. del Royal Concertgebouw.
Dir.: M. Janssons. Dir. esc.: M. Kusej.
Real. video: T. Grimm. OPUS ARTE OA
0965 D. 2 DVD. 236 m. VOSE. FERYSA.

Esta cruda y bien conseguida pro-
duccién de la obra maestra de
Shostakovich llega con unos mim-
bres de absoluta excepcién: la Ro-
val Concertgebouw Orchestra en €!
foso y el enérgico Mariss Jansons
en el podio; la lectura es una deli-
cia —es un decir, ante la crudeza de
la obra—, con las huestes corales
de la Opera de Amsterdam muy
bien aleccionadas no sélo en 13




SHOSTAKOVICH

OF MTSENSK

OPERA

parte musical, sino también en la
actoral por el regista Martin Kusej.
Este apartado, el de la direccion de
actores, es uno de los mejores de
un espectaculo poco rompedor en
su concepelon, aungue ambientado
en epoca moderna y con un primer
acto centrado en esa casa de cristal
en la que sobrevive una angustiada
Katerina rodeada de zapatos. Im-
pactantes las escenas de los pre-
S0S, con una buena iluminacion e
Impresionante caracterizacion, tan-
to como las de sexo (la violacion es
de una violencia increible, lo mismo
que la del castigo a los adulteros).
La nomina de cantantes es correcta
en el aspecto vocal, pero inmensa
en el escénico, en la que destaca un
entregado Christopher Ventris y una
Fva-Maria Westbroek que descubre
todas las aristas del complejo rol
protagonista. Se incluye un docu-
mental titulado Lady Macbeth, la
tragedia de Katerina Ismailova, en
la que se develan los secretos de
esta version y la grandeza de la
obra de Shostakovich. * P. M.-H.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)
I)illlllllt*

J. Anderson, R. Sacca, S. MacAllister,
D. L. Williams, B. Remmert. 0.y C. de La
Fenice. Dir.: S. A. Reck. Dir. esc.:

P. Curran. Real. Video: T. Mancini.
DYNAMIC 33499. 114 m. VOSE. DIVERDI.

En los dificiles afos del nazismo,
Strauss, compositor bien visto pero
controlado de cerca por el régimen,
pudo estrenar diversas obras, entre
ellas Daphne, que vio la luz en la
Opera de Dresde en 1938 con direc-
Cion musical de Karl Bohm. La revi-
$I6n del mito griego de la bella nin-
fa permiti6 al autor que desplegase

SU talento en un tema exento de
complicaciones politicas. La version
grabada en este film de alta defini-
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D e S SESC PR DECCA Y EL FESTIVAL DE MUSICA
RcrARDSTRATS RELIGIOSA DE CUENCA
PRESENTAN EN CD UNO DE SUS

CONCIERTOS MAS ACLAMADOS DE

LA EDICION DE 2005 DEL FESTIVAL

cion, datada en junio de 2005, pro-
cede de La Fenice. June Anderson
(Daphne) sale airosa del envite de
la ardua escritura straussiana, a pe-
sar de clerta dureza en el registro
agudo, pero al final se impone su
resistencia y sabiduria interpretati-
va. Los tenores Roberto Sacca (Leu-
kippos) y Scott Mc Allister (Apolo)
lucen centro y agudos de grato liris-
mo, pero estilisticamente conven-
cen menos. Birgit Remmert (Gaea)
estd mas familiarizada con Strauss
y saca mayor provecho musical.

No es del todo el caso de la orgues-
ta y coros, que no muestran la opu-
lencia ductil de toda orquestacion
straussiana a pesar de la aplicacion
y firmeza impulsadas por Stefan
Anton Reck. La produccion, con jue-
gos de iluminacion y un elemento
central movil y polivante, resulta
eficaz y sitta bien las evoluciones
de la trama. * Josep SUBIRA

WAGNER, Richard

(1813-1883) s VARIOS

Lohengrin o . A
Puccini, Boccherini, Rossini/Scirrino

K. V. Vogt, S.Kringelborn, H.-P. Kénig, Rey, Barcellona. JONDE / Frizza

W. Meier, T. Fox, R. Trekel. EuropaChor B0 002804114 £9EL9
Akademie Mainz. C. de la Opera de
Lyon. Deutscher Symphonie-Orchester

Berlin. Dir.: K. Nagano. Dir. esc.: N.

Lehnhoff, Real. TV: T. Grimm. OPUS Daniela Barcellona e Isabel Rey,
ARTE 0AQS64 D. 3 DVD. 279 m. VOSE. acompanadas por la JONDE y

FERYSA.
dirigidas por Riccardo Frizza, son las
Excelente resultado global para un

Lohengrin reciente, estrenado en el 9 rota gonil stas de una velada m usical de
pasado Festival de Baden Baden. La : :
convencional direccion escéenica de extraordina rla be “eza-
Nikolaus Lehnhoff lee con nitidez
los principales avatares del relato
wagneriano, perfilando una historia
narrada de modo lineal y simétrico
gracias a la estilizada escenografia
del arquitecto Stephan Braunfels. 4 6
Kent Nagano dirige con brillantez,
marcando y buscando matices, aun

Si deseas mas informacion:
clasico.jazzlduniversalmusic.es www.fnac.es
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cuando pese en su batuta una ex-
cesiva ampulosidad. Un criterio
que contrasta con los de Klaus Flo-
rian Voigt y Solveig Kringelborn
(Lohengrin y Elsa respectivamen-
te), que juegan la carta del lirismo,
muy marcado en el caso de la voz,
casi mozartiana, de Voigt. Por su
parte, Kringelborn esta espléndida
como Etlsa, reforzando su fragili-
dad. Todo lo contrario de la treme-
bunda y mayuscula Ortrud de Wal-
traud Meler, generosa en medios y
que hace palidecer al un tanto pla-
no Tom Fox (Telramund). Excelente
Hans-Peter Konig (Rey) y s6lo cum-
plidor Roman Trekel como el He-
raldo. Se incluye un generoso ex-
tra de mas de una hora con entre-
vistas y reportajes.

#* Jaume RADIGALES

varios en dvd

My world of Opera.
Dame Kiri te Kanawa

Obras de Strauss, Verdi, Rossini,
Gluck y otros. Con Thomas Allen,
Janet Baker, Vladimir Atlantov,
Placido Domingo, Mirella Freni, José
Carreras y otros. NVC ARTS 9031-
77676-2. 58 m. VOSE. WARNER Music.
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Con una bien configurada selec-
cion de fragmentos de versiones
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ya editadas anteriormente en vi-
deo se ha realizado este DVD titu-
lado My world of Opera, debido a
que cada fragmento es presenta-
do, desde diversos espacios del
londinense Covent Garden, por la
glamurosa Kiri te Kanawa.

Los fragmentos proceden de cua-
tro teatros distintos. Del Covent
Garden, Der Rosenkavalier (Te Ka-
nawa, Howells y Bonney), Les con-
tes d'Hoffmann (Domingo), Don
Carlo (Lloyd), La Bohéme (Cotru-
bas, Shicoff, Allen, Howell vy
Rawnsley) v Die Fledermaus (Te
Kanawa, el actor Meinrad y Do-
mingo en el podio). De la Scala, Er-
nani (Freni y Domingo), Nabucco
(coros) y Andrea Chénier (Carre-
ras). De la Arena de Verona, Otello
(Te Kanawa y Atlantov), y de Glyn-
debourne, La Cenerentola (Kuhl-
mann, Dale, Desderi y Rinaldi) vy
Orfeo ed Euridice (Baker).

Una seleccion sin desperdicio vy
que demuestra que los fondos que
poseen las casas editoras, en este
caso NVC ARTS, estan para algo
mas que para lanzar al mercado
productos rutinarios y de muy rela-
tivo interés. * Pau NADAL

Opera in the Outback.

Kiri te Kanawa

Obras de Korngold, Gershwin,
Puccini, Rodgers y otros. Adelaide
Symphony Orchestra. Dir.:

R. Stapleton. Realizacion:

V. Lumsden. OPUS ARTE OA F4016 D.
85 m. Subt.: Inglés. FERYSA.

Fa\/ﬁm

OPFEPRAYIN. THE DUTBACK

KIRI TE KANAWA

Los admiradores incondicionales
de Kiri Te Kanawa disfrutaran sin
duda de este DVD. Alla por 1997 el
tiempo ya habia dejado mas de
una evidencia de su paso en su
garganta, pero la cremosa belleza
de su registro central segufa toda-
via alli, al igual que su enorme es-

tilo —no exento de cierta autocom-
placencia—y su proverbial elegan-
cla. En el programa, paraddjica-
mente y a pesar del titulo del pro-
pio DVD, lo mejor no estéa en la se-
leccion de arias de Puccini =" Vissi
darte”, "Signore, ascolta”, “Un
bel di”, “ 0 mio babbino caro™, si-
no en los bellisimos Chants d’Au-
vergne de Canteloube y en los te-
mas procedentes del musical y el
jazz firmados por Andrew Lloyd
Weber, Irving Berlin, Richard Rod-
gers y compania.

La localizacion del recital, el im-
presionante canon de Yalkarinha
en el sur de Australia, contribuye a
redondear la evocadora atmosfera
del recital. En cuanto a Robin Sta-
pleton, baste decir que dirige con
oficio la Orquesta Sinfénica de
Adelaida, siempre a mayor gloria
de Dame Kiri. * Jesus ORTE

Elisabeth Schwarzkopf.
A Viennese Evening

Obras de Suppé, J. Strauss I,

Heuberger, Zeller, Lehar y Sieczynski,
0. de Radio-Canada. Dir.: W.
Boskovsky. Real. video: R. Edwards.
1963. 49 m. Subt.: Inglés, Francés,
Aleman, Italiano. LR-Music.
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Quienes adn guarden luto musical
por la desaparicion de Elisabeth
Schwarzkopf pueden aparcar sus
lamentaciones temporalmente v
disfrutar de esta novedad del sello
VIDEO ARTISTS INTERNATIONAL.
El pastel en cuestion es un docu-
mento en DVD que incluye la gra-
bacion que se efectud para la tele-
vision de Canadé en 1963, con Wi-
Ili Boskovsky al frente de la or-
questa de Radio Canada, v para |u-
cimiento de la maravillosa cantan-
te, curioso registro visual consa-
grado enteramente a la mdsica
vienesa.

Aunque se nota el paso de los
anos, con microfonos a la vista,
movimientos de cdmara y tomas
poco nitidas y un tanto demodées,
el documento es una auténtica de-
licia audiovisual. La reina indiscu-
tible de la velada exhibe aqui su
magnifica voz de registro equili-
brado, agudos fulminantes, afina-
cion perfecta y magicos pranissimi,
V Si su arte musical roza la perfec-
cion, no menos maravillosas son
sus dotes teatrales, su capacidad
para meterse en cada uno de los
papeles interpretados con igual
entrega y pasion, y su delicioso co-
queteo con la cdmara, rendida a
los encantos y a los caprichos de
quien se sabe bella en todos los
sentidos. La direccion de Boskovs-
Ky se muestra rica en la variedad
de acentuaciones y matices, con
momentos entrafiables, como
cuando el propio Boskovsky —quien
fue primer violin de la Orquesta Fi-
larmonica de Viena— sustituye la
batuta por el violin y acompana a
la protagonista de |a velada viene-
sa. * Verénica MAYNES

Opera favourites

Obras de Delibes, Puccini, Verdi y
Lehar. J. Sutherland, E. Marton,
L. Elms, N. Rosenshein. Elizabethan

Sydney & Philharmonic Orchestra.
Dir.: R. Bonynge, A. Erede y

J. Hirokami. OPUS ARTE OA F4020 D.
90 m. Subt.: Inglés. FERYSA.
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OPERA FAVOURITES
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OPUS ARTE recupera una produc-
ci6n que Opera Australia realizé en
el ano 1992. En ella se incluyen ex-
tractos de titulos populares que
han sido escenificados en el joven
escenario de la Sydney Opera Hou-
se. En este DVD se recoge parte de
la historia del coliseo, concreta-
mente desde 1976 hasta 1989.

El nombre de Joan Sutherland




aparece como uno de los reclamos
de esta edicion, en la que interpre-
ta de manera deliciosa el dio
“Viens, Malika” de Lakmé (1976) o
La viuda alegre en inglés (1988).
A su vez, de Eva Marton se ha ele-
gido un "Vissi d‘arte” de losca en
el que la hingara muestra todos
sus recursos en un papel cuya ido-
neidad para ella es discutible. Por
otro lado, es muy acertada la inclu-
sion de “Stride la vampa” de Il Tro-
vatore, con una inquietante Lauris
Eims. El resto de cantantes son
menos conocidos para el pablico al
que va destinada esta grabacion,
aunque ofrece la posibilidad de
aumentar la videoteca con una re-
copilacion en la que algunas ac-
tuaciones merecen ser recordadas.
* Francisco R. ZALDIVAR

opera en cd
BELLINI, Vincenzo

(1801-1835
| Puritani

V. Zeani, M. Filippeschi, A. Protti,
A. Mongelli, V. Susca. 0. y C.

del Teatro Verdi de Trieste.

Dir.: F. Molinari Pradelli.
BONGIOVANNIGB 1195/96-2. 2 CD.
ADD. (1957). 2006. DIVERDI.
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del Teatro Verdi
di Trieste

Francesco
B Molinari Pradelli
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Retrotraerse al afio 1957 es como
bucear en el pasado. Y de un pasa-
do de cincuenta anos llega esta
version de / Puritani protagonizada
por la soprano rumana Virginia
Zeani. De voz célida, mucho més
de lo que acostumbran las intér-
pretes habituales de este papel
-S| se exceptia a Callas—y con fa-
cilidad en todos los registros, la
Cantante despliega un fraseo vy
unas coloraturas francamente sor-
prendentes que dejan asombrado
al oyente primerizo. La verdad es
que Virginia Zeani cultivo casi to-
dos los estilos y siempre con mu-
cha dignidad.

Mario Filippeschi es ante todo una
voz. Con todas las notas para el

Ministeno de Educacion, Culbur

exigente rol de Arturo, que es uno
de los mas dificiles de su cuerda.
Pero se queda ahi. La intencidn es
buena, pero que nadie busque bel-
cantismo ni refinamiento en su
canto, porque no existen. En aque-
lla época eso era lo que se exigla
al rol. La misma regencia sirve pa-
ra Aldo Protti, excelente baritono
que confunde a Ricardo con Rigo-
letto. El Giorgio de Andrea Mon-
gelli es discreto y lo mismo sucede
con el resto del reparto, que se
limita a cumplir en los roles meno-
res. Francesco Molinari Pradelli se
limita a acompafar a los cantan-
tes, pues parece que la obra no le
motiva como otras del repertorio
que dirigia por aquel entonces.
Punto y aparte para el sonido, con
Interferencias y algunos cortes
bruscos en la cinta de origen, que
pueden perturbar a los fanaticos
del DDD. # Joan VILA

CAVALLI, Francesco
(1602-1676)

Gl amori d"Apollo e
di Dalne

M. Zeffiri, M. Pizzolato, M. Martins,
A. Prunell-Friend, A. Mateu,

C. Lepore, J. Ferrero. 0. J. de la
Sinfonica de Galicia. Dir.: A. Zedda.
NAXOS 8.660187-88. 2 CD. DDD.
(2004). 2006. FERYSA.

B CAVALLI =

Gli amori d’Apollo e di Dafne
Lefliri = PMizeolato = Martios « Pronell-Friend « Mateo
Lepore * Ferrero » Cardoso « Guagliardo
Orguesta Joven de la Sinfonken de Galicia
Alberto Zedda

tl interés creciente por el Barroco
es un factor que predispone a fa-
vor e invita a los teatros a progra-
mar con mayor frecuencia obras de
esa epoca, como sucede con esta
produccion corufiesa de mayo
2004 procedente del Teatro Rosa-
fa de Castro que permite una nue-
va aproximacion a los origenes del
género lirico que tiene en Cavalli a
su representante mas genuino y en
ésta, su segunda Opera, a un mo-
delo de perfeccion estilistica |leva-
do a las Ultimas consecuencias.

Y no se trata tanto de la técnica,
que no reserva sorpresas, sino de
la belleza formal de una melodia
en cuyo caracter elegiaco se reco-
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noce el pathos que impregnara la
produccion lirica de compositores
como Bellini. En este aspecto, la
musica de Cavalli posee una fuer-
za emocional poco comdn; sirva
como ejemplo la solemne sinfonia
que abre el segundo acto a la que
sigue la magnifica entrada de Apo-
llo “Discendo dall’'Olimpo”, la
cuarta escena del segundo acto y
sobre todo el sublime lamento del
tercer acto “Ohimé, che miro?”.
Hay que reconocer la contribucién
de los cantantes convocados al
exito de este album, encabezados
por el tenor Mario Zeffiri, magnifi-
co Apolo, y la mezzosoprano Ma-
rilanna Pizzolato una voz importan-
te, auténtico lujo en Dafne. Alber-
to Zedda es la ribrica de una obra
de obligado descubrimiento.

* Josep Maria PUIGJANER

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

Anna Bolena

E. Souliotis, P. Domingo, M. Horne.
C. Cava, J. Baker. Dir.: H. Lewis.
+ Fragmentos con M. Galvany y
L. Gencer. GALA GL 100.659. 4 CD.

ADD. (1966-1977). 2006. DIVERDI.

Anna Bolena

Este cuadruple cedé es una delicia
para los belcantistas empederni-
dos. Presenta la version de con-
cierto realizada en noviembre de
1966 en el Carnegie Hall por Elena
Souliotis, Marilyn Horne, Janet
Baker y Placido Domingo, con Hen-
ry Lewis en el podio; buen sonido,
Intérpretes de excepcion.

Souliotis es, quizas, la que mas in-
comoda se muestra en segln qué
pasajes, aun cuando su prestacion
es impresionante no s6lo por sus
subidas al agudo o por sus agilida-
des, sino por su absoluta entrega.
Domingo consigue salvar los obs-
taculos belcantistas con buena vo-
luntad y bella voz y la Horne es to-
do juventud y poderio; su gran es-
cena del segundo acto junto a Sou-
liotis es oro puro.

Por si esto fuera poco, se incluyen

amplias selecciones de otras dos
grandes veladas, una del ano 1974
con Marisa Galvany, Olivia Stapp,
Samuel Ramey y Roger Patterson,
en directo de la New York City
Opera, con Julius Rudel a la batu-
ta, y, desde la Opera de Roma, otra
—deficitaria de sonido y que se
centra en el personaje de Sey-
mour— del ano 1977 dirigida por
Gabriele Ferro, con Leyla Gencer,
Maria Luisa Nave, Pietro Bottazzo
y un sonoro y precario Boris Chris-
toff. * Laura BYRON

Il diluvio universale
M. Palazzi, S. Bailey, M. Wilde,

D. Robinson, I. Lungu, |. Dimitrijevic,
A. M. Gibbons, C. Lee, M. Cullagh,
M. Custer, R. Wood. Geoffrey
Mitchell Choir. London Philharmonic
Orchestra. Dir.: G. Carella. OPERA

RARA ORC 31. 2 CD. DDD. 2006.
DIVERDI.
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Al resenar la edicion BONGIOVAN-
NI de esta azione tragico-sacra do-
nizettiana en OPERA ACTUAL 89
se sefalaba que se trataba de la
(nica grabacion existente. Ya no
es asi. OPERA RARA, siempre a la
busca y captura de rarezas belcan-
tistas, saca ahora al mercado la
grabacion correspondiente al con-
cierto celebrado en el Drury Lane
de Londres el 6 de noviembre de
2005. Lo hace con su habitual lujo
en la presentacion y con todas las
bendiciones de las autoridades
musicologicas, ajustandose a la
revision genovesa de 1834 v con
algunas diferencias textuales res-
pecto a la version de Latham-Koe-
nig, no todas ellas igualmente con-
vincentes (“segni” en el aria de
Ada parece méas atendible que
“sogni”, dado el contexto).

El sonido, obviamente, es suntuo-
so y el articulo de Jeremy Com-
mans en el libreto, exhaustivo co-
Mo suyo, s6lo omite toda referen-
cia al autor de la edicion utilizada,
cuando en BONGIOVANNI se atri-
buia sin lugar a dudas a Rubino
Profeta.

[J?IH'I“EI \crual
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El sello britanico ha jugado la carta
de dos intérpretes j6venes en oS
principales papeles masculinos.
Acierta mas en el caso de Mirco
Palazzi, voz de espléndidas posibi-
lidades que s6lo pasa algln pe-
queno apuro en la stretta que cie-
rra el segundo acto —aqui se utiliza
la distribucion canonica en tres ac-
tos— que en el de Colin Lee, un te-
nor un tanto inestable en la emi-
sién aun pudiendo alardear de un
atractivo timbre.

En el sector femenino destaca la
recia vocalidad de Manuela Cus-
ter, una Ada de primer nivel, sobre
la Sela de Majella Cullagh, muy
bien cantada pero con la voz me-
nos fresca que otras veces. Giulia-
no Carella hace su trabajo con pro-
fesionalidad y coros y orquesta
dan su nivel habitual, que es muy
alto. De nuevo, jbravo por OPERA
RARA! * Mareelo CERVELLO

GIORDANO, Umberto
(1867-1948)

Andrea Chénier

F. Corelli, R. Tebaldi, E. Bastianini.
0.yC.dela Opera del Estado de
Viena. Dir.: L. Von Matacic.
ORFEO C 682 0621. 2 CD. ADD.
(1960). 2006. DIVERDI.

Este Andrea Chénier del sello OR-
FEO pertenece a la serie de repre-
sentaciones en vivo de la Opera de
Viena grabadas por la Radio Aus-
triaca. Sonora y técnicamente es
muy notable la grabacion de esta
representacion del 26 de junio de
1960, en la que, junto a la actua-
cion de tres grandes figuras italia-
nas del canto, destaca la espléndi-
da direccion de Lovro von Matacic,
muy expresiva, matizada y con el
uso de una amplia gama de dina-
micas, consiguiendo que pocas Ve-
ces se haya podido escuchar un
Chénier de una consistencia musi-
cal tan grande y elegantemente
expresiva.

En el reparto, ninguno de los tres
protagonisras habia cumplido los
cuarenta anos, de lo que se dedu-
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ce que se hallaban en su mejor
momento, lo cual queda debida-
mente demostrado con la escucha,
porque tanto Renata Tebaldi como
Franco Corelli y Ettore Bastianini
ofrecen intyepretaciones realmen-
te antologicas de sus respectivos
personajes.

En el resto del reparto, junto a Re-
nato Ercolani, figuran algunos
prestigiosos, aunque no siempre
idiomaticos, artistas de la casa co-
mo Elisabeth Hongen, Hilde Ko-
netzni, Alois Pernerstorfer y Ed-
mond Hurschell. * Pau NADAL

KORTEKANGAS, Olli

(1955)

Messenius and Lucia

H. Niemeld, Nisula, Luttinen,

N. Spangberg, R. Pelo, L. Virtanen.
0.y C. de Camara de Oulu.

Dir.: A, Volmer. ONDINE

ODE 1073-2D. 2 CD. DDD. 2006.
DIVERDI.

El nombre de Olli Kortekangas
(1955) no tendra la repercusion In-
ternacional de otros compositores
finlandeses como Aulis Sallinen o

Eino-Juhani Rautavaara, pero
comparte con ellos la impecable
factura técnica y la accesibilidad
de su madsica. Un buen ejemplo es
Messenius y Lucia, estrenada en
Oulu en el ano 2005, una opera
mas interesada en el contraste de
ideas y personajes que en la ac-
cion dramatica en si.

Johannes Messenius es un histo-
riador sueco de principios del siglo
XVIl, de formacion jesuita pero
convertido al protestantismo, que
permanecié 16 anos encarcelado
junto a su familia. Kortekangas
contrapone su obsesiva dedicacion
al trabajo a la sacrificada abnega-
cion de su esposa Lucia, mientras
una historiadora actual fascinada
por un retrato de Messenius en-
frenta el protagonista con sus du-
das, manifestadas también a tra-
ves de diversas escenas oniricas,
todo ello aderezado con reflexio-
nes religiosas.

Como drama, la efectividad de Ia
obra es relativa, pero la masica del
compositor finlandés, ni extrema-
damente original ni brillante, es de
indudable eficacia.

El director Arvo Volmer la defiende
con energia, al frente de un repar-
to sin voces excepcionales, pero
con la profesionalidad Irreprocha-
ble propia de los cantantes escan-
dinavos. * Xavier CESTER

MERCADANTE, Saverio
(1795-1870))

Il giuramento

P. Domingo, R. Kerns, A. Baltsa,

M. Zampieri. 0. y C. de la Opera

del Estado de Viena. Dir.: G. Albrecht.
ORFEO C 680062 . 2 CD. ADD. (1979).
2006. DIVERDI.

MERCADANTE - IL GIURAMENTD %

Gard Albrech! X

Tal vez sea en conjunto la mejor
version de esta joya de la corona
del catalogo de Mercadante y uno
de los capolavori absolutos del re-
pertorio lirico del siglo XIX, que
retine las mejores esencias en el
arco de estilos que van de Rossini
a Verdi con referencias evidentes a
la scapigliatura milanese y en es-
pecial a Gioconda.

Musica de calidad, inspiracion ge-
nuina, grandes escenas y potentes
concertantes engarzados con ma-
estria en el disefo teatral de la ac-
cion, son cualidades que sittan al
compositor de Altamura entre la
élite de la época.

La obra no tiene desperdicio; nada
es banal en una partitura que ofre-
ce melodias etéreas de sello beli-
niano, junto a escenas de sabor
verdiano tefiidas de fuerte drama-
tismo. El cast de voces importan-
tes convocadas para esta sesion
vienesa de 1979, responde sin ex-
cesos a las exigencias en las que
predomina la expresividad sobre el
virtuosismo. Es de justicia dedicar
los mejores elogios sobre todo a
Baltsa y también a Domingo, aun-
que el tenor sufre lo suyo en el re-
gistro agudo. La Zampieri, correcta
en lineas generales, pero con una
excesiva dureza en un personaje,

Elaisa, que requiere un tratamien-
to mas lirico. Obligada audicion
para todos los gourmets de la Gpe-
[a. 3. MUE,

MEYERBEER, Giacomo
(1791-1864)

Ghi Ugonotti

G. Lauri-Volpi, A. De Cavalieri,

A. Pastori, G. Taddei, N. Zaccaria,
G. Tozzi. Dir.: T. Serafin.
BONGIOVANNI HOC 043/45.

3 CD. ADD. (1955). DIVERDI.

Gli Ugonotti

Gincomo Lauri Volpi
Anna De Cavalieri
Antonietta Pastori

Liiuscppe Taddei
Nicola Faccana

MEYERBEER

Tullio Serafin

Gracias a BONGIOVANNI puede
conocerse la version —recortada,
pues de cinco actos se pasa a cua-
tro, y traducida al italiano— de Gli
Ugonotti, titulo Impresionante
aunque desigual como la mayor
parte de la produccion meyerbee-
riana. Se trata, de hecho, de una
novedad, pues el otro sello que lo
propuso, MEMOIRES, es casi inen-
contrable. El estilo canoro es bas-
tante verista, salvo Giuseppe Tad-
dei (Nevers) y Nicola Zaccaria
(Marcello). El mitico Giacomo Lau-
ri-Volpi (Raul) se luce en su aria y
en los dios con las dos sopranos,
pero queda lejos del brio amoroso-
épico del posterior Corelli en el re-
gistro de La Scala de 1962. Las so-
pranos no sacan todo el partido a
sus roles. Antonietta Pastori, es
una Margueritte desdibujada y An-
na de Cavalieri no resalta la sen-
sualidad y caracter de Valentina.
Desde el foso Tullio Serafin impri-
me brio y tensién a una obra con
grandes momentos y también con
mucho relleno, lo que lastra su in-
terés a pesar de los agradecidos
cortes de este Meyerbeer tan pre-
verdiano. * Josep SUBIRA

MOZART. Wolfgang A.

(1/66-1/91)
Die Zauberflote

J. Sutherland, J. Carlyle, R. Lewis, G.
Evans, D. Kelly, H. Hotter. 0.y C. de la
Royal Opera House. Dir.: 0. Klemperer.
GOLDEN Melodram GM 5.0060. 2 CD.
ADD. (1962). 2006. DIVERDI.
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Die Zauberfiéte
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Sonido asumible para una notable
representacion de la 6pera mozar-
tiana en Londres. Una Joan Su-
therland de 36 anos exhibe me-
dios sobrados y generosa colora-
tura en la piel de una indiscutible
Reina de la Noche, al lado de la
sensible Pamina de Joan Carlyle.
La nobleza timbrica de Richard Le-
wis sirve a Tamino, y Geraint
Evans es un verdadero lujo como
Papageno.
Dos broches de oro: el Sprecher
de Hans Hotter y la suntuosa di-
reccion de Otto Klemperer. Dos
borrones: el impersonal Sarastro
encarnado por David Kelly y la
paupérrima participacion del coro.
* Jaume RADIGALES

NICOLINI, Giuseppe
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T. Orie, F. Cassinari, R. Mameli,

S. 0. Park, M. Bonfanti, V. Salvini,
G. Pasolini. 0. S. Amilcare Zanella.
Dir.: F. Dorsi. BONGIOVANNI GB
2415/16-2. 2 CD. DDD. (2004). 2006.
DIVERDI.

i A Tt T A R A

gl CELOSO SINC 5-;"’

SR 'ﬁ-;r.;‘i.;'ll.-l;_‘lrlﬁhl.:-l:f; Asilcame Fawilla
FARRIFIO DORS)

El sano ejercicio de descubrir
compositores y obras, vinculado
antano al interés de grandes divas
como Montserrat Caballé o Maria
Callas, hoy no conoce limites para
beneficio de los buenos aficiona-
dos que ven satisfecho su apetito
con platos exoticos como el que
propone el audaz sello bolones.
Eso si, el exotismo reside no en |a
musica sino en el compositor, un
prolifico pero hoy dia poco conoci-
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do alumno de Cimarosa que sin
embargo fue considerado en su
época un brillante exponente del
estilo napolitano.

En este melodramma giocoso ha-
ce gala de una buena dosis de ins-
piracién, y su masica respira una
frescura cercana al primer Rossini
aunque todavia muy deudora de
Mozart. Su mejor arma es la cali-
dad melddica de sus arias y la ha-
bilidad para elaborar los pasajes
concertados aunque hay momen-
tos en los que adolece de un cier-
to estatismo y rutina que le resta
teatralidad.

El buen trato que reciben los can-
tantes por parte del compositor
permite que voces de buena vo-
luntad como las que aqui se red-
nen se enfrenten a su tarea con
resultados aceptables y, salvo al-
guna excepcion, satisfagan al
oyente. * J. M. P.

POULENC, Francis

. e o T
(19290.10R73)
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Dialocos de
Carmelitas

V. Zeani, G. Pederzini, S. Colombo,
N. Filacuridi, L. Gencer, G. Frazzoni,
E. Ratti. 0. y C. del Teatro alla Scala.
Dir.: N. Sanzogno. GOP 66.366. 2 CD.
ADD. (1957). 2007. LR-Music.

En el cincuentenario de su estreno
absoluto en La Scala de Milan po-
ne GOP en el mercado la graba-
cion de Dialoghi delle carmelita-
ne. El reparto de artistas de reper-
torio italiano como Virginia Zeani
(Bianca), Gianna Pederzini (Mada-
me de Croissy) o Leyla Gencer
(Madame Lidoine) con un estilo en
teorfa bastante alejado de la In-
tensa contencion del canto de
Poulenc, sabe plegarse a las indi-
caciones del compositor y ofrece
el clima opresivo y digno de la tra-
ma con mayor sensualidad que el
elenco galo que ha devenido ca-
nénico, dirigido por Pierre Dervaux
(EMI, 1958).

la belleza timbrica de todos los
intérpretes, en especial Zean,
Gencer o Gigliola Frazzoni, con
una feminidad que trasciende los
habitos, asi como el sonido que
privilegia las voces ante una or-
questa scaligera carente del finoy
detallista perfume galo de Der-
vaux, son los principales alicien-
tes de este encuentro singular con
la historia de la dpera del siglo
XX. Imprescindible a la vez que
complementaria de la version en
francés. * ). S.
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CINI, Giacomo

_ 1)

M. Caballé, J. Carreras, |. Wixell,

S. Ramey, D. Trimarchi, P. De Palma.
0.y C. de la Royal Opera House,
Covent Garden. Dir.: Sir C. Davis.
PENTATONE Classics PTC 5186147. 2
SACD. (1976). 2006. DIVERDI.

Es ésta una [osca de ensueno;
grabada por PHILIPS en el afio
1976 cuenta con un Colin Davis al
total servicio del teatro musical
pucciniano, sin olvidarse nunca de
las caracteristicas de sus solistas.
El reparto retine a unos genios de
la lirica en absoluto estado de
gracia. Montserrat Caballé consi-
gue marcar estilo con su canto
pleno marca de la casa, unos fila-
dos que superan récords y unos
agudos hermosisimos, con golpes
de glotis, hablados, gritados y de-
mas efectismos de alta carga ve-
rista. Jose Carreras esta aqui al
servicio de la musica, del fraseo
perfecto, ligando frases, buscando
un canto viril y pleno de lirismo.
Junto a ellos el Scarpia de Igvar
Wixell simplemente influye terror.
El Coro y la Orquesta del Covent
Garden de Londres son un auténti-
co jardin del Edén. Que esta reedi-
cion llegue en estos momentos en
superaudio es un regalo para los
sentidos. * L. B.

S. Jurinac, C. Cossutta, H. Hotter,
E. Kunz, H. Christian, E. Majkut.
0.y C. de la Opera de Viena.

Dir.: A. Cluytens. GOLDEN Melodram
ADD. (1966). 2006. DIVERDI.

El sello GOLDEN MELODRAM res-
cata esta Tosca que André Cluy-
tens dirigio en el afo 1966 con
Sena Jurinac, Carlo Cossutta,
Hans Hotter y Erich Kunz como
protagonistas y al frente de la Or-
questa y el Coro de la Opera del
Estado de Viena.
La pareja principal del hermoso
drama musicado por Giacomo
Puccini destaca por encima del
resto, con una Sena Jurinac pleto-
rica en cuanto a expresion y en-
trega musical, brillante en los mo-
mentos climaticos, equilibrada en
todo su registro, y un Carlo Cos-
sutta un tanto excesivo en el im-
petu y la pasion pero conmovedor
hasta la lagrima.
Hans Hotter, en el rol de Scarpia,
destaca por su imponente voz Y
presencia escénica, pero su bello
arco expresivo se descoloca al
atacar los agudos. Erich Kunz, por
su parte, es un Sagrestano con-
vincente de principio a fin, hecho
nada extrano si se tiene en cuen-
ta que cantd este papel en 117
ocasiones.
La orquesta dirigida por Cluytens
se enfrenta a estas partituras bus-
cando la fuerza expresiva, el em-
puje ritmico y la claridad concep-
tual, y manteniendo un inquebran-
table sentido de la estructura ¥
del desarrollo dramatico.
La toma de sonido es irregular en
cuanto a la claridad, con despro-
porciones entre voz y orquesta
que provocan que los cantantes
sufran algln que otro apuro para
hacerse oir entre tanta voragine
instrumental. A pesar de este de-
talle, el valor de este documento
sonoro merece el maximo interes.
* Veronica MAYNES




SCHOENBERG. Arnold

(1874-1957)
Moses und Aron

W. Schone, C. Merritt, |. Bespalovaite,
M. Ebbecke. 0. de la Opera Polaca de
Cracovia. 0.y C. de la Opera de
Stuttgart. Dir.: R. Kluttig.

NAXOS 8.660158-59. 2 CD. DDD. (2003).
2006. FERYSA.

[ SCHOENBERG

Moses und Aron

Schane = Merriit = Bespalovaile = Schincider = Ebbecke = Diirr
Stutigart State Opera Choros = Polish Radio Choir, Krakow
Stutigart State Opera Children®™s Chorus
Stuttgart State Orchestra * Roland Kluttig

Hay oOperas especialmente afortu-
nadas en su presencia en los cata-
logos operisticos. Sin miedo a exa-
gerar, se puede decir que todas las
grabaciones de Moses un Aron son,
como minimo notables. La nueva
lectura de Roland Kluttig no des-
miente esta afirmacion. Grabada en
directo en la Staatsoper de Stutt-
gart, la version se beneficia de dos
magnificos protagonistas, en espe-
cial el Moses penetrante de Wolf-
gang Schine, que consigue trans-
mitir toda la angustia del personaje.
Chris Merritt no se muestra menos
Incisivo como Aron, aunque un tim-
bre més seductor no irfa del todo
mal. tl conjunto de pequenos pape-
les que abundan en esta inacabada
opera estan bien defendidos por la
plantilla del teatro aleman, todos
bajo la sapiente direccion de Klut-
tig. Sin la penetracion analitica de
un Boulez o la tendencia romanti-
zante de un Solti, Kluttig consigue
encontrar un término medio entre la
modernidad de la escritura schon-
berguiana y la intensidad expresiva
del debate irresoluble que la obra
plantea. La gran masa coral y la or-
questa siguen con brillantez sus di-
rectrices, pero es una lastima que
la ausencia de libreto reste la méaxi-
ma recomendabilidad a este magni-
fico registro. * X. C.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

Arabella

L. Della Casa, H. Gueden, G. London,

0 Edelmann, A. Dermota, |. Malaniuk.

0. Filarménica de Viena. C. de la Opera
Estatal de Viena. Dir.: Sir Georg Solti.
DECCA. 475 7731 2 CD ADD 145 m. (1958).

Bien conocida es la perfecta sim-
Diosis entre Lisa della Casa v el pa-
pel de Arabella, la joven protago-
nista de esta comedia lirica de tres
actos producto de la colaboracion
de Strauss con Hofmannsthal. La
voz —fragil, etérea, de timbre ar-
gentino— de la soprano suiza bien
vale de (nico pretexto para escu-
char este CD doble. Pero es que atn
hay més para disfrutar, con la clara
y fresca Zdenka, la hermana mayor
de la protagonista, cantada por
Gueden o la muy completa Adelaide
de la mezzo Ira Malaniuk. También
el comprimario papel de Matteo es-
ta muy bien dibujado por Anton
Uermota, tenor croata de notoria
carrera en roles mozartianos. El
Mandryka de George London se
queda en el prototipico provinciano
de nobles sentimientos, por |a rude-
za de emision del bajo baritono
canadiense, sin ser esto un de-
mérito. Edelmann recrea al Conde
Waldner con eficacia, pero el poco
contraste con London desluce su
participacion. Un baritono lirico co-
mo Mandryka —el gran Fischer-
Dieskau hizo estupendas grabacio-
nes del papel— crea un mayor equi-
librio general de las voces.

Excelsa la Orquesta Filarmoénica de
Viena, orquesta straussiana hasta
la médula, que en las manos de sir
Georg Solti desprende un refina-
miento dificil de superar. El sentido
teatral v la contrastada sonoridad
entre lo trdgico y lo comico son ha-
bilmente tejidos en un, s6lo aparen-
te, homogéneo sustrato sinfonico.
Atencion al ddo de sopranos del pri-
mer acto, caracteristico sello
straussiano, en el que Gueden y De-
lla Casa funden magistralmente sus
voces. * lFederico FIGUEROA

Daphne

M. Reining, A. Dermota, K. Friedrich,
H. Alsen, M. Frutschnigg.

0.y C. de la Opera de Viena.

Dir.: K. Bohm. WALHALL WLCD 0147. 2
CD. ADD. (1944). 2006. LR-Music.
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El inmejorable tandem del pianista sueco Leif Ove Andsnes
y el tenor britanico lan Bostridge nos ofrecen una cuarta
entrega de obras de Schubert:

una de sus ultimas sonatas para piano (la D 958) y una
seleccion de Lieder como el Pilgerweise,

Auf dem Storm, entre otros.

Una cuidada seleccion que mantiene |a linea de los
anteriores trabajos juntos.

www.emiclassics.com
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RICHARD STRAUSS

MARIA RENING
ANTON DERMOTA
HARL FRIEDRICH
HERBERT ALSEN

KARL BGHM

WIEN 1844

Suele despreciarse a Daphne de
Richard Strauss como una Opera
menor en su catalogo, por repeti-
cion de tematica mitologica, me-
lodfas y tipologia de voces ya an-
tes utilizadas con mayor éxito en
Ariadne auf Naxos. Pero lejos de
fodo eso, se tratade una opera
arrebatadora, como todas las de
su autor.

El rol de Daphne es un caramelo
cargado de esencias voluptuosas
para la soprano, de una exigencia
descomunal. Maria Reining, ex-
celsa straussiana, desliza su voz
de lirica pura con la opulencia de
la madurez, a pesar de alguna no-
ta 4cida en los sobreagudos de la
escena final. Dermota deja fluir
con naturalidad su timbre cobrizo,
compaginando con el Apollo mas
neroico de Karl Friedrich.

| a casi contralto, Gea, de Melanie
-rutschnigg se regodea con el Pe-
neios corpulento del bajo Herbert
Alsen mientras, a la batuta, Karl
Bohm —al que el compositor dedi-
c6 esta opera— descarga el frasco
de las esencias de una orquesta-
cion morbida y que desborda be-
|leza de principio a fin. Sonido co-
rrecto. * Jordi MADDALENO

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

Il Corsaro

P. Tinsley, K. Erwin, P. MacCarry,

T. Sharpe. BBC Concert

Orchetra & Chorus. Dir.: M. Dodds.
PONTO PO 1051.

2 CD. ADD. (1971). 2006. DIVERDI.

GIUSEFPE VERD!

IL CORSARO

Pauline Tinsley
Keith Erwin
Patricia McCarry

Terence Sharpe

(-}Pl‘l'il Actual

v Depaorte 20172

La britanica querencia por las re-
exhumaciones protorromanticas
va mas alla de Rossini, Bellini y
Donizetti, puesto que también al-
canza a Verdi, porque en 1971 //
Corsaro ni siquiera contaba con
una grabacion decente de estu-
dio. Hubo que esperar a 1975, en
plena serie dedicada al Verdi di
galera de PHILIPS, con direccion
de Lamberto Gardelli. Del ano
1971 proceden otros registros, a
cargo de Jesls Lopez Cobos vy
Carlo Franci.

En éste que aqui se resena, la se-
quedad legendaria de muchos
cantantes Ingleses de la época, a
pesar de la aplicacion demostra-
da, campa a sus anchas y no hace
olvidar el simple oficio que presi-
de esta version, a pesar del empe-
fio del coro en los concertantes.
Si bien Pauline Tinsley (Gulnara) y
Patricia McCarry (Medora) resul-
tan meramente correctas, el resto
del reparto es bastante gris. La di-
reccion de Marcus Dodds no esta
a la altura de las batutas antes ci-
tadas y por ello deviene una rare-
za bastante prescindible. * J. S.

M. Filippeschi, T. Gobbi, B. Christoff,
A. Stella, E. Nicolal, G. Neri.

0.y C. de la Opera de Roma.

Dir.: G. Santini.

NAXOS 8.111132-34. 3 CD. ADD.
(1954). 2006. FERYSA.

NAXOS reedita la primera graba-
cion de estudio de Don Carlo en
su version italiana en cuatro actos
(Milan, 1884), que dio a conocer
internacionalmente este capola-
voro. El reparto tiene un Filippo |
y Gran Inquisidor imponentes: Bo-
ris Christoff y Giulio Neri. En se-
gundo plano quedan por muy line-
ales y monocordes Tito Gobbi (Ro-
drigo) y Mario Filippeschi (Carlo).
Antonietta Stella y Elena Nicolal
tienen el estilo verdiano en la
sangre y Santini favorece a todos
desde el podio. * J. S.

J. Varady, C. Cossutta, P. Cappuccilli,
B. Maresca, N. Orth, G. Wewezow.
0.y C: de la Opera del Estado de
Baviera. Dir.: C. Kleiber.

GOLDEN Melodram GM 5.0061.

2 CD. ADD. 2006. DIVERDI.

A pesar de sus multiples atracti-
vos, este Otello tiene en justicia
un protagonista con nombres vy
apellidos: Carlos Kleiber. Su con-
cepcion del clasico verdiano, el
(nico que llegd a dirigir aparte de
La Traviata, rebosa energia, idio-
matismo, aliento poetico, pene-
tracion psicol6gica y por encima
de todo, una irresistible progre-
sion dramatica.

Por lo que respecta al elenco vo-
cal, Carlo Cossutta dibuja un Ote-
llo fragil y vulnerable, mas lirico y
menos heroico de lo habitual, al
que sOlo cabria reprochar una
clerta incomodidad en el agudo
con algin que otro estrangula-
miento. Julia Varady, por su parte,
pone su bellisimo instrumento y
su refinamiento expresivo al ser-
vicio de una Desdémona inocente,
delicada y completamente inde-
fensa ante las maquinaciones del
Yago de Piero Cappucilli, que al-
terna con maestria la vehemencia
vy la sutil intoxicacion de Otello.
La toma de sonido, por desgracia,
no siempre posee la nitidez y el
equilibrio entre voces y foso que
habrian sido deseables para hacer
justicia a esta extraordinaria vela-
da. * Jesus ORTE

A. Moffo, G. Di Stefano, M. Ausensi,
A. Torres Garza, H. Pazos.

0.y C. del Palacio de Bellas Artes.
Dir.: N. Rescigno. CONNAISSEUR
GM 6.0018. 2 CD. ADD. (1961). 2006.
DIVERDI.

iY qué placer es escuchar a Anna
Moffo!l Sélo comparable al que
debia ser verla en directo, pues su

Gluseppe Verd)

JLadraviata

Anna Moffo « Giuseppe Di Stefano
Manuel Ausensi

Migola RESCHENO
Monco Ciy, August 29, 1961

belleza fisica sumaba un atractivo
extra digno de las divas mas so-
fisticadas. La década de los 60 se
puede considerar sin ninguna du-
da la de las herederas directas de
Callas: Scotto, Freni, Sutherland,
Caballé... y en fin la créme de las
grandes sopranos post-la-Divina,
v es que la sombra de Callas fue
alargada y la Traviata uno de sus
roles mas influyentes.

Moffo pues, que se reservo Ira-
viata como fetiche personal, luce
cuerpo —carnalidad sonora y vo-
luptuoso fraseo—, maneras italia-
nas callasianas —dramatismo y
veracidad expresiva— y se funde
en el papel en el que fue uno de
sus mejores anos: 1961.

La plenitud de facultades acom-
pafia al gran Ausensi, embellece-
dor fraseo, recio volumen y dosifi-
cacion de la voz fina y elegante
(sin duda una de sus mejores gra-
baciones). Di Stefano, algo menos
en forma, pero con su candente
canto fgneo y avasallador (algo
tosco a veces). El directo merma
calidad de sonido, pero la velada
es de grabacion histdrica. * J. M.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Das Rheingold

J. Brocheler, E. Campbell, J. Wegner,
C. Doig, K. Ladner, L. Keegan.
Adelaide Symphony Otchestra,

Dir.: A. Fisch. MELBA MR 301089-90.
2 SACD. 2006. LR-Music.

DasRHEINGOLD

En las antipodas del viejo conti-
nente existe una ciudad —Adelal-
de, al sur de Australia— que bus-
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ca, sl no emular, si situarse en la
élite de los focos operisticos de |a
actualidad. Tras lograr lo que ha-
bia sido imposible hasta ahora en
la totalidad del continente austra-
liano: producir su propio Anillo y
ofrecerlo al publico durante e
Festival Adelaide 2004, llega a
mercado el resultado sonoro de
esfuerzo que supone semejante
hazana.

En formato Super Audio CD y con
una cuidada edicion —libreto tra-
ducido al inglés, extensos curricu-
l0s, notas y fotografias de la dis-
cutible produccion escénica— este
Rheingold viene a engrosar el ex-
tenso catalogo de publicaciones
wagnerianas hasta hoy conserva-
das. No se trata de una version de
referencia, pero no por eso es
desdenable un buen trabajo de
conjunto que, aunque carente de
un caracter propio y significativo,
cuenta en general con una buena
plantilla de solistas —a tener en
cuenta el mas que digno Wotan
de John Brocheler, el Alberich de
John Wegner y los interesantes
medios de Liane Keegan como Er-
da—y una orquesta de suficiente
brillo bajo la batuta de un experi-
mentado Asher Fisch.

* Mercedes CONDE PONS

Parsifal

T. Callio, U. Schrioder-Feinen,

F. Crass, T. Adam, G. Nienstedt,

K. Moll. 0. y C. de la RAl de Roma.
Dir.. W. Sawallisch.

MYTO Records 3 MCD 063.328. 3 CD.
ADD. (1970). 2006. DIVERDI.

Ya era hora. Al fin un Parsifal de
Sawallisch en disco. Las razones
por las que el gran maestro bava-
ro nunca llegé a dirigir el titulo en
Bayreuth son complejas; por suer-
te, el tiempo le llevo a dejar testi-
monio de su concepcion del festi-
val sacro en otros feudos. Esta
version de concierto data del 28
de febrero de 1970 en Roma, y de-
muestra sin lugar a dudas hasta
qué punto Sawalisch sabia lo que

Departe 201:

se traia entre manos. Su lectura
posee al tiempo claridad y gran-
deza, sutileza y desgarro, carnali-
dad y misticismo religioso. Y todo
ello a pesar de las patentes limi-
taciones de la Orquesta de la RAI.
que eso si, se entrega de manera
absoluta.

El reparto, por desgracia, tiene su
mayor tendén de Aquiles en el
protagonista que encarna el fin-
landés Timo Callio, tan idéneo por
medios como decepcionante en
su elementalidad expresiva. Todo
un descubrimiento la Kundry de
Ursula Schréder-Feinen, cuya efi-
mera carrera relegd al olvido a
una intérprete de voz grande, cor-
porea y bien timbrada, impecable
adecuacion estilistica y aguda in-
tuicion psicoldgica. Excelentes,
por dltimo, el Gurnemanz noble vy
sobrio de Franz Crass, el aspero
Amfortas de Theo Adam vy el per-
verso, que no histriénico, Klingsor
de Gerd Nienstedt.

La toma tiene todas las ventajas y
los inconvenientes de un directo
de 1970. = J. O.

Die Walkire

R. Behle, A. Denoke, R. Gambill,

J.-H. Rootering, T. Vaughn, A. Jun.
0.y C. de la Opera de Stuttgart.

Dir.: L. Zagrosek. NAXOS 8.660172-74.
3 CD. DDD. {2002). 2006. FERYSA.

m WAGNER
Die Walkiire

Gambill * Jun » Rootering » Denoke = Behle = Vaughn
Staatsoper Stutligart = Staatsorchester Stuttgart
Lothar Zagrosek

Stootaopor Stuttpon

Esta Walkyria proveniente de
Stuttgart —segunda entrega del
Anillo completo publicado por
NAXOS- tiene como principal ali-
ciente la presencia de Angela De-
noke como Sieglinde en una mag-
nifica interpretacion en la que su
partenaire, el tenor Robert Gam-
bill (Siegmund), parece estar al |i-
mite de sus posibilidades, aun su-
perando siempre su parte.

Tampoco  convence  Tichina
Vaughn como Fricka, a causa de
un vibrate vacilante que afea mu-
cho su canto, ni Renate Behle co-
mo Briinnhilde: le faltan empuje y
agudos. Jan-Hendrik Rootering

ediciones
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posee una voz potente pero un
tanto entubada que no facilita la
emision plena, lo cual es impres-
cindible en un rol como el de Wo-
tan. Lothar Zagrosek dirige con
impetu la Staatsorchester, lo cual
no significa precisamente ir a fa-
vor de la musica. * M. C. P.

Die Walkire

S. Skelton, D. Riedel, R. Green,

J. Bricheler, L. Gasteen, E. Campbell.
Adelaide Symphony Orchestra. Dir.: A.
Fisch. MELBA MR 301091-94.

4 CD. SACD. 2006. LR Music.

DieWALKURE

Faznowten wr D Dovoas G Mivchies %
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Segunda entrega del Anillo aus-
traliano ofrecido por la Opera del
Sur de Australia. En esta ocasion
vale la pena poner especial aten-
cion en la calidad de algunos de
sus Iintérpretes. El primer acto de
esta Walkyria merece la pena gra-
cias a las voces de Stuart Skelton
como Siegmund y Deborah Riedel
como Sieglinde. Se trata de dos
voces especialmente dotadas pa-
ra este repertorio, de agradable
timbre e Inmensas capacidades;
para demostrarlo solo hay que to-
mar como ejemplo el interminable
"Wilse Wilse!” de Siegmund en
la tercera escena que en ningln
momento le resta fuerzas al resto
de su parte. Sin desmerecer el
resto del reparto se trata, sin du-
da, de la mejor aportacion de esta
enésima Walkyria editada en ce-
dé. Aun asi, John Briicheler vuel-
ve a imponerse como Wotan adn
a falta de un final del todo lucido
Y una partenaire —Lisa Gasteen
como Briinnhilde— que no da la ta-

lla a falta de una voz de suficien-
te calibre. * M. C. P.

recitales

BAKER. Janet

Obras de Mozart, Beethoven y
Schubert. English Chamber Orchestra
& Choir. Dir.: R. Leppard. PENTATONE
Classics 5186134. SACD. (1973-76).
2006. DIVERDI.

DAME
JANET BAKER

STHgS
MOZART

BEETHOVEN
SCHUBERT

English L ¥

L !

Chamber Orchest r’ﬁ:—

RAYMOND
LEPPARD

Janet Baker fue una de las porta-
voces de una escuela liederistica
hoy en dia en vias de extincion. La
presente seleccion de arias y Lie-
der muestra las caracterfsticas de
una auténtica dama del canto:
elegancia sutil, serena expresion
v naturalidad exquisita.

Su particular timbre —de caverno-
sas resonancias— se ajusta a la
perfeccion al repertorio clasico y
pre-romantico incluido en el disco
compacto: dos arias de La cle-
menza di [ito, dos de sus Lieder
mas celebrados —Abendempfin-
dung y Das Veilchen, acompafa-
das al fortepiano por Raymond
Leppard— junto con unas cuantas
rarezas vocales de Beethoven
—dos fragmentos de la musica in-
cidental para el drama de Goethe
Egmont, junto a dos arias italia-
nas sobre texto de Metastasio—y
Schubert —arias de Rosamunde,
Lazarus y Alfonso und Estrella—
que piden a gritos ser rescatadas
del olvido.

* Mercedes CONDE PONS

/

Seleceion ()P [f H;\

ACTUOA L

FLAGSTAD. Kirsten

Obras de Grieg y Wagner. BBC
Symphony Orchestra, Dir.: M. Sargent
BBC Legends. BBCL 4190-2. ADD.
(1953-1957). 2006. DIVERDI.

Cinco afnos después de su retirada
oficial de los escenarios, la sopra-
no noruega Kirsten Flagstad ofre-
ci6 su Gltimo concierto en el afio
1957, en el marco de los Proms

i-!'|w|';1 \etual
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CHRISTMAS
WITH
WINCHESTER COLLEGE
C H 'iI’I L CHOIR

Christmas with
Winchester College
Chapel Choir

Obras de Corelli, Handel, J. S.
5. Macliver
no. Hong Kong Philharmonic
Orchestra. Dir.: W. Lacey.
NAXOS 2.110512.99 + 3 m. Sin
subtitulos. FERYSA

Bach v otros

)

{_Czech Christmas Mass

ll.1

i
£
. T

Christmas Carols

Czech Christmas
Mass

J. Sobehartova, M. Mrazova, V
Dolezal, R. Novak. Kihn
Chamber Chorus. Dvorak
Chamber Orchestra. Dir.: L.
Pesek. SUPRAPHON SU 7013-9.
77 m. Sin subtitulos. DIVERDI
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BRAHMS, Johannes
(1633-189/)
| .icheshieder-

Walzer - Chore Op.

52. 63. 93A v 104
M. Galling y M. Leuschner,

piano, Gachinger Kantorei. Dir.:

H. Rilling. ARTS Archives 43126-

2. ADD. (1977). 2006. DIVERDI.

l.'..']|w|';1 Actual

sOpra-

FTCETTENA

ERYN  ECIDUg <t

LAUWERYN,
Hieronymus

(ca. 1505

The songbook

Egidius Kwartet. Egidius Consort
ETCETERA KTC 1314. 2 CSD
DDD, 2006. DIVERD!.

Netherlands Chamber Choir

Slaphan Layion

SYIOM [E104)
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MARTINU, Bohuslav
(1890-1959)

Choral Works
Netherlands Chamber Chaoir.
Dir.: S. Layton. GLOBE GLO 5208.
DDD. (2003). 2006. DIVERDI.

MERNIER, Benoit
(1964)

An die Nacht - Trio
a clavier - Blake
HIIIILLE:-

L. Delcampe, C. Fuggiss. 0. P. de
Liége, Trio Fibonacci. Ensemble
modern, Dir.: P. Rundel y P.
Davin. CYPRES CYP 4624. DOD.

2006. DIVERDI.

NEBRA, Joseé de
(1702-1768)
Visperas de
Confesores

A. Cambier, T. Travers-Brown, N.
Muiroy, J. Brown. Schola
Antiqua. La rande Chapelle. Dir.:
A. Recasens. LAUDA LAUOOD4.
DDD. 2006. LR-Music

Mui ﬂr:hnfru
PROKOFIEV, Sergei

(1691-1953)

Pedro v el lobo
BEINTUS, Jean-
Pascal

Wolf Tracks

A. Banderas y S. Loren, narrado-
res. Russian National Orchestra.
Dir.: K. Nagano. Pentatone
Classics 5 186014. DDD. 2006
DIVERDI.

RAUTAVAARA,
Einojuhani

(1928)

Angels and
\isitations

Con diversas orquestas, solistas
v directores. ONDINE ODE 1079-

2D.2CD, DDD. (1991-2005). 2006.

DIVERDI.

§0R0 RIMONTE
LERASTIAN &5 FiA DF HEREDUWA
|
|
e
|
r e ——
- e

RIMONTE, Pedro
Requiem

/| AGUILERA DE
HEREDIA, Sebastian
Organ works

La Hispanoflamenca. Dir.: B.
Vandewege. ETCETERA KTC
4018. DDD. 2006. DIVERDI.

« ANTONIC
RODRIGUE?
Ll iy

RODRIGUEZ DE
HITA, Antonio

g —F) .r'}l—-f".—.r

(| /22=-1 /O/)
Canciones
instrumentales

La Grande Chapelle. Dir.: A.
Recasens. LAUDA LAUDO0S5. DDD
2006. LR-Music.

SCHUMANN, Robert
(1810-1856)

An die Sterne -
Secular Choral
Musie |

Orpheus Vokalensemble. K.
tiser, piano. Dir.: G. Gradenn.
CARUS 83.173. DDD. 2006.
DIVERDI.

- 2=
Ensemble Organum ‘J\V‘;g

[

Le chant des
templiers

Ensemble Organum. Dir.: M.
Péres. NAIVE Ambroisie.
AM9997. DDD. 2006. DIVERDI.

De profundis clamavi
Cantatas sacras alemanas. P
Kooch. LArmonia sonora.

Dir.: M. Van der Velden.

RAMEE RAM 0604. DDD. 2006.
DIVERDI.

Into the light

Obras de Pachelbel, De
Anchieta, Villa-Lobos, Victoria y
otros. K. Muraji, guitarra. The
Sixteen. Dir.: H. Christophers.
DECCA 4758199. DDD. 2007.

Kantika

Obras de Chilcott, Busto, Irizar,
Sarasola y otros. Leioa Kantika
Korala. Dir.: B. Astulez. NB
NB0O06. DDD. 2006. DIVERDI.

THE JCURNEY & THE LADYRINTH

The journey & The
Labyrinth

Sting. E. Karamazov, laud.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 172
3118. 2 CD + 1 DVD. 2006-2007.

nIw T}'m M!ﬂht Detrare
L hristmas

The night before
Christmas

BBC Singers. BBC Concert
Orchestra. S. Fry, narrador. Dir.:
B. Wordsworth. NAXUS
8.570331. DDD. 2006. FERYSA.

Transcriptions 2

B. Engerer, piano. S. Anorga,
soprano. Les Monts du reuil.
Accentus. Dir.; L. Equilbey. NAI-
VE V 5048. DDD. 2006. DIVERDI.




Inisterio de Educacion, Tultura 'y

londinenses, en el Royal Albert
Hall. John Culshaw, a quien se
puede escuchar conmemorando el
decimo aniversario de la muerte
de la soprano, fue el propulsor de
este inolvidable concierto, aqui
recogido. No podia ser mas ade-
cuada para tal ocasion la eleccion
de las canciones de Edvard Grieg,
que en la voz de Flagstad encuen-
tran el canal ideal de expresion.
Un fenémeno que manifiesta algo
mas que la mera reaccion epidér-
mica: un algo mas atribuible a la
original vinculacion de una voz ét-
nicamente distinguible y de tim-
bre privilegiado con una mdsica,
la de Grieg, especialmente emoti-
va para ella. En este disco com-
pacto se recogen también los We-
sendonck-Lieder y la Liebestod
del Tristan und Isolde de Wagner,
en una tardia interpretacion en
concierto (Londres, 1953) que re-
zuma profundidad, la que otorga
toda una vida de arte en may(scu-
las. * M. C. P.

GARANCA. Elina

Aria Cantilena

Obras de Chapi, Massenet,
Villa-Lobos, Offenbach, Rossini y
otros. Con varios solistas y orquesta
y coros de la Opera de Dresde.

Dir.: F. Luisi. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 477 6231. DDD. 2006.
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Sorprende, encanta y conmueve, y
no solo porque esta cantante in-
quieta decide incluir una romanza
de zarzuela —muy bien cantada,
por cierto— en este cajon de sas-
tre en el que hay un poco de todo.
Y todo estd cantado con gusto,
adecuacion al estilo —sus caden-
cias en “Al pensar”, de Las hijas
del Zebedeo son perfectas— y en
una bisqueda de sonidos atracti-
VoS, con colores muy consequi-
dos. El repertorio de este Aria
Cantinela incluye a otro espafiol:
Montsalvatge y su Madrigal sobre
un tema popular (El cant dels

Departe 201:

ocells ) iy en catalan! Esto des-
pués de repasar a Charlotte, Ce-
nerentola, Niklausse de Contes, |a
Grande-Duchesse de Gérolstein,
una Bachiana brasilefia y antes de
abordar el trio final y el ddo de
Rosenkavalier (junto a una estri-
dente Diana Damrau y a Adrianne
Pleczonka).

Garanca canta en castellano,
francés, italiano, catalan, portu-
gués y aleman; todo lo hace bien,
con fraseo exquisito, con agudos
absolutamente brillantes —sube al
registro de soprano cuando quie-
re—, con graves convincentes vy
con un color de voz que siempre
es una delicia. Con este disco, Ga-
ranca ofrece un golpe de efecto
de versatilidad que encuentra su
punto mas débil en las discutibles

variaciones de su “Nacqui all'af-

fano”, en una diccion —italiana y
castellana— algo emborronada
—no asi en francés, catalan o por-
tugues—y un extremo grave audi-
ble ante el micro, pero de cierta
inconsistencia. Fabio Luisi y la
Staatskapelle de Dresde la arro-
pan con seguridad consiguiendo
un soberbio resultado.

La inclusién de zarzuela no se ha
realizado de cara a una mayor
aceptacion del album en el merca-
do discografico hispano: el cua-
dernillo no esta traducido a la len-
gua de Cervantes. Tampaco a la
de Pla. * Laura BYRON

HAMPSON.

Thomas
| hear America singing

Obras de MacDowell, Bridge,
Vaughan Williams, Hindemith,
Bernstein, Korngold y otros.

W. Rieger y M. Martineau, piano.
ORFEO C 7070621. DDD. (2001).
2006. DIVERDI.

Thomas Hampson, que acaba de
recibir el nombramiento como
miembro honorario de la Sociedad
por la Musica Americana, sigue
grabando y paseando por las sa-
las de conciertos la tradicion lie-

ediciones
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deristica de su pais. Convencido
del innegable y fecundo universo
de canciones, que no musical, de
los EE.UU., Hampson dedicé un ci-
clo entero titulado Yo escucho a
America cantar en agosto del afo
2001 en el Festival de Salzburgo,
con el que mantiene un idilio mu-
tuo desde su debut en 1988 como
Conde de Almaviva.
El orden cronolégico juega a favor
de los compositores de fines del
KIX'y principios del XX, con fusio-
nes impresionistas y melddicas de
autores como MacDowell o Char-
les Tomlison Griffes, en detrimen-
to de los del segundo CD, Nagins-
ki 0 Hageman. La voz, melosa; la
diccion, nitida. Sonido perfecto.

* Jordi MADDALENO

LEAR.

Evelyn y
STEWART ||ln|lhl-
A musical tr:bute

Canciones y arias de Brahms,
R. Strauss, J. S. Bach, Wagner,
Nicolai y otros. DEUTSCHE
GRAMMOPHON / DDD.
Recopilacion 2006.

_"-'-?"""

La muerte hace pocos meses de
Thomas Stewart acentda alin més
el caracter de homenaje del &l-
bum que DEUTSCHE GRAMMO-
PHON dedica al baritono estadou-
nidense y a su esposa, la soprano
Evelyn Lear. Prototipos —incluso
un poco pioneros— de la legion de
cantantes americanos que desem-
barcé en Europa ante la indiferen-
cia hallada en su pais, Stewart y
Lear desarrollaron una brillante
carrera que tuvo en Alemania su
epicentro.

Una solida base técnica y una mu-
sicalidad a prueba de bomba fue-
ron sus principales armas, aunque
es de justicia reconocer que el no-
ble instrumento de Stewart es
mas interesante que la voz un tan-
to dura de Lear.

Como es norma en la coleccion
Original Masters, este disco com-
pacto mezcla sin rubor —y sin tex-

tos— albumes reeditados en su in-
tegridad —un delicioso programa
de ddos con piano— con rarezas
—el Te Deum de Nicolai—, reedio-
nes parciales de otros elepés vy
fragmentos de grabaciones inte-
gras de operas. No podian faltar
algunas de las cimas de sus carre-
ras, como el Wotan con Herbert
von Karajan, o Marie y Lulu con
Karl Bohm. Pese a la dispersion
del material, la audicion mas que
justifica el homenaje a Lear y Ste-
wart. * Xavier CESTER

MARGIONO. Charlotte

Wesendonck Lieder &
Wagner Arias

Limburg Symphony Orchestra
Maastricht. Dir.: E- Spanjaard.
PENTATONE Clasics 5186077.
SACD. 2006. DIVERDI.

lh:hﬂd“hgner\%

Wesendonck Lieder & Arias

Nueva grabacién de los impres-
cindibles Wesendonck Lieder, jun-
to a fragmentos de otras obras
wagnerianas. Si hay que calificar
este disco compacto de algo es de
correccion. Charlotte Margiono
demuestra ser poseedora de una
Interesante voz lirico-dramética v
un correcto sentido de la linea
musical y acierta en la eleccion
del repertorio.

La direccion de Ed Spanjaard a
cargo de una orquesta correcta v
con buenos solistas de viento, es
quizas lo que impide el necesario
vuelo roméantico que debe impreg-
nar estas obras. Se peca de anali-
tico y en el caso de los Wesen-
donck, de camerismo en exceso,
con una eleccion de tempi bastan-
te discutible. Da la impresion de
que se quiera deslumbrar, con lo
que la soprano queda a veces un
tanto encorsetada. El intimismo
de piezas como Jrdume no esta
refido con la incandescencia que
Irradia el arte de Wagner. La cali-
dad de la grabacion es excelente
y se incluyen los textos en el libre-
10. * Juan CANTARELL
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SCHUMANN Elisabeth

Aria reordings 1926-1938

Obras de Mozart, Zeller, Heuberger,
Benatzky y otros. NAXOS 8.111100.
ADD. Recopilacion 2006. FERYSA.

Elisabeth
SCHUMANN

Un nuevo album dedicado a Elisa-
beth Schumann, esta vez con arias
de 6pera y opereta, otra faceta del
arte que también supo desplegar
la soprano austriaca. La voz neta-
mente lirica le permite interpretar
con limpieza las exigencias del
compositor de Salzburg, destacan-
do como Cherubino, Susanna o
Zerlina. Dentro de |a opereta se |a
puede escuchar en piezas muy de-
puradas de Die Fledermaus o en |a
exquisita “/m chambre séparée”
de Der Opernball de Heuberger. In-
cluye, ademas, algunas canciones
netamente vienesas como la cele-
bérrima Wien, du Stadt meiner
[ratime, que no puede sonar mas
idiomatica en su voz cristalina.
Mark Obert-Thorn, basandose en
su previa publicacion de ROMO-
PHONE, ha conseguido como de
costumbre, una muy buena restau-
racion sin malograr los timbres en
pro de la eliminacion del ruido de
fondo, que en la época en que fue-
ron grabados parece ser que Im-
portaba mucho menos que en la
actualidad, tiempo de grandes lo-
gros digitales. * Joan VILA

WHITEHOUSE.

Llizabeth
Believe in love

Arias de obras de Gounod, Faccio,
Gomes, Saint-Saéns, Cilea y otros.
Orchestra Victoria. Dir.: R. Bonynge.
MELBA MR 301104. SACD. 2006. LR-
Music.

Se le suele olvidar a la hora del
agradecimiento a los —las, casl
siempre— responsables de la am-
pliacion del repertorio aun siendo
pieza esencial en la dltima flora-
cion de recuperaciones operisti-
cas. Richard Bonynge, indiscutible

Opera Actnal
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adalid del belcantismo, presta en
este disco un nuevo servicio al afi-
cionado al explorar un material en
gran parte inédito en un arco que
va desde mediados del siglo XIX a
los primeros afios de la pasada
centuria. Rarezas relativas pero
siempre bienvenidas en un recital
como los fragmentos de /sabeau y
Zaza o la bellisima “0 ma lyre im-
mortelle” de Sappho alternan con
lo afortunadamente ya habitual
(Andrea Chénier, Adriana Lecou-
vreur) y con lo realmente exotico,
tanto en el repertorio francés (Cing
Mars, Le tribut de Zamora, Etienne
Marcel La Reina de Saba) como
en el italiano, con Marion Delor-
me, Chattertony un fragmento del
Amleto de Franco Faccio que al-
canza la cota de lo inaudito.
Dieciocho péginas ordenadas por
la fecha del estreno de las dperas
respectivas —opereta en el caso de
la Si de Mascagni— que colmaran
las expectativas del mas desafora-
do amante de lo infrecuente. Co-
rresponde el honor de defender
tanta riqueza a la soprano Eliza-
beth Whitehouse, una intérprete
sumamente musical y culdadosa
de la articulacion del texto dotada
de voz agradable y de buenos re-
cursos expresivos, con el (nico in-
conveniente de un registro agudo
un tanto inestable. Bonynge dirige
con sabidurfa y rigor haciendo que
la australiana Orchestra Victoria
parezca una formacion de primera
fila. El sonido en Super Audio es
de una nitidez admirable y el bien
presentado cuadernillo reproduce
los textos cantados. Imprescin-
dible. * Mareelo CERVELLO

lieder vy
canciones

BRAHMS, Johannes
(1833-189/)
Lieder

J. Baker, mezzosoprano. E. Lush y P.
Hamburger, piano. BBC Music BBCL
4200-2. ADD. (1960-1968). 2006. DIVERDI.

La BBC ofrece el arte de Janet Ba-
ker en esta exquisita seleccion de
Lieder de Brahms. No se encuen-
tran en ella los mas famosos del
compositor y quizads por eso sea
aln mas interesante. La trayecto-
ria de Baker ha sido ejemplar y du-
rante los primeros anos de carrera,
a los que pertenece esta graba-
cion, ya se dedico tanto al Lied ale-
man como a los grandes roles del
Barroco, que la harian mundial-
mente famosa. Llamada a suceder
a la gran Kathleen Ferrier, Baker
nunca escondié su admiracion por
la contralto y de ella parece que
entendid el gusto por este reperto-
rio. Dotada de una voz de un tim-
bre célido, aterciopelado y sor-
prendentemente uniforme, y con
una técnica siempre al servicio de
la masica, Janet Baker literalmen-
te borda cada uno de los Lieder
que va desgranando. Una auténti-
ca lastima es que no se incluyan
los textos en el libreto del CD, per-
diéndose asi gran parte de su sig-
nificado musical. * J. C.

oratorios vy
musica sacra

BACH, Johann Sebastian

(1655-17560)
Jesu. nun sei gepreiset
(Cantatas BWV 41, 92 y

Bl)

Y. Nonoshita, R. Blaze, J. Kobow, D.
Waérner. Bach Collegium Japan. Dir.:
M. Suzuki. BIS SACD 1541. DDD.
2006. DIVERDI.Suzuki. BIS SA-CD
1541. DDD. 2006.

Parece mas que confirmada la mo-
da de grabar las integrales del ex-
tensisimo catalogo de grandes au-
tores de la historia de la musica y
el Bach Collegium Japan no podia
quedarse atras. Fundado en 1990
por Masaaki Suzuki con la inten-
cion de acercar el repertorio barro-
co con criterios historicistas al pu-
blico nipdn, se apunta el tanto con
la integral de las cantatas de Bach.
En este volumen, el 33, se recogen
tres cantatas escritas en Leipzig
durante 1725, de caracter festivo y
gran riqueza instrumental. La ver-
sion en cuestion, de brillante soni-
do v solistas eficaces, peca no obs-
tante, de impersonalidad estilis-
tica por exceso de rigor historicis-
ta. * Mercedes CONDE PONS

NAUMANN, Johann
Gottlieb

(1741-1801)
Betulia Liberata

M. Schéafer, N. Grams, S. Haller,

H. Van der Kamp, H.J. Mammel.
Rheinische Kantorei. Das Kleine
Konzert. Dir.: H. Max. CPO 777 063-2.
2 CD. DDD. SA-CD. 2004. DIVERDI.

Johann Gottlieh Naumann

Betulia Liberata

Pocos ainos antes de que la compo-
sicion de oratorios sacros fuera re-
legada al olvido a causa de los
nuevos aires laicistas impulsados
por la Revolucién Francesa, que
afectarian fuertemente al ambien-
te intelectual y artistico europeo,
Johann Gottlieb Naumann —com-
positor puente entre Johann Adolf
Hasse y Carl Maria von Weber en
Dresde— compuso este oratorio de
tema biblico que narra la libera-
cién de Betulia gracias a la decapi-
tacion de Holofernes a manos de
Judith, musicalmente ajustado al
gusto imperante: uso del recitativo
accompagnato con orquesta y gran
complejidad dramética y orques-
tal. La sobresaliente version de
Hermann Max permite recuperar
una obra con momentos especial-
mente relevantes. * M. C. P.
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PEROSI, Lorenzo
(1872-1956)

|.a Passione di Cristo
secondo San Marco

D. Pelissero, F. Podda, D. Baronchelli,
L. Won Min. Coro “J. C. Bach” di
Milano. 0. S. Classica di Alessandria.
Dir.: A. Sacchetti. BONGIOVANNI GB
2414-2. DDD. (2005). 2006. DIVERDI.
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La primera impresion que cabe re-
saltar de esta apuesta discografica
de BONGIOVANNI es que esta re-
gistrada en directo desde una cate-
dral, lo que de entrada resta calidad
en comparacion con grabaciones
realizadas en estudio. Perosi recrea
escenas como la Ultima Cena, la
oracion en el Monte de los Olivos y
la muerte de Cristo a lo largo de
cuatro partes en las que el coro na-
rra la accion, expresa el sentir de
los apdstoles e introduce las inter-
venciones de Cristo. En este rol, el
baritono Davide Pelissero peca de
un exceso de vibrato en la voz que
impide una audicion comoda de sus
declamaciones a lo largo de toda la
partitura. Por otro lado, los persona-
jes de los dos historiadores refuer-
7an la contextualizacion de los mo-
mentos descritos; Franco Podda re-
suelve, algo forzado, sus interven-
ciones mientra que Davide Baron-
chelli ofrece la mejor interpreta-
cion. El coro cumple a la perfeccion
su cometido mientras que la or-
questa, independientemente de ser
una grabacion en directo, muestra
serios desajustes ritmicos y de afi-
nacion a lo largo de la pieza, sobre
todo oboes y cuerdas en general.

* Francisco R. ZALDIVAR

POULENC, Francis
(1899-1963)

Gloria (+Sinfonia n® 3
de Honegger)

L. Orgonasova, soprano. Netherlands
Radio Choir. Royal Concertgebouw
Orchestra. Dir.: M. Jansons.

RCO LIVE RCO 06003. DDD. (2004-2005).
DIVERDI.
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FIARISS JANSONS, CHIEF [{]I'IDLIETD +
HONEGGER > SYMPHONY HD '
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La Hﬂ‘fﬁl Concertgebouw Urﬂhestra,
dirigida por Mariss Jansons, ofrece
este registro procedente del directo
que incluye dos obras de inspira-
cion religiosa: el Gloria de Poulenc
vy la Sinfonia N. 3 Liturgique de
Honegger. Formando parte ambos
autores del llamado Grupo de los
Sels, nada tienen que ver, sin em-
bargo, en cuanto a estética y estilo
musicales, como se puede apreciar
con las obras aqui interpretadas. El
conjunto ofrece una lectura del Glo-
ria un tanto aséptica en cuanto a la
expresion y algo plana en lo que se
refiere a las jerarquias instrumenta-
les, y aunque los solistas vuelcan
todos sus esfuerzos en mostrar todo
lo que subyace en la partitura, no
deja de resultar una ejecucion poco
sorpresiva y sometida a la tirania
del solfeo y el metrénomo.

La Sinfonia Liturgique goza de una
mejor traduccion, bien enfatizada
desde el podio, coloristica en el tra-
tamiento instrumental y menos su-
bordinada a las indicaciones de la
partitura, pero una mayor capaci-
dad para la imaginacion y la fanta-
sfa no estaria de mas en el conjun-
to. * Verénica MAYNES

SAINT-SAENS, Camille
(1835-1921)

Oratorio de Noél

Vocalensemble Rastatt. Les Favorites.
Dir.: H. Speck. CARUS 83.352. SACD
DDD. 2006. DIVERDI.

Camille Saint-Saéns cuwnm GV
Omtmriﬂ EfE“ Noél

L i

A través de este Oratorio de Navi-
dad se tiene la oportunidad de co-
nocer al Camille Saint-Saéns joven,

andel
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EN UNA VERSION DEL ORATORIO DE HAENDEL
“IL TRIONFO DEL TEMPO E DEL DISINGANNQ”

LA CLAVECINISTA-ORGANISTA EMMANUELLE HAIM
VUELVE A DESLUMBRARNOS CON UNA OBRA BARROCA,
UN ORATORIO DE HAENDEL CUYA PROTAGONISTA,
LA BELLEZZA, LO INTERPRETA LA VERSATIL SOPRANO
FRANCESA NATALIE DESSAY.

www.virginclassics.com
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curioso y formal al mismo tiempo.
Cada numero de los diez que com-
ponen este oratorio es un ejemplo
de musica inspirada de bellos mo-
tivos, simples y efectivas armonias
e ideas puras en cuanto a la union
del texto y melodia.

Las combinaciones instrumentales
—arpa y organo, por ejemplo— son
de un efectismo brillante dentro
del marcado intimismo que lo do-
mina en su totalidad, a excepcion
del momento coral “Ouaere fre-
muerunt gentes” en el que el con-
traste con el resto alimenta el con-
junto.

La Interpretacion de los solistas
—soprano, mezzosoprano, contral-
to, tenor y bajo— consigue transmi-
tir las intenciones del autor y el
significado religioso de la compo-
sicion, aunque la diccion del latin
deja bastante que desear por parte
de alguno de ellos.

El Vocalensemble Rastatt ofrece
una version sobresaliente gracias
al logrado empaste entre las vo-
ces, asi como Les Favorites, cuya
ejecucion es fiel al espiritu roman-
tico del compositor. Ademas, el CD
incluye seis piezas religiosas de
las cuales destacan el Ave Maria
—dUo para soprano y mezzo con
acompanamiento de 6rgano— vy el
lantum Ergo, en el que Saint-
Saens separa las voces masculi-
nas y femeninas para unirlas al fi-
nal, y asi crea logra un efecto de
gran belleza con un simple recur-
S0. * K. R. Z.

VERDI Giuseppe
1813-1

1901)
Iu (quiem
Quattro pezzi sacri

J. Sutherland, M. Horne, L. Pavarotti,
M. Talvela. 0.y C. de la Opera de
Viena. C.y 0. Sinfénica de Chicago.
Dir.: G. Solti. DECCA 475 7735. ADD.
(1968-1979), 2006.

Uuienes aln reserven su mohin
mas despectivo para la afirmacion
de que la Messa da Requiem es |a

['1.'|u'r;1 \etual

Cujtura 'y Deporte 201;

mejor opera de Verdi haran bien en
mantenerse alejados de este re-
gistro. Solti levantara ante ellos
una muralla de basalto frente a la
cual toda resistencia es inGtil.
Aqui orquesta, coro y solistas
abandonan todo pudor estilistico
para sequir a una batuta que lleva
el compas del mas tremebundo y
operistico de los dramas. Es posi-
nle que los Gltimos compases im-
netrando el consuelo de la luz per-
petua consigan calmar los espiri-
tus después de tanta tension, pero
al oyente le seguiran temblando
las piernas.

La voz juvenil de Luciano Pavarotti,
antes, ya dejaba alguna esperanza
con un “Hostias et preces” autén-
ticamente celestial, pero la emi-
sion rocosa y espantable de Talve-
la, la vocalidad radiante de Dame
Joan y la marmoérea linea de Mari-
lyn Horne habrén logrado ame-
drentar a mas de uno.

Una bienvenida aportacion de la
serie The Originals de DECCA, con
el aliciente anadido de la incorpo-
racion de los posteriores Quattro
pezzi sacri de 1979, ausentes en el
album de 1968. Reguiems mas es-
pirituales los habra, y Giulini da
buena prueba de ello, pero mas
Impresionantes que éste es licito
dudarlo. * Marcelo CERVELLO

varios

Borgia

Musica religiosa y profana en torno al
Papa Alejandro VI. R. Rosigue, sopra-
no. Cor de la Generalitat Valenciana.
Dir.: C. Magraner. LICANUS 0616.
DDD. 2006. DIVERDI.

Si rico fue el panorama artistico,
intelectual e historico renacentis-
ta, no lo fue menos el ambito musi-
cal. Este cedé recoge una amplia
muestra de la produccion musical
que nacié y crecid entorno a las
cortes reales, en concreto, a la de
uno de los papas renacentistas
mas controvertidos: Alejandro VI,
el valenciano Rodrigo de Borja. En

el se pueden encontrar desde vi-
lancicos de Juan del Encina
—compuestos bajo su anterior ser-
vicio al duque de Alba- a motetes
de Josquin Desprez o una misa de
Francisco de Penalosa en la que ci-
ta textualmente la melodia de
Nunca fue pena mayor, villancico
de Juan de Urrede, también inclui-
do en la seleccion. La Capella de
Ministrers reproduce fielmente,
junto a la soprano Ruth Rosique
—de hermética diccion, con lo que
dificulta la comprension del texto-
una época fascinante.

* Mercedes CONDE PONS

Paraisos perdidos.

Christophorus Columbus

Musica de Dufay, Del Enzina,
Anonimos y Romances antiguos. M.
Figueras, F. Zanasi, B. Olavide, L.
Vilamajo. Hespérion XXI. La Capella
Reial de Catalunya. Dir.: J. Savall.
ALIAVOX AVSA 9850 A + B. 2 SACD.
DDD. (1998-2006). 2006. DIVERDI.

; Jf..il.}‘.'ll."-ll- T'1-|'1!_i+||s:-
CHRISTOPHORUS COLUMBUS

I LR !‘I.ll Il-i'l" I Lhal Ii' I" FidrE=

v l=erri (04 e
HESPERIDNXX]
L CAPELLA HEDSLE D CATALL % YA
lordi Savall

Puede que la manera mas eficaz
de proporcionar una idea ajustada
del contenido de este sugestivo li-
bro-disco editado por ALIA VOX
sea la de transcribir su subtitulo:
Luces y sombras en el siglo de
Colon: historia y poesia en didlogo
con las musicas drabo-andaluzas,
Judias y cristianas de la Antigua
Hesperia hasta el descubrimiento
del Nuevo Mundo.

Un hilo conductor tan ambicioso
como extenso, en torno al que Jor-
di Savall despliega una vez méas su
enciclopédico saber musicolégico:
desde la reconstruccion de la Me-
dea de Séneca hasta un himno
profesional en lengua quechua,
pasando por un amplio muestrario
de los Cancioneros de Palacio, La
Colombina y Montecassino, o la
polifonia francoflamenca de Gui-

llaume Dufay y Josquin des Pres.
Todo ello intercalado con textos re-
citados procedentes de diversas
fuentes histdricas, como la Vida
del Muy Magnifico Sefior Don
Cristobal Colon de Salvador de
Madariaga o el Diario de a bordo
del propio Cristébal Colén.

Una tentadora aventura musical y
cultural, en fin, que, al margen de
algunas excepciones puntuales, se
recorre con la fascinacion vy el
entusiasmo de quien se sabe ante
un mundo casi totalmente virgen
para los oidos del oyente de hoy en
dia. * Jestas ORTE

The Bolshoi experience.

Highlights from Russian
Operas

Fragmentos de dperas de Glinka,
Dargomizhsky, Chaikovsky,
Rajmaninov y Borodin. Solistas, Coro
y Orquesta del Teatro Bolshoi de
Moscu. Dir.: A. Vedernikov. PENTA-
TONE Classics 5186 089. DDD. SACD.
2006. DIVERDI.

Highlights from

Bolshoi Theatre, Moscow
Alexander Vedernikow

- I J-

-r,.rurr{ffr "-...;
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Breve pero heterogénea muestra
del extenso y magnifico repertorio
ruso en una grabacion moderna del
Teatro del Bolshoi de Mosci en
formato Super Audio CD. Es una
buena manera de aproximarse a
un repertorio por lo general de difi-
cil acceso, pero con paginas de
gran belleza.

Desde la famosa polonesa de Una
vida por el zar de Mijail Glinka, a la
bastante menos conocida Ausalka
de Alexander Dargomizhsky, pa-
sando por la mas moderna Aleko
de Sergei Rachmaninov o el es-
pléndido Principe Igor de Alexan-
der Borodin, las intervenciones de
los solistas y coro de la Opera del
Bolshoi, permiten apreciar un esti-
lo y vocalidad autoctonos, adecua-
do a una tipologia profundamente
especifica del género musico-dra-
matico. El resultado es bueno in-
cluso sin contar con voces de re-
nombrada calidad. * M. C. P.
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Concurso OPERA ACTUAL 99

Gane el CD ;jPasion!, de Virgin
Classics, con Joyce DiDonato

(in hay tiempo, hasta el dfa 10 de abril,
Apara enviar sus respuestas al concurso

Gitano, CD de Rolando Villazon edita-
do por Virgin Classics, que se convocaba en
OPERA ACTUAL 98.

A partir de ahora también puede concur-
sar para ganar un ejemplar del CD jPasidn!,
una seleccion de canciones de compositores
espanoles interpretadas por la mezzo Joyce
DiDonato con el acompanamiento pianistico

de Julius Drake, que edita el sello ELOQUEN-
TIA y distribuye HARMONIA MUNDI. Puede
hacerse con esta grabacion si contesta co-
rrectamente a las siguientes preguntas, en-
viando sus respuestas junto a sus datos por
correo postal o electronico antes del 10 de
mayo de 2007 a la direccion postal de la re-
vista o por correo electrénico a

redaccion@operaactual.com

Entre los acertantes se sortearan tres
ejemplares del citado CD. Los nombres de
los ganadores y las respuestas correctas se
publicaran en OPERA ACTUAL 101 (editada
en junio de 2007).
1. ;Quién es el autor del texto musicado por
Turina en su ciclo Poema en forma de cancio-
nes’
2. Joyce DiDonato ha grabado en disco el pa-
pel de Angelina de La Cenerentola. ;Con qué
director?
3. El pianista de este disco, Julius Drake,
acompano recientemente, en Madrid y Bar-
celona, el recital de un famoso baritono. ;jDe
quién se trata?
4. ;Quién es el compositor de las Coplas de
Curro Dulce incluidas en este recital?

Concurso Lelisir d’amore
BE En OPERA AC-
Léhsu dAmore TUAL 97 se
B OTANAG Vathaadi ofrecia a los
o e lectores la po-
sibilidad de
conseguir el
DVD de Lelisir
d'amore de
§ Virgin Classics
con Rolando
Villazon. Las

ARTANG DosrzeTrt

.I.Jl I".III ﬂ'l-l' e

respuestas correctas son:

1. Violetta Valery de La traviata
2. Maria Bayo

3. Hochschule fiir Musik

4. La flauta magica

Los ganadores son:

José Cano, Marbella

Maria Vinas, Barcelona
Miguel Angel Simén Ezeyza,
Guadix (Granada)

Ministario

A FRANQUEAR
EN DESTINO
(NO NECESITA

SELLO)

CTUALS. L.

APARTADO F. D. N° 1

i

OPERA A

RESPUESTA COMERCIAL
Autorizacion N° 17.411
. O. de Correos N° 24 del 16-VI-99

le Educacion Ealtur- y Deporte 2012

08080 BARCELONA




ACTUA L Conduced by RICCARDO MUTI

/
EO P E R g___ Puccini STDK

COMPARTA UNA OPER

= T . e = = ol — 7 TET 3

_ OFERTA ESPECIAL

I_ ¥

LN e, Y i Fr i -t T e B o = 1y e i P e 3 = ch - gk M _..!“_._I_ g Lew
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RA'NUEVAS SUSCRIRCIONESH

= '.Ill..: . e I '.r_l\:';=-._ —:"\-'"_ J-L’;. d iy | o ¥ y = - = I-.-1I—

® Si Ud. no es suscriptor y se suscribe ahora, recibira este
DVD junto al primer ejemplar.

® Si Ud. ya es suscriptor e invita a un amigo o familiar a_
suscribirse, tanto Ud. como el nuevo suscriptor recibiran
este DVD para disfrutar y comentar esta obra maestra.

MARIA GULEGHINA = SALVATORE LICITRA » LEQO NUCCI
£ N\
Euko ANy

Oferta valida hasta el 30 de mayo de 2007
o hasta agotar existencias.

S U S C R1 P C

De conformidad con la Ley Organica 15/99, de 13-XI| de Proteccion de Datos de Caracter Personal, le informamos de que puede ejercitar sus derechos de oposicion, acceso, rectificacion y
cancelacion de sus datos personales, dirigiéndose al departamento de suscripciones (tel. 93 319 13 00).

Rellene los datos de este boletin. Cierre el boletin con cinta adhesiva o pegamento. Envielo sin franqueo

(OPERY

DATOS PERSONALES

PRECIO SUSCRIPCION POR 10 NUMEROQS: ESPANA 56 euros EUROPA 96 euros RESTO DEL MUNDO 110 euros

Deseo renovar mi suscripcion por un afio (10 nidmeros).
Deseo recibir nimeros atrasados al precio de 5 euros MAs gastos A8 BNVID. T ... s b s an s bbb bbbt
Deseo suscribirme a OPERA ACTUAL por un afio (10 nimeros) + DVD Tosca #*
# Ho side invitadaia-Suscribirma DOrr Bl SUSTTIDEON ST BII: cucissiusiaimsisssssnassssasssusss itsmsassssdssssyesssyissosnssiEesssss R34+ guans 9305684 445843 508353 A 44BN 5 SRS TSRS

A partir del N@................ (si deja el espacio en blanco, le enviaremos la revista desde el préximo nimero)
RS O (ST DT ECIBEI ] cicsisassvomias suvussvasssonesessomsbonssnesss sy assss saessas sedkins aHaswsmms st HAS X HRARNRARON 0o ST AR ARST KA BRSBTS R4 om pankoxs LN A an NS RO AR AN SRR 44K T YRR ARE YRR ST SRR RAARR RSB OOERS

N O T Y B RIS icucsivscdososntuciuiuibiuuunianusaasssssouvaasoiuss sns o v iiions somde e s kOB SRURVS PSR SR A OSSR s W o thapmoo TR VIR s s s oo omons e R S AU DRSS

i 1] | LM e Tou || TOIN PO 1o | 5 Ty COdigo DOSTRLL: s ssssssmmsmsssmnsuaa
Poblacion.........cceu...... I | ) (| L < L L

FORMA DE PAGO

Domiciliacion bancaria

Ruego se sirvan adeudar en mi c¢/c o libreta los recibos presentados para su cobro por Opera Actual S. L. NIF:
correspondientes a las suscripciones y las renovaciones anuales de la revista Opera Actual R T

C.C. C. (Codigo Cuenta Corriente) Fecha.........../[.... /

Entidad:l | | | | Uficina:l_l | | | DC:|_|_| Nﬂdecuentanudigitnsjl | | I | | I | | | |

Tarjstade Crédite T VISA () MASTEREARD: NEde T cicicssisiiisimsissommsssssinississsssaimiinisssismsssnmssssrsissssssinnisssisass, FEChR de cadueidad ..o

Firma:

Talon Bancario
Envie un talén a nombre de Opera Actual S. L. por la cantidad indicada en |a parte superior y adjunte este boletin de suscripcion debidamente cumplimentado.

Transferencia bancaria al nUmero de cuenta del Banco de Santander Central Hispano 0049 4762 69 2716929330
Realice una transferencia al nimero de cuenta indicado y haganos llegar este boletin debidamente cumplimentado.

1 Suscripcion por internet: http://www.operaactual.com Tel.: (0034) 93 319 13 00 Fax: (0034)93 310 73 38 E-mail: suscripciones@operaactual.com



Un nuevo concepto de periodismo economico:

“La realidad a través de la economia,
no de la politica”

LUNES: IL SOLE 24 ORE. 1o mejor del primer diario financiero de Europa.
MARTES: LECCION pE INGLES.

Los mejores articulos de The Times y The Sunday Times.

SABADO: ELL. ESPECIAL. Claves y consejos para invertir.

Topos LoS Dias: NORMAS Y TRIBUTOS.
La informacion mas completa y necesaria sobre normas y tributos. RECHACE AMICROSOFTY AUNASITRUNFE @~ s

MENSUALMENTE: FONDOS. Qué productos ganan atractivo y cuales lo pierden. — mﬁg%’“‘;mﬂm&
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Un reloj para

- invertir cuando
Cudl es la mejor agencia de viajes ‘online’? - x a ool e s i v cambie el ciclo
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Los petrodolarese
inundan el
Mediterraneo
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ESPACE

ESPACE

W

ieeiued June SOOI www suroncap. com

EL COCHE QUE NADIE QUERRA CONDUCIR

=S OO P==i+

Porque a quien le toque conducir, le va a tocar perderse toda la diversion que viene
en el Espace Serie Limitada Tech Run

= 2 pantallas de DVD independientes. Espace Edicion Limitada TECH RUN.
= Auriculares inalémbricos. Con un equipamiento
= Audio Connection Box para consolas, tecnologico excepcional

camaras digitales, portdtiles, video-cdmaras, iPod.

A

SEGURO GRATUITO A TODO RIESGO SIN LIMITES*

. - DE EDAD DEL CONDUCTOR - DE ANTIGUEDAD DEL CARNE
EXPO
— *Oferta valida hasta el 31/03/07 para la adquisicién por un particular o auténomo de un Espace
. Ogﬁ financiado a traves de Multiestreno con Renault Financiacion EFC. Consultar condiciones para 902 333 500
resto de la gama de turismos en la Red Renault. Seguro a todo riesgo gratuito durante el primer It
008 ano con franquicia de 360€ con la compania CASER. Modelo visualizado: Grand Espace Tech WWW.TENAUIL.CS
— Run 2.0 dCi 175CV, consultar precio. Gama Espace: consumo mixto (I/100km) desde 6,8 hasta REN“}U'—T
- < 12,2. Emision de CO2 (g/km) desde 183 hasta 289. recomienda

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 010 549
MADRID



