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El estudio comprensivo de ta escenificacion que presenta José Maria Ruano de ia Haza en
nucstro reciente libro asienta por fin las hases que hacfan falta para emprender seriamente el
estudio de 1a puesta en escena de 1a comedia del Siglo de Oro. Toda la fabor de Ia reconstruc-
¢ion de los corrales de comedias y las especulaciones sobre la disposicidn de los teatros y es-
cenarios de ia época no tenfan otro fin, después de lodo, que la de ayndarnos a lecr y a ver estas
obras con una idea mds adecuada de Tas circunstancias que caracterizaban ia representacion de
la comedia en tiempos de Lope y Calderon. Entre estas circunstancias se incluyen Ias conven-
ciones dramdticas que gutaban tnto a los pocias v actores como al piblico y que tenjan que
haber tenido muy en cuenta aguéilos al ponerse a escribir.

El aspecto de la representacion que gquicro examinar mis detenidamente hoy—elemcenio
fundamental a la vez de 1a estructura de la comedia—es el cuadro. «UJn aspecto esencial de fa
represeniacion teatral,» dice certeramente Ruano, «sin el cual no scrd posible veconstruir la
escenificacion original, cs Ja divisién del texto dramético en cuadros» (Ruano v Allen, p. 291).
Ruang establece ta importancia del cuadro (flamado con frecuencia escena en el Sigle de (ro)
para los poetas del XVIH, cou citas de la época de José Alcdzar, Pellicer de Tovar, Cervantes y
Castitlo Solérzano. Es ta unidad reconocida en la subdivisidn de Tos actos eatre los coetdneos
de Shukespearc en Inglaierra, propuesta por James Hirsh, en su libro The Structure of
Shakespearean Scenes, como clemento fundamental para la estructura de los dramas de
Shakespeare, mds importante, inciuso, que la division de la obra en actos.

Frente a la palabra «escena,» que se define como «cada una de las parics en que se divide
el aclo de la obra dramitica, o sea» scgin sigue fa definicidn del diccionario VOX, «aquella
en que hablan unos mismos personajes,» se entiende por «cuadro» lo que significa la palabra
“scene” en inglés (y que era, efeciivamente, “escens» para Cervaules y sus coctdneos), es de-
CIr, “una accion escénica linterrumpida que tiene lugar en un cspacio y tiempo determinados»
(Ruano y Allen, n. 292). Hsta defimcidn es la de Ruano y asi lo usa Varey, por cjempio. En
este sentido entiende la palabra escena el Diccionario de Autoridades, con una definicién for-
miulada cuando fos corrales de comedias madrilefios todavia existian:

Se llama también la division de la comedia, que dura todo
el tiempo que estd el tablado con gente; y asi cuando queda
cnteramente solo. v salen otros personases de nuevo, se dice
gquc comicnza ofta Escéna. Lat. Actus scenicus.

Con e! misma sentido aparece en José Peliicer de Tovar en «Idea de la Comedia de
Castilla»:
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«(’ada jornada debe constar de tres scenas, que vulgarmente se dizen Salidas» (p. 225).
A la definicién suya que acabo de citar, afiade Ruano lo siguicnte:
£l final de un cuadro cewrre cuando el tablado queda momentineamente vacio v siempre
indica una interrupcion tempoeral y/o espacial en ef curse de Ta accidn, interrupeidn que va
a veces acornpufiada por un cambio de adornos o decorados escénicos, aunque esto (lti-
mo no es siempre fundamental ya que, en la prictica. ¢l decorado o adorno, cuando se
utitizaba, no se dascuhrfa necesartamentc al principio de un determinado cuadro.
En esto diltime se distingue del uso de cuadro segiin la definicion de VOX, por cjemplo,
donde es la «subdivision de un acto correspondiente a un cambic de decoracion.»

Usurpado el término escena modernamente para designar una division sin importancia para
Lope ¢ Calderdn, nos quedamos con varias posibilidades para scfialar lo que para Lope de Vega
era escena: pase y cuadro. Pase, sugerido en estas jomadas por Agustin de la Granja, apare-
ce en Autoridades asi: «metaphoricamente se torma por algin breve trecho de escritura, en que
sc conliene alguna particular circunstancia de discurso o historia. Lat Locus. verfa,»
ejemplificado en locuciones como «algunos passos incitativos a luxuria de Plauto, Terencio y
ottos.» Passo de comedia, se glin sigue precisando, es «fiel lance o sucesso que se introduce en
clla, para texer la representacién . . . . Lat. Scena. Actlus.» A pesar de la referencia a Scenc.
Actus., me parece muy ligado al sentido de «ance» o «episodio,» designaciones que se refie-
ren al contenido mds bien que a consideraciones de tiempo y fugar, tanto en la definicion cita-
da como en el uso. Calderén, por ejemple, pone lo siguiente en boca de Hernando, en Los
emperios de un acaso: '

Mi sefiora tapada,

si venis de olra parta desmayada

8 e 05 sOC0Ird Yo, tarde SOSpE‘,ChU

que venis, que osse passo esta ya hecho. (HLL i, p. 128)

Tal ver el término salida, que, como apuni6 Pellicer, se usaba «vuigarmente» en la épo-
ca, seria el mds indicado, como ha sugeride Victor Dixon. Por ¢l momento me parece menos
desorientador seguir utilizando ¢l tomino cuadro, empleade con més frecuencia por los que
realmenté nos han llamado la atencién sobre este fenémeno indebidamente ignorado hasta
recieniemente. '

Estoy totalmente de acuerdo con mi colega Ruano en la importancia del cuadro para la
estructira y la puesta en escena de la comedia, y me parece imprescindibie también tomarlo en
cucnla para cualquier medernizacidn de estas obras. Por consiguiente, les ofrezco en 1o que
sigue un intento de precisar algo més sobre 16 que constituye Ta integridad del cuadro en la
comedia, partiendo de las bases que ha asentado Ruano de Ya Haza.

El alcalde de Zatamea {ue una de las primeras obfas que estimularon un replanteamiento
del problema de la escena en la comedia. Lo ha tratado John Varey en detalle y es el ejemplo
principal de la reciente discusion del probiema del cuadro por Ruanc. En wna nota publicada
en 1951, Sloman sefialé que la préctica editorial iniciada por Hartzenbusch y seguida por Ia
mayoria de los editores modernos «va tolalmente contraria a la evidencia del texto. [El alcal-
de de Zalammea] no puede dividirse ¢n escenas, cada una cuidadosamenie rotulada con una lo-
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calizacién o representada en el teatro con un decorado; porgue la accidén de la obra cambia cons-
tantemente, sin vaciar el escenario para permitir un cambio de lugars (Sloman, p. 67). Ahora,
la observacion de que las escenas de Hartzenbusch no tenfan sentido fue un paso mmportante
hacia la verdad del caso. perc la idea de Sloman de que se trataba de una representacion «sin
vaciar el escenario para permitir un cambio de lugar» tampoco relleja 1a realidad del texto.

Los cstadios posteriores de Varey vy Ruano, basdndese en la division en cuadros., represen-
tan an avance fundamental con que estardn familiarizades todos ya. pero aun quedan proble-
mas, ya que aungue Varey v Ruano estdn de acverdo en que la primera jornada consta de un
solo cuadro, Varey ve cuatro en 1a segunda jornada y tres en la tercers, mientras Ruano identi-
fica cinco v cualro, respectivamente. Para subrayar las dificultades de la aplicacidn de nues-
tro conceplo de lo que es ¢l cuadro, comenzaré por expresar mi desacuerdo con el dnico punto
en que estan de acuerdo mis dos colegas: el supuesto cradro tnice de la primera jornada. He
tratado dos veces ya este problema en dos congresos de Ja MLA, en la de 1989 y Ja mds recien-
te—conr una argamentacion distinta—, en San Diego en diciembre. «Vuelve ¢l perro y hala el
cuero,» como se sueie deciv. Espero guildrmcle de encima ahora, una vez por fodas.

(litaré a continuacidn el recuento gue hace Ruano de la accion de la primera jornada de El
alcalde:

Al comienzo de [a jomadal vemos a tos soldados caminando hacia Zalumea: uno de eltos
anuncela que ve su campanario. Poco después, el Capitdn v e Sargento ven entrar por el
otro lade del escenario a don Mendo v a Nufio, con lo cual se indica que ya estdn a la casa
de Crespo. La salida de Isabel e Inés a fa ventana de su casa (situada en e primer corre-
dor} transtorma el fondo de! teatro en fa fachada de fa casa de Crespo. La accidn trans-
curre sin intermpciones frente a esta fuchada hasta que el Capitdn ¥ Rebolledo suben al
cuarte de Isabel. Agul hay wir cambio de lugar, pero no hay [apso temporal, va que el tiem-
po gue tardan el Capitdn ¥ Rebolledo en subir de fa calle al cuarto de Tsabel es precisamente
¢l que ocupa el didlogo que sostienen Chispa, Crespo v Juan sobre el tablado.

Asi es que, segin la interpreiacion de Ruano, «el dnico cuadro de esta jornada nos conduce
de manera lineal e ininterrumpida desde la carretera abierta al aire libre que lleva a Zalamea
hasta el cuarto recéndite donde se esconde fsabel» (ed., p. 19: repetido sin alteracién en Rua-
no y Allen, p. 359). Varey habia analizado 1a obra de manera muy parecida: «Durante toda la
primera jornada, pues,» dice, «no ha habido una quiebra en la accién, aunque, como bemog visto,
el lugar de la accidn cambia considerablementes {(p. 16). Es esencialmente lo que pasa, indu-
dublemente, pero vedmoslo mds despacio.

Ef primer cuadro de El alcalde, sezin Jo veo vo, es 1o gne prefiero designar como una
«esCend Progresiviy» o sea, una escena en la que se atravicesn mds espacio en el canscurso de
I accidn continua e ¢l escenario de fo que proporciona el tablado. Es un procedimiento fre-
cuente en la comedia. FLos soldados Tlegan a la vista del campanario y paran en las atueras:
«Hagamos agui alio», dice Rebolledo, «pues / justo, hasta que venga, es, / con ia orden ¢l sar-
gento, / por si hemos de onirar marchando / o en wopas» (vv. 130-134). Llegan en este momento
don Alvare y el Sargento, se dispersa la tropa v cl Sacgento le informa al Capstin que le tie-
nen hospedaje en otra parte, en la casa de Crespo. «Vamos alld» dice {v. 201). «LLéveme ¢l
sargento antes / a la posada [a ropa, / y vuelva luego a avisarmer» (vv, 222-224}, le dice el
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Capitdn, y se van, el Sargeato haciz ia casa de Crespo y el Capitan para quién sabe dénde:
«Vanse» (v. 224+,

Pero muy poce antes el Capiian gy (pero no vio) y el Sargento vio a don Mendo y Nufio:
«Mas, ;qué ruido es ese’,» dice el Capitdn. «Un hombre. / de un Maco rocinante / a la vuchia
de csa esquina / se aped,» responde el Sargento (guien de alguna manera puede verlos, aunque
i ¢t Capitdn 01 el espectador los ha pedido ver), sefialando una esquina imaginaria (vv. 212~
i5).

Veamos ahora ¢l texte gue sigue inmediatamente después del «Vanse’ del verso 2244,
cuando se van cl Capitdn y el Sargente. El didlogo entre don Mendo v Nufio es muy especifi-
co y detallado. El tablado queda vacio:

(Salen don Mendo, hidalgo de figura, v ua criado)
Don Mendo,  jComo va el rucin?

Nurio: Raodadao,
pues no puede mencarse.
Pon Mendo: (Dijiste al lacayo, di,
que i rate le paseasc?
Nufio: jGQué lindo pienso!
Don Mendo: ;Y gue a los galgos no aten, dijisie?

No veo manera de esquivar ias implicaciones de este intercambio para 1a accién que ticne
gue haberlo precedido, dentre. Entre el momento de apearse don Mendo (v, 213) y su pregunia
a Nuiio sobre el rucio, doce versos més adelante, ha pasado lo sigiiente: primero, Nufic ha
entregado el rocin de don Mendo a un lacayo, que esiaba donde no lo veiz ni ofa don Mendo,
10 sin antes informarle sa amo de lo que habfa que hacer v decir al lacayo; segundo, Nufio fe
ha entregado no s6lo el caballo, sino también los galgos gue volvieron con los dos de la caza.
Ademas, durante el mismo intervalo de doce verses, (tercero) Nufio ha visto algunos de los
soldados cuya llegada al pueblo (cuarto) ha de haberle comunicado ya a don Mendo, quien le
dice en los vy, 247-248: «En efecio, jque han eatrado / soldados aguesta tarde / en el puchlo?»
Todo esto tiene que haber pasado para que tenga sentido el hreve didloge entre Nufio v don
Mendo. Ha pasado tiempo; han ocurrido una serie de cosas; se han cruzado unas pulabras en-
tre tres personas, una de los cuales nunca apavece ante nosotros, Se tiene que haber iniciado,
por consiguiente, Ul nueve cuadro.

iPor gué, entonces, precisa Calderdn que el Sargento, antes de abandonar el tablado, ve a
don Mendo, si éste es precisamenie el truco de Calderdn (¢ de Shukespeare, s venunos a eso}
para indicar que no ha habido un cambio ni de iempo i de lugar? Por dos razones, cren: pri-
mero, para preparar adecuadamente wl espectador para Ta llegada de esta figura uijotesca {«en
rostro y talle / parece aquel Don Quijote, / de quicn Miguel de Cervantes / escribié las aventu-
ras,» dice el Sargenio; segundo, y de mayor importancia para nuestras consideraciones, para
indicar proximidad on el tiempo y el cspacio, sin especilicar una continuidad. Me parece cla-
ro que Calderdn guiere pasar en este momento de «las afueras del pueblo» a fa calle que pasa
por delante de la casa de Pedro Crespo, adonde acaba de divigirse el Sargenlo con el hagaje dei
Capitan y adonde pronto llegard aquél en la accidn de ia obra.
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Podrad purecer poca la diferenciu eatee una inderpretacion v otra, pero tiene cierta impor-
tancia, ¥a que se frala de ta diferencia entre (1) un cuadro en el que se acercan tos soldados a
Zalamea, seguido de otro en fa calle de la casa de Pedro Crespo [rente a (2) un solo cuadro en
el gue se procede desde el camino hacia Zalamea hasta la calic de Crespo. Se trata, en ofras
palabras, de lo gue constituye «un espacio determinado.» ;Qué limites tiene? El ejemplo que
acabames de examinar sugiere gue tal ver las afueras de Zalamea y una calle dentro del pue-
blo no caben comadamente denire de un solo «espacio determinado.»

Bl segundo cuadre, que como se ha dicho comicenza con la salida al tablado de Don Mendo
v Nuito, se localiza al decir Mendo a Nufio que «ya de Tsabel / vamos entrando en a calle» (vy.
315-16}. Siguen caminande, hasta gue Nufio dice: «Albricias que, con su prima /inés, a la reja
sales (vv. 34748, «Sale g la venrung Fsabel e Inés, labradoras», vexa la acotacidn, y con abrir
1as cortinas de la primera galeria, queda fija como la fachadu de la casa de los Crespe 1 esce-
na de To que has cntovces hahia sido otro cuadro «progresivor Al decirle Isabel a Inés: “dale
/ con la venlanas en los ¢jos fa B, Mendo, vv. 393-94]» tenemos que entender que se cierra la
cortina. Segin entienden Varey y Ruano, la aceidn que sigue nos traslada hasta ¢l interior de
la casa de Crespo: «impercepliblemente,» dice Varey, al entrar ¢l Sargento preguntando por la
casa de Crespo, «el exterior se ba vuelto interior» (p. 14), y nos encontramos en un patio, mi-
rando «la fachada interior de Iz casa de Crespo.» Ruano también alirma gue la accidn de lo que
presente agui como cuadro segundo «transcurre en ua espacio iimpreciso gue comprende la calle
... ¥ ¢l patio interior-~tugar de paso—de 1a casa de Crespe, donde Crespo habla con Isabel ¢
Inés» (p. 358). Segiin Varey, désta «liene gue ser ung escena interior,» por dos razones: (1)
Creando Hega 2 su casa el Sargento, Crespo le cice: «dejad / la ropa |det Capitdn] en aguela par-
ie» {vv. 477-78); (2} manda buscor a su hija, v le dice que se esconda de los soldados licencio-
sos en los desvaoes de la casa» (P. 14). Pero esle movimiento de afuera para adentro no esti
tan clarammente implicita en el didlogo entre Crespe y ol Sargento, ya que «dejad / 1a ropu en
aquelia paric.» sefinlando Crespo el portal de la casa, no serfa de extrafiar, ni tampoco con la
salida de Tsabel, va que Crespo puede decitle a fuan, al empezar a ontrar en la casa, que bus-
que a su hermana, quien de hecho aparece en este momenio sin gue 1a hayan llamado. Ade-
mds, me parece mucho méis probable la calie gue «un patio interior.» aunque éste sea, como dice
Ruano, «lugar de paso,» para ia llegada de la serie de individuos que aparecer a continuacion:
prizero, ef Capitan y el Sargento, y después, Rebolledo y 1a Chispa. Ademds, segin el esque-
ma de Varey, D. Lope tendriz gue materializarse luego arriba en el baicdn, sin haber pasado por
el patio por donde tedos los demds hun enfrado. Y al abrirse las cortinas que hace poco tapa-
ban el balcon donde aparecieron Inés e Isabel, nos encontrarfamos vieado el desvan, donde «ni
aun ¢l sol mismo, no sepa / de nosotros,» como lo caracterizara Isabel (vv. 547-48).

Tampoco es ficil aceplar que lu escena del desvin tome fugar en la primera galerfa, ya que
aparecen sucesivamente Rebolledo, Inés e Isabel, el sargento y ¢l capitdn, Juan, Pedro Crespo,
2. Lope, un tambor y alguaos «soldados» més—diez personas, por lo menos, y demasiada geate
para presenlar esia escena en los escasos diez pies de ancho que ofrece ¢l espacio enlre ios pies
derechos de la fachada del teatro ep ¢l Principe o la Cruz. Bl problema aqui parece ser ue a
la Chispa, que puede salir del tablado en el v. 680 cuando todos «s¢ entran, no se le seffala
ningana entrada posierior, y ul segair ella hablande en los vv. 775 v 819, se le puede suponer
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paradu abujo en el «patio interior» gue postula Varey. Pero es mucho mis ficil suponer une
de los frecuentes olvidos de mdicar entrada o salida, como otro que veremos a continuacion
corregido en la edicidn de Vera Tassis, que concebir que «esta ajeireadu escenas» como lo ca-
lifica Ruano. quien acepta ini sugerencia en este caso (Ruano y Allen, p. 339), se pudicra ha-
ber representado en I galerfa.

Il tercero y dliimo cuadro de 1a primera jornada comenza, por consiguiente, con el v. 680,
“Bsta jornada se desarroila en tres lugares dilercutes,» ha dicho Ruano, «la carretera que con-
duce a Zalamea, la calle donde se encuenira la casa de Pedro Crespo. y la habitacion superior
de su casa, donde se esconde Isubel» {p. 357). De acuerdo, pero advirtiendo que cada uno de
estos tres lugares localiza un cuadre difcorente,

El problema de la division en cuadros de la segunda jornada ocurre después del v. 13986,
donde todos—tanto Varey, como Ruano, como yo- -reconocemos el comienzo del cuarto cua-
dro. Para Varey, este cuadro comprende todo lo que gueda de la jormada—D. Mendo y Nufio
v ia reaparicion de los soldados, plancando el rapto de Isabel, 1a despedida de Crespoe e Esubel
de Juan y B. Lope, el rapto de Isabel, y ¢l final del acto donde Juan deda entre las guejas, den-
tro, de su padre, por ur lado, e isabel. por otro. Por eso dice Varey que «no hay ningin realis-
mo espacial on este cuadro» (p. 20). Ruano, por su paste, coloca el comienzo de un quinto v
dltimo cuadro después def v. 1505, cuando se van los seidados y gueda vacio el taklado, antes
de entrar D. Lope y Crespo. 138 clerlo que liene que comenzarse un cuadro nuevo en ¢se mo-
mento, pere ¢s igualmente forzose abrir un sexto cuadro cuando sale Juan, después del rapte
de Isabel. Se cierra el quinto cuadro con fa lamentacitn de Pedro Crespo (vv. 1764-65). La
acotacion (Liévanle), que hace falta para comenzar el nuevo cuadre, fa intvoduce la edicidn de
Vera Tassis, pero traspuestos dos renglohes, asi:

Crespon Hija, solamente puedo
: Segairie Con Imis Ssuspiros
Isabel {dentro): tAy de mi! {Llevanie}
(Sale Juan)
Juan: 1 Juc triste voz!

Crespo {dentro): Ay de mil

Digo que se ban traspuesto palabras aqui, porgue aungue cada edicidn registia de forma
diferente la serie de versos y acotaciones que acabo de citar, como indico mas abajo—ha cam-
biado tunio ¢l tiempo como ¢f lugar entre la llevada de Crespo, cuando forzosamente hay gue
vaciar el tablado, ¥ ia legada de fuan, v por o tanto entre la llevada de Crespo vy el «1Ay de
mi!» de Isabel, ya goe es precisamenie a ese grito gue acude Juan, B el intervalo entre los coa-
dros han llevado a Crespo desde su porlal hasta «lo escondido / del montes» (VV, 1759-60) ¢
el capitin ha violado a Isabel. E! guinto cuadro tiene lugar delante de la casa de los Crespo,
antes de la Hevada de Isabel; el sexto tiene lugar en «lo escondido del monte,» después de la
violacion. No hay, por consiguiente, ninguna falta de realismo espacial en esta secuencia; me
parece imprascindible el sexto cuadro—muy breve, eso sf en ¢l bosque.
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El Alcalde De Zalamea

Hieton de Vern Tasss

Crespo Hija solamente quiero
seguirle con mis suspiros. Lidvanle
Lsabel dentr. | Av de mi'  Sale Juan
Joan, (Qué triste voz!
Dept, Crespo. ; Ay de mil
Juan. Moral getmdo!
A la entrada de ese monte
caysd mi rocin connigo,
veloz comendo, ¥ yo ciego
por la maleza le figo.

El garvote mds bien dado
0
El alcalde De Zalamea

Felicion
e
A BV alhuena-Briopes

PEDRO CRESPO  Hija solamente puedo
seguirte cot mis suspiros.

1765
[Liévanie]

Sale juan.

ISABEL. | denfro] | Ay de mt!

JUAN (Qué riste voz!
PEDDRO CRESPO | Ay de mi!

| dentro]
iMortat gemido!

Ada emrada de cste monte
cayG mi Tocin conmugo

JAN

¢



Ea Drasion o ra Cosema £N CUaDROS

EL ALCALDE DE ZALAMEA

Fadieicn
idroduizcidn ¥ elas
olet

JOSE MARIA DIEZ BORGUE
CRESPG

Hija solamente puedo
SEGUITEC CON TS SUsSpiros. 870

ISABEL, dentio
i Ay de mil Llévanke.

Sate Juan.
JOAN
1Qué tniste voz!

CRESPQ, dertro
; Ay de mi!

JTUAN
iMortal gemido! 875
A la entrada de ese monte.
cayd mi rocin connxgo,
veloz corriendo, ¥ yo, ckego,
por la maleza le sigo.

ELALCALDE
DE ZALAMEA

Felivide

JOSF MAREA DI BOROUE

CRESPO. Hija solamente puedo

seguirte con mis suspiros. (Lidvande.}
ISABLL,  (Deniro}

i Ay de mud

{Safe Juan)
JUAN (Jué triste voz!

CRESPO, (Deniro)
i Ay de mi!
JUAN iMertal gemida!
A la cnteada de cse monte,
Cayd pit rocin counigo,
veloz corriendo, ¥ vo, cicgo,

por la malesu fe sigo.
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EL ALCALDE DE ZALAMEA

Edicion de I N Sunn

CRESPG. Hija solamente pucdy 870
sepedrle con mds sispiros. Lidvanle [V
ISABEL. (dentre) ) Ay de il

Seale Juan,
JUAN Jdue dpsle voe!
CRESPOfdeniraol 5 Av de mi!

JUIAN iMostal poimido!
A lu enfrada de ese monie,
cuwd ml rocin coumipo, 875
veloz corticndo, ¥ ¥o, cicoo,
por 1 malera le sigo.

Algo parecido, aungque de menor importancia, pasa entre el segundo coadro y el tercero de
la tercera jornada, cuande regresa herido el capitdn a Zalamea (v. 2136). La accidn del segun-
do cuadro toma lugar en el «oiro alojamientor {v. 843) gue D. Lope mandd que se buscara el
Capitin después dei incidente en ¢l desvan en la primiera jornada. No se especifica el hugar, pero
se ofende ef Capitdn de que la justicia haya entrado («Pues, ;como asi enirdis?s [vv. 2175-76]),
y no es ldgico suponer que hubieran querido curarle al Capitdo Ia herida en otra purte. Huy un
pequefio intervalo de lempo (y probablemente un cambio de lugar también, del alojamiento a
la careel). entre la confrontacién de Crespo con el Capitdn v la interrogacidn de Rebolledo vy
Chispa. en lo que seria entonces el tercer cuadro. Bl scgundo cuadro termina con el prendimien-
to del Capitdn: «(Llévunle preso) Capitdn: 1Ah, villanos con poder! (Vanse)». Se entiende que
se van todos, y asi lo entiende [a versidn de Vera 1'assis, que espectfica la reentrada de Crespo
en la acotacion que sigue inmediatamente, indicacidy que faltaba en la version anterior. Por lo
demas, estoy de acuerdo con Ruano en fas divisiones entre jos dos cuadros en gue se divide el
resto de la obra.

Advertiré aguf gque me parece gue la aplicacidn de 1a divisidén en cuadros nos avadard a re-
solver, 0 por fo menos a cntender algunos de los problemas de variaciones entre distintos tex-
05, més 0 menos autorizados, de ciertas comedias. Explica perfectamente algunuas de las va-
riaciones eaire Alfay v Vera Tassis.

;En qué guedamos, pues, con el problema del cuadro? 8¢€ que otras obras olrecen muchi-
simos problemas, sobre tedo en lo gue toca al movimiento desde una escena exterior a ofra in-
terior, que a veces parcce representar una violacidn para et poela mismo de las convenciones
vigentes . v 4 veces no. Unas investigaciones recientes todavia inéditas de la profesora Patricia
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Kenworthy de Vassar Coilege, sobre todo con la obra de Pérez de Montalban, van ahondando
en este problema. con resultados interesantes, y Eddie Brown esté terminando i estos dias ana
tesis doctoral en la Universidad de Kentucky sobre el cuadro en Calderdn. Queda mucho por
hacer, obviamente, pero en el caso de El alcalde de Zalamea, fa obra mas comentada, mis
minuciosamente estudiada por la critica en o que toca a este problema, me parece que el sig-
nificado del término-—«una accién escénica ininterrumpida gue tene lugar en un espacio v tiem-
po determinadoss——queda muy claro: salvando la distorsion del aspecto espacial en las que he
Hlamado «escenas progresivas,» (ue se aplica igualmenie al tiempo, come pedriamos compro-
bar si wvidramos mds tempo ahora, «un lugass no tiene la elasticidad que se le hz atribuido
en estudios anteriores.
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