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PROPOSITO DE LA ANTOLOGIA

La presente antologia es una seleccion de fragmentos representativos de nueve au-
tores de la novela realista europea del siglo x1x. Con el objetivo de poder trabajar
en diversas asignaturas y desde diversos enfoques (Lengua y Literatura de 4.° de la
ESO vy de 2. de Bachillerato, Literatura Universal), los textos se transcriben en rigu-
roso orden cronolégico, a excepcion del primero (de Juan Valera). Los fragmentos
de los escritores espafioles aparecen insertos entre los de los europeos porque consi-
deramos que no es posible entender la novela espafiola sin mirar hacia autores como
Emile Zola o Leon Tolstoi.

Partimos de las reflexiones del narrador de Pepita Jiménez sobre las diferencias
entre Romanticismo y Realismo para hacer, a través de las actividades, un recorrido
por las caracteristicas de la novela realista (temas, personajes, aspectos formales) que
suelen recoger los libros de texto.

Cada fragmento aparece introducido por una pequefia explicacion que pretende
enmarcarlo en el contexto de la obra. Ademas de ejercicios de comprensioén escrita
e interpretacion, incluimos también actividades de creacién y elaboracién, conscien-
tes de que es tarea del profesor hacer una seleccion de aquello que mas convenga
a su clase. La antologia se completa con el solucionario, que incluye anotaciones que
pretenden resultar atiles y enriquecedoras.

AUTORES Y OBRAS DE NUESTRA ANTOLOGIA

- Honoré de Balzac, Eugénie Grandet

Realismo francés - Emile Zola, Germinal

Realismo italiano - Gianni Verga, Los Malavoglia
Realismo inglés - Thomas Hardy, E/ alcalde de Casterbridge
Realismo ruso - Leon Tolstoi, Resurreccion

- Juan Valera, Pepita Jiménez

- Leopoldo Alas «Clarinw, La Regenta
Realismo espafiol - Emilia Pardo Bazan, Los pagos de Ulloa
- Benito Pérez Galdés, Fortunata y Jacinta
- Benito Pérez Galdés, Tristana
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JUAN VALERA, PEPITA JIMENEZ (1873)

El siguiente texto de Pepita [iménez pertenece a la segunda parte de la no-
vela, a la que el narrador llama Paralipimenos (palabra griega que significa
‘suplemento, afnadido’). Comenzamos nuestro recorrido por la novela rea-
lista leyendo un fragmento en que el propio narrador reflexiona sobre las
diferencias entre el Romanticismo y el Realismo.

Al llegar a este punto, no podemos menos de hacer notar el caracter de autenticidad

que tiene la presente historia, admirandonos de la escrupulosa exactitud de la persona
que la compuso. Porque si algo de fingido, como en una novela hubiera en estos Pa-
ralipdmenos, no cabe duda en que una entrevista tan importante y trascendente como
la de Pepita y don Luis se hubiera dispuesto por medios menos vulgares de los aqui
empleados. Tal vez nuestros héroes, yendo a una nueva expedicion campestre, hubie-
ran sido sorprendidos por deshecha v pavorosa tempestad, teniendo que refugiarse
en las ruinas de algin castillo antiguo o torre moruna, donde por fuerza habia de ser
fama que aparecieran espectros o cosas por el estilo. Tal vez nuestros héroes hubieran
caido en poder de alguna partida de bandoleros, de la cual hubieran escapado merced
a la serenidad y valentia de don Luis, albergandose luego, durante la noche, sin que se

pudiese evitar, y solitos los dos, en una caverna o gruta. Y tal vez, por ultimo, el autor
hubiera arreglado el negocio de manera que Pepita y su vacilante admirador hubieran
tenido que hacer un viaje por mar, y aunque ahora no hay piratas o corsarios argelinos

no es dificil inventar un buen naufragio, en el cual don Luis hubiera salvado a Pepita,
arribando a una isla desierta o a otro lugar poético v apartado. Cualquiera de estos
recursos hubiera preparado con mas arte el coloquio apasionado de los dos jovenes y
hubiera justificado mejor a don Luis. Creemos, sin embargo, que en vez de censurar al

autor porque no apela a tales enredos, conviene darle gracias por la mucha conciencia
que tiene, sacrificando a la fidelidad del relato el portentoso efecto que harfa si se

atreviese a exornarle y bordarle con lances y episodios sacados de su fantasia.
Mucho queremos nosotros a Pepita; pero la verdad es antes que todo, y la hemos
de decir, aunque perjudique a nuestra heroina.

Juan Valera, Pepita Jiménez, ed. de Leonardo Romero,
Madrid: Catedra, 1997, pp. 294—295.
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TRABAJO EN CLASE

1. Busca en el diccionario las palabras cuyo significado desconozcas. ¢ Sabes, por ejemplo, qué
significan albergarse, vacilante, apelar, portentoso, exornar, lance?

2. Las palabras o sintagmas subrayados en el texto son elementos —tematicos o formales— de
los dos grandes movimientos del siglo x1x, el Romanticismo y el Realismo. A partir de lo
que sabes, completa la siguiente tabla con los subrayados de Pepita Jiménez:

Elementos romanticos citados Elementos realistas citados

3. Por lo que has leido en el fragmento, ¢ qué crees que se nos cuenta en Pepita [iménez? Justi-
fica tu respuesta con datos del texto.

4. La ironfa es un recurso literario; busca en tu libro de texto o en una enciclopedia en qué
consiste. ¢ Crees que el narrador emplea la ironfa? ¢ Dénde se percibe?
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HONORE DE BALZAC, EUGENIE GRANDET (1833)

Uno de los primeros autores realistas europeos es el francés Honoré de Bal-
zac. Escribié La comedia humana, un ciclo de ochenta y cinco novelas con las
que pretendié reflejar la sociedad francesa de su tiempo. A ella —y dentro
de las «escenas de la vida provinciana»— pertenece FEugénie Grandet. L.a obra
cuenta la historia de los Grandet, una préspera familia campesina cuya exis-
tencia se ve sacudida con la visita de un primo parisino del que se enamorara
profundamente la hija, Eugénie. En el siguiente fragmento, se nos describe
con sutil ironfa al anodino matrimonio Grandet, y se nos sugiere cual es la
principal preocupacién del avaro campesino.

La sefiora Grandet se ponia invariablemente un vestido de seda de color verdoso
que se habia acostumbrado a que le durara casi un afio; llevaba una gran pafioleta de
algodon blanco, un sombrero de paja muy rica vy, casi siempre, un delantal de tafetan
negro. Como no salfa apenas, gastaba poco calzado. En fin, nunca querfa nada para
ella.

A veces Grandet, presa de los remordimientos, al recordar el tiempo transcurrido
desde el dia en que habia entregado seis francos a su mujer, estipulaba un plus adicio-
nal para alfileres cuando vendfa las cosechas del afio.

Los cuatro o cinco luises regalados por el holandés o el belga que le compraba
las cosechas a Grandet, constitufan la parte mas segura de los ingresos anuales de la
sefiora Grandet.

Pero cuando ya habia recibido los cinco luises, su marido solia decitle, como si tu-
viesen la bolsa en comuin: «¢ Me puedes prestar algunos céntimos?». Y la pobre mujer,
sintiéndose feliz de poder hacer algo por un hombre a quien su confesor le presentaba
como sefior y duefio, le devolvia, en el transcurso del invierno, algunos escudos del
dinero para alfileres.

Cuando Grandet se sacaba del bolsillo la moneda de cinco francos otorgada men-
sualmente a su hija para los pequefios gastos de hilo, agujas y atavio, no dejaba nunca,
tras de abrocharse el bolsillo del chaleco, de preguntar a su mujer:

—Y t4, mama, ¢ quieres algo?

—Amigo mfo —respondia la sefiora Grandet animada por un sentimiento de dig-
nidad maternal—, ya veremos.

iSublimidad inuatil! Grandet crefa ser muy generoso con su mujer.

Honoré de Balzac, Eugénie Grandet, trad. de Luis Romero,
Barcelona: Planeta, 1980, p. 28.
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TRABAJO EN CLASE

1. Busca en el diccionario las palabras cuyo significado desconozcas: ¢ sabes, por ejemplo, qué
significan fafetdn, estipular, atavio? ; Hubieras sido capaz de averiguarlo por el contexto?

2. Resume en dos o tres lineas el contenido del fragmento.

3. Subraya todos los vocablos que aparecen en el texto vinculados a la economia y al dinero.
¢ Cual es la principal preocupacion del sefior Grandet? ¢ Crees que esta descripcion refleja
bien la fuerza econémica de la burguesia del siglo x1x?

4. Profundiza en la descripcion de los personajes:

a) Escribe en tu cuaderno las partes que se nos citan del atuendo de la sefiora Grandet.
¢ Te parecen propios de alguien con mucho dinero? ¢ Qué pretende reflejar el narrador
al fijarse en tales detalles?

b) El narrador afirma que la «pobre» sefiora Grandet se sentia feliz «de poder hacer algo
por un hombre a quien su confesor le presentaba como sefior y duefion. ¢ Crees que
el narrador esta de acuerdo con la situacion de la mujer? ¢ A quién se esta criticando?
Razona tu respuesta.

¢) La descripcion fisica del sefior Grandet se centra en un solo detalle: ¢ cual? ¢ Por qué?

5. Uno de los rasgos mas caracteristicos de la novela realista es la presencia del narrador om-
nisciente. El narrador omnisciente es la voz en tercera persona que sabe absolutamente
todo de sus personajes, que planea como un «pequefio dios» en la narracioén y pretende ha-
cernos participes a los lectores de su sabidurfa. Los siguientes enunciados del texto revelan
al narrador omnisciente. Explica por qué:

a) «La sefiora Grandet se ponia invariablemente un vestido de seda de color verdoson.

b) «A veces Grandet, presa de los remordimientos».

¢) «Pero cuando ya habia recibido los cinco luises, su marido solia decitle, como si tuviesen
la bolsa en comiiny.

d) «Grandet ¢re/a ser muy generoso con su mujery.

6. El texto «parece» una fotografia de la cotidianeidad de los Grandet, y es asi por el uso de un
tiempo verbal: ¢ cual es? Busca ejemplos en el texto.

7. Busca en una enciclopedia (puedes hacetlo a través de internet) algunos de los titulos que
conforman la setie La comedia humana. : Por qué crees que Balzac le puso ese titulo?
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GIOVANNI VERGA, LOS MALAVOGLIA (1881)

Giovanni Verga es el autor mas ilustre del Realismo italiano, que por sus
especiales caracteristicas recibe el nombre de Verismo. En Los Malavoglia
(traducido a veces al castellano como Los Malasangre, es un titulo que puede
resultar equivoco por sus connotaciones negativas) hace un crudo retrato
de la vida de los campesinos y pescadores sicilianos. El director italiano
Luchino Visconti se inspiré en esta novela para rodar, en 1948, una de las
peliculas mas importantes del Neorrealismo italiano: La terra trema. En la
siguiente escena de Los Malavoglia Verga nos describe, en su peculiar estilo,
cémo se pactaba una boda entre dos familias; importaba, sobre todo, la con-
veniencia de dicha alianza, y no tanto si existia amor entre los dos jovenes,
Mena y Blas.

Hab{a pasado ya algun tiempo, y el tiempo se lleva tanto lo malo como lo bueno. Aho-
ra la comadre Maruca estaba totalmente ocupada cortando y cosiendo ropa y Mena
no preguntaba ni siquiera para quién era; y una tarde llevaron a su casa a Blas Cebo-
lla, con el patrén Fortunato, su padre, y toda la parentela. «Aqui esta el compadre
Cebolla que ha venido a haceros una visitay, dijo el patrén Tofo, haciendo que entra-
ra, como si nadie supiera nada, cuando en la cocina estaban preparados el vino y los
garbanzos tostados, y los chicos y las mujeres llevaban el traje de los dfas de fiesta.
Mena parecia Santa Agueda de verdad, con el vestido nuevo y el pafiuelo negro en la
cabeza, de forma que Blas no le quitaba los ojos de encima, como el basilisco, y esta-
ba encaramado en el taburete, con las manos entre las piernas, y de vez en cuando se
las frotaba de alegria. «Ha venido con su hijo Blas, que ya se ha hecho un hombren,
segufa diciendo el patréon Tofo.

—Claro, los chicos crecen, y nos empujan de espaldas a la fosa —contest6 el pa-
trén Fortunato.

—Ahora bébase un vaso de vino, que es del bueno —afiadi6 la Larga— y estos
garbanzos, que los ha tostado mi hija. Lo que siento es que no sabfa nada y no he
podido preparar lo que se merecen.

—Pasabamos por aqui— respondi6 el patrén Cebolla— y nos hemos dicho, va-
mos a ver a la comadre Maruca.

Blas se llené los bolsillos de garbanzos, sin dejar de mirar a la chica, y después
los chiquillos saquearon la bandeja [...]. Mientras tanto, los viejos se habian puesto a
hablar entre si, bajo el nispero, con las comadres sentadas en circulo, que alababan las
dotes de la muchacha, que era buena ama de casa y que tenfa todo reluciente como
un espejo. [...]

Mena estaba sentada junto al joven, como debe ser, pero no levantaba la mirada
del delantal, y Blas se quejo6 a su padre, cuando se marcharon, de que ella no le habia
ofrecido el plato de los garbanzos.

—iEs que querfas todavia mas!— le grit6 el patrén Fortunato, después de haberse
alejado—; jsi no se te ofa roer mds que a ti, como si fueras un mulo delante de un saco
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de cebada! Mirate, te has tirado todo el vino encima de los pantalones, Giufa! jy me
has estropeado un traje nuevo!

El patrén Tofio, muy contento, se frotaba las manos y decia a la nuera:

—iMe parece mentira haber llegado a puerto, con la ayuda de Dios! A Mena no
le faltara de nada y ahora solucionaremos todas nuestras cosillas y podra decir: «Dejo
dicho el pobre abuelo que risas y males por turno llegan».

Giovanni Verga, Los Malavoglia, trad. de Marfa Teresa Navarro,
Madrid: Catedra, 1987, pags. 206—207.

TRABAJO EN CLASE

1. Contesta a las siguientes preguntas en tu cuaderno:
a) ¢ Qué hacia, segin el narrador, la comadre Maruca en los dltimos tiempos? ¢ Por qué
tiene que ver con Mena?
b) ¢ Quiénes son el patrén Fortunato y Blas Cebolla?
¢) ¢ Qué tenfan preparado en la familia de Mena para recibir a los Cebolla?
d) ¢ Qué llevaba puesto Mena ese dia? ¢ A quién se parecia, segun el narrador?
e) ¢ Qué hace Blas durante toda la entrevista?
f) ¢ Qué le recrimina Fortunato a su hijo al marcharse de la casa de los Malavoglia?
g) ¢ Qué constatan las palabras del abuelo cuando se acaba la entrevista?

2. LLa sutileza es una de las caracteristicas de la novela de Verga: por ejemplo, en ningin mo-
mento el narrador nos dice que se esté preparando la boda de Mena con Blas Cebolla, tan
s6lo se nos sugiere a través de ciertos comentarios. ¢ Sabrias decirnos cuales?

3. Uno de los rasgos de la novela realista es su interés por retratar «grupos de personajes»
(y no sélo individuos) de todas las clases sociales. Las familias Malavoglia y Cebolla son
pescadores, gente sencilla de una aldea siciliana: ¢ en qué partes del texto se percibe?

4. En este fragmento de Los Malavoglia el personaje que aparece dibujado con mas nitidez es
Blas Cebolla.
a) El narrador dice de ¢l que miraba a su futura esposa «como un basilisco». Busca en el
diccionatrio qué significa basilisco, y explica qué ha querido decir con semejante simil
0 comparacion.
b) La ultima intervencién del patréon Fortunato animaliza ain mads a este personaje. Indica
en qué palabras se advierte este recurso literario.

5. En el retrato de los personajes de la novela realista son muy importantes los dialogos, que en
este caso estan llenos de expresividad, refranes y frases hechas. Sefiala algunos de ellos.

6. Investigacion. 1a «pedida de mano» constituye uno de los 7705 antes del matrimonio comuin
hasta el siglo xx. Pregunta a las personas mayores de tu entorno como vivieron ese mo-
mento, y haz luego una redacciéon con los datos que obtengas.
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EMILE ZOLA, GERMINAL (1885)

Emile Zola es otro de los grandes autores franceses del siglo x1x. Es el padre
del Naturalismo, corriente literaria que, influida por las ideas deterministas
de la ciencia de la época, considera que la novela debe reflejar la realidad
con absoluta objetividad. Germinal (1885) es quiza su novela mas famosa, y
sigue por supuesto los postulados naturalistas. Cuenta la historia de Ftienne
Lantier, un joven que llega a un poblado minero en busca de empleo y ha de
sufrir las nefastas condiciones de los trabajadores del carbén en el Norte
de Francia. En este fragmento se advierte cémo las circunstancias sociales y
econdémicas rigen la conducta humana.

De Montsou al poblado, Etienne y Maheu no cruzaron una sola palabra. Cuando el
ultimo entrd, la Maheude, que estaba sola con los nifios, observé de inmediato que
volvia con las manos vacias.

—Ah, qué amable has sido! —dijo—. ¢ Y mi café, y mi azutcar, y la carne? Un
trozo de vaca no te habria arruinado.

El no respondia, ahogado por una emocién que ocultaba. Luego, en aquel ros-
tro espeso de hombre endurecido en los trabajos de las minas, hubo un suspiro de
desesperacion y gruesas laminas brotaron de los ojos cayendo en una especie de lluvia
calida. Abatido en una silla, lloraba como un nifio, arrojando los cincuenta francos
sobre la mesa.

—Toma! —balbuce6—. {Ahi tienes lo que te traigo!... Es el trabajo de todos.

La Maheude mir6 a Etienne, lo vio mudo y abrumado. Entonces ella también
se echo a llorar. ¢ Como vivir nueve personas con cincuenta francos durante quince
dfas? Su hijo mayor les habia abandonado, el viejo no podia mover ya las piernas:
aquello suponia la muerte proxima. Alzire se arrojé al cuello de su madre, trastornada
por oirla llorar. Estelle gritaba, L.éonore y Henri sollozaban.

Y pronto del poblado entero subié el mismo grito de miseria. L.os hombres habfan
regresado a sus casas y cada hogar se lamentaba ante el desastre de aquella mala paga.
Las puertas volvieron a abrirse y aparecieron las mujeres gritando en la calle, como
si sus quejas no hubieran podido resistir bajo el techo de las casas cerradas. Cafa una
lluvia fina, pero no la sentfan, se llamaban desde las aceras y se mostraban el dinero
cobrado en el hueco de su mano.

—Mirad! Le han dado esto, ¢no es burlarse de la gente?

Emile Zola, Germinal, trad. de Mauro Armifio,
Madrid: Alianza, 2005, pp. 210—211.
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TRABAJO EN CLASE

1. Investigacidn. Busca en una enciclopedia o en internet datos sobre la vida de Emile Zola, y
sobre el argumento de Germinal.

2. Bl fragmento tiene dos partes claramente diferenciadas: indica cudles son, y resume en una
frase su contenido. ¢ Cual de las dos te parece mas dramatica?

3. Enumera los personajes que aparecen en la escena. ¢ Poseen todos la misma importancia?
¢ Qué funcién te parece que tienen aquellos que no lo son tanto?

4. Las tesis naturalistas sostienen que las condiciones sociales y econdémicas influyen en la
conducta humana. ¢ Crees que se percibe esto en el fragmento? ¢ Dénde?

5. ¢ Te parece que hay critica social en esta escena de Germinal? Razona tu respuesta.

6. Indica qué tipo de narrador hay en el fragmento, y relaciénalo con las tesis naturalistas. Fija-
te en la forma en que se reproducen las palabras de los personajes: ¢ crees que el narrador
es visible, que se hace notar, o tan sélo quiere «representar» la realidad?

7. En la primera parte del texto, el narrador asume el punto de vista de la mujer, es decir, los
lectores vemos y sabemos lo que piensa ella. Subraya todas las palabras que indiquen que
esto es asi. ¢ Qué persigue el autor al destacar el punto de vista femenino?

8. En la primera parte del texto, el narrador compara las lagrimas del minero con una lluvia:
busca y copia las palabras exactas. Se vuelve a hablar de lluvia un poco después, ¢donde?
¢ Crees que ambas alusiones al fenémeno atmosférico pueden tener alguna relacion?



142 PER ABBAT 3 (2007)

LEOPOLDO ALAS «CLARIN», .4 REGENTA (1884-1885).

Como sabes, LLa Regenta es la obra mas importante de Leopoldo Alas «Cla-
rin». Se trata de una las grandes novelas en lengua espafiola, y por supuesto
uno de los maximos exponentes del Realismo europeo. El fragmento que va-
mos a leer pertenece a la segunda parte de la obra: en una noche de carnaval,
Ana Ozores, inducida a bailar con don Alvaro Mesia, sufre un desmayo. La
escena marca el principio del triunfo de Mesia sobre el otro «pretendiente»
de Ana, el Magistral Fermin de Pas.

Don Victor grité:

—Ana ja bailar! Alvaro, céjala usted...

No queria abdicar su dictadura el buen Quintanar; don Alvaro ofreci6 el brazo
a la Regenta, que buscé valor para negarse y no lo encontro.

Ana habia olvidado casi la polka; Mesia la llevaba como en el aire, como en un rapto;
sintié que aquel cuerpo macizo, ardiente, de curvas dulces, temblaba en sus brazos.

Ana callaba, no vefa no ofa, no hacia mas que sentir un placer que parecia fuego;
aquel gozo intenso, irresistible, la espantaba; se dejaba llevar como cuerpo muerto,
como en una catastrofe; se le figuraba que dentro de ella se habia roto algo, la virtud,
la fe, la vergiienza; estaba perdida, pensaba vagamente...

El presidente del Casino en tanto, acariciando con el deseo aquel tesoro de belleza
material que tenfa en los brazos, pensaba: «;Es mia! {Ese Magistral debe de ser un
cobarde! Es mia... Este es el primer abrazo que ha gozado esta pobre mujer.» Ay, si,
era un abrazo disimulado, hipdcrita, diplomatico, pero un abrazo para Anita!

—Qué sosos van Alvaro y Ana! —decia Obdulia a Ronzal, su pareja.

En aquel instante Mesfa not6 que la cabeza de Ana cafa sobre la limpia y tersa pe-
chera que envidiaba Trabuco. Se detuvo el buen mozo, mir6 a la Regenta inclinando
el rostro y vio que estaba desmayada. Tenfa dos lagrimas en las mejillas palidas, otras
dos habian caido sobre la tela almidonada de la pechera. Alarma general. Se suspende
el baile clandestino, don Victor se aturde, ruega a su esposa que vuelva en si... se
busca agua, esencias... llega Somoza, pulsa a la dama, pide... un coche. Y se acuerda
que Visita y Quintanar lleven a aquella sefiora a su casa, bien tapada, en la berlina de
la marquesa. Y asf fue. En cuanto Ana volvié en si, pidiendo mil perdones por haber
turbado la fiesta, don Victor, de muy mal humor, ya sin miedo, la llené el cuerpo de
pieles, la embozd, se despidié de la amable compania y con la del Banco se llevo a la
Regenta a la cama. [...]

A las seis de la mafana, al despedirse Paco de Mesia con un apretéon de manos,
a la puerta del Casino, el Marquesito exclamé:

—Bravo! jAl fin! ; Eh?

Mesia tardé en contestar; [...] y al cabo dijo:

—DPs... Veremos.

Llegé a su casa, la fonda; llamé al sereno, que tardé en venir; pero en vez de refirle
como solia, le dio dos palmadas en el hombro y una propina en plata.
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—Qué contento viene el sefiorito...! ¢ Del baile, eh?

—Sefior Roque, del baile...

Y al acostarse, al dejar en una percha una prenda de abrigo interior, de franela,
murmuré a media voz don Alvaro, como hablando en el lecho, a cuyo embozo echaba
mano:

—Lastima que la campafia me coja un poco viejo...!

Clarin, La Regenta, ed. de Gonzalo Sobejano,
Madrid: Castalia, 1989, tomo 11, pags. 312—313.

TRABA]JO E N CLASE

1. Busca en el diccionatio los vocablos cuyo significado desconozcas. ¢ Sabes, por ejemplo, qué
significan las palabras abdicar, terso, pechera, almidonar, berlina, embozar?

2. Vuelve a leer el fragmento de la novela y contesta a las siguientes preguntas:

a) ¢ Quién anima a la Regenta a bailar con Don Alvaro Mesia?

b) ¢ Duda Ana sobre si debe bailar o no con el galan?

c) ¢ Como baila Ana? ; Cémo crees que debia sentirse, segun se deduce de las percepciones
de su pareja de baile?

d) ¢ Qué se figura Ana que le ha sucedido?

e) ¢Qué pensamientos tiene Alvaro Mesia, el presidente del Casino, mientras baila con
ella? : Dénde se «materializax el triangulo amoroso?

f) ¢ Qué opinan los demas del baile de ambos?

g) ¢ Qué hacen con Ana Ozores cuando se desmaya?

h) ¢ Qué le dice el Marquesito a Alvaro Mesfa y qué le contesta é1?

i) ¢ Como acaba el dia Mesfa? ¢ Te parece que se refleja su hipocresia en el comentario?

3. En los textos vistos hasta ahora, hemos contemplado diferentes estratos sociales (burguesia
campesina, mineros, pescadores). ¢ Qué clase social aparece reflejada en este fragmento de
Clarin? Argumenta tu respuesta con citas del propio texto.

4. Narrador y punto de vista.

a) Indica en qué aspectos de La Regenta se percibe que el narrador es omnisciente. Para
ello, recuerda que: - los narradores omniscientes pueden /eer la mente de sus persona-
jes; - pueden cambiarse de espacio sin ningun tipo de impedimento (son #bicuos, estan
en todas partes).

b) ¢ Manifiesta su opinién este narrador en algin momento?

c) Resulta también muy interesante, en este fragmento, el constante cambio del punto de
vista. ¢ Sabrfas decir donde se percibe este perspectivismo?

5. Sobre el estilo.
a) La primera parte del fragmento esta llena de comparaciones. Localizalas.
b) Clarin acude, en este fragmento, a un uso del presente un poco peculiar. ¢ Dénde? ¢ Para
quér
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THOMAS HARDY, ELL AL.CALDE DE CASTERBRIDGE (1886)

E/ alcalde de Casterbridge, una de las grandes novelas del escritor inglés
Thomas Hardy, cuenta la historia de Michael Henchard, que cometié en la
juventud un error por el que pagara toda su vida: en una noche de borra-
chera, vende a su mujer y a su hija a un marinero, Richard Newson. Ambas
reaparecen en su vida muchos afios después, cuando él era un préspero co-
merciante y ejercia de alcalde de Casterbridge. LLas acoge en su casa, pero su
mujer fallece al poco tiempo, y tres semanas después de su muerte descubre
por una carta una terrible verdad: la joven que ahora se aloja en su casa no
es su hija, sino la del marinero Richard Newson. El fragmento que vas a leer
refiere justamente ese momento.

Su marido se quedé mirando fijamente el papel... como quien mira el cristal de la
ventana a través del que se divisa un extenso paisaje. Con los labios temblorosos,
parecié comprimir su armazén corporal como para encajar mejor el golpe. [...] Por
su atormentado cerebro cruzé ahora este pensamiento: «Este maldito descubrimiento
me lo tengo bien merecidon.

Ahora veia con perfecta claridad por qué su mujer se habifa mostrado tan reacia
a cambiar el apellido de la muchacha. [...]

Permaneci6é descorazonado y fuera de si durante casi dos horas, hasta que de
repente se dijo: «¢Y si no fuera verdad?».

Salté como un resorte, se desprendié de las zapatillas y se acercé con una vela
a la puerta de la habitacion de Elizabeth-Jane, a cuya cerradura aplicé el oido para ver
qué hacfa. La joven estaba respirando profundamente. Henchard giré suavemente el
pomo, entré y, haciendo pantalla con una mano, avanzé en direccion a la cama. [...]

Ella era rubia. El era moreno. Pero éste era un dato sin importancia. Durante
el suefio salen a la superficie datos genealégicos soterrados, curvas ancestrales, ras-
gos de hombres muertos que la movilidad y el estado de vigilia atentan y disimulan.
En aquel reposo estatuario del semblante de la joven se reflejaba inequivocamente
el de Richard Newson. No pudiendo soportar aquella visién, se alejé como alma que
lleva el diablo.

Thomas Hardy, E/ alcalde de Casterbridge, trad. de Bernardo Moreno,
Barcelona: Alba Editorial, 1999, pp. 203—204.
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TRABAJO EN CLASE

1. Investigando. El argumento de esta novela de Thomas Hardy le debe mucho al folletin, una
de las manifestaciones «literarias» mas importantes del siglo x1x. Busca en una enciclopedia
(lo puedes hacer por internet) qué es la novela de folletin (o el folletin), y explica después
por qué podemos hacer esta afirmacion.

2. LLa noticia de la verdad sobre Elizabeth-Jane deja aturdido a su supuesto padre. Subraya en
el texto las palabras que insisten en esta idea. ¢ Qué imagen se nos da del alcalde de Cas-
terbridge?

3. En este fragmento de la novela aparece lo que los estudiosos de la novela llaman una gene-
ralizacidn, es decir, una afirmacién que hace el narrador omnisciente y que es presentada
como una verdad que hay que aceptar indiscutiblemente. Localizala.

4. Cuando se publicd E/ alcalde de Casterbridge, las tesis naturalistas ya se habfan difundido, y
hay una parte del texto donde ello se refleja claramente. ¢ Dénde? Explica por qué.

5. En literatura, se denomina anagndrisis al descubrimiento de la verdadera identidad de un
personaje, que hasta un determinado momento de la trama aparecia bajo una identidad
falsa. Explica por qué hay aqui una anagnérisis. Las anagnorisis son muy habituales en el
cine y en la literatura, ¢ recuerdas algunar
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EMILIA PARDO BAZAN, L.LOS PAZOS DE ULLOA (1886)

Emilia Pardo Bazan es, junto con Cecilia B6hl de Faber (Fernan Caballero),
una de las grandes mujeres novelistas del siglo x1x. No podia faltar en esta
antologia un fragmento de Los pagos de Ulloa, novela que la consagr6 para
la posteridad.

En el esconce de la cocina, una mesa de roble, denegrida por el uso, mostraba exten-
dido un mantel grosero, manchado de vino y grasa. Primitivo, después de soltar en
un rincén la escopeta, vaciaba su morral, del cual salieron dos perdigones y una liebre
muerta, con los ojos empafados y el pelaje maculado de sangraza. Apart6 la mucha-
cha a un lado el botin, y fue colocando platos de peltre, cubiertos de antigua y maciza
plata, un mollete enorme en el centro de la mesa y un jarro de vino proporcionado
al pan; luego se dio prisa a revolver y destapar tarteras, y tomo del vasar una sopera
magna.

De nuevo la increpd, airadamente, el marqués:

—Y los perros, vamos a ver? ¢ Y los perros?

Como si también los perros comprendiesen su derecho a ser atendidos antes que
nadie, acudieron desde el rincén mas oscuro [...]. Julidn crey6 al pronto que se habia
aumentado el nimero de canes, tres antes y cuatro ahora; pero al entrar el grupo ca-
nino en el circulo de viva luz que proyectaba el fuego, advirtié que lo que tomaba por
otro perro no era sino un rapazuelo de tres a cuatro afios cuyo vestido, compuesto
de chaquetén acastafado y calzones de blanca estopa, podia desde lejos equivocarse
con la piel bicolor de los perdigueros, con quienes parecia vivir el chiquillo en la me-
jor inteligencia y mds estrecha fraternidad. Primitivo y la moza disponian en cubetas
de palo el festin de los animales, entresacado de lo mejor y mas grueso del pote;
y el marqués, que vigilaba la operacién, no dandose por satistecho, escudrifié con una
cuchara de hierro las profundidades del caldo [...]. El chiquillo gateaba por entre las
patas de los perdigueros, que, convertidos en fieras por el primer impulso del hambre
no saciada todavia, le miraban de reojo, regafiando los dientes y exhalando ronquidos
amenazadores; de pronto, la criatura, incitada por el tasajo que sobrenadaba en la
cubeta de la perra Chula, tendié la mano para cogerlo, y la perra, torciendo la cabeza,
lanz6 una feroz dentellada que, por fortuna, sélo alcanzé la manga del chico, obligan-
dole a refugiarse mas que deprisa, asustado y lloriqueando, entre las sayas de la moza,
ya ocupada en servir caldo a los racionales.

Emilia Pardo Bazan, Los pazos de Ulloa,
Madrid: Alianza, 1976, pp. 17-18.
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TRABAJO EN CLASE

1. Busca en tu libro de texto el argumento de Los pazos de Ulloa, y resimelo. ¢ A qué parte de
la obra crees que pertenece el texto reproducido arriba?

2. La obra posee una enorme riqueza léxica, y aparecen numerosos términos que ya no uti-
lizamos. Busca en el diccionario el significado de esconce, maculado, peltre, estopa, tasajo.
Entenderas mejor el argumento.

3. Reflexiona sobre los personajes del fragmento:
a) Cita a los personajes que aparecen en esta escena.
b) ¢ De dénde vienen Primitivo y el Marqués? ¢ Qué hay en el fragmento que lo corrobo-
re?
) ¢ Qué pide el Marqués que haga la muchacha? :Por qué crees que son tan importantes
los perros?

4. La novela realista ha de servirse de la descripcion para poder pintar la realidad. Sefnala donde
hay descripciones en este fragmento. ¢ Qué te parecen? ¢Desde el punto de vista de qué
personaje estan hechas? Justifica tu respuesta.

5. Enla segunda parte del fragmento, hay dos claras animalizaciones. Sefiala dénde. ¢ Qué crees
que pretende el narrador con ellas?

6. Los pazos de Ulloa es considerada una de las novelas espafolas en las que mejor se percibe
el influjo de las teorfas naturalistas. ¢ Lo adviertes td en este texto?

7. La escena presenta, desde la observacion de un narrador impasible, una realidad verdadera-
mente cruda. ¢ A qué otras novelas de esta época que conozcas te recuerda?

8. Investiga en una enciclopedia o en internet sobre la vida de Emilia Pardo Bazan. ¢ Te parece
una mujer adelantada a su época? Justifica tu respuesta.
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BENITO PEREZ GALDOS, FORTUNATA Y JACINTA (1886-1887)

Benito Pérez Galdés es probablemente el escritor del siglo X1X que mas in-
flujo ha tenido en la novela espafnola del siglo xx. Su maestria, su peculiar
estilo y su ingente produccién lo hacen merecedor de que citemos dos textos
suyos: comenzamos pot Fortunata y Jacinta, y leeremos después un fragmento
de Tristana.

Juanito reconoci6 el nimero 11 en la puerta de una tienda de aves y huevos |[...]
Portal y tienda eran una misma cosa en aquel edificio caracteristico del Madrid primi-
tivo. [...] A la izquierda de la entrada vio el Delfin cajones llenos de huevos, acopio
de aquel comercio. [...] A la derecha, en la prolongacion de aquella cuadra 16brega,
un sicario manchado de sangre daba garrote a las aves. Retorcia los pescuezos con esa
presteza y donaire que da el habito, y apenas soltaba una victima y la entrega agoni-
zante a las desplumadoras, cogfa otra para hacerle la misma caricia. Jaulones enormes
habia por todas partes, llenos de pollos y gallos, los cuales asomaban la cabeza roja
por entre las cafias, sedientos y fatigados, para respirar un poco de aire, y aun allf los
infelices presos se dan de picotazos |...].

Habiendo apreciado este espectaculo poco grato, el olor de corral que alli habia,
y el ruido de alas, picotazos y cacareo de tanta victima, Juanito la emprendio con los
famosos peldanos de granito, negros ya y gastados. Efectivamente, parecia la subida
a un castillo o prisién de Estado. El paramento era de fabrica cubierta de yeso y éste
de rayas e inscripciones soeces o tontas. Por la parte mas proxima a la calle, fuertes
rejas de hierro completaban el aspecto feudal del edificio. Al pasar junto a la puerta
de una de las habitaciones del entresuelo, Juanito la vio abierta y, lo que es natural,
mird hacia dentro [...]. Pensé no ver nada y vio algo que de pronto le impresiond,
una mujer bonita, joven, alta... [...] La moza tenfa pafiuelo azul claro por la cabeza y
un mantoén sobre los hombros, y en el momento de ver al Delfin, se infl6 con él, quie-
ro decir, que hizo ese caracteristico arqueo de brazos y alzamiento de hombros con
que las madrilefias del pueblo se agasajan dentro del mantén, movimiento que les da
cierta semejanza con una gallina que esponja su plumaje y se ahueca para volver luego
a su volumen natural.

Juanito no pecaba de corto, y al ver a la chica y observar lo linda que era y lo bien
calzada que estaba, diéronle ganas de tomarse confianzas con ella.

— Vive aqui —le pregunté— el Sr. de Estupifia?

—D. Placido?... en lo mds ultimo de arriba —contesto la joven, dando algunos
pasos hacia fuera.

Y Juanito [...] advirtié que la muchacha sacaba del mantén una mano con mitén
encarnado y que se la llevaba a la boca. La confianza se desbordaba del pecho del
joven Santa Cruz, y no pudo menos de decir:

—:Qué come usted, criatura?

—:No lo ve usted? —replicé mostrandoselo—. Un huevo.
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—Un huevo crudo!

Con mucho donaire, la muchacha se llevé a la boca por segunda vez el huevo roto
y se atiz6 otro sorbo.

—No s¢ como puede usted comer esas babas crudas —dijo Santa Cruz, no hallan-
do mejor modo de trabar conversacion.

—Mejor que guisadas. ¢ Quiere usted? —replico ella ofreciendo al Delfin lo que
en el cascarén quedaba.

Por entre los dedos de la chica se escurrian aquellas babas gelatinosas y transparen-
tes. Tuvo tentaciones Juanito de aceptar la oferta; pero no: le repugnaban los huevos
crudos.

—No, gracias.

Benito Pérez Galdés, Fortunata y Jacinta, ed. F. Caudet,
Madrid: Catedra, 1992, vol. 1, pp. 181-184.

TRABAJO EN CLASE

1. Sitta el texto en el contexto de la novela. ¢ Es éste un episodio importante para el desarrollo
de la accién?

2. De nuevo encontramos aqui el uso de descripciones, aunque las de Galdés son un poco
diferentes a las que hemos visto hasta ahora. Localiza la fopografia del edificio donde va
Juanito y la prosopografia de Fortunata. ¢Notas diferencias respecto a descripciones de
otros escritores decimonodnicos? ¢ Son igual de asépticas?

3. Bl narrador omnisciente de Forfunata y Jacinta, aunque esta en tercera persona, a veces se
«materializa» en comentarios en primera persona. En el fragmento hay uno, ¢ dénde? ¢ Qué
otro escritor del siglo xvII hace algo asi al comienzo de su novela mds importante?

4. Haz una lista con todas las palabras del texto que tienen que ver con el campo semantico de
las aves. ¢ Con qué se compara a Fortunata? ¢ Por qué crees que utiliza tal comparacion?

5. Otra de las caracteristicas del Realismo es el uso del dialogo. ¢ Hay aqui dialogo? ¢ Crees que
las palabras de Fortunata son coherentes con la clase social a la que pertenece? Senala las
incorrecciones que ella comete.

6. ¢ Como califican el narrador y el personaje al huevo crudo que estd comiendo Fortunata?
¢ Produce esto en el lector una sensacion placentera, o mas bien desagradable?
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BENITO PEREZ GALDOS, TRISTANA (1892)

La critica suele dividir las novelas de Galdés en tres periodos, sin contar
los Episodios Nacionales. Tristana, publicada en 1892, es una de sus «novelas
espiritualistas» (las de la ultima época), y cuenta la vida de una mujer que
lucha por el mundo que le ha tocado vivir. El fragmento que reproducimos
a continuacién es el principio de la obra. Se trata de un comienzo magistral,
una descripcién que rebosa literatura y evidencia la maestria de este gran
novelista.

En el populoso barrio de Chamberi, mas cerca del Depdsito de Aguas que de Cua-
tro Caminos, vivia, no ha muchos afios, un hidalgo de buena estampa y nombre
peregrino; no aposentado en casa solariega, pues por alli no las hubo nunca, sino en
plebeyo cuarto de alquiler, de los baratitos, con ruidoso vecindario de taberna, me-
rendero, cabreria, y estrecho patio interior de habitaciones numeradas. La primera vez
que tuve conocimiento de tal personaje y pude observar su catadura militar de antiguo
cuflo, algo asi como una reminiscencia pictérica de los tercios viejos de Flandes, dijé-
ronme que se llamaba Don Lope de Sosa, nombre que trasciende al polvo de los teatros,
o a romance de los que traen los librillos de retdrica; y en efecto, nombrabanle asi
algunos amigos maleantes; pero él respondia por don Lope Garrido. Andando el
tiempo, supe que la partida de bautismo rezaba don Juan Lépez Garrido, resultando
que aquel sonoro don Lope era composicion de caballero, como un precioso afeite
aplicado a embellecer la personalidad; y tan bien cafa en su cara enjuta, de lineas fir-
mes y nobles, tan buen acomodo hacia el nombre con la espigada tiesura del cuerpo,
con la nariz de caballete, con su despejada frente y sus ojos vivisimos, con el mosta-
cho entrecano y la perilla corta, tiesa y provocativa, que el sujeto no se podia llamar
de otra manera. O habia que matarle o decirle don Lope.

Benito Pérez Galdds, Tristana, ed. M. Amores y A. Sanchez
Aguilar, Barcelona: Vicens-Vives, 2003, pp. 3—4.
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TRABAJO EN CLASE

1. La novela y otras artes.
a) El comienzo de Tristana recuerda a otra gran novela de la literatura espafola. ¢ Cual ? Bus-
ca el primer parrafo de dicha novela, cépialo en tu cuaderno y establece las diferencias.
b) El narrador alude también a otras disciplinas artisticas. ¢ A cudles?

2. El narrador de esta novela estd en tercera persona, aunque este fragmento puede inducir a
equivoco. ¢ Por qué? ¢ Conoces otras obras del autor en las que el narrador se «materialice»?
¢ Para qué crees que lo hace?

3. ¢ Qué te parece la dltima frase del texto? ¢Serfas capaz de explicar el porqué de esa sorpren-
dente afirmacién?
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LEON TOLSTOI, RESURRECCION (1899)

Resurreccidn, una de las Gltimas novelas de este autor ruso, narra la redencién
de un error de juventud: el principe Nejludov se ve obligado a presenciar un
juicio y reconoce en el banquillo de los acusados a una antigua criada suya,
Katherina Maslova, con la que vivié un amor de juventud. A partir de enton-
ces la vida del principe cambia por completo, porque se siente responsable
de la suerte de Maslova. La siguiente escena recoge el encuentro en la carcel,
muchos afos después, del principe y la criada.

Pronto por una puerta lateral, entré6 Maslova. Acercandose suavemente a Nejludov,
se detuvo y lo mir6 de arriba abajo. Como la antevispera, sus negros cabellos se esca-
paban en bucles del pafiolon. Su rostro enfermizo, abotagado, exangiie, sin embargo
siempre agradable de ver, respiraba calma; s6lo los negros ojos bajo los parpados
hinchados resplandecian con un brillo particular.

—Pueden ustedes hablar aqui —dijo el subdirector, alejandose.

Nejludov estaba sentado en un banco pegado al muro. Maslova mir6 primera-
mente al subdirector con aire interrogativo. Cuando éste se hubo apartado, ella tuvo
un encogimiento de hombros que denotaba su sorpresa y, decidiéndose a acercarse a
Nejludov, se levant6 la falda y se senté junto a él sobre el banco.

—Le serd a usted dificil perdonarme, lo sé— empez6 a decir Nejludov. Se detuvo,
sintiendo que de nuevo las ldgrimas le subfan a los ojos; luego continué: —Pero si no
estd en mis manos reparar el pasado, a lo menos estoy resuelto a hacer todo lo que
pueda. Digame usted...

—:Como se las ha arreglado usted para encontrarme? —pregunt6 ella eludiendo
su pregunta. Ora su mirada se clavaba en él, ora la apartaba hacia el suelo.

«jDios mio, ayadame! jEnséname lo que debo hacerl», se decia a si mismo
Nejludov, consternado por el cambio sobrevenido en el rostro ahora tan enfermizo
de la joven.

—VFue anteayer —dijo él—; yo era jurado cuando la juzgaron en la Audiencia...
¢No me reconocio usted?

No, en absoluto. No era momento de reconocer a nadie.

—Asi, pues, ¢hubo un nifio? —pregunté Nejludov, sintiéndose enrojecer.

—Murié inmediatamente, a Dios gracias —respondié Maslova con voz seca
y maligna, apartando los ojos.

—¢Y de qué? ¢Y como?r

—Yo misma me encontraba enferma y estuve a punto de morir —prosigui6 ella
sin levantar los ojos.

—:Cémo fue que mis tias la despidieron?

——Hs que se conserva a una criada con un niflo? En cuanto me vieron encinta,
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me despidieron... Pero, ¢ de qué sirve hablar de todo eso? Ya no me acuerdo de nada,
lo he olvidado todo. Esta bien acabado.

—iNo, no esta acabado! ;{No sabria resolverme a eso! jQuiero al menos redimir
mi faltal

Leon Tolstoi, Resurrecciion,
Barcelona: Editorial Juventud, 2002, pp. 283—284.

TRABA]JO EN CLASE

1. Busca informacién sobre Leon Tolstoi, y escribela en tu cuaderno. ¢ Cudles son sus dos
novelas mas famosas?

2. Contesta a las siguientes preguntas:
a) ¢ Cémo sugiere el narrador la mala vida que ha llevado Maslova?
b) ¢ En qué detalle se observa el poder del principe, y la sorpresa de la mujer?
c) ¢ Qué le pide el principe? ¢ Cémo lo hace? ¢ Te resulta sorprendente?
d) ¢De quién es el hijo que ha tenido Maslova?
e) ¢ Como reacciona ella? ¢ Por qué crees que lo hace asi?

3. ¢ Se introduce el narrador en la mente de algun personaje? ; Por qué?

4. Con los datos que tienes, haz un pequefio perfil de Maslova y Nejludov. ¢ Te parece que el
dialogo entre ellos proporciona informacion a este respecto?

5. Sefiala las caracteristicas de la novela realista que encuentres en este fragmento de
Resurreccion.

6. Resurreccidn es una novela que habla de la desigualdad entre clases sociales en la Rusia de
finales del siglo x1x. A pesar de que la novela recoge una realidad de hace mas de una
centuria, muchas cosas no han cambiado aun en el siglo xx1. Haz una redaccion en la que
reflexiones sobre las situaciones de injusticia y desigualdad en el mundo actual.
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SOLUCIONARIO. NOTAS Y SUGERENCIAS

JUAN VALERA, PEPITA JIMENEZ (1873)

1. Las siguientes definiciones proceden del DRAE:

Albergarse: dar albergue u hospedaje.

Vacilante: que vacila (vacilar: moverse indeterminadamente).

Apelar: recurrir a alguien o algo en cuya autoridad, criterio o predisposicién se
confia para dirimir, resolver o favorecer una cuestién.

Portentoso: Singular, extrafio y que por su novedad causa admiracién, terror o pas-
mo.

Exornar: adornar, hermosear.

Lance: Trance u ocasién critica.

Elementos romdnticos citados Elementos realistas citados

- «nuestros héroes» (el narrador llama |- cardacter de autenticidad.
«héroes» a los personajes de la novela|- escrupulosa exactitud.

en ir6nica alusién al héroe romantico). | - la fidelidad del relato.

- «deshecha y pavorosa tempestad». - «la verdad es antes que todo».
- «ruinas de algin castillo o torre

morunay.

- «espectros».

«partidas de bandoleros».

«piratas o corsarios argelinos».

lugares poéticos y apartados.

«portentoso efector.

3. Por lo dicho en el texto, el alumno ha de deducir que Pepita Jiménez cuenta una
historia de amor.

4. Por supuesto que el narrador emplea la ironia, en realidad estd ironizando sobre
todas las exageraciones (sobre todo en lo que a temas se refiere) del Romanticis-
mo.

HONORE DE BALZAC, EUGENIE GRANDET (1833)
1. Respuesta libre.

2. El texto realiza una descripcién de los esposos Grandet, insistiendo en los po-
bres atavios de la mujer y en la preocupaciéon desmesurada del sefior Grandet por
el dinero.

3. Los vocablos son: «gastaba», «seis francos», «plus adicional», «vendia», «com-
praba», «cuatro o cinco luises», «ingresos anuales», «bolsa», «prestar», «céntimosy,
«escudos», «dinero», «moneda», «cinco francos», «gastos». La principal preocupa-
cién del sedor Grandet, como prucban todos estos términos, es el dinero. Balzac
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refleja muy bien en fragmentos como éste que efectivamente la burguesia era la
fuerza econdémica del siglo x1x.

4. a) El atuendo de la sefiora Grandet lo constituye «un vestido de seda de color
verdoso que se habfa acostumbrado a que le durara casi un afio», «una gran pafio-
leta de algodén blanco», «un sombrero de paja», «un delantal» y «poco calzado».
Se viste, por tanto, mas como una campesina pobre que como una acaudalada
burguesa. El narrador insiste en el atuendo femenino para sugerir la avaricia del
sefior Grandet.

b) Las palabras del narrador revelan una cierta critica a la Iglesia, en tanto que
se sugiere que el pulpito mantiene la situacién de dominio del hombre sobre la
mujer.

c¢) La descripcion del sefior Grandet se centra en que siempre se abrochaba el bol-
sillo del chaleco, y representa de un modo muy plastico las ansias de dinero (y el
miedo a perderlo) de este préospero campesino.

s. a) El adverbio «invariablemente» da cuenta de que este narrador conoce el dia
a dia de sus personajes, y sabe que la seflora Grandet se pone siempre el mismo
vestido.

b) El sintagma «presa de los remordimientos» [sic] evidencia que el narrador co-
noce lo mds profundo del corazén de Grandet.

¢) y d) El enunciado «como si tuviesen la bolsa en comin» desvela la hipocresia del
matrimonio, y revela la omnisciencia del narrador en tanto que la tercera persona
sabe que ello no es cierto. Lo mismo sucede con la frase «Grandet creia ser muy
generoso con su mujer»: él lo crefa, pero el narrador (y nosotros los lectores, lo
acabamos de comprobar) sabe que no es cierto.

6. A la sensacion de «fotografia» de la cotidianeidad coadyuva el empleo del pre-
térito imperfecto, en el uso que las gramadticas suelen recoger como «imperfecto
iterativo». Es el tiempo predominante en el fragmento.

7. Bl titulo La comedia humana (serie a la que pertenecen obras como Papd Goriot, Un
asunto tenebroso, Los campesinos, Esplendores y miserias de las cortesanas, El primo Pons)
se sustenta en el viejo tépico literario del theatrum mundi, el mundo como teatro.

GIOVANNI VERGA, LOS MALAVOGILIA (1881)

1. a) La comadre Maruca (la Larga) estaba preparando el ajuar de su hija Mena.

b) El patrén Fortunato es el padre de Blas Cebolla, el futuro marido de Mena.

c¢) Habian sacado el mejor vino y habian tostado unos garbanzos.

d) Mena, vestida «con el vestido nuevo y el pafiuelo negro en la cabeza» se parecia
a Santa Agueda.

e) El chico no deja de mirar a Mena durante su estancia en la casa de los Malavo-
glia.

f) Fortunato le recrimina a su hijo que no ha parado de beber y comer durante
todo el encuentro.

g) Que la boda no es s6lo beneficiosa para Mena, lo es para toda su familia, que a
estas alturas de la novela ha pasado ya por varias desgracias.
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2. La primera frase del narrador («el tiempo se lleva tanto lo malo como lo bueno»)
sugiere que lo que nos va a contar es, efectivamente, una buena noticia. Se nos
presenta a la madre cosiendo el ajuar de su hija, todos los personajes visten sus
mejores indumentarias, Blas se frota las manos «de alegria», los mayores «alababan
las dotes de la muchacha, que era buena ama de casa y que tenia todo reluciente
como un espejor», y sientan juntos a los futuros esposos.

3. Que la novela realista retrata «grupos» se refleja, en este caso, en la abundancia
de personajes citados: la comadre Maruca, Mena, Fortunato Cebolla, Blas Cebolla,
el abuelo Tofio, la «parentela» de los Cebolla y «los chiquillos». La humildad de
los personajes se evidencia en diversos aspectos: los apelativos «comadre» y «com-
padre», muy coloquiales, y los apellidos de los personajes («Cebolla») evocan es-
tratos populares; por otra parte, el atuendo de Mena (pafiuelo negro en la cabeza,
delantal), los alimentos que ofrecen los Malavoglia a los Cebolla (vino y garbanzos
tostados) y en general todo el ritual de la pedida de mano se ajusta, en toda regla,
a los usos y costumbres de una familia humilde.

4. a) Un basilisco en un animal mitolégico «al cual se le atribufa la propiedad
de matar con la vista». Por extensiéon se dice de una persona «furiosa y dafiina»
(DRAE). La comparacién animaliza al personaje, en tanto que destaca la irracio-
nalidad de la mirada.

b) Fortunato recrimina a su hijo que sélo se le ofa «roer» a él mismo, «como si fue-
ras un mulo delante de un saco de cebada». LLa animalizacién resulta muy clara.

5. En realidad, una de las caracteristicas de Los Malavoglia es la apropiacién del
acervo popular que hace el narrador, muchas veces en forma de refrdan. En el frag-
mento hay al menos tres «frases hechas»: «el tiempo se lleva tanto lo malo como
lo bueno», «los chicos crecen, y nos empujan de espaldas a la fosa», «risas y males
por turno llegany.

6. Respuesta libre.

EMILE ZOLA, GERMINAL (1885)
1. Respuesta libre.

2. La primera parte es la escena de los Maheu, que presencia Etienne: el padre llega
a su casa con las manos vacfas, no hay alimentos para los nueve miembros de su
familia. L.a segunda parte es la confirmacién, a través de las figuras femeninas, de
que eso mismo les sucede a todos los mineros. La escena pasa de lo particular a lo
general, con lo que se gana en dramatismo.

3. Los personajes son Etienne, Maheu y su mujer, y los tres nifios. Efectivamente,
los personajes principales son el minero y su mujer. Etienne (el protagonista de la
novela) pasa en esta escena a ser un mero observador, pero resulta relevante que
¢l contemple el momento para entender su evoluciéon psicolégica. Los tres nifios,
que se echan a llorar cuando ven a su madre desesperada, ayudan a suscitar el pa-
thos del lector.
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4. BEfectivamente, la escena general de todas las mujeres saliendo a su casa para
protestar por un sueldo infimo parece confirmar esa tesis: la desesperacién obliga
a tomar medidas extremas; unos capitulos mas adelante, todos los mineros mar-
chardn a casa del acomodado patrén para protestar por sus angustiosas circuns-
tancias.

5. La critica social en los textos de Zola procede de la escena misma; no hay des-
de luego comentarios «tendenciosos» del narrador, que se sirve de los propios
procedimientos narrativos para denunciar. En este caso, la visién descarnada
de un minero llorando porque no tiene con qué alimentar a su familia es muy sig-
nificativa. También se puede comentar con los alumnos la dltima intervencién en
estilo directo («jMirad! Le han dado esto, ¢no es burlarse de la gente?»), porque las
palabras de las mujeres parecen dirigirse a los propios lectores.

6. Se trata de un narrador omnisciente en tercera persona (lo que la narratologia
llama narrador heterodiegético) que, siguiendo las tesis naturalistas, «reproduce» la
realidad sin hacer ningun comentario, sin juzgar respecto a la materia narrativa.
Adviértase que se emplea el estilo directo: hablan los personajes, no el narrador,
con lo cual la voz «casi» desaparece.

7. La mujer (la Maheude) «observé de inmediato que volvia con las manos va-
cias», oimos lo que le dice a su marido («¢Y mi café, y mi aztucar, y mi carne?»),
«la Maheude mir6 a Etienne, lo vio mudo y abrumado», y después accedemos a sus
pensamientos de en estilo indirecto libre: «¢Cémo vivir nueve personas con cin-
cuenta francos durante quince dias? Su hijo mayor les habia abandonado, el viejo
no podia mover ya las piernas: aquello suponia la muerte préximar». Al asumir el
punto de vista de la mujer, la voz pretende acercarnos a los personajes desde la
desesperaciéon de una madre que no puede alimentar a sus hijos; y ello evidente-
mente conmueve.

8. Efectivamente, se nos dice que «gruesas lagrimas brotaron de los ojos [de Ma-
heu] cayendo en una especie de lluvia cdlida»; cuando las mujeres de los mineros
salen a la calle, «cafa una lluvia fina, pero no la sentfan». LLa semejanza de las la-
grimas con la lluvia sirve para crear una poética y sutil imagen, que parece insistir
en la tristeza del cielo ante la situacién de estos indefensos (algo que, por otra
parte, parece evocar las tesis romanticas de la naturaleza como reflejo del estado
animico del individuo...).

LEOPOLDO ALAS «CLARIN», L4 REGENTA (1884-1885)

1. Las siguientes definiciones proceden del DRAE:

Abdicar: (aqui en su tercera acepciéon, en desuso) privar a alguien de un estado fa-
vorable, de un derecho, facultad o podert.

Terso: liso, sin arrugas.

Pechera: parte de la camisa y otras prendas de vestir, que cubre el pecho.
Almidonar: mojar la ropa blanca en almidén desleido en agua, o cocido, para po-
nerla blanca y tiesa.

Berlina: coche de caballos cerrado, de dos asientos comtinmente.

Embozar: cubrir el rostro por la parte inferior hasta las narices o los ojos.
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2. a) Es el propio esposo, Victor Quintanar, quien anima a Ana a bailar con su
futuro amante.

b) Dice el narrador que Ana «buscé6 valor para negarse y no lo encontré», de lo que
deducimos que, fiel a su caracter, tuvo ciertas dudas.

c) Ana no recuerda la polka y tiembla en los brazos de su pareja.

d) «Se le figuraba que dentro de ella se habia roto algo, la virtud, la fe, la vergiien-
za; estaba perdida, pensaba vagamente».

e) Mesia piensa que por fin ha seducido a la Regenta; en los pensamientos del don-
juan se materializa, al nombrar al Magistral, este peculiar tridngulo amoroso.

f) A través del comentario de Obdulia, descubrimos qué piensan los que observan
la escena, se produce un cambio de punto de vista (nos alejamos de la pareja) y nos
enteramos de que bailan sin ningin garbo. El perspectivismo es evidente.

g) Se la llevan a casa en la berlina de la Marquesa.

h) e i) El Marquesito felicita a Mesia, porque piensa que por fin ha logrado se-
ducirla. Alvaro, sin embargo, le quita hierro al asunto, aunque descubriremos
la hipocresia del personaje porque se marcha a casa pensando que efectivamente
lo ha logrado.

3. El texto de La Regenta teproduce una escena que debia de ser muy comun entre
esa alta burguesfa de provincias que se codea con la nobleza: un baile de Carnaval
en el que estan presentes el Regente de la Audiencia y su mujer, los marqueses...,
en un espacio burgués y decimondnico por excelencia, el casino.

4. a) Como aparece formulado en la actividad, los narradores omniscientes se ca-
racterizan por la capacidad de introducirse en las mentes de sus personajes. En
este caso, sabemos lo que piensan Ana Ozotres («Ana [...] no hacia mas que sentir
un placer que parecia fuego») y don Alvaro Mesia («El presidente del Casino, en
tanto, acariciando con el deseco aquel tesoro de belleza material que tenfa en los
brazos, pensaba»). La ubicuidad del narrador omnisciente de La Regenta esta muy
bien representada en los saltos espaciales: el texto tiene lugar en tres escenarios
(el Casino, la casa de Ana, el hogar de Mesia).

b) Hay una exclamacién en el texto con la que el narrador de Clarin parece estar
mas cerca de Galdés que de los postulados naturalistas: «jAy, si, era un abrazo di-
simulado, hipdcrita, diplomatico, pero un abrazo para Anital».

c) El perspectivismo estd muy vinculado al narrador omnisciente: los lectores, por
la capacidad de esta voz en 3.* persona, sabemos qué sienten Ana, Alvaro Mesia,
qué piensa Obdulia, qué cree el Marquesito, qué opina el sereno..., y ello enriquece
enormemente la percepcién del lector, que se «pone» a la altura del propio narra-
dor. Formalmente, esto se refleja en el cambio de sujeto, y en los propios verbos
de cognicién y percepcidn.

5. a) Las constantes comparaciones («como cuetpo muerto», «como en el airer,
etc.) aparecen en el momento del baile, y parecen querer dibujar con palabras el
propio movimiento de la polka (de hecho, hay cierto ritmo en la repeticién).

b) A pesar de que en el fragmento predominan el imperfecto y el perfecto simple,
el instante del desmayo aparece narrado con el presente simple («Alarma gene-
ral. Se suspende el baile clandestino, don Victor se aturde, ruega a su esposa que
vuelva en si... se busca agua, esencias... llega Somoza, pulsa a la dama, pide... un
coche»), un cambio estilistico que se aviene a la urgencia y alarma que se supone
produce un hecho como éste.
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THOMAS HARDY, EL ALCALDE DE CASTERBRIDGE (1886).

1. D. Estébanez Caldetdén, en su Diccionario de términos literarios (Madrid: Alianza,
1996), afirma de los folletines: «Se trata de relatos de corte melodramdtico, en los
que se narra la historia de unas heroinas bondadosas, que viven una serie de aven-
turas y desdichas» (p. 424). Como se habrda podido comprobar por el leve esbozo
del argumento que se hace, E/ alcalde de Casterbridge algo le debe al folletin deci-
mondénico: su trama no es precisamente sencilla.

2. «l.abios temblorosos», «atormentado cerebro», «descorazonado», «fuera de si»,
«como alma que lleva el diablo». Todos estos sintagmas explican la actitud que
tendrd Henchard con su hijastra a partir de esta anagnérisis, y lo presentan como
un ser casi irracional.

3. La generalizacién a que nos referimos estd hecha en presente gnémico, y ello la
hace facilmente localizable: «Durante el suefio salen a la superficie datos genealé-
gicos soterrados, curvas ancestrales, rasgos de hombres muertos que la movilidad
y el estado de vigilia atendan y disimulan.»

4. Las tesis naturalistas se imbrican, precisamente, en la generalizacién: se alude

de forma directa al peso de la herencia genética, tal y como sostenfa Darwin y cre-
>

yeron los tedricos del naturalismo como Zola.

5. Respuesta libre. Se les puede comentar a los alumnos que las primeras anagné-
risis estan en la literatura griega: Edipo descubre que Yocasta es su madre des-
pués de casarse con ella (en Edipo Rey de Séfocles), y Ulises, tras su vuelta a fraca
y después de un tiempo, es reconocido por la nodriza Ericlea (en la Odisea de Ho-
mero).

EMILIA PARDO BAZAN, LOS PAZOS DE ULLOA (1886)

1. El fragmento pertenece al principio de la novela: Julidan acaba de llegar al pazo
y contempla aténito el salvaje clima en que se mueven los habitantes del lugar.
Todavia no ha descubierto que ese nifio que se mueve entre los perros es hijo de
Mabel y del propio marqués.

2. Las siguientes definiciones estan tomadas del DRAE:

Esconce: Angulo entrante o saliente, rincén o punta que interrumpe la linea recta
o la direccién que lleva una superficie cualquiera.

Macnlado: participio de macular; manchar algo.

Peltre: Aleacién de cinc, plomo y estafio.

Estopa: Parte basta o gruesa del lino o del cafamo, que queda en el rastrillo cuando
se peina y rastrilla.

Tasajo: Tajada de cualquier carne, pescado e incluso fruta.

3. a) Primitivo, el Marqués, la muchacha (Mabel), el rapazuelo (Perucho) y Julidn,
que es el unico ajeno al hogar del Marqués.

b) Primitivo y el Marqués vienen de cazar («después de soltar en un rincén la
escopeta, vaciaba su morral, del cual salieron dos perdigones y una liebre muer-
ta»). Resulta muy significativo que ya desde el principio de la novela la caza esté



160 PER ABBAT 3 (2007)

presente, porque esa costumbre ancestral refleja la propia brutalidad de todos los
habitantes del pazo. Se les puede comentar a los alumnos, ademas, que el propio
Primitivo morird por el disparo de una escopeta.

c) El Marqués le pide que dé de comer a los perros, indispensables en el mundo de
la caza. Ello propiciard la entrada en escena de Perucho.

4. En realidad, todo el fragmento esta salpicado de pequefias descripciones;
se trata de una escena en el mas estricto sentido de la palabra. Muy seguramen-
te, a los alumnos les llame la atencién por su sordidez la descripciéon de la mesa
(«una mesa de roble, denegrida por el uso, mostraba extendido un mantel grosero,
manchado de vino y grasa»), del contenido del morral de Primitivo («su morral,
del cual salieron dos perdigones y una liebre muerta, con los ojos empafiados y el
pelaje maculado de sangraza») y la del propio nifio. Los ojos de Julidn (el unico
ajeno a este mundo, el unico al que le pueden extrafiar ciertos comportamientos)
son los que el narrador utiliza para la descripcién; precisamente por eso el nifio
es llamado «rapazuelo», y la muchacha tampoco «tiene» nombre. Hay un absoluto
respeto focal.

s. La primera animalizacién es evidente: Julidn confunde con un perro al nifio,
que se comporta como tal (hasta el punto de que intenta comer de la escudilla
de la Chula). La otra animalizacién es mds sutil: al ir a poner Mabel la comida de
los animales, se nos dice que «el marqués, que vigilaba la operacién, no dindose
por satisfecho, escudrifié con una cuchara de hierro las profundidades del caldo».
Esta animalizaciéon del Marqués sirve para sugerir al lector algo que poco después
confirmaremos: el nifio es hijo «naturaly del hombre, y, en un cierto punto, se
comporta como tal.

6. Para los naturalistas (debemos advertir a los alumnos de que Pardo Bazdn es
naturalista a su manera) el ser humano es producto de la herencia genética y del
medio social. Este texto de Los pazos de Ulloa resulta ejemplar en este sentido:
Perucho se comporta como su padre y mete la mano en la comida de los perros
(herencia genética), y en el medio en el que vive sélo puede actuar como un ver-
dadero salvaje (influjo social).

7. Muy probablemente, si los alumnos han leido el texto de Germinal establecerin
ripidamente las relaciones entre ambos.

8. Respuesta libre. Existe una pdgina web dedicada exclusivamente a la es-
critora gallega en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes: http://
www.cervantesvirtual.com/bib_autor/Pardo_Bazan.

BENITO PEREZ GALDOS, FORTUNATA Y JACINTA (1886-1887)

1. Bl texto recoge el momento en que Juan Santa Cruz conoce a Fortunata, lo que
propiciard el principio del tridngulo amoroso.

2. Desde el punto de vista retérico, una topografia es la descripciéon de un lugar,
y una prosopografia es la descripcién del aspecto fisico de un personaje. En For-
tunata y Jacinta se describe el edificio donde vive Estupifid (cuyos bajos estin ocu-
pados por una polleria) y se nos describe también a Fortunata. La diferencia res-
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pecto a otras descripciones de otras novelas realistas (como La Regenta o Los pazos
de Ulloa) es que Galdds construye narradores omniscientes que hacen continuos
comentarios en el discurso narrativo, y estos comentarios también se cueclan en la
descriptio: adjetivaciones valoradoras («aquella cuadra l6brega», «los infelices pre-
sos», «este espectaculo poco gratox», «inscripciones soeces o tontasy, «aspecto feu-
dal del edificio»), metiaforas que filtran la ironfa («un sicario manchado de sangre
daba garrote a las aves», «cogia otra para hacerle la misma caricia»), llamadas de
atencién al lector a través de deicticos («Retorcia los pescuezos con esa presteza y
donaire que da el habito», «hizo ese caracteristico arqueo de brazos y alzamiento
de hombros con que las madrilefias del pueblo se agasajan dentro del mantény).

3. Los narratélogos han llamado metalepsis al salto de nivel diegético que se produ-
ce cuando un narrador en 3.* persona emplea la primera persona: «y en el momento
de ver al Delfin, se inflé con él, quiero decir, que hizo ese caracteristico arqueo
de brazos». Esta metalepsis resulta, ademds, una correctio, una correccién que hace
la instancia vocal para que los lectores seamos conscientes de su presencia. Una
de las metalepsis mas citadas de la historia de la literatura espafiola es el «de cuyo
nombre no quiero acordarme» cervantino, un principio que los alumnos suelen co-
nocer. No es casualidad que la critica galdosiana insista en el influjo de Cervantes
sobre el autor canario.

4. La presencia de continuas palabras relacionadas con las aves, y lo que es mis
importante, la extensiéon del uso de tal campo semdntico a la propia Fortunata
(«alzamiento de hombros con que las madrilefias del pueblo se agasajan dentro del
mantén, movimiento que les da cierta semejanza con una gallina que esponja su
plumaje y se ahueca para volver luego a su volumen natural») propicia la identifi-
cacién de la mujer con esa ave. A fin de cuentas, Juan Santa Cruz es un gallo de
corral que va a tener a dos mujeres alrededor.

5. Por supuesto, hay didlogo (siempre en estilo directo), y el didlogo propicia ca-
racterizar a Fortunata, que habla como a la clase social que pertenece («en lo mas
ultimo de arriba»). Baroja decia de Galdés que «sabia hacer hablar al pueblo».

6. Las «babas gelatinosas» producen sensacién de repugnancia, y evocan el fefsmo
de algunos textos de tendencia naturalista, como el de Los pazos de Ulloa.

BENITO PEREZ GALDOS, TRISTANA (1892)

1.a) Se trata, evidentemente, del comienzo de Don Quijote de la Mancha.

b) Respecto a la pintura, se nos dice claramente que tenfa una «reminiscencia pic-
térica de los tercios de Flandes» (y parece una alusién a Velizquez). El nombre de
Lope de Sosa «trasciende al polvo de los teatros», aunque sélo sea por su parecido
fénico con Lope de Vega.

2. Porque aunque es un narrador heterodiegético, aqui estd muy presente: «La
primera vez que tuve conocimiento de tal personaje y pude observar su catadura
militar», «dijéronme que se llamaba», «supe que la partida de bautismo rezaba».
Es uno de los rasgos propios de los narradores galdosianos; en cualquier caso, el
recurso no deja de ser cervantino.
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3. La ultima frase, cuajada de ironfa, desvela el cardcter ficticio del personaje, en
ese juego apariencia/realidad que desde luego tiene raiz cervantina. Abundan en el
texto los vocablos que insisten en la apariencia: «estampa», «reminiscencia picté-
rica», «composiciéon», «afeite» (ademds de las continuas alusiones a los predios de
la ficcién: la novela, el teatro, la pintura). El narrador estd por tanto insistiendo,
de un modo absolutamente novedoso para el Realismo, en el cariz literario de un
personaje literario. Por otra parte, los nombres galdosianos siempre aportan infor-
macién sobre los personajes.

LEON TOLSTOI, RESURRECCION (1899)

1. Respuesta libre.

2. a) A través de la descripciéon de Maslova, ciertamente desalentadora: «Su rostro
enfermizo, abotagado, exangiie [...]; s6lo los negros ojos bajo los parpados hincha-
dos resplandecian con un brillo particulary.

b) Maslova se sorprende de que el propio subdirector de la carcel le conduzca
a ella a la entrevista, y de ahi su mirada «con aire interrogativo».

c) El principe le pide perdén con ligrimas en los ojos.

d) El hijo es del propio principe, y tal detalle es decisivo para entender el senti-
miento de culpa.

d) Ella, endurecida por una vida de sufrimiento, le dice que no hay nada que re-
dimir.

3. El narrador penetra en la mente del principe (««jDios mio, ayiudame! (Enséfiame
lo que debo hacerl», se decia a si mismo Nejludov, consternado por el cambio»),
y sin embargo en ningliin momento sabemos a ciencia cierta lo que piensa Maslova.
De esta manera se pretende que empaticemos con el principe, a la vez que se man-
tiene la intriga acerca de cual va a ser la reaccién de la chica.

4. Respuesta libre. La actividad busca que el alumno se dé cuenta de que el didlogo
también caracteriza a los personajes.

5. El fragmento es un compendio de todas las peculiaridades de la novela realista
que hemos ido viendo a lo largo de estas paginas: un narrador omnisciente que sin
embargo pasa desapercibido, descripciones minuciosas, dialogo, rechazo del senti-
mentalismo, y reflejo de la sociedad (en este caso la rusa) del siglo xIx.

6. Respuesta libre.



