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RESUMEN

La concepcion prodigiosa de la princesa (etiope, pero de piel blanca) Cariclea, es sélo un elemento mas
(aunque sustancial en el argumento de la novela de Heliodoro) dentro de un haz complejo de referencias
a la mirada y la contemplacién. A partir de esta red de relaciones internas pueden extraerse interesantes
conclusiones acerca de las concepciones filosoficas y religiosas que subyacen en el relato y que se adaptan
perfectamente al panorama social y cultural de la Antigiiedad tardia. Asimismo se desprenden
consecuencias relevantes para la funcion del género en su marco histérico y en relacién con el publico al
que se dirige.
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ABSTRACT

The marvelous conception of the princess Chariclea (a white-skinned Aethiopian) is but one compound
(though fundamental in Heliodoro's romance) among many others forming a network of references in this
novel to situations where ‘looking at' and ‘gazing on’ are significant. Starting from this complex, it is
possible to draw interesting conclusions concerning the philosophic theories and religious beliefs
underlying the narratives, which fit perfectly the social and cultural background of Late Antiquity. It is also
possible to realize some important aspects of the function of the genre in its historical frame, regarding to
the public this work aims at.
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Escrito ‘std en mi alma vuestro gesto

(Garcilaso de la Vega, soneto V)

Con toda razén Las Etidpicas de Heliodoro de Emesa figura entre las obras de la lite-
ratura griega que mas atencién han merecido por parte de los filélogos en los tltimos
decenios' y que més influencia han ejercido a lo largo de los siglos en la literatura uni-
versal. A pesar de ello, cada nueva lectura de este apasionante y genial relato conduce a
nuevas reflexiones y nos permite apreciar la inmensa riqueza de sugerencias y los varia-
dos mensajes que se entrelazan en una narracién que, por lo demas, también es placen-
tera por si misma como simple obra de ficcién.

El motivo literario que da pie alas observaciones que siguen ha sido objeto de un nota-
ble interés en los ultimos afnos. Se trata de lo que M. D. Reeve ha bautizado como «efec-
to Andrémeda»?, es decir, el hecho de que la protagonista del relato, la princesa Cari-
clea, hija de los reyes de Etiopia, Hidaspes y Persina, naciera blanca, en contra de lo que
las leyes de la naturaleza en principio permitian esperar®, al haber contemplado su
madre, en el acto de la concepcion, una representacion pictérica del salvamento por Per-
seo de la heroina antes citada?, en la que destacaba precisamente la blancura de su piel.
El caracter central de este hecho prodigioso y de su revelacién en el conjunto del relato y
en su ‘economia’ es evidente y ha sido puesto con razén ya de relieved. Sin embargo, dado
que es un fenémeno que atina concepciones médicas antiguas y cuestiones filologicas,
me ha parecido adecuado volver a tratarlo en este Homenaje a la gran figura del huma-
nismo médico espaiiol contemporaneo que fue Pedro Lain Entralgo y, con este pretexto,
reflexionar acerca de ciertos rasgos notables de esta magnifica novela antigua.

1. La sorpresa del lector moderno (pero no tanto del antiguo)

La importancia del prodigio antes sefialado en el conjunto del relato proviene de que
ésa es larazén que justifica el abandono y exposicion de la princesa nada mas nacery, en
consecuencia, sus peripecias vitales hasta que se descubre su verdadera identidad. Aun-
que se trata de algo bien conocido, voy a permitirme recordar los principales detalles. La
mencién de la prodigiosa concepcién de la princesa tiene lugar en dos momentos de la
novela. Por primera vez nos enteramos de ella cuando el sacerdote Calasiris lee el men-

' Almenos desde que la novela antigua ha empezado a merecer la atencion de los especialistas y a ser valo-

rada en su justa medida y no como un género ‘menor’. Gf. Swain (1999) 3-3s5.

2 Reeve (1989). (f. sobre el mismo tema Curletto (2000). Observaciones sobre este motivo de la novela
pueden encontrarse, entre otros, en Dilke (1980), Morgan (1989), Hilton (1998) o Whitmarsh (1998).

3 1v8,3-5yX14,7-X15,1.

4 Paralas versiones del mito y su pervivencia en la literatura espafola, vid. Crist6bal (1989), donde se men-
ciona la cuestion del color a propésito de Ovidio (cf. pp. 62-64). Cf. asimismo Garcia Gual (1987) para la pervi-
vencia del tema en la pintura.

5 (f. especialmente Hilton (1998), con referencias.
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saje escrito en la cinta, bordada con enigmaticos caracteres «etiopes», que acompaia-
ba a Cariclea desde el momento de su abandono, junto con otros objetos prodigiosos,
como el anillo en el que esta engastada la piedra pantarbe, que, entre otras cualidades
maravillosas, protege del fuego. Bajo la forma de una carta de la madre, Persina, a la hija
abandonada, dicha cinta contenia todos los detalles acerca de la concepcién y nacimien-
to de Cariclea. El pretexto® para que Calasiris proceda a descifrar este mensaje no es otro
que la busqueda de un remedio para el mal de amores que padece Cariclea y que angustia
a su padre adoptivo Caricles, porque teme (dados los sintomas) que esté bajo los efectos
del mal de ojo o de algtin hechizo incluido en la misteriosa cinta. He aqui en traduccién?
los parrafos del mensaje que ahora me interesa mas destacar[1]:

«Voy a explicarte por qué te expuse. De los dioses son antepasados nuestros el Sol y Dioni-
s0; de los héroes, Perseo y Andromeda, ademds de Memnon. Los que fueron construyendo en el
transcurso del tiempo el palacio real lo adornaron con pinturas que representaban sus histo-
rias. En general, las estatuas y las representaciones de sus hazafias se encontraban en las
habitaciones de los hombres y en los pdrticos, mientras que el tema de los amores de Perseo y
Andrémeda habia quedado reservado para embellecer la cdimara nupcial. Una vez, cuando
estdbamos alli, y ya hacia nueve afios que Hidaspes me habia tomado por esposa, aunque atin
no nos habia nacido descendencia, ocurrio que estdbamos descansando a mediodia, en la
hora en que el sopor veraniego induce a dormir la siesta, y entonces tu padre se unié conmigo,
porque, segtin juraba, ast se lo habia ordenado la visién que habia tenido durante el suerio. Al
punto me di cuenta de que habia quedado encinta.

El tiempo que transcurrié hasta el alumbramiento fue una continua fiesta popular: los
sacrificios en accidn de gracias a los dioses se celebraban sin interrupcion, porque el rey espe-
raba un heredero. Pero naciste tii, blanca y con una tez resplandeciente, insdlita en la raza eti-
ope. Yo me figuraba que la causa habia sido que durante la unién con mi marido habia diri-
gido la mirada hacia un cuadro que representaba a Andrémeda totalmente desnuda, en el
momento en que Perseo acababa de bajarla de la roca, y que el germen habia cobrado una
forma desgraciadamente semejante a la de aquélla>.

El motivo reaparece como es logico en el libro X, en la prolongada (y espléndida) des-
cripcion del festival en honor de los dioses locales en el curso del cual deberia haberse
producido el sacrificio de la pareja protagonista, algo que es evitado (para llegar al final
feliz), entre otras cosas, con recursos como el que ahora nos ocupa. En efecto, ante el
légico rechazo inicial del rey Hidaspes a aceptar que su hija pueda ser esta hermosa joven

6 Sobre las aparentes «debilidades» de esta actuacion de Calasiris cf. entre otros Winkler (1999).

7 Lanumeracion entre corchetes remite a los textos griegos del Apéndice. Todas las traducciones que aqui
se ofrecen corresponden a la magnifica versién de Crespo (1979), que retne la doble cualidad de fidelidad y ele-
gancia.
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blanca, el gimnosoﬁsta Sisimitres (al que al nacer habia entregado Persina la nifa), que
ha identificado los objetos que acompafiaban a la criatura en su exposicién, le aclara la
razén de la diferencia de color del siguiente modo [2]:

«En cuanto a la dificultad suscitada por el color de la piel, la propia cinta te da la solu-
cion; en ella, Persina, aqui presente, confiesa que, durante su union contigo, por mirar un
cuadro de Andromeda, quedd impregnada de sus rasgos, y la imaginacion le hizo concebir una
hija parecida®. Si quieres probar la veracidad de esto de otro modo, el modelo estd a tu dispo-
sicion: contempla la imagen de Andrémeda y verds que es idéntica a la muchacha

Mandaron a los sirvientes ir a descolgar y traer el cuadro. Ast lo hicieron, y al ponerlo de pie al
lado de Cariclea, fueron impresionantes el estallido de aplausos y el alboroto que se produjeron:
cada uno, en la medida que habia comprendido algo de la conversacién o de lo que estaba ocu-
rriendo, explicaba a otros su significado, y éstos a otros sucesivamente: y todo el mundo estaba
pasmado de alegria ante la exactitud del parecido. Ni siquiera pudo ya dejar de prestar crédito

Hidaspes, que se quedd largo tiempo inmdvil, presa de la alegria y del asombro>.

En la escena del segundo pasaje se aflade un nuevo detalle de reconocimiento que pro-
cede afladir a los anteriores. Se trata de un gran lunar o mancha que Cariclea tiene ala altu-
ra del codo (un ejemplo de lo que popularmente se conoce en espafiol como «antojo»),
cuyo descubrimiento definitivamente la identifica como hija de los reyes etiopes.

En realidad tanto el prodigio de la blancura de la princesa como el «antojo» podrian
incluirse, desde el punto de vista de las creencias populares y de una forma muy general,
en un mismo grupo, ya que responderian a alteraciones en el comienzo o en el curso de
la gestacion, originadas en causas no necesariamente fisicas (aunque si tiene un origen
externo en el primer caso), cuya fuerte impresion en la gestante repercutiria en el
embrién. Sin embargo, se trata de un caso tan extremo, que la propia Persina, que da la
explicacién «cientifica» del fenémeno, opta por exponer a la criatura, por temor a las
sospechas que puede suscitar su aspecto. No obstante, el lector antiguo de la novela no
consideraria nada extrafio que Persina diera esta explicacién del aparente prodigio ni se
sorprenderia de la credulidad del rey Hidaspes. En efecto, el repertorio de precauciones
que la tradicion popular aconseja a la gestante para evitar perjuicios al nasciturus (entre
los que el temor al «mal de ojo» siempre ha tenido un puesto destacado) seria largo de
detallar y se encuentra en todas las culturas?, pero no son menores las prescripciones
para conseguir efectos beneficiosos, entre las que se encuentra la presente, que gozé de
cierto arraigo en la cultura griega.

8 Literalmente la traduccion seria «habia atraido hacia si rasgos y visiones de semejanzas>.

9 Esilustrativa una ojeada, por ejemplo, a las voces ‘Muttermal’ y ‘Schwangerschaft’ del Handwarterbuch des
deutschen Aberglaubens (Berlin/Leipzig 1935/6, reimpr. Berlin /New York, De Gruyter, 1985). La pervivencia
actual del motivo (o de paralelos yvariantes) se encuentra comentada con elegante humor en Reeve (1989).
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La historia de las teorias antiguas al respecto y la presencia del motivo en la literatura
europea ha sido perfectamente rastreada ya, como he sefialado, por M. D. Reeve y S. Cur-
letto'®, porlo que me limitaré ahora a mencionar algunos de los ejemplos en lengua grie-
ga mas antiguos y significativos por su formulacién.

El testimonio mas antiguo, segun se recoge en Aecio'’, seria el de Empédocles'?, quien
sostiene que la imaginacidn de la mujer en el momento de la concepcién «conforma» al
feto (tf] xota TV CVAANYLY doviacia Tfig yuvolkog popootcbot to Ppédn), argu-
mento que refuerza con la observacién de que mujeres enamoradas de estatuas han
engendrado hijos semejantes a éstas. Si tenemos en cuenta que para Empédocles unas
partes del cuerpo humano procederian del padre y otras de la madre, a través de los
humores de cada uno (no olvidemos que se creia en la existencia de semen masculino y
femenino), se entiende que esta posibilidad de «configurar» el aspecto externo del feto
supone un influjo no s6lo emocional, sino fisico, en el sentido de que las imégenes exter-
nas, a través de los ojos y con la colaboracion del é6rgano que (en esta concepcién) hace
de receptaculo de esas imagenes, la phantasia, pueden dejar una auténtica huella en el ser
engendrado. Esta teoria estd en plena coherencia con la més general, expresada por el
mismo Empédocles, que establece que hay emanaciones (dmoppoat) de todo cuanto com-
pone el universo, tanto de seres animados como inanimados'®. No en vano en el circulo
de Gorgias se sostenia que «el color es una emanacion de las cosas ajustada en sus medi-
das alavision y perceptible (sc. por ella)». En términos aristotélicos (ahora veremos que
s6lo aparentemente), el planteamiento de la concepcion que ahora nos ocupa vendria a ser
como decir que la materia surgida de la unién sexual puede recibir la forma a partir de una
imagen externa, a través de lavision. La particularidad, como ha subrayado Curletto'4, es
que este influjo externo se atribuye a la «fantasia» femenina y no masculina, proceso
que, en su opinion, podriamos considerar aclarado por un texto mucho mas tardio, de
Porfirio's, en que se habla del mvedua ¢avtooTikdv como elemento activador del

16

«semen» femenino en este aspecto'®, con un resultado, como se ve, muy distinto de lo

que en realidad postulaba siglos antes Aristételes, para quien el eidos en la concepcion lo
aporta el semen masculino, que conforma la materia, es decir, el semen femenino'?. En
cualquier caso, pienso que no debemos cometer el error de considerar este proceso como

1° (f. op. cit. enn. 2. Hay que decir que los loci principales de autores del Mundo Antiguo estéan ya recogidos
en Rohde (1876) 476-7, 1. 4.

"' 5,12, 2 (Plutarco, V, 12 = Doxographi, p. 423).

2 B 81 D.-K (654 Bollack).

13 B89 D.-K, citado por Plutarco, Quaest. nat. 19 (916D). Cf. asimismo Demécrito, A 135, 50.

4 Curletto (2000) 539.

5 Ad Gaurum, mepl 10D ndg epyvyodvat ta EuPpuo, V 4-5, Kalbfleisch, p. 41 = A. . Festugiere, La révé-
lation d’Hermes Trismeégiste, 111, Paris 1953, p. 276.

16 Cf. referencias sobre Platon y Aristételes en Curletto (2000) 540-44.

"7 De gen. anim. 4, 3 (7292 28-30, b12-14; ¢f. 767b 7-9). Pero, como sefiala Reeve (1989) 83, Aristoteles no
menciona exactamente el «efecto Andrémeda>.
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meramente «imaginativo>'%, ya que, aparte de suponer una existencia fisica de las ema-
naciones, la oovtocio se alimenta precisamente de imdgenes y siempre mantuvo la cone-
xion etimologia con el campo léxico-semantico de la visién. Ademas, la cita de Aecio
menciona el «efecto Pigmalién» como causa del proceso.

De todas formas, al igual que en el pasaje de Heliodoro, el papel de la visién en estos
casos de concepcién prodigiosa estd explicitamente atestiguado en otros autores. En con-
creto, en dos médicos de época imperial, Sorano y Galeno. La postura de ambos no es exac-
tamente igual, aunque nos sirven de testimonio de la época. Sorano'9 aporta varios testi-
monios, aunque sin precisar mucho las causas a que atribuye el fenémeno [3]:

¢/ Qué, hay que decir que la cualidad del estado del alma produce algunos cambios en los
tipos de fetos? Asi, al contemplar monos durante la cépula, algunas concibieron hijos con
aspecto de mono. Y el tirano de Chipre, como obligé a su mujer a mirar bellisimas estatuas
durante los coitos, llegé a ser padre de hermosos hijos, y los criadores de caballos ponen
durante la monta caballos de pura raza delante de las yeguas. Asi que, como el alma
durante el estado de ebriedad se ve afectada por extraiias fantasias, con el fin de que el feto
no se desarrolle deforme, manténganse sobrias las mujeres en los coitos, y ademds porque el
parecido de los hijos con las madres no sélo se produce en el cuerpo, sino también en el alma.
Ast que es bueno que el feto se forme semejante con el alma equilibrada y no alterada por la
ebriedad?°.

Por un lado se insiste en la importancia de la contemplacién de imagenes para llegar
al resultado deseado, pero de la parte final de su argumentacién se deduce también una
interesante relacion alma-cuerpo (y, en consecuencia, una clara conviccién en los pro-
cesos psico-somaticos) y, de nuevo, la creencia en un papel decisivo de la mujer en el
parecido.

Por su parte, Galeno?' incluye esta observacion entre otras en las que se discuten cier-
tas teorias y denominaciones nuevas de los antiguos dtomos (denominados por ciertos
autores Oykot, «particulas» o «moléculas»). Galeno no admite que sean emanaciones
fisicas, en forma molecular, del exterior las que configuran el feto, sino que se atribuye
al propio proceso natural de la vision, a la que se dota de una capacidad activa (y material)
en el proceso de trasmision de las imagenes [4.].

18 Asi parece desprenderse de las reflexiones de Curletto (2000) 538-40.

9 Gynaeciorum libri 1V, 1, 39, 1.

2 En el parrafo siguiente se observa que lo que perjudica al semen es el exceso de humedad, en un paralelo
con la siembra en terreno muy himedo o pantanoso. La comunicacion de los pulmones (y de lo que se bebe) con
la matriz esta ya en el Timeo de Platon.

2! Detheriaca ad Pisonem 14, 253-254..
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<«Incluso cierto relato antiguo me revelé que un individuo poderoso feo, que queria engen-
drarun hijo guapo, hizo pintar en una plancha de madera otro nifio hermoso y, cuando esta-
ba abrazado a su mujer, le dijo que mirara al modelo del cuadro. Ella, mirando intensamen-
tey, por decirlo ast, con toda su mente puesta no en el padre, sino en lo pintado, parié un nino
de forma semejante; fue la vista la que le trasmitid el modelo mediante su naturaleza, pero no

mediante algunas particulas de lo pintado>.

En este repaso de fuentes antiguas merece cierta atencion el uso del motivo por parte
del teérico de la literatura Dionisio de Halicarnaso®?, quien se sirve del mismo para
reforzar su argumentacién de que la creacién literaria, como la artistica en general, no se
produce ex nihilo, sino que es necesario que el autor tenga su espiritu impregnado de las
hermosas obras de sus predecesores [5]:

Es necesario familiarizarse con las obras literarias de los antiguos, para que de ellas no sélo
obtengamos la aportacion la materia del argumento, sino también el afdan de emulacion de sus
particularidades. En efecto, el alma del lector, debido a la continua observacion, atrae hacia
si la semejanza de su impronta. Algo semejante se cuenta que le sucedi a la mujer de un cam-
pesino. Dicen que a un labrador, feo de aspecto, le entré miedo de ser padre de hijos que se le
parecieran. Ese miedo le enserid el modo de engendrar hermosos hijos y, tras mostrarle unas
imdgenes hermosas, acostumbrd a su mujer a que las contemplara. Posteriormente, al unirse
a ella, se vio favorecido con la belleza de las imdgenes. Del mismo modo se engendra la seme-
janza con la imitacion de las palabras, una vez que uno siente el afdn de emulacion de aque-
llo que le parece que es lo mejor que hay en cada uno de los antiguos y, como si reuniera el cau-
dal procedente de muchas fuentes, lo canaliza hasta su alma. Tengo la oportunidad de
confirmar la fidelidad de ese argumento con un hecho. Hubo un pintor, Zeuxis, que gozo de
gran admiracion entre los de Crotona. Mientras estaba pintando a Helena desnuda, le enco-
mendaron que contemplara desnudas a sus muchachas virgenes. No porque todas fueran her-
mosas, sino que no era verosimil que fueran absolutamente feas. Ylo que en cada una merecia
pintarse, lo subsumid en una sola imagen corporal y su arte, a partir de la reunion de nume-
rosas partes, compuso una unica figura perfecta [hermosal. En consecuencia, también te es
posible a ti, como si estuvieras en un espectdculo, pasar revista a las formas de los antiguos
cuerpos para obtener la flor de lo mejor de su alma, ¥, con la contribucion de tu erudicion, con-

figurarno una imagen que llegard a ser borrada por el tiempo, sino la inmortal belleza del arte.

A diferencia de los ejemplos anteriores, no se trata de un personaje poderoso, sino de
un modesto labrador quien desea engendrar una hermosa prole. Para Dionisio, los
modelos literarios no s6lo nos proporcionan materia, sino que también nos sirven para

22 Deimitatione 31, 1.
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mejorar la forma. El paralelo de las artes plasticas, en concreto el de la actividad de Zeu-
xis en Crotona, nos acerca mas a los casos anteriores y, sobre todo, nos introduce en toda
una reflexion tedrica sobre las artes en general e ilustra de manera perfecta la formula-
cién ut pictura poesis. La conclusién de los argumentos, en tono parenético, demuestra
que Dionisio estd convencido de que la contemplacion (o asimilacion en la lectura) de
hermosas ideas, en el sentido de «modelos» con los que uno se familiariza, da como
resultado una creacién que viene a ser la sintesis de esos modelos, con la finalidad de
crear una obra de arte inmortal®3.

Como ha observado T. Whitmarsh4, la propia hipétesis que preside la creencia aqui
analizada contiene un evidente reconocimiento de que la naturaleza puede imitar al arte,
ya que el original no es la princesa, sino el cuadro de Andrémeda. Por tanto, la utilizacién
del motivo que hace Dionisio no es totalmente adecuada en lo que se refiere al ejemplo
de Zeuxis, donde el artista imita los modelos humanos, pero si en cuanto a que se reco-
noce la posibilidad de que las imdgenes externas dejen huellas en el alma que ejercen su
efecto en un momento determinado.

Como ya he advertido mas arriba, no voy a detenerme en la pervivencia del motivo. Me
limitaré ahora a recordar su presencia en autores romanos como Plinio, convencido de la
influencia de muchos agentes, externos e internos, en el momento de la concepcién
(multa fortuita pollere, visus, auditus, memoria haustaeque imagines sub ipso conceptu)?, o
Calpurnio Flaco2®, quien dedica varias reflexiones (en tono moralizante) a propésito del
parto de un «etiope» por una matrona que fue acusada de adulterio, exactamente lo con-
trario de lo que sucede en Heliodoro. En la larga lista de autores que podriamos incluir
figuran asimismo textos gnosticos (Evangelio de Felipe)®7y, a partir de un pasaje del Géne-
sis (30, 37-39), a proposito de Jacob y las ovejas de Laban, con notables problemas en la
historia de su traduccién?®, diversas observaciones de San Jerénimo?9, San Agustin3°,
San Juan Criséstomo>" o Rdbano Mauro®?, sin olvidar los comentarios al pasaje biblico de
eruditos del renacimiento como Alfonso de Madrigal, El Tostado, o el médico de Felipe I1
Francisco Vallejo (Vallesius), asi como contribuciones de diversos humanistas, especial-
mente médicos, de siglos posteriores®. Fl elenco de textos detectados por Reeve o Cur-

33 No me parece disparatado ver aqui cierto eco del Filebo platonico (38e 12), cuando se habla del alma como
«libro», con el paralelo del grammateus y del pintor.

24 Withmarsh (1998) 111.

25 Nat 7,12, 52. Cf. 7, 12, 51 con un ejemplo de un nifio de piel blanca con padre etiope.

26 Decl. 2, 1.

7 Ey. Phil. 78.

28 Cf. Reeve (1989) 85 ss.

29 Hebr. Quaest. In lib. Gen., Corpus Chistianorum, ser. Lat. 72, Turnholt 1959.

3o Contra Iul. 5,14, 51; de Trinit. 8, 15; retract. 2, 88; quaest. in Heptat. 1, 93, etc.

31 Hom. In gen. 57, 2.

32 Comm. In gen. 3,18 (PL 107, col. 603).

33" Cf Reeve 88-90, con referencias.
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letto que incluyen este motivo o alguno similar, a propésito de prodigios y sorpresas en
el parecido entre padres e hijos, es muy notable y llega hasta la época contemporanea. De
eso elenco no sélo forman parte humanistas, filésofos y autores de tratados médicos de
las més diversas épocas, sino también nombres como el de J. W. Goethe buen conocedor,
alo que parece, de las cuestiones embriogenéticas que habian interesado a sus predece-
sores y coetdneos y autor él mismo de diversos ensayos cientificos, muy especialmente de
unos voluminosos Materialien zur Geschichte der Farbenlehre34.

En el siglo xix la creencia en este prodigio embriogenético se mantuvo con fuerza. En
el Tratado de embriologia sagrada de Inocencio Maria Riesco Le Grand, publicado en
Madrid en 1848 (opuesto a estas concepciones), que cito s6lo a modo de ejemplo, pode-
mos leer:

Otros atribuyen las monstruosidades a la influencia que ejerce sobre el feto la imaginacidn
dela madre, con lo cual se explica casi siempre las manchas de nacimiento, conocidas bajo el
nombre de antojos, o semejanzas con los objetos que la madre pretendia haber deseado viva-

mente durante la gestacion, o que habian herido fuertemente su imaginacién35.

Pero no sélo la literatura filosoéfica y cientifica conservo el testimonio de esta creencia.
En la propia Grecia moderna contamos con el ejemplo del novelista y erudito Emmanuil

Roidis (1836-1904), quien incluy6 una referencia al mismo en la novela histérica La papi-

sa Juana, publicada en Atenas en 1866, como ha recordado recientemente E. Marcos?®.

34 Cf. Curletto (2000) 557; con referencia a la edicién de E. Beutler, Ziirich 1949.

35 Luego aiade la siguiente refutacion (tomada de Hervas): «Aparecen, dice, algunos infantes con sefiales de
varias figuras, que se deben llamar juegos de la naturaleza; mas la comin opinidn las ha creido verdaderas pinturas o
imdgenes de las cosas que en tiempo de la prefiez, han deseado con ansia sus madres. Hipécrates asintiendo a esta opi-
nion vulgar, dijo en el libro de la superfetacion, que el antojo de la mujer embarazada podia sefialar el feto; y si se le anto-
jaba comer tierra y carbon, aparecerian después las sefiales de estas cosas en la cabeza del infante. Con la misma opinion
Hipdcrates, como refiere S. Jeronimo, en las cuestiones sobre el Génesis, defendié que una mujer pudo naturalmente con-
cebir el feto semejante a un retrato que tenia a su vista cerca de la cama; y de este modo la libré de la infamia de adulte-
rio de que le acusaban. Estos casos hacen ver que Hipdcrates (el mayor naturalista que reconocid la antigiiedad) atribu-
ia la monstruosidad de los fetos humanos al influjo que la opinion comiin y yulgar daba a la fantasia. Mas todas las
seniales o figuras que aparecen en la piel de los fetos, son efectos indubitables, de causas naturales que obran con altera-
cion accidental, yno de habilidad de pintar o figurar las cosas antojadas. Estas opiniones particulares, concebidas, y pro-
pagadas en semejantes coyunturas, han servido sucesivamente para fundar la creencia popular, de la influencia de la
vista en el desarrollo del embrion. Las monstruosidades jamds tienen semejanza perfecta con el objeto que la mujer pre-
tende que ha herido su imaginacion: la semejanza no existe mds que en los ojos preocupados de un vulgo ignorante. Siem-
pre hablan las mujeres del parecido que hay entre la deformidad de su hijo, y del objeto que tuvieron presente en su ima-
ginacion, después de verificado el parto; jamds ninguna ha predicho semejantes monstruosidades, fundada en tales
motivos. Otras por el contrario se ven que durante el embarazo, recelan semejantes monstruosidades, fundadas en que su
imaginacion ha estado ocupada durante el embarazo, de un objeto disforme o monstruoso, mas luego se ha verificado, que
han dado a luz hijos sin monstruosidad alguna, antes por el contrario perfectamente formados. Por otra parte ;como se
explicarian estas monstruosidades irracionales?>.

36 Marcos (2002).
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Los efectos beneficiosos de la iconoclasia se hicieron notar en una mejora del aspecto fisi-
co de los atenienses, cuyas madres no podian contemplar mas que las hermosas escultu-
ras heredadas del Mundo Antiguo®? [6]:

Esta mejora de la raza dtica comenzd en los tiempos de la iconoclasia, cuando, eliminadas
las imdgenes bizantinas, en vez de tener incesantemente ante sus ojos escudlidas virgenes y
descarnados santos, alzaron de nueyo sus ojos hacia los relieves del Partendn y engendraron
hijos semejantes a aquéllos.

Para convencer al lector, con el irénico humor que derrocha esta novela, Roidis apor-
tala prueba de lo acaecido con las esposas de los banqueros judios de Prusia, que de tanto
contar de la mafnana a la noche taleros y florines, en los que estaba grabada la imagen del
emperador Guillermo, tuvieron hijos con un gran parecido al monarca, «por lo que con
razén fue llamado padre de sus stbditos»>8.

2. La concepcion prodigiosa de Cariclea en el contexto del relato de Heliodoro
Aunque no era mi intenciéon extenderme sobre el «efecto Andrémeda» quizé he obli-
gado al lector a un peregrinaje mas largo de lo debido por variados textos. Volvamos,
pues, a la novela de Heliodoro. Al principio he dejado sentado que el motivo estudiado
forma parte del nucleo central del argumento de la novela, pues es la justificacion del ale-
jamiento de la princesa de su pais natal. Ademas de este aspecto, considero que su pre-
sencia no constituye un elemento aislado en el conjunto del relato. Las Etidpicas de
Heliodoro, entre sus riquisimas caracteristicas, presenta dos estrechamente unidas a la
técnica narrativa empleada por su autor. Se trata de una obra en que tan importante es el
componente visual (empleo el término en el sentido mas amplio posible) como el del
relato interno. Es una novela en la que abundan las referencias a la contemplacion (mirar y
ser mirado)3? y en la que, constantemente, el narrador omnisciente cede su lugar a los
propios personajest®, que conducen al lector con sus relatos intercalados, normalmente
incluidos en momentos en que, ante la presencia de un grupo, alguien cuenta lo que pasé
o, en cualquier caso, tiene que explicitar los detalles en estilo directo para hacer com-
prensible la situacién. Dejaré ahora de lado este segundo aspecto?' y justificaré tnica-

37 La cita es delap. 261 de la edicion de Alcis Angelos (Atenas 19932), ya que me ha sido imposible consul-
tar la edicion de T. Vurnas (Atenas 1971), citada por Marcos.

38 Fl editor incluye una referencia a los Reisebilder de H. Heine, vol. II.

39 Me permito recordar la vigencia del tema (por razones de inspiracion propia y no por imitacién de Heliodo-
ro) enlanovela de Antonio Prieto El ciego de Quios (Barcelona, Seix Barral, 1996): un hermoso ensayo sobre la mirada.

4° Es la gran diferencia, por ejemplo, con Aquiles Tacio.

4 Mucho se ha escrito sobre las caracteristicas de la técnica narrativa de Heliodoro, que bien lo merece.
Véase, por ejemplo, entre la bibliografia reciente, Futre (1987), Bartsch (1989), Reardon (1991), Woronoff
(1992), Crespo (1996), Hunter (1998), Morgan (1998, 1999), o Winkler (1999).
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mente el aspecto visual, es decir, por qué Etidpicas es una novela en la que la mirada (activa
y pasiva) tiene tanta importancia%®. Asimismo quiero destacar otro elemento que, a pesar
de las apariencias, estd en estrecha relacion con el anterior. Se trata de la importancia de la
presencia del Sol, como divinidad y como astro, cuya descripcion en algin momento se
parangona con la del propio ojo humano, como si fuera el sumo espectador de la accién de la
novela. Para ello voy a establecer una diferencia entre (a) las referencias al Sol; (b) el com-
ponente del especticulo (la mirada colectiva) en el relato y (c) las referencias a la mirada o
alos ojos en las descripciones de personas, situaciones individuales y procesos psiquicos y
sométicos de los personajes. Finalmente trataré de dotar de coherencia a este triple con-
junto de observaciones en un intento de explicacién de su presencia.

2.1. El principal testigo, el Sol: la mirada suprema

Todo lector de las Etidpicas queda impresionado por el inicio de la novela. No s6lo por
el eficaz empleo del comienzo medias in res, sino por lo que alguna vez se ha calificado, en
un justificado anacronismo, de cualidad «cinematografica» de esta oberturat3. Helio-
doro dirige nuestras miradas, asimiladas a las de los bandidos que llegan a la costa, como
quien hoy en dia maneja una cdmara de cine. Esto es importante, pero me interesa des-
tacar algunos aspectos més. No es casual que en la primera linea del relato el Sol haga su
luminosa aparicién en una novela que se cierra con una declaracién de identidad de
quien afirma pertenecer al linaje del Sol y lo lleva en su propio nombre#4. El Sol esta al
comienzo y al final, pero también en el nicleo de la composicién. En un articulo ya cla-
sico dedicado al relato de Calasiris y su funcién en esta novela, Winkler#> observé la exis-
tencia de «indicios de un significado c6smico més profundo que subyace al roméantico
exilio y retorno de la princesa etiope»4©. En realidad tales indicios estin todos en rela-
cién con la posicion de la tierra respecto al sol y las diversas estaciones. Winkler desta-
caba: (a) el hecho de que la propia concepcion de Cariclea, el prodigio del que hemos par-
tido en este estudio, tenga lugar en un mediodia de verano#7 (a instancias de un ensuefio
de origen divino) y que su retorno se produzca en pleno solsticio de verano48; (b) los
vientos que se levantan durante el solsticio de verano (segan Heliodoro) traen nubes que

42 Aspecto muy bien analizado por Woronoff (1992), especialmente pp. 33-37 (junto con la «teatralidad»),
donde llama con razon a Heliodoro «un homme du regard» (p. 35).

43 Holzberg (1995), 1.

4 T1,1yX 41, 4.

45 Winkler (1999).

46 «There are hints of a deeper cosmic meaning underlying the romantic exile and return of the Aethiopian
princess» (1999, p. 343).

47 IV 8, 4 ueonuBpvov. . . Ymvou Bepivod.

4% X 9, 2 k010 TpOTOG TCG OEPLVEG. Es el momento de la celebracion de la fiesta denominada Nelth@a, que
Heliodoro hace coincidir con la toma de Siene que, junto con la de la victoria sobre los persas, motiva el ritual
que se describe luego en el libro X. Orodndates aprovechari el cansancio de los de Siene, producido por la fies-
ta, para escapar: ¢f. [X 10, 1-11, 2.

211 CFC (G): Estudios griegos e indoeuropeos
2004, 14, 201-233



Emilio Sudrez de la Torre La mirada y la contemplacion en las Etiépicas de Heliodoro

provocan, con sus lluvias, las crecidas anuales; (c) los cambios anuales en el caudal del
Nilo se denominan, respectivamente «crecida» (00ENoLg) y <retorno» (Vmovooc-
™mo1g)49; (d) alrededor de Siena el Nilo experimenta un curioso fenémeno de crecida
nocturnay retorno a su «cuna» al amanecer5®; este «retorno» artificial del Nilo contri-
buye a fomentar el espiritu de gozo religioso que preside el festival en honor del rio,
Newl@a, festival del solsticio de verano que se imbrica aqui con el mito de Isis y Osiris,
en una dimensién religiosa mistérica de corte muy griego.

Como se ve, esos "tantalizing hints’ que detecta Winklery que apuntan (entre otras cosas)
a una funciéon profundamente significativa de las menciones solares, se integran en un
conjunto atn mayor de referencias. La presencia del astro en el mismo inicio es algo més
que una simple precision temporal. Su luz permite la contemplacion de una escena en la que
destacala belleza de Cariclea, ataviada con los atributos de Artemis y cuya vestimenta dora-
da refleja precisamente los rayos solares (cf. I 1, 1 HAlov t0¢ dxpmpeiag katovydlovtog
y I 2, 5 xpvoovoodg tiig £667itog TPOG TOV AoV Avtovyalovong), efecto que el autor
subraya, a pesar de que, en otro pasaje, comenta cémo la luz del Sol aminora la intensidad
de la del fuego5'. El aspecto divino de Cariclea5? tiene pleno sentido, no sélo por su ante-
rior funcién de {dxopog de Artemis, sino también por pertenecer a un linaje que se hace
remontar al mismo Sol, descrito por sumadre en la cinta que sirve de misiva esclarecedo-
ra como yevedpyng de la dinastia (IV 8,2) y tpdyovog, junto con Dioniso, ademés de Per-
seoy Andromeda (IV 8, 3)5%, cuya representacion pictorica habia provocado el prodigio de
la piel de Cariclea>*. El caracter divino del Sol es innegable, pues, para el conjunto de la
obra como se va viendo por los pasajes citados. Por el Sol hacen juramentos los etiopes,
como el que Calasiris dice que Persina le habia obligado a prestar55, y por el mismo dios
jura Tedgenes, un griego, ante Arsace, una persa, que, si no accede a su peticion, jamas él
se sometera a su voluntad5®. Como tal dios le dirige su plegaria Cariclea cuando esta a
punto de morir en la pira falsamente acusada de la muerte de Cibele, nodriza de Persina5?.

19 1X 9, 2.

5° IX 8,2y 4.

11T 2,1: 1 yap mupog Gyig apovpoitat 3t NUEPOS VIO AV aKTivev T0D 00D Katavyalonévn.

2 (f. Hilton (1998) 87-90. Por cierto que su interpretacién del prodigio dentro de la consideracién antigua
del albinismo supone, en mi opinién, una racionalizacién excesiva del motivo.

53 Vid. Billault (1981).

54 Quiero atraer la atencién sobre el hecho de que el mito del rescate de Andrémeda por Perseo tiene una
funcién simbélica en determinados ritos de Isis, como parece desprenderse de la representacion del mismo en
algunos Iseos, como el de Pompeya. Para Wild (1981) 85, Andromeda representaria a la «individual devotee»; cf.
PP- 4447 76-

55 TV13, 1 Todto exeivn pev EAeye Kol TOLELY IKETEVEY, EMLOKNTTOVGE HOL TTOAAG TOV iAoV, OpKOV
OV 00deVL GoOMY VepPTivotl OepLtov.

56 VIT 26, 3 €mduvuui cot Bedv 10V kdAAoToV HiAlov Kol Beodg Tovg BALOVG (g oUte UTEllm 16 o¢
BovAievuartt...

57 VIII 9, 11 106 X€1pag €1g 0vpavov kol O HEPog Ty dkTiva €Boilev 6 fillog avateivaca,” Hhte, dve-
Bonoe, kot I'f kol daipoveg €mt YA T€ Kol VRO YV avOpodrwv abepitov £0opot Te Kol TIHOPOL...

[0
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Espectador supremo de las més decisivas situaciones de la novela, es mencionado con
ocasion del ritual dedicado a Neoptélemo en el que se verdn por primera vez Teagenes y
Cariclea. En su relato, Calasiris, que elogia la esplendorosa belleza de ambos jévenes, le
dice a Cnemoén que desconoce si él los ha podido contemplar alguna vez «como la Hélade y
el Sol los contemplaron en aquel dia»3%. En la otra ceremonia religiosa decisiva no faltara
la mencion del Sol, y no sélo en el cierre de la obra antes comentado. En efecto, al Sol, la
Luna y Dioniso esta consagrada la llanura de Méroe en la que tendrén lugar los ritos (mez-
clade celebracién de lavictoriay accion de gracias) que ocupan el libro X de la novela, entre
los que se encuentran las pruebas decisivas a superar por Teagenes y Caricleasd. Vigilante
constante, hasta un refran pone como ejemplo de secreto bien guardado el que ni el Sol se
entere®, lo mismo que puede ocultar su mirada con las nubes ante un espectaculo indigno,
tal como afirma Calasiris®'. Podemos incluso preguntarnos si todas las menciones del sol
tienen alguna connotacién religiosa. En principio, la mencién del mismo como referencia
del momento del dia seria banal en cualquier relato. Lo que sucede es que los testimonios
precedentes abren la posibilidad de que la mencién del Sol en estos otros casos no sea
siempre tan poco significativa como lo seria en un contexto diferente. Asi, igual que el sol
abre la primera jornada del relato, ésta se cierra NAlov TPOG SLOUAG 1OVTOC, momento en
el que la comitiva de los bandidos llega al poblado con subotin y los prisioneros, lo que des-
encadena una de las escenas de «contemplacién» colectiva que més abajo describiré®?. La
descripcién del comienzo de la jornada siguiente implica una clara personificacién del Sol
(el canto de los gallos como posible «saludo») y, sobre todo, enmarca el momento en que
Tiamis, que no ha podido dormir durante la noche, tiene un dvap B€iov en el que Isis le
encomienda la custodia de Cariclea®. Por otra parte, las abundantes referencias al Sol
durante el viaje desde Delfos a la costa africana de los jévenes y Calasiris hacen de él una
especie de observador y protector del rumbo de quienes van del pais de Apolo al del culto
solary de laluna®4. En el viaje de Menfis a Tebas (luego desviado a Siene), en que Teagenes
y Cariclea son conducidos por Bagoas en presencia de Oro6ndates, se detienen en un deli-
cioso oasis debido al insoportable calor que el mediodia egipcio les produce®. La parada

58 111 4, 8 OUk 0180, €inev, €1 1010010V £18eg 0lovg AVTOVG KOt Exeivny T Nuépav 1 EAAGG Te kol
6'HAog £€0edicato (me parece preferible escribir el nombre del Sol con maytsculas en este caso).

59 Enla carta de Hidaspes a Persina, éste le encomienda que convoque a los Gimnosofistas €1g TV aope-
uévny 1oig matpiotg NuAV Beoic HAlw te xail ZeAnvn kot Atovioo.

60 VII 21,2 0 008 6 HA10¢, T0DT0 1) 10 10T AdYOV, YVHOGETOL.

61 11, 25, 6.Tleptypdomv odv v obteg danvii B2av, fiv éktpomicecol kol 1ov HAlov eikdlm védog
TG GKTIVOG TTPOKAAVWAUEVOV. ..

62 T7,1.

63 118,3ss.

64 Cf V1,2;18, 1522, 8 (aqui con los dos astros descritos a un tiempo: tfig ceAnvaiog petd myv tpog filiov
cOvodov EmAaunovong); y 27, 1.

65 VIII 14, 2 ...tfig 1€ HAoxkfig dKkTivog TOV HAOYUOV ola 8¢ Bépoug Mpa kol kat Alyvrtov oUKET dve-
XOHEVOL.
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no resulta banal para el curso de los acontecimientos. Poco antes Tedgenes a pronuncia-
do unas palabras ominosas: «jHurra por la malvada Arsace! Se cree que va a esconder sus
impios crimenes, por hacerlos de noche y a oscuras. Pero sagaz es el ojo de la justicia para sacar
a la luz y poner en evidencia las fechorias mas ocultas ysecretas»“. Pues bien, durante ese
alto se presenta un enviado de Menfis que les informa del suicidio de Arsace, cumplién-
dose asi la justicia®?, noticia que produce un gozo general, muy en especial en Teagenes y
Cariclea. No obstante, también es evidente que el hecho de marcar los limites de una jor-
nada conla saliday la puesta del Sol (momento en que se suele partir o llegar de una lugar

en tantos relatos universales) se da en esta novela a veces sin mas connotacionesés.

2.2. La mirada colectiva

Enlanovela de Heliodoro destaca el componente espectacular, la situacién de contem-
placion colectiva de personas y acciones de especial significacion en el curso de la accién.
No me refiero necesariamente (aunque si hay ejemplos) a espectaculos en sentido estric-
to, sino a situaciones en las que un grupo de personas (01 TAPOVIEG, Ol TEPLOTAVTEG, OL
Beatal, 10 mAR00g, M Oudog, O Sfjuog) asiste a acciones protagonizadas por otras y
pasan asi a desempefar un papel equivalente al del piiblico de un especticulo propia-
mente dicho (y del propio lector de la novela en cierto modo). Como ha sefialado
Bartsch®9, aunque la ekphrasis sobre especticulos sea normal en la segunda sofistica (y
concretamente las descripciones de grandes fiestas religiosas)?° y forma parte de los
progymndsmata?', llama la atencién el uso particular que Heliodoro hace de la misma, con
aplicacién a situaciones que no son especticulos sensu stricto, sino que son aconteci-
mientos presentados al lector como tales.

Los ejemplos son en parte coincidentes con los comentados en el apartado preceden-
te7>. En el arranque del relato? tenemos ya unos primeros <espectadores», los propios

66 VIII1 13, 4 Edye 1| dAdotop Apodkn, dveBdénce, 61t vuktt kot {00o 10¢ Eovtig dOepitoug Tpdtelg é-
TKpUTTELY OleTOLl. Ae1vOg 8¢ O TG d1KNG 00OAUOC ELEYYX® KOL TG GUNVLTO KpUOLa Kol GOguLto doTilety.

67 VIIT1g, 1-5.

68 Cf. 11 21,6; VIII 15, 15 IX 14, 1. Incluso algunos de los pasajes que acabo de citar admitirian también esta
simple lectura.

%9 Bartsch (1989) 109 ss. (cap. 4.: «Descriptions of Spectacles: The Reader as Audience, the Author as Play-
wright>».

7° Bartsch retne los testimonios al respecto de Nicolaos, Hermégenes y Teon.

7 Aeste proposito es interesante la formulacién de la ekphrasis que aparece en Teon (ed. Spengel 1885, 2, p.
118): €xdpaoig £0TL AOYOG TEPUYNUOTIKOG EVOPYAS VT Oyiv dywv 10 dnAovUevoy «un discurso narrativo
que pone claramente ante los ojos lo explicado» (citado por Bartsch [1989], p. 9, y desarrollado en el capitulo
citado en n. 70).

72 La «teatralidad», por supuesto, podria hacerse extensible a otras muchas situaciones de la novela (por
ejemplo, el sitio de Siene y sus peripecias en el libro IX), si bien prefiero detenerme ahora en los pasajes mas
espectaculares 'y con implicacion de los protagonistas. Puede verse un elenco de las situaciones de «teatralidad>»
en Woronoff (1992) 33-37.

7 11,1-8.
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bandidos, cuya mirada nos conduce del mar a la costa de modo que, a través de esa mira-
da, contempla el lector la escena que alli tiene lugar. Coincide esta descripcién con el
comienzo de un abundante uso a lo largo de la novela de la terminologia teatral, destaca-
do ya suficientemente por diversos autores?4. Heliodoro afirma que es la divinidad la que
habia deparado semejante espectdculo a los bandidos?, que son definidos como Bempot
de la <escena» (oxnVvi), que no acaban de entender?®. Inmediatamente después, la vista
de estos improvisados espectadores se detiene en la belleza excepcional de Cariclea, que
atrae su atencién, pues parece una diosa: GUAX0VOV TL KGAROG KoL Be0¢ €lvat dvanei-
Bovoa?.

Sin embargo, el especticulo colectivo esta estrechamente ligado por Heliodoro a momen-
tos decisivos de la novela, ya que suele servir de marco alos (re)encuentros de Tedgenes y Cari-
cleay ponen de relieve las cualidades de ambos protagonistas, que de esta forman muestran
su naturaleza heroica e incluso divina (en el caso de Cariclea). Los tres momentos decisivos,
con participacion colectiva, a que me refiero son: la celebracién en Delfos, que enmarca el
primer encuentro de los jovenes y la demostracién de las aptitudes de Teagenes; los aconte-
cimientos que tienen lugar en Menfis: la escena del duelo de los hermanos Tiamis y Petosi-
ris, que se combina con el reencuentro de la pareja (y su «reconocimiento» ), yla fallida eje-
cuci6n de Cariclea (sin que se queme en la pira); y, por tltimo, la celebracion final en Méroe,
culminacién (en todos los sentidos) de la accién de la novela.

2.2.1. El ritual en honor de Neoptolemo en Delfos y el certamen pitico

Heliodoro se detiene en los detalles mas diversos de la celebracién que propiciara el
primer encuentro de Tedgenes y Cariclea, a saber, la que protagonizan los Enianes de
Tesalia en honor de Neoptolemo, muerto y enterrado en Delfos?®. Ante los ojos del lec-
tor-oyente (es parte del relato puesto en boca de Calasiris) se desarrolla la mopnn que
abre el ritual, en cuya descripcién Heliodoro combinara sutilmente las referencias a lo
sonoro (musica y canto) y a lo visual. Dicha procesion va encabezada por los més direc-
tamente implicados en el sacrificio (sacrificadores, victimas animales y sacerdotes),
seguidos de dos grupos de muchachas, uno de los cuales entona un himno a Tetis y su
descendencia heroica, acompafiado de una danza, cuyo ritmo y gracia hacia olvidarse de
lo que el ojo captaba, para dejarse embargar por lo que penetraba porlos oidos?. En esta
gradacion descriptiva Heliodoro se esmera cuando describe por fin la presencia del

74 Ya desde Walden (1894,); véase la citada contribucién de Woronoff (1992)
75 11,6...kal totoUtov B€atpov Anotoic Alyvrtiolg €mdei&og
I1,7...8empovg €0vToUg TAVIE Kabicavteg 0VdE GUVIEVOL TV GKNVIV £8VVOVTO.
7 T2,1.
Vid. Fontenrose (1960), Pouilloux (1984,), Rougemont (1992), Suarez de la Torre (1997).
79 1113, 1 ko1l 0Vt® cupfoiveyv 0 kpoTog T0D Potog TPog 0 LEAOG EppLOULLETO, MG TOV OOOOALOV TEY
OPOUEVOV VIEPOPOVETLY VITO THG GKOTC GvareifecBar.
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grupo de jévenes a caballo capitaneado por Tedgenes. A pesar de la belleza de la comitiva
y de sus espléndidas galas, el porte y la hermosura de Teagenes, cuenta Calasiris, hacia

que se centraran en él las miradas:

<...pero a éstos, Cneman, a pesar de sertal y como te he descrito, las miradas de la concu-
rrencia no les prestaban mucho caso, sino que todo el mundo se quedaba extasiado contem-
plando a su jefe, que era precisamente Tedgenes, el motivo de mis desvelos actuales. Tal fue el
deslumbramiento que nos produjo el verle, que se podria haber pensado que era la luz de un

rayo lo que habia oscurecido todo lo que antes era perfectamente visible»5°.

Calasiris se detiene luego en la descripcién del acompasado y orgulloso paso del caba-
llo de Teagenes, para concluir esta parte con detalles sobre el atractivo que el joven des-
pertaba en el conjunto de los asistentes («todos estaban aténitos ante lo que veian y todos
acordaban para el joven el primer premio de fortaleza y galanura»®"), pero sobre todo en la
concurrencia femenina. De modo que «undnime era el veredicto que reinaba en todos:
nunca apareceria entre los hombres nada que aventajase la belleza de Tedgenes»®2.

El capitulo siguiente (en este climax descriptivo) se dedica a Cariclea, cuya aparicién
merece a Calasiris elogios aun mayores que los de Tedgenes, pues expresa su conviceién
acerca de la superioridad de la belleza femenina®. En la descripcion de su vestimenta y
adornos, Calasiris atrae la atenciéon sobre diversas tonalidades de color, entre las que
destaca la presencia del oro, en el cefiidor de serpientes (de oro brufiido) y en el arco.
Entre la descripcion de ambos objetos, Calasiris intercala la del cabello de la muchacha,
cefiido con laurel, de cuyas tonalidades afirma: «la parte alta de la cabeza y de la frente
estaba sujeta con retofios tiernos de laurel que formaban una diadema para su pelo rosado y
rubio como el sol, y que impedian que el viento los afease o descompusiese»®4. Para completar
los aspectos luminosos de la descripcion, Calasiris menciona la antorcha, de la que afir-
ma: <En la otra mano tenia una antorcha encendida; aun ast, el resplandor que salia de sus
ojos iluminaba mds que el de la tea»%. La ceremonia culmina con el sacrificio de las més

8o 1113, 4 AALG T0UTOVG, B Kviipov, T0100T00G dviag obtag Dnepeide kol mapédpopey 1| 1@V Topoviny
Syig xai Tpdg TOV Inmapyov - fiv 8€ 10 uéAnuo 10 £uov Ocayévng - Snag Enéotpeyey, dote £80&og v v
AOTPATAG TO OOLVOUEVOV TPATEPOV (Lo NUAVPBGOOL, T0G0VTOV NUAG 0POELG KATEAUUWEY.

81 1113, 8 E&émintie pev 1 kol TévTog 10 Spdueva Kol TV Viknmplov Avpeiog te kai KGALOg Wij-
OOV T® VEAVIQ TAVTEG OMEVELOV.

82 1113, 8 kpicic yop ot pia mopd ndcly €kpativeto, un v oavijvai T kot avBpodroug 6 10 Oco-
yévoug vrepPdiiot kKGALOG.

83 11T 4,1 1618 1 kOl Oeayévny Nrndivai note duvatdv Eyvouey, GAL Nrmdivar tocodtov dcov
AKPALOVES YUVOLKETOV KAALOG T0D TP®TOL TTap GvPAoLY ETAYWYOTEPOV.

84 TI1 4, 5...1v 8¢ dmd KopLYfig Kol Gmd pHeTdTov SAdVNG Amatot KA@VEG E5ted0v Pod0eldf T Kol Hht-
®cov dtodéovteg kol coPelv Tolg aipoig EEm 10D TPETOVTOG OVK EPLEVTEG.

85 111 4, 6 1) Botépg 8¢ Lounddiov Mupévoy kol obTrg £x0vca TAEOV Gnd 1@V OB0AUGY cEAAG Ty T@V
dGdwv amnvyalev.
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variadas victimas sobre un altar cuya pira corresponde a Tedgenes encender, con el fuego
proporcionado precisamente por Cariclea, como sacerdotisa de Artemis. Este es el marco
religioso que encuadra el encuentro de ambos jévenes y que provocara su ardiente amor,
enamoramiento descrito por Heliodoro en los términos que mas abajo comentaré®.

Al dia siguiente del gran sacrificio por Neoptélemo tiene lugar, en la descripcién de
Heliodoro (siempre por boca de Calasiris), el certamen pitico. Sobre el caracter panhe-
lénico de la concurrencia el propio narrador no deja ninguna duda: yivetar yap Tt
tol0Vtov" €0edpet pev 1 ‘EALGC NOLoBETOVY 8¢ ot "Audiktdovecd’.

Entre todas las pruebas sélo serd descrita la carrera hoplitica. En ella, ante el orgullo-
so desafio de Ormeno de Arcadia, al que nadie responde, saltard a la arena Teagenes, del
que Calasiris destaca el porte «digno de Aquiles». Su victoria, ante la admiracién, pero
también la inquietud por el resultado, de todos®®, sera indiscutible y recibira el premio
de la propia Cariclea, lo que agudizara su mutua pasion®9.

2.2.2. Los sucesos de Menfis

El libro VII contiene dos nuevas situaciones en las que la contemplacién y la mirada
tienen un papel sustancial. Asimismo vuelve a servir de marco de un (re)encuentro entre
Teagenes y Cariclea y a desencadenar una pasion amorosa, a la que esta vez sucumbe
Arsace, la esposa del satrapa Oroondates, que queda prendada de Teagenes.

En primer lugar, la escena del duelo protagonizado por Tiamis y Petosiris, hijos
ambos de Calasiris. El motivo del mismo son los derechos a ostentar el sacerdocio pro-
fético local, como legitima herencia de su padre Calasiris (que habia renunciado a
aquél y se habia exiliado voluntariamente9°). Tiamis llega a Menfis para reclamar esos
derechos, usurpados fraudulentamente por Petosiris, quien habia convencido a Oro-
6ndates de una (falsa) relacién amorosa entre Tiamis y Arsace. Oroéndates expulsa a
Tiamis y ésta es la razén por la que acaba dedicandose a la pirateria, tal como se mues-
tra desde el principio de la novela, aunque mantiene la dignidad personal propia de su
condicidn.

86 Cf epigrafe C) La mirada y los sentimientos.

7 Vi,

8 Cf. 1V 3, 4 ot pev &1 Beatol petéopog dmog £nt 10 péAlov Kot dyoviag dvdpestog. Cnemon, que
escucha el relato, también da muestras de inquietud en el mismo pérrafo (una prueba, entre otras muchas, de la
excelente técnica narrativa de Heliodoro, que implica al lector a través de Cnemoén y, ala vez, le crea una peque-
fia demora en el avance de la descripcién).

89 Que, por supuesto, estard siempre atemperada por la alta valoracién de la cwopooivn que impregna el
relato y que se compagina bien con los presupuestos neoplatonicos del mismo (cf. apartado final). En general,
aunque la novela presenta la relacién amorosa de una forma que la caracteriza frente a otros géneros, muy espe-
cialmente por el papel de la mujer (Konstan [1994]), no es menos cierto, como observa Egger (1994, 1999) que
también encontramos ciertas diferencias con la realidad histérica circundante en lo referente a la forma de con-
cebir el matrimonio y, sobre todo, el papel de la mujer (la novela tiende a ser més conservadora).

9° Por huir de la seductora Rodopis.
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Por tanto, la accién que se desarrolla en Menfis permite diversos reencuentros y reve-
laciones, pero también sirve de desencadenante de nuevos desarrollos de la accién. El
duelo en cuestion es descrito por Herodoto con tonos y evocaciones homéricos (aplica-
dos a una situacion propia de la saga de Edipo), pero introduce (con pinceladas euripi-
deas) el componente del eros que domina a Arsace, la cual, partiendo de una doble pasion
(por Tiamis, ya antigua, y por Teagenes, despertada ahora) acabara por convertirse en
una enloquecida enamorada de Teagenes (y, en consecuencia, buscara la destruccién de
Cariclea al conocer su relacién).

El duelo es la soluciéon para resolver el conflicto, a la que se llega cuando aparecen
ante la ciudad Tiamis y Teagenes con los habitantes de Besa para reclamar el sacerdocio
que corresponde al primero. El pueblo se congrega en las murallas, pero la espectadora
de honor de la confrontacion que tendra lugar ante los muros es la propia Arsace, para
la que se levanta una oknv1| de parpura y oro con un trono, acompaiiada de los nota-
bles9'. El otro grupo esta constituido por la multitud (®Af00¢) procedente de Besa. La
turbacién de Arsace (atn dividida su pasién entre Tiamis y Tedgenes) no escapa a los
que la rodean9?, pero es ella la que se dirige a todos y establece la decision final del
duelo, cuyo premio sera la tepoovvn’3. Heliodoro se detiene en explicar la reaccion de
los espectadores ante estas palabras, que agradan a los de Menfis, pero no a los de
Besa%4. El preludio del duelo y los detalles del mismo llenan los capitulos siguientes, en
los que el lector asiste a una auténtica teichoscopia en la que vemos a Tiamis perseguir
alrededor de la muralla a Petosiris, segin un conocido modelo homérico, aunque (con
la innovacién constante a que Heliodoro nos somete) la escena adquirirad un nuevo
rumbo descrito en términos teatrales (Ka1vOv €ne160d10v ENETPay®OEL [sc.TOyM]
T01¢ SPWUEVOLE, MOTEP €1¢ GVIOYOVIGUO OpAUOTog Apyny GAAOL TapPELGHEP-
0v0095) en el momento en que los rivales estén a punto de concluir la tercera vuelta. Se
trata de la llegada de Calasiris y Cariclea, lo que permitira al sacerdote dilucidar pacifi-
camente la confrontacion entre ambos hijos (como un Edipo al revés) sin tener que
contemplar como se dan mutua muerte9®. A esta sorpresa se afiade otra concebiday des-
crita en términos igualmente teatrales, aunque con la particularidad de que los especta-
dores son descritos de tal forma que, para quien escucha el relato, se convierten en una
imagen fija, como la de un cuadro: «Los habitantes de la ciudad seguian asombrados, esta-
ban mudos e inmdviles, estupefactos y sin comprender nada, y no hacian mds que mirar até-
nitos como personajes de un cuadro; pero entonces aparecid sobre el escenario un nueyo perso-

9t VII3, 1-2.
92 VII 4,1-2
93 VII 4, 3-4.
94 VIl 5, 1-2.
95 VII 6, 4.

96 VII7,1-3.
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naje: Cariclea»97. De esta forma concluye la confrontacién entre los hermanos y la esce-
na se disuelve con una evolucién que el autor vuelve a definir en términos teatrales:
«Ast termind esta impia guerra entre hermanos. La querella, que amenazaba decidirse con la
sangre, tomd un desenlace feliz, en vez de tragico»98 (donde «feliz> corresponde al grie-
g0 KMULKOV).

En el libro VIII (pero dentro de acontecimientos que transcurren en Menfis) la
siguiente escena en la que una multitud contempla un acontecimiento se da con ocasién
de la ejecucion de Cariclea, condenada en un juicio en que voluntariamente (para acabar
con los sufrimientos) acepta todas las acusaciones de Arsace, quien la imputa haber
envenenado a la nodriza Cibele y haber conspirado contra ella misma. La ejecucion se
lleva a cabo de nuevo extra muros, y otra vez el publico es numeroso: Un numeroso gentio
acompariaba a la comitiva fuera de la ciudad: unos eran espectadores presenciales del trasla-
do; otros, en cuanto oyeron la noticia que corria de boca en boca por la ciudad, fueron a toda
prisa para contemplar el espectdculo99. Una vez en la pira, Cariclea invoca al sol, la Tierray
los démones como testigos del atropello de que es victima y reclama el castigo de la
«maldita, impia y adtltera» Arsace, lo que hace sospechar al pueblo, que reclama a voces
(mévtwv exPodvTov)'°° un aplazamiento de la ejecucién. Pero no sera necesario, ya que
el anillo pantarbe impedira que el fuego la dafie lo mas minimo. En la descripcion del
prodigio destaca una de las imagenes empleadas por Heliodoro, para la que acumula
diversos compuesto que subrayan lo luminoso y resplandeciente, junto con la radiante
belleza de la joven: el fuego se contentaba con iluminar y hacer resplandecer con sus fulgores
la belleza de Cariclea, como si se tratara de una recién casada en un lecho nupcial hecho de

fuego*'.

2.2.3. La gran fiesta de Méroe

El libro X se dedica a la celebracién de la victoria sobre los persas y, en este marco,
tendra lugar el desenlace de la novela, con la definitiva y feliz unién de Tedgenes y Cari-
clea. Las cartas que el rey Hidaspes envia a Persina anticipan lo que va a ser la celebra-
cién'?2. Antes del gran rito sacrificial que ocupara la mayor parte del relato, Heliodoro

97 VII 7, 4 Kot tatto €1t 1dv €k Tig téAewg Bavpaldvimv Kol AeyovTov LEV 0VSEV 0VSE TPOTIOVIOV,
domep dE dxovAV VI 0yvolog KOl Tolg YEYPOUUEVOLS TAPATANGL®V TPOG LOVIV TV BEaV ETToNEUEV®Y,
€tepov €ylveto mopeykOkAnuo 100 dpduatog - N Xapikieto.

98 VII 8,1 AéAuto uev dfecuog Gdelodv TOAEOC KOl dydv O 8T aipotoc kptdnoechal TpocdoKkdyie-
VOG E1¢ KOULKOV €K TporylkoD 10 TEA0G KOTESTPEDE.

99 VIII g, 10...toAAOD KOl GAAOL TANBOLG €K THG MOAEMG ENOKOAOVONGAVTOG Ol HEV VAP aVTOTTOL
YEYOVEGOY GYOUEVNG Ol BE TPOG THig OKOTC TdyLoTo Katd 10 doty dtodpopovong £nt v B€av Nreiydn-
GOV.

10 VIII, 9, 13.

101 VIII 9,13 ... kKot nepravydlecbot pévov kot dtontevecshot nopéyoviog entdardpuvouévny ek 10
nepLovydoviog 10 KGAAOG olov &v Tupive BoAGUE VOLOEVOUEV Y.

102 X 2,1-2.
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relata el ambiente festivo en que viven los habitantes de Méroe'®3. Persina hace los pre-
parativos en el terreno consagrado adecuado (0pydc) y va a buscar a los Gimnosofistas,
que residen en el templo de Pan; éstos le advierten de que habra un incidente importan-
te, pero con final feliz'®4. Al rito central no podran asistir mas que los hombres (latinica
excepcion es la reina, consagrada a Selene, igual que el rey lo estd al Sol, y Cariclea, en
calidad de victima)'°5. Aquellos que van a asistir a la celebracion se apresuran a cruzar los
rios préximos y a llegar cuanto antes: los habitantes estin dominados por un «impulso
incontenible» (Gxatdoyetog Opun)*°°. Primero reciben en loor de multitud a Hidas-
108

pes'©?, hacen las plegarias a los dioses
teAng Buoto.

y se aprestan para el sacrificio publico, la dnpo-

Heliodoro da una detallada descripcion de la forma en que se distribuyen los princi-
pales espectadores. Persina aguarda a Hidaspes en el pértico del templo. Los Gimnosofis-
tas ocupan una tienda, mientras que otra esta reservada a las estatuas de los dioses loca-
les (recordemos que son el Sol, la Luna y Dioniso) y de los héroes ancestrales de la
dinastia real, de suerte que en esta ocasion Memnon, Perseo y (precisamente) Andro-
meda contemplardn la ceremonia. Separada por la guardia real, la multitud se agolpa para
presenciar los acontecimientos. El escenario se completa con tres altares a los dioses ya
mencionados, para los que las ofrendas seran cuatro caballos blancos (para el Sol) y una
yunta de bueyes (para la Luna).

A partir de aqui se desarrollard un auténtico «drama>» ante la multitud alli congrega-
da, cuyas intervenciones (como publico afectado por la accién) serdn constantes. Pri-
mero, reclamaran que se proceda al sacrificio humano tradicional'®9. Al hacer su apari-
cién Cariclea, ataviada con los ropajes ceremoniales délficos, la admiraciéon (BauPocg) se
apodera de ellos''°. Sisimitres desea retirarse, para no presenciar el sacrificio humano,
pero entonces Cariclea revela su origen, ante la incredulidad general. Sin embargo, las

pruebas que aportay la corroboracién del propio Sisimitres conducen ala revelacién de

111

que Cariclea es hija de los reyes'''. El momento culminante es la comparacién con el

cuadro en que se representa a Andromeda, el modelo (apy€tunoc) de Cariclea. En ese
instante estalla un aplauso general y todo son comentarios sobre lo que alli sucede''?.
No obstante, aunque la reconoce como hija, Hidaspes no renuncia en principio a sacri-

103 X3, 2-3.
o4 X4, 18s.
105 X4‘, 5

106 X4, 6.

17 X 6,1.

108 X6, 2.

199 X7, 1.

110 X9’ 4“
X100 —X14.
12 Xas, 1.
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ficarla, lo que provoca la tristeza general, expresada en clamores y llantos que haran que
el rey se dirija a la multitud y explique sus razones. A pesar de ello, el pueblo prosigue
sus llantos y stplicas, hasta que logran convencer al rey"3.

Salvada Cariclea, no sucede en principio lo mismo con Teagenes, lo que provoca una
reacciéon de aquélla incomprensible para Hidaspes''4. La tensién del drama se aligera
con el anuncio de la llegada del sobrino del rey, Meroebo, que ofrece como presente un
luchador de dimensiones gigantescas (con el que nadie en principio se atreve a enfren-
tarse'’5), y de los embajadores de diversos paises, situacion aprovechada por Heliodoro
para ensartar diversas ekphraseis sobre animales exoticos"®. Uno de ellos, la jirafa, pro-
vocara el hecho que iniciara las pruebas a superar por Tedgenes. Espantado por aquélla
uno de los toros que se iban a sacrificar, sera valientemente reducido por el héroe, ante
la mirada de Cariclea y Persina, descritas como Bgwpol 1@v dpwuévmv y, sobre todo,
ante una multitud muda de asombro*'7. Tras esta prueba, a solicitud del pueblo, Teagenes
se enfrentara, asimismo con éxito, con el gigantesco atleta traido por Meroebo™8. Por
ultimo, la escena final del drama serd desencadenada por la llegada de Caricles con un
mensaje del sitrapa Orodndates, en el que se dice que aquél va en busca de su hija, arre-
batada por Teagenes. Desveladas ya las verdaderas relaciones entre los protagonistas, se
aclara igualmente que estin prometidos y se puede proceder a la feliz boda final. Todo
ello previa abolicién del sacrificio humano''9. El final de la accién no puede ser maés
espectacular, a la vez que, mediante diversos paralelos, se empareja toda ella insistente-
mente con la que tuvo lugar en Delfos**°:

Coronados, pues, los jovenes con las mitras blancas y revestidos de las funciones de sacer-
dote, celebraron un jubiloso sacrificio a la luz de las antorchas; y, luego, al son de flautas y
zamponias, Tedgenes montd con Hidaspes en un carro tirado por caballos, Sisimitres con Cari-
cles en otro, y Cariclea junto a Persina en un tercero tirado por vacas blancas. Entre aclama-
ciones, aplausos ¥ danzas, el cortejo fue escoltado hasta Méroe, ciudad en la que habian de

celebrarse con mayor solemnidad las santas ceremonias de la boda.

2.3. Lamirada y los sentimientos
Siguiendo una larga tradicién de la literatura griega, la novela, cuyo componente sus-
tancial es el amor, abunda en referencias a la belleza fisica y al proceso por el que se des-

13 Xas, 2-17, 3.

4 X18-22.

U5 Obsérvese el paralelo con el reto de Ormeno en Delfos.
116 X 23,27'

"7 X 3o, 5. (f. lamisma reaccién en VII 7, 4.

u8 X 31

19 X 32-41.

120 X 41, 3.
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encadena la pasién erdtica'*

. El motivo de partida de este trabajo muestra que no estamos
ante un simple tépico sobre la atraccién visual, sino ante una creencia bien arraigada en el
poder que la contemplacion ejerce en el individuo y en las consecuencias psicofisicas de
la atraccién por la mirada. En toda la novela griega, pero muy especialmente en Aquiles
Tacio y en Heliodoro, estd pesando el modelo de explicacién, de base filoséfica, de este
proceso establecido por Platon, fundamentalmente en el Banquete y en el Fedro'*?, a partir
de experiencias de la pasién amorosa que ya habian encontrado un vehiculo de expresion
muy refinado en lalirica arcaica. En el discurso de Sécrates del Banquete, cuando narra su
experiencia inicidtica con Diotima, y en diversos pasajes del Fedro Platén recurrird a un
vocabulario de base mistérica en el que el campo léxico de la visién es primordial. En el
privilegiado status perdido del alma, ésta podia contemplar directamente el Ser o la Ver-
dad, pero la contemplacién de la belleza puede establecer un proceso de rememoracion de
esas realidades perdidas. Para Platon {uepog es un «flujo de pasion» (o, mas exactamen-
te, «emision de flujo de particulas» que provocan la pasion) que se produce a través de
la vista, que define como «la més penetrante de las percepciones que nos llegan a través
del cuerpo» (250D)'23. A la vista debemos, pues, la posibilidad de iniciar ese proceso de
rememoracién y nuevo ascenso del alma al mundo superior.

Pues bien, el primer novelista citado, Aquiles Tacio, en un pasaje con evidentes ecos
verbales del Fedro, llega a definir la mirada de los enamorados como una auténtica unién
(erédtica) a distancia (una pi&1g €v anootdoel), debido a que el «flujo» de la mirada se
concibe en términos fisicos'*4. En cuanto a Heliodoro, aunque no llega a ser tan explici-
to acerca del proceso fisico en si, contintia la misma tradicién de creencias sobre el com-
ponente visual del proceso erético. Ocasiones no faltan en la novela. Heliodoro contras-
ta conscientemente'?5 el amor puro y fiel de Tedgenes y Cariclea con otras pasiones mas
propias de la Afrodita Pandemos, como la de Deméneta y Tisbe por Cnemén (y otras rela-
ciones de Tisbe), la de Calasiris por Rodopis, la de Arsace por Tiamis primero y luego por
Teagenes o incluso la del amigo anénimo de Nausicles por la desdefiosa Isiade, a lo que
podemos afadir otras observaciones a propésito de personajes secundarios de la novela,
como Traquino, Peloro o Aquémenes. Me detendré ahora sélo en lo referente a la pareja
protagonista.

En el proceso de enamoramiento visual desempefia un papel esencial, como es légico,
la belleza fisica de sus protagonistas, que en la novela griega estd siempre subrayada en

21 Los recientes anélisis de Keul-Deutscher (1996, 1997), dedicados respectivamente a la belleza y el amor

enlanovela de Heliodoro, constituyen un completo y documentado analisis sobre ambos temas, por lo que remi-
to a ellos para mas detalle sobre puntos concretos. En el presente apartado me limitaré a sefialar algunos aspec-
tos necesarios para la argumentacion general, siempre en relacion con el tema de la mirada.

122 Remito a mis reflexiones en Suarez de la Torre (2002).

123 Gyig yop MUl 0EVTaTN TdV 810 T0D GrUaTOC EpYETOL 0icBECEMY.

24 De nuevo la teoria de las emanaciones.

25 Son las "Gegenfiguren’ que analiza con precision Keul-Deutscher (1997) 353-358.
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términos a veces hiperbolicos'?. Los autores ensalzan constantemente el aspecto her-
moso del héroe y de la heroina. En el caso de Etidpicas destaca la insistencia en el carac-
ter divino de la belleza de Cariclea, desde su primera aparicién (Una muchacha estaba sen-
tada sobre una roca; su belleza era extraordinaria y producia toda la impresién de una diosa;

su aspecto revelaba un gran dolor por la presente desgracia, pero en su pecho atin alentaban el

128

temple y la nobleza'??). Es una belleza resplandeciente'*®, invencible e irresistible'?9,

131

130

indescriptible'”°, sobremanera admirable'" y capaz de sojuzgar al mas brutal y rasti-

c0'3%. No menos elogiada aparece la hermosura de Teagenes (aunque sin ser calificada de

»133_calificado en Delfos de «el mas bello jinete»'34,

«divina»), un ser «hermosisimo
dotado de una belleza acompafada de valentia'®s y de excepcional corpulencia'®®. La
belleza de uno y otro causa asombro y admiracién, pero también provoca la pasién amo-
rosa. Como toda heroina de novela griega, Cariclea la suscita en sus diversos captores
(Traquino, Peloro, Tamiris), mientras que Teagenes trastornara por completo a la persa
Arsace?.

Siguiendo, pues, el modelo tradicional antes comentado, Heliodoro hard hincapié en
la funcién de la mirada en el proceso de enamoramiento. Nuestro autor se detiene con
notable morosidad no sélo en referirse en términos generales ala belleza de los protago-
nistas, sino que, en su primer encuentro, dedica notable extension a la descripcién del
atuendo de cada uno y del efecto causado en los que los contemplaban*®®. El momento
decisivo es aquél en que Cariclea, como servidora de Artemis, ha de pasar la antorcha a
Tedgenes, que encabeza la comitiva tesalia. Heliodoro recurre a términos indiscutible-
mente platonicos para explicar lo sucedido: ...y Tedgenes tomd el fuego. Y fue en el momen-
to mismo de cogerlo, querido Cnemon, cuando nos dimos cuenta con total certeza de que el alma
es algo divino y ha recibido de lo alto afinidades innatas. En efecto, en cuanto se vieron los jove-
nes, se enamoraron mutuamente, como si el alma, ya desde el primer encuentro, reconociera lo
que se le asemejaba y se lanzara presurosa hacia aquello que le era familiar y sélo a ella mere-

126 Para la belleza, cf. Keul-Deutscher (1996).

127 12,1 %0pn KabfoT0 €Ml TETPOC, AU avOV TL KAAAOG Kol Bed¢ £lvarl dvaneiBovco, 101 uev Tapos-
ot teploryotoa dpoviuatog 8¢ evyevolg €Tt Tvéovoo. Cf. asimismo I 7, 2 (Beonéoiov . xpijua); 11 3o, 6
(Gunyavov Tt kot dodviov kGAog); VIII 2, 1 (10 kGALog Tavioiwg £xOetdlwv).

128 191, 3 (1) kéAAeL kotaoTpdyaca); VITT 9,13 Emipardpuvopévny £k 100 Teplavydopatog 10 KGAOG;
X 9, 3 10 1€ KAALAEL TOTE TAEOV EKAGUTOVTL KATOGTPONTOVGO!

129 VIII 15, 4, KONV GRPOGUAYOV... TO KOALOG; X 16, 10 KOL TNV GLOXOV TOVTNVL TOD KAANOG GKUMV...

130 V11,1 10... dopactov kdrrog Xapikieiag eyvapilov; of. V 1o, 2.

131 VIL1ig, 3 v uév 3 Xopikietov... 10D kdAhovg vnepedaipole.

B2 ] 4. 3: V7,3 (aqui se refiere también a la de Tedgenes).

133 TIl10,1; VIT 14, 1.

B4 1113, 7.

B35 1113, 8.

136 En1Vs, 5, VI13, 1;VIIT13, 3y X g, 1 aparecen asociados kGALOG kol péyedog.
Lo que da pie a los acontecimientos de los libros VI y VIIL.
138 Cf 1135 y 111 4.

137
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cia pertenecer>'39. A partir de ese momento, Cariclea se vera presa del mal de amores, que
Heliodoro, a través de la explicacion del astuto Calasiris'4°, asimila al mal de ojo. Lo que
favorece este paralelismo no es otra cosa, una vez mas, que el fundamento teérico, desde
el punto de vista de las creencias griegas, de ambos procesos. A este propdsito siempre
ha llamado la atencién la coincidencia de contenido entre el pasaje en que Calasiris
explica la causa de que se produzca el aojo (I1I 7-9) y otro de Plutarco con la misma tema-
tica, concretamente una de las Quaestiones convivales (Mor. 680C-683B). En este capitu-
lo Plutarco aporta varios ejemplos que muestra cémo puede producirse la baskania. La
pasion amorosa es asimilable, porque este «padecimiento» empieza por los ojos, por la
mirada, que enciende el fuego en nuestras almas. En ambos casos el fundamento «fisi-
co» es la teoria ya comentada de las emanaciones (dmoppoai), que hemos visto atesti-
guada ya desde Empédocles, s6lo que en el padecimiento erético lo especifico es el efec-
to del fuego que prenden en nuestras almas. De modo casi idéntico, en Heliodoro
Calasiris diagnostica como efecto de la baskania el mal que padece Cariclea y apoya su
explicacion asimilando este influjo externo al del amor, ya que en ambos intervienen los
ojos y las emanaciones (Amoppoal) que penetran a través de ellos: «Es muy sencilla la
explicacion para esto, porque de todos nuestros drganos y sentidos el de la vista es el mds mayil
¥ caliente y, por tanto, el mds apto para recibir las emanaciones que afluyen. Gracias, pues, a
su cardcter, como de fuego, la vista es la que mejor atrae los enamoramientos, cuando pasan por
delante de ella»'4". En conjunto, sin embargo, ambos pasajes denotan algunas diferencias
(sobre todo en lo referente especificamente al mal de ojo) que se han intentado explicar
de tres modos distintos: dependencia de Plutarco por parte de Heliodoro'4?, modelo
comiin para ambos™#3 o (en el analisis més reciente'44) que estamos ante explicaciones
diferentes del mal de ojo que, en el caso de Heliodoro (quien no trata de dar ninguna
explicacién coherente) puede calificarse claramente de ‘pastiche’ de lo que aparece en
Plutarco. Es decir, Heliodoro no se tomaria en serio el razonamiento pretendidamente
cientifico de Plutarco, pero es evidente que conoce sobradamente esta clase de explica-
cién. Sea como fuere, seguimos en la misma linea de razonamiento que hace posible la
prodigiosa concepcion de Cariclea. Los ojos son el vehiculo de los elementos externos y

hacen llegar al alma lo bueno y lo malo, lo mismo que hacen que se reflejen en la mirada

139 11 5, 4-5 (texto) ... 10 np 8¢ Oeayévng erduBovev: dte, oike Kviuwv, kol étu Bglov 1 oy kol
oVYYeVES Gvmbev 101g €pyolg £ntotoVuedo Opod 1€ GAANAOVC EMP®V Ol VEOL KOl PV AoTEp THig WVXTS
£K TPOTNG EVIEVEEWMG TO OOV EMLYVOVONG KOL TPOG TO K0T G&iov 01KEIOV TPoGdpopovong.

° Vid. Winkler (1999).

14 117, 5 kol HAAO Ye €1K0TOC, T@Y Yop €V Uiy TOPOV Te kKol alodnoemy ToAvkivnov Te kol Bep-
uétaToV 0VGa 1) yig SeKTIKMTEPO TPOC TGS GIOPPOLaC YiveToL, T) Kot 0OTNV EUmHP® TVEVUATL TOG LETO
Bdoelg EpWTOV ENLOTOUEV.

42 Sandy (1982) 66.

43 Capelle (1953), quien pensaba en Filarco (citado entre sus testimonios en el pasaje de Plutarco).

44 Dickie (1991). Vid . asimismo Yatromanolakis (1988).
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los sentimientos, las cualidades, las pasiones. De esta forma, la belleza es algo mas que
una factor de apreciacién estética, para adquirir unas dimensiones filosé6fico-religiosas
que impregnan el relato de Heliodoro'45.

3. Conclusiones

Los tres aspectos a los que acabo de pasar revista presentan una notable coherencia
entre si y su acumulacién no es fruto de la casualidad. Estamos ante una caracteristica
nuclear de la novela de Heliodoro que hunde sus raices en la ideologia subyacente en esta
extraordinaria obra. Las Etidpicas es una gran sintesis de las corrientes religiosas y filos6-
ficas preponderantes entre los siglos 11-1v d. C., s6lo que su presencia estd magistralmente
imbricada con la experimentacién en la técnica del relato. Sin embargo, incluso la forma
adoptada por esta novela resulta incomprensible sin el trasfondo ideolégico de la misma.

Aunque debemos evitar aplicar etiquetas rigidas (mucho menos una tnica etiqueta) a
las concepciones que se detectan en esta particular novela, ya sean filoséficas o religio-
sas, es indudable como ya se ha venido sefialando desde Rohde'4®, la presencia de con-
cepciones neoplaténicas en la misma. Aun a riesgo de contravenir la precaucion que
encabeza este parrafo, uno se siente inclinado a atribuir a Heliodoro la pertenencia a esta
corriente o, en cualquier caso, su clara inclinaciéon por la misma, aunque matizando con
Sandy que no podriamos hablar con rigor, como hace Geffcken'4?, de un caso de «pro-
paganda neoplatonica» en sentido estricto'4®. El fundamento platénico directo de algu-
nas de las ideas expresadas por el autor es evidente, como lo es la coincidencia con la
interpretacion de las mismas que encontramos en Plotino, Porfirio, Yamblico o Sinesio
(con diversos componentes neopitagéricos). En cierto modo Heliodoro parece insertar-
se en esa aurea catena'49 que, desde los presocraticos, con su definitivo punto de infle-
xién en Platén, conduce, a través de las diversas etapas del neoplatonismo antiguo y
pasando por su huella en Bizancio, a la revitalizacion (con orientacién cristiana) experi-

45 Sobre la consideracion de la belleza como algo divino y la perspectiva ética, de base neoplaténica, que
presenta su valoracion en esta novela, ¢f. Keul-Deutscher (1996). Destaco la siguiente afirmacion: «Das auffa-
lligste Charakteristikum von Heliodors Konzept der Schonheit, ihre befriedende Wirkung sowie ihre Betrach-
tung als ethisches und gleichsam religioses Phinomen, ist bei keinem der Vorgiinger festzustellen> (pp. 330-31; el
subrayado es mio).

146 Rohde (1855) 462 ss. (més exactamente hablaba de <neopitagorismo). Cf. Keul-Deutscher (1996, 1997),
con referencias concretas a Plotino, y, sobre todo, Sandy (1982) donde analiza los componentes «platénicos>
(término usado por el autor en un sentido deliberadamente amplio, para abarcar neoplatonismo, neopitagoris-
mo y estoicismo en época imperial), tanto en la figura de Calasiris como en otros aspectos del relato. El mismo
autor (Sandy 2000) ha estudiado la apreciacion de la novela en el neoplatonismo bizantino (a proposito de la
valoracién de Miguel Pselo y su referencia a «Filipo el filésofo»). Hay también algunas observaciones intere-
santes en Fusillo (1999) 80-81.

47 Getfcken (1978) 84.-85.

48 Sandy (1989).

49 Empleo la expresién en un sentido algo més laxo que el de la descripcion de la tradicién mistico-filos6-
ficay teoséfica que pretendia enlazar Orfeo, Museo, Aglaéfamo, Pitagoras, Filolao, Platén etc.
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mentada en el Humanismo renacentista. Al leer algunos pasajes del Commentarium in Con-

pivium Platonis (De Amore) de Marsilio Ficino'5°

(reelaboracion de un largo aluvion de refle-
xi6n platonica y platonizante) nos parece asistir a una nueva version de ciertas concepcio-
nes presentes en Heliodoro, ya sea en el papel atribuido al Sol'5* o en la descripcion del
proceso de fascinacion que afecta a los enamorados’>?. Sin embargo, en Heliodoro esta
perspectiva filos6fico-religiosa se entrelaza con un complejo haz de creencias, que resume
alaperfeccion el maestro Nilsson cuando enumera los rasgos de este ‘spitantikes Gemein-
gut"5%; «Oraculos y suefios como palanca de la accién, de vez en cuando también una
visién; la justicia concebida como castigo divino; la astrologia; los sabios gimnosofistas de
Etiopiay su desaprobacién no sélo del sacrificio humano, sino también animal; la aproba-
cién s6lo de la oracién y de la ofrenda incruenta; la abolicion del sacrificio humano entre
los etiopes; la exagerada valoracién de la castidad, que encontramos por toda la obray que
culmina en la prueba de la castidad en el rito final; la distincién entre magia inferiory sabi-
duria de los sacerdotes; la mala suerte; anillos magicos; fantasmas de muertos; necroman-
cia (...); apariciones de dioses que no tienen brillo en las pupilas, no caminan, sino que
estan suspendidos en el aire; las concepciones del alma; los dones proféticos del alma».

En esa compleja red de creencias no debe extranar el papel desempefiado por la tardia
religién solar, menos atn viniendo de un originario de Emesa, en Siria'54. Incluso sin esta
referencia geografica, es obligado poner en relacién el papel desempefiado por el culto
solar en las corrientes del sincretismo tardio con el papel del mismo en el texto de Helio-
doro. Papiros magicos, inscripciones, el Corpus Hermeticum, la tradicion representada por
los Ordculos Caldeos, testimonios mitraicos, los neoplaténicos, el emperador Juliano, etc.
nos proporcionan abundantes testimonios de una extendida teologia solar de variado
registro (y con diversos sincretismos)'55, segin las épocas y los lugares y con variantes de
enorme importancia por su extension, como el culto de los seguidores de Theos Hypsistos
(que tampoco es exactamente un credo «solar», sino una corriente monoteista innova-
dora). La importancia del culto solar lleva aparejada asimilaciones al mismo de los de
otras divinidades en principio distintas, como sucede con el dios (lunar en principio)
Men'5®. En el caso de Heliodoro, la asimilacién que se efectiia con Apolo (subrayada por

152 Cito por la reciente edicion (acompanada de un excelente comentario) de Laurens (2002).

150 11 2 [10-11]. Sol profecto corpora uisibilia et oculos uidentes procreat, oculis, ut uideant, lucidum infundit spi-
ritum, corpora, ut uideantur, coloribus pingit. Neque tamen proprius oculis radius, propriiui corporibus colores ad uisio-
nem perficiendam sufficiunt, nisi lumen ipsum unum supra multa, a quo multa et propria et lumina oculis et corporibus
distributa sunt, adueniat, illustret, excitet atque roboret.

152 (f. V1L 1o [117] Quo autem pacto fascinentur amantes, satis supra dizisse uidemur, si modo illud addamus mor-
tales tunc summopere fascinari quando frequentissimo intuitu aciem uisus ad aciem dirigentes, lumina iungunt lumini-
bus et longum, miseri, combibunt amorem. Huius profecto morbi, ut Museo placet causa omnis et origo est oculus.

153 GGR I 566.

54 Cf. Altheim (194.2).

155 Cf. Fauth (1995).

156 Cf. De Hoz (2002).

o
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los extraordinarios paralelos de los acontecimientos de Delfos y Méroe, entre otras cosas)
estd perfectamente legitimada por la propia tradicién griega desde el siglo V a. C., aunque
aqui se le ha tratado de dar una dimensién que pone de relieve la cercania de la espiritua-
lidad religiosa del orbe civilizado a través del paralelo entre el nucleo de la sabiduria reli-
giosa griega (Delfos) y una legendaria tierra de los confines del mundo que tiene mas de
territorio utopico que de espacio real’s?. Se da la coincidencia de que en la tradicién pro-
fética cristiana siria més tardia, determinados textos apocalipticos desarrollan leyendas
en las que una princesa etiope (Cuset's®) se casa con Alejandro Magno'59y, a la muerte de
éste, con Bizante, el epénimo de Bizancio. En esta sintesis de reivindicacién de un hele-

nismo universal, donde hasta las diferencias de color son asimiladas'®®

, merece la pena
pensar no sélo en el modo en que las realidades egipcias se presentan en Heliodoro
(como es el caso de la orientacion mistérica del festival del Sol'®"), sino también en el vin-

culo que se establece a través de la figura clave de Homero'>

, presentado como egipcio y
también fruto de una concepcion prodigiosa. En la version de Calasiris Homero es un egip-
cio de Tebas, hijo de Hermes, de quien hereda como marca de nacimiento un muslo (de ahi
sunombre en paretimologia) cubierto de espeso vello, estigma denunciatorio de su ilegi-
timidad que le convertira en un poeta errante'®3 (un interesante paralelo con la propia
Cariclea).

A pesar de todo, no pienso que debamos interpretar Las Etidpicas en clave religiosa, en
el sentido de que cada situacion, expresion, aventura estén cargadas de un valor simb6-
lico, como un cédigo que puede ser interpretado sélo por quien es seguidor de una reli-
gion mistérica (que en este caso seria la de los seguidores del culto solar)'®4. Heliodoro
no nos ha dado mas cédigo que el de la cultura de su época, en su sentido mas amplio, y
sobre todo nos permite apreciar la estrecha relacién que en toda la historia de la civiliza-
cién griega ha existido entre la historia de los géneros literarios, el pensamiento filos6-
ficoy, por supuesto, las tendencias de cada época, entre las que incluyo las creencias reli-

giosas. En la mirada y la contemplacion descansa buena parte de esas corrientes

157 Lonis (1992),

158 Cusheth, ya que Cush es Etiopia.

159 Hago referencia a Apocalipsis siria del Pseudo-Metodio .Vid. Alexander (1985) 1-51, Sudrez de la Torre
(2002?) 415-17.

160 (f. Dilke (1980): «His [sc. Heliodorus'] ending is one in which blacks and whites live happily together>
(p. 271). Sobre la valoracién positiva del mestizaje en esta novela vid. Létoublon (1993) 126 ss.

161 Vid. Cauderlier (1992).

162 Es de rigor indicar el papel como modelo de la Odisea (aunque el autor juega también con la ruptura fren-
te al modelo constantemente).

163 11 14. Una marca similar se da en Pitagoras (muslo de oro) y, sobre todo, en la leyenda medieval de la
reina de Saba. En una version que circula en los siglos xi1-xii ella (con el nombre de Bilquis) se enamora del rey
Salomoén, el cual descubre que tiene una pierna llena de pelos de asno, por lo que la ayuda alibrarse de este male-
ficio y a conseguir un ungiiento magico depilatorio.

164 Para esta tendencia vid. Kerényi (1927) o Merkelbach (1962).
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aparentemente variadas'®s. Es como si el nuevo género literario (aunque ya con solera en
época de Heliodoro) quisiera superar a los géneros basados en el espectaculo, de los que
en realidad bebe'®®. En cierto modo, esto encierra cierto homenaje platonico (el didlogo
como superacion, entre otros, de la poesiay de los géneros teatrales, idea que subyace al
Banquete)'®? y quizé es un indicio de que no estamos ante un simple género de lectura

individual, sino también para ser disfrutado en un grupo (de élite)*®8

que escucha al Cala-
siris de cada ocasion. En efecto, la «esponja» genérica de la novela tiene algo del espiri-
tu del didlogo platonico. Leida por aquellos que estan en concordancia espiritual (filosé-
fica, sobre todo), tendra un impacto inmediato y serd apreciada en una medida mayor
que cuando no se produzca esta circunstancia. Sin embargo, admite una lectura suficien-
temente profunda y placentera fuera de este entorno. Por otra parte, es una alternativa al
espectaculo, con un perfecto conocimiento de los recursos del mismo, muy acorde con el
gusto de la época, ya que asimila formas peculiares del relato (sin olvidar el discurso
retérico) y en ellas experimenta la adaptacion de todas las variedades de espectaculo o de
relato-con espectaculo: ésta (y no una relacion genética) me parece que es la explicacién
del parentesco con las aretalogias*®. Un género de lectura individual, pero también de
simposio, en el que los participantes se identifican con una cultura de la que estan orgu-
llosos. Autoresy lectores de novela, en cuyo mundo no existe Roma (quizé éste sea el gran
«escapismo» utopico de ciertas novelas), se transmiten con este codigo, sobre todo, sus
seflas de identidad cultural, no sélo frente al poder politico dominante, sino también
probablemente frente al cristianismo'?°. La novela de Heliodoro nos ofrece un ejemplo
extraordinario de exaltacién del helenismo'?* en una época que exige renovadas fuerzas
para mantener la identidad cultural. Su capacidad de satisfacer las tendencias espiritua-
les (filosoficas, religiosas) predominantes en la Antigiiedad griega tardia es el gran valor
de estanovela. Fl papel de la miraday de la contemplacion, con las dimensiones que aqui
hemos detectado, es uno de sus componentes sustanciales.

165 Cf. las palabras con las que concluye su inteligente analisis Goodhill (2001): «In the Second Sophistic,
the construction of the subject in the regime of the visual is a central dynamic in the construction of cultural
identity» (p. 194).

166 La existencia de mosaicos en diversos lugares con lo que podrian ser escenas tomadas de novela, puede
dar una pista de un posible influjo en sentido inverso: de la novela a la representacién dramética. No obstante,
no estd del todo clara la relacién entre la novela y las representaciones de esos mosaicos, a los que dedica un
documentado analisis Quet (1992).

167 Cf., por ejemplo, Reale (1997 0 2001, passim) o Suarez de la Torre (2002) para esta valoracién del Ban-
quete.

168 Me adhiero a la consideracién mas reciente del piblico de la novela (en general) como perteneciente a
un ambito culto, educado, con capacidad de apreciar las cualidades literarias, en todos los sentidos, de este géne-
ro. Cf., sobre todo, Bowie (1992, 1994) y Stephens (1994)).

169 Cf. Beck (1996); Merkelbach (1994) 290 llega a afirmar que <se podria casi decir que el tltimo libro de
Etidpicas es una larga y elaborada aretalogia acerca de los milagrosos hechos del dios sol».

17° (Cf. Bremmer (1999).

7t Entiéndase el término simplemente como equivalente de <lo griego», sin mas connotaciones anacrénicas.
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APENDICE: TEXTOS GRIEGOS CITADOS
[1] HId. IV 8, 3-5.

“Huiv npdyovol Bedv puev “HAog e kal Atdvuceog npowy 8¢ Tlepoeic e kot Av-
dpoueda kol Méuvov €nt tovtotg. Ot 81 106 Bactieiovg 0VANG KATO KOLpoLG 1dpL-
OCUEVOL TOIG GTO TOVTOV YPOOOic EKOOUNGOV: TOG LEV dN TAV BAAWY €1KOVOG TE
KOl TPAEELG AvOPDOL T KOl TEPLOPOUOLS EVEYPAHOV, TOVG 6 Balduovg toig Av-
dpouédag te kol [Nepotme Epmwoty €notkiilov. Evtadod tote nudg, dexdtou mopn-
xovtog £1oug €€ 0V pe yauemv Yddonng €yviploey oUnmte Toidwv Huiv yeyo-
VOTWV, NPEUELY TO LEoUPPIVOV GUVERLVEY Vtvou Oeptvod KOTOKALVOVTOC, KOl
Lol TPOGOUIAEL TOTE O TaTHp O 6O, Gvop 0VTP T0VTO KEAEVELY EMOUVVUEVOC,
NoBounv 8¢ mopaypfuo Kvopopnoaco Tthy Kotofoiny. O uev oM uéypt 100 1KoV
xPOVOC £0pTh mAVINUOC AV kal yaplomplot Buciot 10ig Beoic wg 100 BactAéng
dradoyov 100 yévoug EAnilovtog £meldn 6€ o€ AEVKNV ATETEKOV, OTPOchULAOV Al-
Oudmwv ypotov aravydlovoov, £yo uev v oitiov £yvoptlov 0TL Lol TOPO0 TNV
OMWALOY TNV TPOC TOV Avdpa TtpocPAEwoL TNV AvOpougdov 1 Ypoodn Topocy0VGo,
Kol Tovtoyd0ev €mdei&oon yuuvny, GpTL Yop aUty Gno tdv metpdv O Tepoeng
KOTNYEV, OUOLOELDEC EKELVT TO OROPEV 0VK EVTLYDC EUOPOWGEV.

[2] Hld. X 14, 7—-X15,1

"AMG GV peV G Povlel Yivooke TEpl MUY 0VdEvaA VTOAOYOV TOVTOV TOLOV-
LEVOV" 0V YOP TPOG TNV ETEPOV GPEGKELOY BLoTUEY, 00TO 8 TO KOAO KGY0O0V
niodvieg €avtovg telbety dyandpev. TTg ye unv xkota v xpoLov droplog dpd-
Cel uév oot koi M tavia Ty AVGty, 0poioyovong £v 00Ti tavmot Iepoivvng £o-
ToKEVOL TLVO €10WA0 KOl QOVTOGLOC OUOLOTTOV OT0 THC kot TNV Avépoundov
npdc oe OuAiag opougvny. Ei § odv kol dAlwog miotdoal Bovret, mpokeltol 10
apx€Tumov: eTOKOTEL TV AvOpou€dov amopdAlaktov €v 11 Ypadf kol €v i
Kopn detkvougvny. Exoulov apduevol v eikdvo tpootayBEvteg ol vnpétal
Kol mAnctov tiic Xaplkdeiog Gvieyeipavteg 10600T0V €Kivnoay Tapo TEVIOV
KpoTtov Kol 86pvPov, dAlmv tpog dAlovg, 0001 KOl KOTO UIKPOV GUVIESAV 1O,
Aeyouevo kol Tpattoueva, dtodnAovvimv Kol Tpog 10 amnkpilBouévov Thg
OLOLOTNTOG GLV TEPLYOPELY EKTAOYEVIOV, BOTE KAl TOV Y'OAOTNY OVKETL UEV
AmLetely £xe1v, £0£0TAVOL OE TOAVV YpoOvov VO Ndovig duo kKol Bavuatog £x0-
UEVOV.

[31 Sor., Gynaeciorum libri IV, 1, 39, 1.

11 8€1 A€yeLy, 0TL KOl TO TOLOV TG WX TiG KATAOTNUO GEPEL TIVOG TEPL TOVG TV-
TOVC TAV GVALAUPOVOUEVOY HETOPOAES; 0VTMG £V TA GLVOVCLALELY TLONKOVG 160D-
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oal Tveg TONKoudpooug Ekvmoeay: 6 8¢ Tdv Kumplmv thpavvog KokOHopoog v €1g
AyGALOTO TEPLKOAAT KOTA TOVG TANGLAGUOVG TV Yuvoika BAEnely dvaykdlov [0]
TOTNP EVUOPHOV £YEVETO TALd®V 01 & 1ATOTPOOOL KATC TAG OYELAG EUTPOGOEV TRV
ONAel@y eVYEVELG 1oTaoLY Inmovg. Tvo, 00V unte dUophoV OmOTEAEGOT TO YEVVOUE-
VOV GAAOKOTOVE GovTOoLog €V T@ UEBVELY THG YuXTG VTOUEVOVGNG, VIOETWOOY Ol
YUVOIKEG £V TO1C TANGLAGHOTG, €160 0Tt Kol TPOG TAG UNTEPOIG OUOLOTNG TIG OV KATO
oAU LOVOV, GALG KoL KOTO WYUXTV GVAOEPETOL TAOV YEVVOUEVOY. KAAOV 0DV £06-
ta0000mn T Yoyl Kol un Topakonm dia uEdny Guotov aroteAecsbijvol T0 yeEvvouUE-
VOV.

[4.] Gal. De theriaca ad Pisonem 14, 253-254..

€U0t 8¢ KOl AOYOC TLG APYOT10g EUNVVGEV OTL TV AUOPOOV TIG SLVATOC EVLOPHOV
€MV yevviicol Toida, £moinoe ypdyal v thotel EVAW £VESEC GALO TOLdloV, KOl
EAEYE T YUVOLKL GUUTAEKOUEVOG EKELVE TA TUT® TN YPOdNG EUPAETELY. 1 OE dte-
veg BAETOVON KOl MG £0TLY ELTETV GAOV TOV VOV £X0V0a 0V)L TA YEVVIGOVTL, GAAC
Q) YEYPOUUEVE OpOimg Amétexe 10 To1diov, Thg Syewg, olpal, Stameunovong i ¢v-
OEL, GAN 0VK OYKOLC TLoL T0D YEYPOUUEVOD, TOVE TUTOVG.

[5] Dion. Hal., De imitatione 31, 1.

“Ot1 3l 101¢ TV OPYOLlMV EVIVYYXOVELY GUYYPAUUOOLY, TV €vielBey un Lovov
Tfig VoBEGEWS TNV VANV, GAAG KOl TOV TAV 18toudtav (Rlov xopnynbdUEY. 1 Yop
Yyuyn 1o Avaylyveokovtog VO Thg ouveyolg TopatnpNoemg Ty opotdtnta 1o
XOPOKTAPOC EGEAKETOL. OTOTOV TL KOL YUVOIKO AYpolkov Tabelv 0 udbog Aéyer: Gv-
dpt, daot, yempy®d TV Oyiv oloyp® mOpEST O€0¢, UN TEKVMV Opolov YEvntol
motp: O GOBog 8¢ ovTOV 0VTOC eVmandiog £818ake téyvnv. kal elkdvag napodei-
&0 eVnPENELG €1¢ 00TaG PAENELY €1010E TNV YUVOIKO" KOL LETO T0.DTO, GUYYEVOUE-
VoG 00T 10 KAALOG €DTVXNGE TAV E1KOV@OVY. 0VTO KOl AOY®V UUNGEGLY OUOLOTNG
tiicteta, £may {nAmon tig 10 map £KGoTe TV TaANL@Y PEATIOV £lval SokoDV kol
KoOdnep €k TOAADY VOUGTOVY €V TL GLYKOULGOC PEDUO TOVT €1¢ TV YLXMV UETO-
XETEVON. Kol pot mopictatol motnoacol v Adyov tovtov £pyw: ZebEig NV
Loypdoog, kol Topd Kpotoviot®dv €0ovudleto kot avtd ty “EAévny ypddovtt
YOUVIV YOUVOG 181V Tag Tap aToig Enétpeyoy TopOEvoug ovK £neldn mep Noov
anocol KaAol, GAX oVK £1k0¢ v (¢ TOVIATOoLY ooV oloypoil: 0 & fv d&lov top

"exdot ypooiig, £¢ piov NBpoicdn couatog elkdva, KaK TOAADY LEPDY GLAAOYTG
£v 1L ouvébnkev N 1€xvn téAetov [kKaAov] £180¢. To1yapoUv TépeoTt Kai ot kabd-
nep €v B TP TOAULBY COUATOV 10€0g £ELGTOPETY KOl ThG EKELVOV YLXTG Amov-
0ilecBor 10 kpeittov, Kol 10 TG moAvpabelag €povov cuAAEYOVTL 0VK €€ltnAov
XPOV® YEVNGOUEVTV €1KOVA TUTODV GAN GOdvaTtov TEx VNG KAALOG.
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[6] E. Roidis, La papisa Juana, uépog I" (p. 201 de la edicion de Angelos).

'H Bertimotg ot tig dttikig GLARAG ip&arto dmo t@dv xpovev thg Etkovouoyiog,
Ote, €Eoplobéviov Tdv Bulaviiv@dv €1KOVIoUGT®Y, Ol YUVOIKES GVIL VO, £xWoLV
GKOTOTAVOTOG TPO TAV 0P0aAU®Y 1oy vog [Tavaylag kol Aurocdpkoug aylovg, Gvo-
YOOV KOl TAALY ToVG 00000V TPpOG 10 vayAudo 10D [TapBevidvog kol £yEvvav
10 TEKVO TV GUoLa ToVToLG.
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