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1. Nuptialiay retorica

Cuando en el primer tercio del Quattrocento Guarino Guarini de Verona compuso algunos
de los primeros discursos nupciales del Humanismo, retérica y matrimonio ya llevaban varios
siglos de andadura juntos. En las escuelas de la época imperial los alumnos se ejercitaban en la
tesis €l yapnTéov (an uzor ducenda: <si es conveniente casarse» ), ejercicio que ha quedado
plasmado en los progymnasmata de Teén, Hermégenes, Libanio, Aftonio y Nicolao!. El género
epidictico adapt6 dicha tesis al discurso nupcial (yajLkos Adyos), como sustituto o alternati-
va del epitalamio en verso. Ahora lo sustantivo no eraya cuestionarse el matrimonio, sino exal-
tarlo mediante una alabanza que se articulaba basicamente en dos miembros: el elogio de la
unién (laus coniugii) y el elogio delos novios (aus coniugum). Lateoria sobre esta forma de dis-
curso ha pervivido sobre todo en el Arte retérica de Pseudo-Dionisio y en el tratado 11 Sobre los
discursos epidicticos de Menandro el Rétor2.

Con la recuperacién de este corpus retérico por los humanistas3, la retérica epidictica de
tema nupcial inicia una nueva etapa. El ambiente cortesano de estas centurias, donde el huma-
nista era habitualmente un funcionario publico presto a acudir cuando se requiriese su pala-
bra, propicié la difusién de un género que hacia de las bodas su circunstancia. Guarino, como
propone M. de Nichilo4, pudo haber consultado los tratados de Pseudo-Dionisio y Menandro
en busca de modelos para salir airoso de estas situaciones: sus veintitrés orationes nuptiales
constituyen una notable contribucion a la difusién de la preceptiva contenida en ambos trata-
dos. Por otra parte, Teodoro Gaza tradujo al latin en 1444 los capitulos de Pseudo-Dionisio
dedicados a la oratio nuptialis y al epithalamium, adelantdndose mas de medio siglo a la apari-
cién de los Rhetores Graeci de Aldo Manuzio (1 508), edici6én principe del texto griego (acompa—
fiado de traducci6n latina) que también incluia, entre otros autores, a Menandro. Como en el
caso de otros muchos autores griegos publicados por el célebre impresor, la edicién aldina tuvo
una difusion extraordinaria. Asilo prueba, por ejemplo, el hecho de que Julio César Escaligero

1 Theon, Prog. XII (Spengel, 1854, p. 120); Herm., Prog. XI (Spengel, 1854, p. 17); Lib., Thes. XIII (Foerster 1915,
PP- 550 ss.); Aphth., Prog. XIII (Spengel, 1854, p. 49), Nicol., Prog. XIII (Spengel, 1856, p. 494.).

2 Segun Menandro, enlatesis sobre el matrimonio debe hablarse del papel de éste enla creacion del Universo,
delauni6n entre los dioses, entre los elementos y entre las distintas especies animales (400, 33 — 402, 20). Pseudo-
Dionisio se centra en el origen divino de la institucién, la importancia del matrimonio en la perpetuidad dela espe-
cie y sus beneficios tanto en el plano personal como en el social (Ars 261, 13). Por otra parte, Menandro distingue
entre el «epitalamio» (€mMBa\djLLos), que es un discurso de cardcter més genérico sobre el tilamo, la alcoba, la
familiay, sobre todo, el dios del matrimonio, pronunciado durante la celebracion de laboda, y el «discurso dellecho
nupcial» (kaTeuvaoTLkos AOYos), que se centra mas en la union en el lecho (405, 14, — 412, 1). Pseudo-Dionisio
coincide en parte con Menandro, pero con los términos invertidos: el «discurso nupcial» (yajiLkos Aoyos) se pro-
nunciaria durante la celebraciéon de laboday el «epitalamio» seriala cancion entonada en torno al talamo (4rs 2770,
1; 271, 5) . Esta tltima divisién ha sido adoptada tradicionalmente.

3 Aexcepcién de los Progymnasmata de Hermégenes en la versién de Prisciano, que circulaban desde el siglo
XII, los tratados retéricos de la época imperial tardia permanecieron practicamente desconocidos en Occidente,
mientras continuaban su difusién en el mundo greco-bizantino.

4 M. de Nichilo, Oratio nuptialis. Per una storia dell ‘oratoria nuziale umanistica, Bari 1994, 26-28. Un extracto de
este libro puede verse en «L'oratoria nuziale umanistica tra retorica del matrimonio ed elogio cortigiano»,

Euphrosyne 23,1995, 123-139.
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la utilizara para la elaboracién de los Poetices libri septem (1 561), cuyo capitulo G esta dedicado
integramente al epitalamio y al discurso nupcials.

Ocasiones para poner en préctica los preceptos no faltaban, por lo que los humanistas del
siglo XV se dedicaron a componer casi tantos discursos y epitalamios como bodas de alcurnia
se celebraban®. Asi Guiniforte Barzizza es autor de dos orationes: In sponsalibus Philippi
Bonromei e In sponsalibus Ioannis de Federicis; Francesco Patrizi y Francesco Bertini dedicaron
sendos epitalamios alas nupcias de Alfonso de Aragén e Hipélita Sforza; Francesco Filelfo pro-
nuncié en 1455 una oratio nuptialis en las bodas de Beatriz d’Este y Tristin Sforza; Angelo
Costanzi hizo lo propio en el enlace de Antonio Lanceo y Blanca Ranalducia (1457). Y las bodas
de Eleonora de Aragony Ercole d'Este (1473) ,todo un acontecimiento en Italia, dieron ocasion
avarios discursos: Giovanni Brancati pronuncié la Oratio in nuptiis Helionorae, Battista Guarini
ley6 el Epithalamium ducis Herculis et Elleanorae Aragoniae y Giovanni Pontano compuso el
Epithalamium Leonorae Aragoniae?.

Una de las partes fundamentales del yajitkos AOyos era, en consonancia con la tradicio-
nal tesis €l yaunTéov, la laus coniugii o elogio de la propia unién. Este aspecto del discurso
nupcial se acomoda perfectamente a una época en la que el matrimonio era objeto de discu-
siones y polémicas. Baste citar ahora laudationes tan tempranas como De uzoria (1416) de
Francesco Barbaro; De familia (1437) de Leon Battista Alberti; Oratio in laudem matrimonii
(1457) de Poggio Bracciolini y De dignitate matrimonii (1463) de Francesco Massimo di
Giannantonio Campano. Eran obras de ejercitacion en el género deliberativo, donde la lau-
datio se hacia invocando la utilitas y dignitas del matrimonio. Andando el tiempo, la vigencia
del tema perdura y los enfoques se diversifican, como testimonian la Institutio matrimonii
Christiani de Erasmo (1526) y el De riptu nuptiarum et dispensatione libri tres de Juan Ginés de
Septlveda, obra de derecho candnico publicada en Roma en 1531 y nacida al calor del gran
debate que agit6 a la cristiandad a causa del divorcio de Enrique VIII de Inglaterra y Catalina
de Aragén8.

Pero este interés no es exclusivo de los humanistas. Ya en el pensamiento cristiano medie-
val se sublima el matrimonio de Cristo con la Iglesia, segn la interpretacién alegérica que se
hace —a partir de la célebre imagen de Pablo en Efesios 5, 31-32— del Cantar de los cantares, el
Salmo 44 (45) e, incluso, el De nuptiis Philologiae et Mercurii de Marciano Capella9. Y si el matri-
monio tiene una triple dimensién (religiosa, socio-politicay erética), la Iglesia, como es natu-
ral, cargaré las tintas en el aspecto religioso y convertira a Dios en el auctor iltimo de las bodas

5 (f.F. Cairns, «The Poetices Libri Septem of Julius Caesar Scaliger>, RPL 9 (1986), 49-57.

6 Enlapractica oratio y epithalamium coinciden en lo fundamental: la circunstancia, los tdpoi y, a veces, la eje-
cucion durante la ceremonia, aunque en el caso del segundo se trate de una recitacién en verso.

7 M. de Nichilo, Oratio nuptialis, 11-12.

8 (f.]. M. Rodriguez-Peregrina, Juan Ginés de Septveda. De ritu nuptiarum et dispensatione, Granada 1993, 3o.

9 Otras interpretaciones y temas recurrentes en los epitalamios medievales son el matrimonio de Cristo y el
alma humana, la virginidad de Maria y la Encarnacién. Cf. E. F. Wilson, «Pastoral and Epithalamium in Latin
Literature», Speculum 23 (1948), 35- 57, €sp. 40-47.
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humanas. Espléndido ejemplo de ello es el proemio del epitalamio que Pedro Ruiz de Moros
compuso a un Nicolaus Radivilo que a mediados del siglo XVI abrazaba la causa calvinista. No
me resisto a citar los primeros versos'©:

Coniugii Deus est auctor: qui iungitur ullis,
Heu, sine coniugiis, iungitur absque Deo.

Tungitur absque Deo, terraeque invisus et astris,
Absque Deo vivit, occidit absque Deo.

2. Lareticencia de la noviay el ardor del novio en la poesia latina'

Ante el evento delabodalanoviay el novio acttan de manera diferente: laimagen delanovia
remisay el novio ardiente recorre toda la tradiciéon'2. Enla reticencia de la novia convergen dos
razones: de una parte, el abandono de la proteccién materna; de otra, la inquietud (mezcla de
temor y pudor) que le produce la pérdida de la virginidad, sobrevenida por un salto brusco de
la adolescencia a la vida marital. En la esencia misma del matrimonio griego antiguo se hallan
las claves para comprender esto'3. Los contrayentes no partian de situaciones analogas. La
novia era juridicamente casi irrelevante, por lo que dependia de su tutor o padre, que decidia
sobre su matrimonio merced a un contrato entre familias. De esta forma pasaba bruscamente
de nifia a mujer casada, para dedicarse alos hijos yla hacienda. En cambio, la imagen del hom-
bre, ansioso por casarse y ardiente ante las expectativas de la boda, cuadra bien con el hecho de
que el novio era duefio de si mismo y de su destino. En realidad, en las bodas se presenta la
imagen estereotipada de la mujery el hombre griegos: ella, blanda, irracional, sin control sobre
siy sin dotes de mando; €1, duro, racional, con autodominio y dotes de mando, aptitudes pre-
cisas para dos frentes de batalla: el militar y el politico. Se traslada asi al &mbito de la literatura
nupcial la tradicional concepcién de los dos sexos como fuerzas contrapuestas: la novia es la
fuerza pasivay el novio, la activa.

Pero esta visién socioldgica de los desposados cuenta con su refrendo en la tradicion litera-
ria. La reticencia de la novia es la suma de dos factores: de una parte estd la madre, que perte-
nece al entorno familiar y social femenino y participa de las confidencias de la hija enamora-
da, t6pico representado ya en poetas griegos como Anacreonte, Safo, Arquiloco y en toda la

10 Segun la edicién de B. Kruczkiewicz, Petri Royzii Maurei Alcagnicensis carmina, Cracovia 1900, 11 72-73 (nota 1).

1 Para el objetivo de este trabajo me basta con las composiciones nupciales de Catulo, Estacio, Claudiano y
Ausonio, porlo que prescindo de autores como Sidonio Apolinar, Enodio, Luxorio, Draconcio y Venancio Fortunato.

12 Para el epitalamio en Grecia y Roma pueden verse los trabajos de C. Morelli, «L’epitalamio nella tarda poe-
sia latina», SIFC 18 (1910), 319-432; A. L. Wheeler, «Tradition in the Epithalamium», AJPh 51 (1930), 205-223; Z.
Pavlovskis, «Statius and the Late Latin Epithalamia», CPh 60 (1965), 164.-177; M. Roberts, «The use of myth in
Latin epithalamia from Statius to Venantius Fortunatus», TAPhA 111 (1989), 321-348; E. Contiades-Tsitsoni,
Hymenaios und Epithalamion: das Hochzeitslied in der ﬁuhgﬂechischen Lyrik, Stuttgart 1990.

13 Me refiero especialmente al matrimonio en Atenas. Gf. F. Rodriguez Adrados, Sociedad, amor y poesia en la
Grecia antigua, Madrid 1995, 69-78; A. Villarrubia, «Las canciones de bodas en la literatura griega antigua», Trivium
8 (1996), 191-216, esp. 191-193.
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tradicién de la poesia de amigo en las literaturas romances; de otra, ya se ha dicho, el temor a
lapérdida de la virginidad, cuyo antecedente literario en Grecia estaria en los cantos de muje-
res que lloranlavirginidad perdida: Arquiloco, Safo y Alceo son los exponentes mas antiguos'4.

La separacion traumética de la madre representa sin duda una de las manifestaciones esen-
ciales de lareticencia de la novia. La forma mas comin es la expresion de la separacién misma,
con frecuentes referencias al seno materno (gremium). Este motivo ya estd en Safo (frag. V.
104a), donde se denuncia a Véspero como culpable de la separacion:

"Eomepe mavta dépwr doa dpaivolls éokédas’ Alws,
dépmis B, bépnis alya, dépmis dmu pdrept matda.

Y se torna mas dramatico en la literatura latina, pues halla acomodo en la deductio o rapto
como elemento romano, un verdadero rito de separacién donde era costumbre que la joven
mostrase su resistencia a abandonar el domicilio familiar's. En el epitalamio de Catulo a la
boda de L. Manlio Torcuato y Junia Arunculeya se invoca a Himeneo como raptor de la
jovent6:

qui rapis teneram ad uirum

uirginem, o Hymenaee Hymen,

Mas explicitamente aparece en el poema 62, la mas rica manifestacion de la visién encon-
trada que doncellas y muchachos tienen del matrimonio. Véspero es ahora el culpable de la
separacion, en sintonia con el fragmento de Safo citado'7:

qui natam possis complexu auellere matris,

complexu matris retinentem auellere natam,

Aunque Estacio no hace uso del motivo de la separacién de la madre en el Epitalamio de Estela
y Violentila, éste reaparece mas tarde en el Epitalamio de Paladio y Celerina de Claudiano. La
relevancia que Venus y su aparato mitolégico adquieren a partir de Estacio convierte a la diosa
enla raptora de la joven Celerina, en sustitucién de Himeneo y Véspero!8:

adgreditur Gytherea nurum flentemque pudico
detraxit matris gremio. matura tumescit
uirginitas [...]

14 (f. E. Gangutia, Cantos de mujeres en Grecia, Madrid 1994, 8-12; 43-45.

15 Cf. S. Laigneau, La, femme et 1’ amour chez Catulle et les Elegiaques augustéens, Bruselas 1999, 211-212.
16 Catull. 61, 3-4..

17 Catull. 61, 21-22.

18 Claud. carm. min. 25,124-126.
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Aveces la separacién del hogar se expresa mediante una despedida coral, sobre todo si se
trata de una novia ilustre. Es el caso de Helena en el idilio 18 de Teécrito. El entorno afectivo
delanovia se amplia alas amigas y los lazos de amistad hacen més dificil la separacion. El coro
delas doncellas amigas de Helena expresala afioranza que siente ya en el dia mismo de laboda

(. 39-42):

dupes 8 és Apdupov T kat' €s Aepavia GUMa
eplietes oTeddvns Spedselieval adu mVéovTas,
TOMA Teots, "EMva, peprapéval ws yaladnval
dpves yewapévas dLos pacTov mobéoLoal.

Como es natural, la dolorosa separacion no esta exenta de las 1agrimas de la novia, motiva-
das por dos razones que, en el fondo, son una misma. Es llanto por la separaciéon del seno
materno, pero sobre todo es llanto por el miedo ala pérdida de la virginidad!9. De ahi que en la
poesia latina las lagrimas se acomparien con frecuencia de referencias continuas al pudory la
castidad. Casta es lanovia que se entrega al novio ardiente en Catulo 62, 23 (et iuueni ardenti cas-
tam donare puella) y casta es Celerina en el epitalamio de Claudiano, a la que Venus arranca en
un mar de lagrimas del casto seno (pudico gremio) de sumadre, segin el pasaje ya citado: matu-
ra tumescit / uirginitas2°.

El vinculo madre-hija permite ademas a Claudiano introducir en el Epitalamio a
Honorio y Maria una imagen muy querida a los romanos: la de la matrona que inculca sus
virtudes a la hija, siendo la pudicitic una de las principales obligaciones de la futura
esposa3!:

maternosque bibit mores exemplaque discit

prisca pudicitiae Latios nec uoluere libros.

Ante la resistencia de la novia a perder la castidad y someterse al marido, actitud que
nace en el hogar familiar y persiste hasta el lecho nupcial, el deber primero del novio es
vencer este obstaculo. Para ello cuenta muchas veces con la ayuda de la divinidad (Venus,
Himeneo). Como es de suponer, el momento del acto sexual es muy temido por la novia,
por lo que en la «batalla nupcial» empefios masculinos se enfrentan a lagrimas feme-
ninas.

19 Véase un trabajo reciente sobre este tema: G. Roskam, «Mariage ou virginité? Le carmen 62 de Catulle et la
lutte entre deux idéaux de vie», Latomus 59 (2000), 41-56.

20 Véase la nota 18. Para la inversién del motivo de la castidad como recurso retorico, ¢f. G. Laguna Mariscal,
«La inversién de los géneros epidicticos tradicionales: el epitalamio (carm. 3, 6, 17—48)>>, en R. Cortés — J. C.
Fernandez (eds.), Bimilenario de Horacio, Salamanca 1994, 315-322.

21 Claud. 10, 231-232.
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Estacio se muestra explicito en el Epitalamio de Estela y Violentila, pues en la suasoria de
Venus para que Violentila se case hay una exhortacién al abandono de la castidad y al someti-
miento al yugo marital2:

quis morum fideique modus? nunquamne uirili

summittere iugo? ueniet iam tristior aetas.

Enlos versos fesceninos de Claudiano en honor de Honorio y Maria y en algunas escenas del
Centon nupcial de Ausonio encontramos otros ejemplos notables?3.

Perola novia estd sumida en un mar de confusion, porque ala vez que teme yllora invo-
cando el pudor, desea el matrimonio y la unién sexual. Ya en Catulo hallamos esta mezcla
de sentimientos en la expresién del deseo de la novia: coniugis cupidam noui24. Y con esta
idea concluye una de las intervenciones del coro de jovenes en el otro epitalamio (62),
donde se pone de manifiesto que Véspero es rechazado por las doncellas, pero deseado en
secreto?5:

quid tum, si carpunt, tacita quem mente requirunt?

En el Epitalamio de Paladio y Celerina de Claudiano el temor de la novia cedera ante el amor
una vez conocido (crede mihi, quem nunc horrescis amabis), mas en Ausonio el novio reprocha a
la novia en el lecho que se resista a un amor que le agrada26:

proveniunt. placitone etiam pugnabis amori?’

Laimagen del novio ardiente, deseoso de que llegue el fastuoso dia de la boda, se inicia en el
poema 62 de Catulo con la exhortacién del coro masculino a Véspero, cuyo brillo es esperado
con ansiedad: exspectata diu uix tandem lumina??. Las restantes intervenciones de los jovenes
redundan en esta idea. Esta oposicion de sexos y fuerzas alcanza su mejor sintesis un poco mas
adelante, cuando se expresala deductio de la novia en una contraposicién de adjetivos muy sig-
nificativa2s:

et iuueni ardenti castam donare puellam.

22 Stat. Sily. 1, 2, 164,-165. Afiddase la invitacion del v. 182 para que Violentila renuncie a su «retiro en plena
juventud>: ergo age, iunge toros atque otia deme iuuentae. Para este pasaje, ¢f. G. Laguna Mariscal, «Invitacion al
matrimonio: en torno a un pasaje estaciano (Sily. I 2,161-200)>», Emerita 62 (1994), 263-288.

23 En concreto, Claud. 14,y Auson. 357y 359 (Souchay).

24 Catull. 61, 32.

25 Catull. 62, 37.

26 Claud. carm. min. 25, 138; Auson. 357, 12 (Souchay).

27 Catull. 62, 2.

28 Catull. 62, 23.
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En Menandro las alusiones al vigor del joven esposo tienen lugar, sobre todo, ante el tdla-
mo, como parte del discurso dellecho nupcial29. Para el novio, cumplir en el lecho es una cues-
tion de honor ante la familia y los amigos. Es el momento de la «demostracién» de las virtu-
des viriles que se le atribuyen y de las que dependen, en buena medida, las expectativas de
descendencia. Por otra parte, el «ardor nupcial» del novio, con connotaciones sexuales evi-
dentes, es la traslacién al lecho del ardor guerrero. No en vano la tradicion literaria adorna la
unién sexual con iméagenes propias de los lances militares, como bien puede verse en el fesce-
nino IV en honor de Honorio y Maria de Claudiano y en el Centdn nupcial de Ausonio3©. Sin
embargo, el motivo de la demostracién también tiene su cara negativa en la tradicién literaria:
el reproche al novio remiso. La parénesis a Menelao (vv. 9—16) del idilio 18 de Tedcrito es un
excelente ejemplo: las doncellas espartanas censuran la actitud atipica (ampoodoknTov) de su
rey recién desposado3!.

Junto al ardor del novio es muy celebrada en los epitalamios suimpaciencia. Menandro pro-
pone exhortar al novio con referencias al tiempo de duracién del noviazgo y a las dificultades
padecidas hasta llegar a la ansiada boda32. La unién de esta impaciencia con la inexperiencia
tradicional del joven33 y el imperativo de «cumplir con su virilidad» arrojan como resultado
una mezcla de deseo y temor que no es, en el fondo, muy diferente a la que se observa en la
novia.

Los epitalamios de Estacio y Claudiano recogen bien esta imagen, pues, junto a motivos tra-
dicionales, como la demora de los astros para enfatizar las ansias del novio®4, aparecen el temor
por la inexperiencia, ligada al motivo del primus amor3s, y la relacién causa-efecto entre la lla-
ma del amor y las ansias de la boda. Este tltimo es consecuencia légica de la introduccion del
elemento mitoldgico, pues Amor seré el encargado de infligir esa llama36:

exillo quantos iuuenis premat anxius ignes,
testis ego attonitus, quantum me nocte dieque.

El motivo de la inexperienciay los primeros padecimientos (signa amoris) del novio fue muy
bien acogido porla tradicién. Los epitalamios humanisticos contaban con el preciado ejemplo

29 Men. Rh. 405, 24-25; 406, 11-14; 407, 31-408, 5; 409, 32.

30 (Claud. 14; Auson. 359 (Souchay).

31 (f. G. Montes Cala, <El Epitalamio de Helena y la tipologia del idilio teocriteo», en J. A. Lépez Férez (ed.),
Desde los poemas homéricos hasta la prosa griega del siglo IV d. C. Veintiséis estudios filologicos, Madrid 1999, 313-328.

32 Men. Rh. 410, 27-30.

33 Recuérdese el topico, recogido por Menadro (404, 9-10), segiin el cual al joven le apunta en la cara el bozo,
como sefial de que hace poco se ha hecho hombre.

34 Asien Stat. Sily. 1, 2, 217-218 (...quam longa morantur / sidera! quam segnis uotis Aurora mariti!) y Claud. carm.
10, 288 (lam princeps tardumque cupit discedere solem).

35 Un ejemplo del sentimiento confuso mezcla de temor y deseo es Stat. Sily. 1, 32: ...adhuc optas permissaque
numine dextro / uota paues...

36 Stat. Sily. 1, 2, 81-82.
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de los primeros versos del Epitalamio de Honorio y Maria, donde el novio sufre ardores del cora-
z6n que lo alejan de toda actividad y 1o predisponen sélo para la boda37:

Hauserat insolitos promissae uirginis ignes
Augustus primoque rudis flagrauerat aestu;

nec nouus unde calor nec quid suspiria uellent
nouerat incipiens et adhuc ignarus amandi.

non illi uenator equus, non spicula curae,

non iaculum torquere libet; mens omnis aberrat
in uultus quos finxit Amor. quam saepe medullis
erupit gemitus! Quotiens incanduit ore

[.]

incusat spes aegra moras longique uidentur
stare dies segnemque rotam non flectere Phoebe.

3. Lapervivencia de ambos motivos en la poesia latina del Humanismo

El epitalamio que cultiva el Humanismo es deudor en gran medida del que se cultivé en épo-
caimperial38. Lejano ya su origen en la lirica arcaica griega y evolucionado hacia poesia epidic-
tica, el epitalamio se convirtié en laudatio de personalidades y reyes donde la boda era la cir-
cunstancia y el elogio, el meollo del poema: excelente tributo para solicitar o agradecer
mercedes, practica muy normal en tiempos de mecenazgos literarios como el Renacimiento.
De ahi que las composiciones de Estacio y Claudiano se alzaran modélicas para los humanistas,
que hallaban en ellas elementos poéticos tan del gusto de la época como el aparato mitolégico,
el panegirico, la propaganda politica, la encarnacién de ideas abstractas, como la Paz y la
Concordia, y el uso ya sistematico del hexdmetro. En el Renacimiento se acenttia el caricter
politico y, ademas de servir de cauce para consideraciones morales, el epitalamio se vuelve
poesia en honor de la familia, con frecuencia con ocasién de bodas reales. También cobra
especial relieve, sobre todo en humanistas como Pontano y Juan Segundo, el sexo, que ya esta-
ba en Tedcrito y Ausonio39.

37 Claud. 10,1-8, 14-15.

38 Ademas de los trabajos citados de Nichilo (véase la nota 4, 1a tradicién del epitalamio en los siglos XV a XVIII
ha sido estudiada por L. Forster, «Conventional Safety Valves. Alba, Pastourelle and Epithalamium», en L. Forster,
The Icy Fire. Five Studies in European Humanism, Cambridge 1969, 84-121; V. Tufte, The Poetry of Marriage. The
Epithalamium in Europe and its Developmentin England, Los Angeles 1970; O. Pinto, Nuptialia. Saggi di bibliografia di stu-
di italiani publicati per nozze dal 1484-1799, Florencia 1971; L. O. Ritcher, «Venere Pronuba: The French Renaissance
Epithalamia», Kenctuky Romance Quarterly 19 (1972), 65-98; M. G. Morrison, «Some early humanist epithalamia»,
en Acta Neo-Latini Amstelodamensis, Munich 1979, 794,-802; G. Tournoy-Thoen, «Les premiers épithalames huma-
nistes en France», en Mélanges & la mémoire de Franco Simone. France et Italie dans la culture européenne. I. Moyen Age et
Renaissance, Ginebra 1980, 199-224;; G. - G. Tournoy-Thoen, «Giovanni Gigli and the Renaissance of the classical
epithalamium in England», en D. Sacré — G. Tournoy (eds.), Myricae. Essays on neo-latin literature in memory of Josef
IJsewijn, Suplementa HL 16, Lovaina 2000, 133-193; S. Pétursson, «Nuptiae Holanae», AL 40 (1991), 336-356.

39 ]. F. Alcina, «Entre latin y romance: modelos neolatinos en la creacion poética castellana», en J. M.2
Maestre —J. Pascual (coords.), Humanismo y pervivencia del mundo cldsico I, Cadiz 1993, I 3-27, esp. 12-14.
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Fl caso de Giovanni Pontano (1422— 1 503) es singular. Por los afios en que Naldo Naldi cele-
braba las nupcias (1487) de Anibal Bentivoglio y Lucrezia d’Este y Gabriele Altilio componia su
epitalamio por el matrimonio (1489) de Isabel de Aragén y Gian Galeazzo Sforza, Pontano
implicaba sus sentimientos y su vida hasta el punto de cantar a su propia familia. Gon motivo
de suboda con Adriana Sassone en 1461 y las de sus hijas Aurelia en 1484 y Eugenia, compuso
varios epitalamios que fueron incluidos en el poemario De amore coniugale.

Asilas cosas, es facil comprender que el tema de la separacién de la madre fuese insuficien-
tey que Pontano lo completase con la figura del padre. Junto a elementos tradicionales como el
regazo materno e Himen como raptor de la joven, la inclusién del padre constituye una feliz
innovacion en el Epitalamium in nuptiis Aureliae filiae (vv. 81-82)4°:

Quam raptam matrisque sinu colloque parentis
coniugis ad cari limina ducit Hymen,

Pontano desgrana algunos de los topicos del género ala manera de un magister amoris, expli-
cable por su doble condicién de padre y poeta. En el epitalamio citado recurre a la figura de
Venus con un uso que recuerda a la suasoria de la diosa en Estacio. Venus aconseja a la joven
Aurelia que aproveche las mieles del amor, como hizo la diosa con Violentila, y le ensefia algu-
nos secretos de alcoba para satisfacer al novio impaciente (vv. 115-116)41:

Blanda Venus sine veste monet dormire puellas

gaudiaque instanti nulla negare uiro;

El perfil del novio se completa en el mismo poema con mencién de la inexperiencia (vv. 11-
12) y una alusion al tema del primus amor que evoca los versos ya citados de Claudiano42:

Tum iuvenis primos sensit malesanus amores,
arsit ab insolita tacta puella face.

Pero en la separacién no todo es llanto y tristeza. En el Epithalamium in nuptiis Eugeniae
filiae, la novia abandona el hogar y los brazos maternos con alegria, seducida por la vision del
novioy el deseo infligido por Himeneo (vv. 109-110)43:

ast illa ut viditque virum sensitque Hymenaeum,
linquit laeta domum matris et ora suae.

40 Para Pontano utilizo la edicién de J. Deschger: Ioannis Ioviani Pontani Carmina. Ecloghe — Elegie—Lirische, Bari 1948.

41 La misma invitacién, aunque ahora por Himeneo, puede verse en el carmen nuptiale dirigido al flautista
(Tibicem alloquitur), vv. 35-36: En placet: ore tuos, iuvenis, nunc excipe amores, / oscula neu, virgo, prima dedisse neges.

42 ]. Deschger, op. cit., 176.

43 ]. Deschger, op. cit., 184.
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Pontano explota los sentimientos de la novia, especialmente el deseo oculto. Pero el recato
de la joven esposa impide que ésta manifieste sus verdaderos sentimientos: ni los ojos ni el
rostro reflejan la alegria que, segn Himeneo, alberga en su corazén. El deseo femenino ocul-
to se legitima dentro del matrimonio, donde el pudor serd sustituido por alegria y gozo yalibres
de toda preocupacion. Asi se expresa en el poema nupcial en que el autor se dirige al flautista

(W. 39-40)44:

Atque oculis animum fas est atque ore fateri,

gaudia neu tacito, virgo, reconde sinu.

El empleo de tacitus aquiy en otros versos de los poemas nupciales para expresar las ansias
mas intimas de la muchacha es claramente deudor del sintagma tacita mente catuliano ya cita-
do. Pero en este distico hay algo mas: el término gaudia parece aludir al goce sexual del coito,
segin la interpretacion que se hace de algunos pasajes de Lucrecio y de los poetas elegiacos
latinos45.

Pontano vuelve al mismo adjetivo catuliano para expresar los ardores que abrasan a la novia,
su hija Aurelia, en el Epitalamium in nuptiis Aureliae filiae. La joven ha sufrido una transforma-
cién importante: suinico norte son ahora los brazos del marido, lejanos ya los afectos familia-
res (V. 75-79)46:

Sic tacitos in corde fovens nova nupta calores
optato refici coniugis ore petit,

non illam patris amplexus, non oscula matris
aut iuvat artifici purpura picta manu;

suspirat tantum amplexus, tantum ora mariti.

En el carmen nuptiale dirigido al dios Véspero (Hesperum alloquitur), se expresa idéntico
anhelo del novio y la novia por la aparicién del astro, aunque més adelante Pontano recurrira
de nuevo al miedo tradicional de la novia (vwv. 1,6):

Exorere optatumque viro optatumque puellae
[..]

cum timet a cupido nupta novella viro.

Cuando le llega el turno a su esposa Adriana (Vzorem alloquitur), Pontano acentta la virtud
de lajoven a través de continuas referencias al llanto y pudor. Comienza el poema con el exem-

44 ]. Deschger, op. cit., 130