Historia y distorsion formal en El Buscon

José Carlos VELA BUENO

No es éste el lugar para llevar a cabo una totalizacién de la inmensa bi-
bliografia escrita sobre una obra tan importante para las letras hispanicas
como lo es El Buscon de Quevedo, maxime tras haber sido publicada en 1990
la edicién de Pablo Jauralde en la que se encuentra una excelente panoramica
de la critica sobre la novela quevedesca'. No obstante, no quiero dejar pasar
la oportunidad de sefialar una serie de tendencias de interpretacion que desde
los afios cincuenta han tenido un especial peso en lo que al aspecto ético-ideo-
16gico del texto se refiere.

La primera de ellas ve la novela de Quevedo como un ejercicio escritural
imbuido de principios contrarreformistas, por tanto, como una obra acorde a
la moral oficial de la Espaifia de comienzos del siglo xvir; tal idea ha sido de-
fendida, sobre todo {(aunque no solamente), por criticos del mundo anglo-
sajén 2.

Aunque partiendo de presupuestos ideoldgicos distintos, a semejante con-
clusiones llegan los criticos que analizan el texto en funcién de las castas en
tiempos de los austrias. Para tales criticos el texto es el producto de la pluma
de un cristiano vigjo, enemigo de los conversos. A esta escuela prestaré espe-
cial atencidn cuando trate el binomio Pablos / Diego Coronel.

Dentro del dmbito critico espaiiol ha tenido especial éxito la interpretacion
de EL Buscdn como puro juego de ingenio llevado a cabo por un Quevedo jo-

' Francisco de Quevedo: El Buscon, ed. Pablo Jauralde Pou (Madrid: Castalia, 1990). Cita-
¢ por esta edicidn.

 Estos son algunos textos capitales de dicha tendencia: Peter N. Dunn, «El individuo y la
sociedad en La vida del Buscon», en Bulletin Hispanique, 52 (1950), pp. 375-396. T. E. May:
«God and Evil in the Buscon: A Survey», en Modern Langaguage Review, 45 (1950, pp. 375-
396. Alexander Parker, Literature and the Delinguent: The Picaresque Novel in Spain and Fu-
rope, 1539-1753, (Edimburgo: Edinburgh University Press, 1967).

DICENDA. Cuadernos de Filologia Hispdanica, n° 14, 297-312. Servicio Publicaciones UCM. Madrid, 1996
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ven; Lazaro Carreter es el mds caracterizado defensor de esta postura. Esta
tendencia puede llegar a admitir un componente aristocritico dentro del texto,
siempre que tal componente ideolégico pase a segundo plano.

Finalmente, otra posicidn postula (en ella destaco a Jenaro Taléns) que en
El Buscon estamos ante una novela que pertenece a un momento en el que
Quevedo elabora un pensamiento critico con respecto a la sociedad espafiola
del siglo xvi, y, en estrecha relacién con ello, dicha novela pone en crisis tal
sociedad.

Entre estas disimiles interpretaciones se abre un amplio arco, en cuyos ex-
tremos podemos encontrar a Ef Buscdn como un texto «reaccionario», defen-
sor del orden establecido, al igual que, por decirlo de alguna forma, como un
texto con una ideologia «progresivas.

En las lineas que siguen no voy a defender que haya un discurso predomi-
nante en la novela de Quevedo; tan sélo intentaré demostrar que en ella se nos
presentan, entre otras cosas, a los individuos como determinados sociahmenie
en una colectividad que no funciona bien, y que es el distanciamiento la forma
literaria utilizada para llegar desde la ficcién a la Historia. Mas que postular la
existencia de una isotopia, que nos conduce a este discurso como el elemento
central de la obra, prefiero dejar abierta la posibilidad de que en EI Buscon se
estén cruzando contradictoriamente diversos ideologemas provenientes de la
formacién ideolégica del siglo xvi, sin que ninguno predomine sobre los de-
mds.

De forma somera, comenzaré dando algunos datos que nos pueden hacer
llegar a la conclusién de que el determinante econémico-social actia dentro
del texto, cosa que ya hizo Taléns en su momento~, por lo cual, més que repe-
tir o que se puede encontrar en su libro —con el que ciertamente coincido en
este aspecto, pero no en sus sobreinterpretaciones estructurales— intentaré to-
mar aquellos datos mds significativos y aportar algunos apuntes que no se en-
cuentran en Novela picaresca y prdctica de la transgresion. Parg trabajar en
tal direccién consideraré el binomio Pablos / Diego Coronel como punto neu-
ralgico.

Cuando el protagonista abandona definitivamente su hogar buscando una
vida digna con la que alcanzar €l mundo de los «buenos», recibe uno de los
muchos contratiempos que ha de padecer en su desgraciada existencia, ya que
en la casa del ddmine su amigo y él sufren un hambre brutal. Ademas de ser el
mal trato que les da el eclesidstico uno de los primeros pasos que contribuirén

3 Genaro Talens: «La vida del Buscdn, novela politica» en Novela picaresca v prdetica de
la tratsgresion (Madrid: Fucar, 1975), pp. 43-106.
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a que Pablos pierda su actitud ingenua, éste encuentra aqui, por primera vez,
la diferenciacién de clase social que le separa de su amigo; asi, en la Ilegada al
pupilaje se ve que los criados comen todavia menos que los caballeros. De
ello es consciente el narrador:
Trujeron esploradores que nos buscasen 10s ojos por toda la cara, y a mi,
como habia sido mi trabajo mayor y la hambre imperial, que al fin me
trataban como a c¢riado, en buen rato no me los hallaron*,

Pero el momento realmente decisivo se presenta en la estancia alcalaina
de ambos jovenes. Diego Coronel evita desde un principio las novatadas por-
que su situacion familiar le proporciona la proteccién de sus compatfieros de
clase social, Pablos, en cambio, tiene que cargar sobre sus hombros toda una
serie de malos tratos rituales, al final de los cuales llega a una conclusién in-
necesaria para su amigo: «Haz comao vieres, dice el refran y dice bien; de puro
considerar en él, vine a resolverme de ser bellace con los bellacos, v mas si
pudiese que todos» *.

A partir de aqui se abre una brecha entre la virtud de Diego y las pillerfas
del protagonista. Pero es bueno recordar que Pablos, hasta que recibe toda la
serie de contratiempos mencionados, es més ingenuo, e, inclusive, virtuoso
que su compafiero de andanzas. Al comienzo de la novela es Coronel quien
esta por conveniencias con Pablos:

En todo esto siempre me visitaba aquel hijo de don Alonso de Zifiga,
que se llamaba don Diego, porque me queria bien naturalmente que yo
trocaba con €l los peones si eran mejor los mios; ddbale [de] lo que al-
morzaba; y no le pedia de lo que el comfia; comprabale estampas; ensefia-
bale a luchar; jugaba con €] al toro y entretenfale siempre. Asi que los
mis dias sus padres del caballerito, viendo cuanto le regocijaba mi com-
paiiia, rogaban a los mios que me dejasen con €l a comer y cenar, y aun a
dormir los més dias®.

En el episodio de Poncio de Aguirre, el bromista es Coronel y el inocente
el futuro picaro. Cuando van camino de Alcald y paran en la venta, Pablos se
aflige de lo que le va a ocurrir a la bolsa de su amo; sin embargo, ¢l joven
Diego cae en la trampa de su propia vanidad.

La separacién de ambos, que comienza en el pupilaje y se agudiza en Al-
cald de Henares, llega a un maximo de ironia situacicenal cuando Coronel,
tiempo después, asesta al protagonista el duro golpe moral y fisico que lo hace
abandonar por completo sus intenciones de integracion social v pasar a la ab-

4 El Buscon, p. 101
3 El busedn, p. 120.
o El Buscon, p. 84.
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soluta marginacién e inmoralidad con que concluye sus peripecias. Por lo di-
cho hasta aqui, se puede ver que es el origen de clase lo que motiva que am-
bos jévenes se separen.

La conclusion provisional podria ser que Pablos es llevado a la inmorali-
dad por su baja condicion social, mientras Coronel es un joven virtuoso por-
que goza de una buena condicidn econdmica y familiar. Lo cual es suficiente-
mente moderno al presuponer la importancia del condicionamiento social en
¢l comportamiento de los individuos. Pero las cosas son mds complejas, pues
lIos miembros de la clase alta no salen muy bien parados a pesar de lo que se
suele decir.

Cierta critica suele afirmar, especialmente la tendencia encabezada por
Parker, que Coronel es un personaje inmaculado por la maliciosa pluma que
escribe nuestra novela, sin embargo, ya he mencionado como en la infancia
era menos «puro» (si es que se puede utilizar tal palabra al hablar de EI Bus-
con) que Pablos. Pero hay otro dato ain mas destacable, del que ya se percatd
Sieber en ¢l afio 69 en una resefia en la que comentaba, entre otros, €l libro de
Parker Literature and the Delinquent, y es que la primera de las dos palizas
«aleccionadoras» que recibe el protagonista por via de su ex-amigo, se la dan
porque lo confunden con este Gltimo por un asunto de una mujercilla: «No
bien me aparté dél con su capa, cuando ordena el diablo que dos, que lo
aguardadan para cintearlo por una mujercilla,..» ’. Lo que lleva a concluir al
critico norteamericano: «Quevedo seems to make clear that there are no per-
fectly “good™ characters in Pablos’s world» ®, El propio narrador se sorprende
de que acciones tan poco virtuosas de Don Diego hayan sido la causa por la
que recibe tal paliza: «Y al fin, yo esperaba de tantas partes la cuchillada, que
no sabfa a quién echarsela, pero nunca sospeché en Don Diego ni en o que
era» * Y mds expresivo adn, los matones llaman picaro a quien creen es Don
Diego: «—Asi pagan los picaros embustidores mal nacidos» '*, El alecciona-
dor Coronel, pues, no es tan moral como se suele suponer.

Tal percepcién de un Don Diego inmoral la desarrollaron Johnson y Re-
dondo desde el punto de vista de las castas en la Espaila de los austrias''. Am-
bos criticos presentan en sus trabajos una investigacion documental sobre la
rica familia conversa de los Coronel, y los dos hispanistas concluyen de ma-
nera similar gue hay una manifiesta relacién entre la familia histérica de los

T El buscon, p. 231.

¥ Harry Sieber: «Some recent books on the Picaresque», en Modern Languages Notes, 84
(1969), pp. 318-330.

Y El Buscon, pp. 231-232.

" El Buscon, p. 231,

I Carrol B. Johnson: «"El Buscén™ D. Pablos, D. Diego v D. Francisco», en Hispanofilia,
51{1974), pp. 1-26. Agusiin Redondo, «Del personaje de Den Diego Coronel a una nueva in-
terpretacién de “El Buscon'», en Actas del Quinto Congreso Internacional (Burdeos, 1977),
pp. 699-711.
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Coroneles y la familia perteneciente a la ficcién de Quevedo; también conclu-
yen que lo que diferencia a Diego Coronel de Pablos no es la virtud, ni la cas-
ta (ambos son descendientes de conversos), sino el dinero. Don Diego, aun
siendo converso puede triunfar gracias a la posicion social que le da el dinero,
tal triunfo ¢s imposible para Pablos, desheredado de origen. También Redon-
do y Johnson ven una intertextualidad entre la diferencia existente entre estos
dos personajes y las criticas de Quevedo al «poderoso caballero»; aqui es
apropiado destacar la acertada cita de Johnson de los siguientes versos de
Quevedo:

Alguno vi que subia

que no alcanzaba anteayer

ramo de quien descender,

sino el de su picardia. (Pablos)

Y he visto sangre judia

hacerla el mucho caudal

como papagayo, real,

clara ya su vena oscura. (Don Diego) 2

Tanto para estos dos autores como para Taléns, la importancia de lo eco-
némico en el texto es evidente y es la que marca las diferencias entre Coronel
y Pablos; sin embargo, llegan a conclusiones bien distintas, para los seguido-
res de la teoria de castas estamos ante el texto de un Quevedo fundamentalista
que critica a los descendientes de judios, mientras que Taléns establece una
trayectoria intelectual de Quevedo, segiin la cual, a una primera fase discre-
pante, sigue otra reaccionaria, siendo E! Buscdn un producto del periodo ini-
cial.

Pero El Buscdn se sitila en la primera etapa de ese proceso v, por tanto, €l
conservadurismo final de Quevedo no interfiere para nada en su funcién
critica, basada primordialmente en €l desvelamiento de unos mecanismos
sociales y en su explicita condenacién .

Una interesante aproximacion a la ideologia o ideologias dei texto se en-
cuentra en el trabajo de Mauricio Molho «Cinco lecciones sobre “El Bus-
cén”» ", en el que reconsidera su postura inicial de ver la novela de Quevedo
como un texto en el que se castiga el atrevimiento de un picaro de querer as-
cender a noble, recibiendo por ¢llo un castigo a través de la figura del inmacu-
lado Coronel. En «Cinco lecciones...», se pone de lado de los criticos que con-
sideran a Coronel otro picaro que ha ascendido gracias al dinero. Pero Molho

2 C. B. Iohnson, p. 26.
% G. Talens, p. 104
' En Semdntica y poética (Barcelona: Critica, 1978}, pp. 89-132.



302 José Carlos Vela Bueno

va mis alld de la oposicion Pablos / Coronel, ya que también centra su aten-
cién en las polaridades Don Pablos / Don Toribio y Don Diego / Don Toribio,
indicando que este Gltimo personaje es de suma tmporiancia. El es un noble
que por no tener dinerc poco se diferehcia del picaro Pablos, y lo que es mds
importante, es un noble de baja alcurnia como Quevedo que en virtud de lo
cual se proyecta en ambos personajes, llevandose de esta forma a la ficcion el
conflicto entre la ideologia sefiorial de Quevedo y su conciencia de no perte-
necer a la élite nobiliaria a la que, como Pablos y Toribio, intentd acceder sin
logrario. Asi la contradictoriedad que el texto genera entre una puesta en crisis
de la sociedad seforial y una afirmacion de la misma, se resuelve a través de
la identificacién entre Pablos y Quevedo via Don Toribio.

En una linea similar analiza Molho los chistes de Pablos contra su propio
linaje. En este caso, el critico francés se ayuda de la teorfa freudiana del chiste
como liberador de cuestiones solemnes que las barreras personales y sociales
no se atreven a atravesar. Asi, los chistes de Pables sobre su propio linaje po-
drian ser inconscientermente leidos por los lectores de la época como risa libe-
radora del linaje en general, dandose de tal manera, nuevamente, un intento de
salida, por parte del texto, a una contradiccion:

De ser exacta la hipétesis, obligaria a dos lecturas antitéticas del Buscdn:
una lectura superficial que hace del Buscdn un manifiesto de la concien-
cia de casta, ¥ una lectura profunda, subsidiente, que, a través de los chis-
tes, libera fuerzas que la conciencia de casta reprime relegandolas en im-
penetrables zonas de sombra. Se tratard, pues, de una lectura que podria
llamarse dialéctica, pues cada uno de los dos términos contradictorios se
condicionan y engendran reciprocamente .

De la teoria de Molho podemos deducir una interesante respuesta a los cri-
ticos que propugnan que los chistes de EI Buscon son puro juego de ingenio,
ya que Molho nos obliga a preguntarnos por qué se rien tales chistes de unas
cosas y no de otras, en definitiva, y utilizando términos de Fredric Jameson,
nos obliga a buscar el «inconsciente politico» de esos chistes,

Va Moiho también mds alld que quienes pretenden hacer depender el texto
de una adscripeidn ideolégica concreta de Quevedo, va que el mencionado
critico ve el texto como un espacio conflictivo y contradictorio distinto de la
univocidad que le atribuyen otros autores.

Sin embargo, no es mi pretensién tanto buscar el inconsciente politico del
texto de Quevedo, como tomar esa determinacién social del sujeto, a la que ya
hice mencién al comienzo, liberarla en la mayor medida de lo posible del au-
tor y de sus intenciones, e inclusive de su subconsciente, y entroncarla con
sistemas discursivos amplios, destacando como el propio género picaresco

5 M. Mohlo, p. 129.
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conlleva en su propia forma una serie de elementos que facilitan la aproxima-
cién a la Historia, pues como dice Rey Hazas:

La novela picaresca, en definitiva, era un género especialmente adecuado
para el debate ideoldgico, cuya poética implicita obligaba, casi necesaria-
mente, el tratamiento de una serie de temas sociales, politicos y morales
de plena actualidad... *°.

Para profundizar en esta direccién es un buen punto de partida la teoria de
Bajtin sobre el personaje, tal y como aparece en su trabajo «La novela de edu-
cacién y su importancia en la historia del realismo» 7, sin que ello signifique
que deje de plantear ciertas objeciones a algunos puntos de vista del tedrico
ruso sobre la picaresca.

En ¢l mencionado trabajo hace Bajtin un fuerte énfasis para diferenciar
unos géneros de otros segun su capacidad para darnos al héroe en evolucion y
didlogo con el mundo. Asi, establece toda una serie de géneros («novela de
vagabundeo», «de pruebas», «biografica» y «novela de educacién») en los
que con unos u otros matices, los personajes no evolucionan, o no evolucio-
nan en didlogo con el medio ambiente creado en la ficcion. Segiin Bajtin, son
escasos los ejemplos novelisticos (menciona Gargantua y Pantagruel, Simpli-
cissimus y Wilhelm Meister) que antes de Ia aparicion de la novela realista pu-
dieran lograr unas relaciones espaciotemporales tales que el mundo no fuese
un mero telén de fondo sin interaccidn con el héroe.

De los géneros elaborados por Bajtin a nosotros nos interesa, sobre todo,
la novela de vagabundeo, grupo amplio dentro del cual incluye la picaresca.
Segln el tedrico ruso en este tipo de novela:

E] protagonista es un punto que se mueve en ¢l espacio, que carece de ca-
racteristicas importantes y que no representa por si mismo el centro de
atencidn artistica del novelista. Su movimiento en el espacio {el vagabun-
deo y en parte las aventuras, que consisten fundamentalmente en prue-
bas) permite al artista exponer y evidenciar la heterogeneidad espacial y
social (estitica) del mundo (paises, ciudades, culturas, naciones, diferen-
tes grupos sociales y las condiciones especificas de su vida) 8.

También dice:

La novela de vagabundeo se caracteriza por una concepcion puramente
espacial y estadistica de la heterogeneidad del mundo. El mundo es la
contigiiidad espacial de diferencias y contrastes; y la vida representa una

16 Antonio Rey Hazas: «Poética comprometida de la “novela picaresca™, en Nuevo hispa-
nismao, | (1982), p. 75.

7 En Estética de la creacion verbal (México: Siglo XXIT, 1985), pp. 201-247.

'* M., Bajtin: «La novela...», p. 200
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alternancia de distintas situaciones contrastantes: buena o mala suerte, fe-
licidad o desdicha, triunfos o derrotas, etcétera '”.

Tenemos, pues, tres aseveraciones por parte de Bajtin; por un lado se nos
habla del cardcter estadistico, o poco profundo, de los personajes que el picaro
se encuentra en su camino, sobre ello poco hay que objetar, salvo en el caso
de Diego Coronel. Por otro lado, y en coherencia con su ensayo sobre las rela-
ciones espaciotemporales en literatura o cronotopos %, ve al picaro como un
hilo conductor que nos lleva a diferentes sectores de la sociedad, 1o cual ha
sido dicho reiteradamente por la critica especializada, sobre todo, con respecto
al «Lazarillo». Es la aseveracién de que los picaros no son més que puntos
que se desplazan en el espacio y de que no hay en ellos un didlogo con el
mundo, lo que no me parece constatable si nos atenemos a los textos de la pi-
caresca.

Mucho se ha escrito sobre la evolucidn de Lazaro desde su primer servicio
a su cinismo final, y, precisamente, los datos que se han dado anteriormente
sobre la determinacidn social de Pablos demuestran que en €1 hay una interac-
cién o didlogo con el mundo; o lo que es lo mismo, que el personaje refleja en
su evolucion el mundo de ficcion que lo circunda, que el personaje estd mun-
danizado. Tal repercusion del cosmos de ficcidn en el protagonista no se da
con la misma profundidad que en la novela decimonoénica, pero la determina-
cién del sujeto por lo que le circunda ya estd establecida 2.

Esta modernidad en la forma de concebir el sujeto de ficcidn no debe sor-
prendernos tanto, si seguimos las teorfas de José Antonio Maravall en su libro
La cultura del barroco 2, donde el gran historiador hace marcado énfasis en

" Bajtin: «La novela...», p. 201.

* «Formas del tiempo y del cronotopo en la novela {ensayos sobre poética histGricays, en
FProblemas literarios y estéticos (La Habana: Arte y Cultura, 1986), pp. 269-468.

* Segiin Edwin H. Wiiliamson, es precisamente entre esta mundanizacion del personaje y
la voz conservadora del propio Quevedo donde se abre la mayor grieta ideoldgica de la novela,
que, por ello, se muestra como un texto de paraddjica recepeidn para el lector:

«The novel can be seen as a frame-up. From the outset, Pablos is condemned for a crime he
could not avoid —the accident of his dishonorable origins— and he is made to stand in the
dock before us uttering his abject piece of self-criticism under the direction of Quevedo, who
believes that the reader will be so securely convinced of his guilt that a stereotyped, perfunctory
«cscarmiento» at the end of the novel will suffice to justify 1he senience. But, as 1 have attemp-
ted to show, Pablos occasionally wriggles out of Quevedo’s coercive grasp and seizes a fragile
fictional life which follows the logicat direction of his own ambition rather than the vicious ¢ir-
cularity of his creator’s manipulations. This latent conflict of interests between creator and cha-
racter is perceived by the reader as a contradiction or an a#mbivalence in his response to the
work: he is made to sympathize with Pablos while at the same time he is persuaded to condemn
his cvery attempt to remedy the situation himsell because of the moral implications of his ac-
tions. T doubt if many readers can close the book without wondering whether Pablos has been
given a proper chance, whether it is all really his faults (59).

«The conflict between author and protagonist in Quevedo’s Buscor», en Journal of Hispa-
nic Philology, 2 (1977), pp. 45-60.
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tantos elementos de la cultura urbana del siglo xvil que ya preludiaban la futu-
ra sociedad moderna, masiva y dindmica.

De esta forma, al igual que no es necesario preguntarse si Walter Scott
leyd a Hegel (gue parece que no lo leyd) para ver la similitud en la vision de
la Historia de ambos, ya que tal similitud descansa en la vivencia de un mis-
mo periodo histdrice, tampoco es necesario depender exclusivamente de la
cultura libresca de Quevedo, ni de sus opiniones, para ver como E/ Buscdn
participa de esa conciencia de lo colectivo que ya se daba en las abigarradas
calles de las ciudades de la Furopa barroca, numerosas muestras de cuya con-
ciencia histdrica nos ofrece Maravall a lo largo de su mencionado libro.

No obstante, hasta ahora he hecho tanto énfasis en Pablos y Diego Coro-
nel, que he dejado de lado a los otros personajes. Y por lo que respecta a otros
miembros de la clase alta, las cosas son mds claras aiin que en el caso del jo-
ven Coronel en cuanto a falta de moral se refiere: el padre de Diego los manda
al pupilaje para asf evitar el cuidado de su hijo; los dos cémplices de Coronel
que dan la segunda paliza a Pablos son dos miembros de la clase social adine-
rada que pocas paginas antes han intentado «limpiarle» el dinero jugando a las
cartas; las damas no son precisamente desinteresadas; etc.

Nadie sale bien parado en E! Buscdn, donde la mayoria de los personajes
falsean, bien para conseguir un ascenso de clase, bien para conseguir dinero,
bien para conseguir ambas cosas al mismo tiempo; y es este mundo lo que lle-
va al protagonista a la situacion marginal a la que antes hemos hecho alusion.

Pero queda adn por resolver si estamos en el universo de Ef Buscon ante
un mundo que el texto pone en ¢risis porque todos son conversos, como pro-
pone Redondo; o de un mundo donde se someten a critica todos los sectores
sociales, sean estos conversos o no. Una mirada al poder del dinero en el siglo
XVl puede ayudarnes a volver a plantear esta pregunta de forma mds apurada.

St segutmos la narrativa gue del periodo establece José Antonio Maravall
en su Poder honor y élites en el siglo XVH %, parece que la nobleza en dicho
siglo cierra puertas al acceso a su clase, en un proceso que se evidencia, sobre
todo, en las drdenes de caballeria. Pero tal exclusivismo no afecta tanto a la
pureza de raza como al tipo de trabajo que el postulante a miembro de la élite
haya realizado con anterioridad. En caso de haber llevado a cabo trabajos me-
cdnicos, queda directamente excluido del ascenso social; sin embargo, los
mercaderes ricos, independientemente de su casta de origen, no encontraron
problemas a la hora de ascender de clase; en caso de ser descendientes de con-
versos su integracion a la élite la facilitaba el dinero gracias a 1a corrupcion de
las distintas instituciones. Es por ello el «poderoso caballero» el factor funda-
mental para acceder a la nobleza, de modo que la hidalguia con pobreza, cual
es el caso de Don Toribio (y, quizds, de Quevedo) no vale de mucho: «L.os hi-

* (Barcelona: Ariel, 1975).
* (Madrid: Siglo XXI, 1979),
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dalgos pobres no lograron superar, como grupo, los iimites del refrdn ya cita-
do de Gonzale Correa: “Pobreza no es vileza, mds deslustra la nobleza”» *.
Estamos, pues, en un momento histérico donde 1a mercantilizacién va pene-
trando cada vez mas profundamente los cimientos de la sociedad feudal.

Ademds del mencionado proceso de mercantilizacién que destaca Mara-
vall, es necesario subrayar como el reinado de Felipe 11T fue tiempo de una
crisis social y econdémica que se asoci6 en la mentalidad de los ciudadanos del
periodo con una conciencia de descomposicion social *, mentalidad social que
se filtra en la ficcién de Quevedo:

In the Buscdn we witness the effect of that economic reality on Quevedo.
From Cabra to Don Toribio to the galtants who tease and fleece the capti-
ve nuns, the fear of poverty asseris itself like a fever for wich the only
cure is money.

This collective disease even threatens to mock the social hierarchy redu-
cing it to a mere shell devoid of meaning and substance **.

Sin embargo, Redondo defiende que en ¢l texto de Quevedo se pone sim-
plemente en crisis tal mercantilizacién en un microcosmos converso. Lo cual
nos obliga a preguntarnos si £l Buscdn pone en crisis simplemente el acceso
de los judios adinerados a la nobleza y 1o que el estereotipo denominaba como
avaricia de los judios o si, por el contrario, el texto discursiviza los efectos
gue la mencionada mercantilizacién y la descomposicion social tienen sobre
toda la colectividad.

El mejor argumento en favor de esta segunda posicidn lo da la propia difi-
cultad de mantener que todos los personajes son judios en el universo de El
Buscon. En este sentido es interesante la siguiente cita de Yndurdin:

... Yo no veo ningun dato que permita afirmar, por ejemplo, la raza de Ca-
bra (no me parece suficiente el pelo bermejo, ni su lacerfa, tampoco la
observacion «solo afiadié a la comida tocino en la olla por no sé que le
dijeron, un dia de hidalguia, alld afuera»); tampoco la referencia a Hero-
des en el caso de Dofia Ana me perece reveladora en este sentido pues si
peligraba en tiempos de Herodes es por tonta, por inocente, por retrasada

¥ Cita tomada de J.A, Maravall: Honor, poder, ..., p. 131.

% Pierre Vilar sintetiza de la siguiente manera tal estado de crisis:

«Aridez, deforestacion, decadencia agricola, emigracion, expulsiones, exceso de manos
muerias, de limosnas y de vocaciones eclesidsticas, vagabundeo, desprecio al trabajo, mania
nobiliaria, flaquezas de los favoritos y de los reyes; estas causas de la decadencia son demasia-
do numerosas para no adivinar en ellas la imbricacién de «causas-efectos», la crisis general en
la que son solidarias una impotencia politica, una incapacidad productiva y putrefaceién social»
(439).

«El tiempo del Quijotes, en Crecimiento y desarrollo (Barcelona: Ariel, 1964), pp. 431-
448,

* E. H. Williamson: «The conflict...», p. 58.



Historia y distorsion formal en El Buscdn 307

mental; que tuviera buenas narices es rasgo de belleza, frente a las cha-
tas, e indica, quizd, otras cosas ™.

Por otro lado, hay en el texto alusiones criticas a la nobleza que no son re-
lacionables con la inclusién de algunos conversos en la élite social. Por ejem-
plo, cuando el narrador dice que de nifo se percatd de que no era necesario €s-
cribir bien para llegar a ser un caballero, parece claro que la referencia se
dirige a la ignorancia de la aristocracia en general y no a los descendientes de
judios.

Estamos, pues, en EI Buscon ante un sujeto con aspiraciones de salir de su
estado social, y un mundo mercantilizado, no exclusivamente converso, que
determina a tal sujeto.

Paso ahora a analizar que forma de discurso literario se adopta en el texto
para tratar esta relacion entre sujeto y mundo.

II
Decia Valle Inclan:

Comenzaré por decirle a usted que creo hay tres modos de ver el mundo
artistica o estéticamente: de rodillas, en pie o levantado en el aire. Cuan-
do se mira de rodillas —y esta es la posicidn mas antigua en literatura—,
se da a los personajes, a los héroes, una condicién superior a la condicién
humana, cuando menos a la condicién del narrador o del poeta... Hay una
segunda manera, que es mirar a los protagonistas novelescos como de
nuestra propia naturaleza, como si fueran nuestros hermanos, como si
fuesen ellos nosotros mismos, como si fuera el personaje un desdobla-
miento de nuestro yo, con nuestras mismas virtudes y nuestros mismos
defectos. Esta es, indudablemente, la manera que mas prospera... Y hay
otra tercer manera, que es mirar al mundo desde un plano superior (le-
vantado en el aire), y considerar a los personajes de la trama como seres
inferiores al autor, con un punte de ironfa... Quevedo tiene esta manera
(Cervantes, también. A pesar de la grandeza de Don Quijote, Cervantes
se cree mds cabal y mds cuerdo que €l y jamds se emociona con €l). Esta
manera es ya definitiva en Goya. Y esta consideracion es Ja que me llevd
a dar un cambio en mi literatura y a escribir los esperpentos, €l género li-
terario que yo bautizo con el nombre de esperpentos .

Basta asomarse a cualquier manual para observar que las cosas son mas
complicadas de como las resumié Don Ramén Marfa. Pero he comenzado con

¥ Domingo Yndurain: «El Quevedo del Buscons, en Boletin de la Biblioteca de Menéndez,
Pelayo, 62 (1986), p. 123.

% Tomada de Rodolfo Cardona y Anthony Zahareas: Visidn del Esperpento (Madrid: Cas-
talia, 1970}, pp. 236-237.
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esta cita porque expresa bien la manera moderna en que el texto de Quevedo
discursiviza la relacién entre sujeto e Historia. En El Buscon asistimos como
demostraré en las siguicntes pdginas a una aproximacion aérea de los persona-
jes y, en coherencia con ello, a una vision satirica distanciada que se ayuda de
la distorsién formal:

The picture of the world which the satirist presents is one in which un-
derstanding has taken precedence over the normal physical laws and has
forced them to follow the dictates of the intelligence. In the satirist’s
world, the bent stick in water is shown to be straight because it is known
to be straight, and the plausible countenance of the dissembler is trans-
formed into the grimace of villainy. In its purely visual aspects Queve-
de's technique is akin to that of the cartoonist who distorts the physical
world by adjusting its appearance to fit its true nature ».

Decir esto no supone afirmar que en esta novela se haya perdido del todo
la verosimilitud que se da en las otras dos grandes obras de la picaresca. Evi-
dentemente, Pablos narrador no nos da a entender que los pies del démine
sean del tamafio de una tumba; nos movemos en ¢l terreno de la hipérbole,
pero no en el de lo fantdstico. Tampoco desaparece por completo una cierta
verosimilitud psicologica. En Pablos hay una evolucion que le lleva de ser un
nifio ingenuo hasta la méxima inmoralidad, y este camino estd jalonado de
sinsabores que le hacen aprender. Otra cosa es gue nos encontremos ante una
graduacidn poco verosimil del tiempo, pero es que éste es, precisamente, uno
de los puntos donde se rompe con el esquema realista —entiéndase que cuan-
do hablo de realismo no me refiero al realismo decimondnico, sino a una for-
ma verosimil de organizar la ficcidn—,

Asi las cosas, se puede decir que El Buscon es una novela gue s¢ encuen-
tra a medio camino entre la perspectiva que «mira de frente» a los personajes
y el distanciamiento que los convierte en mufiecos grotescos. En este dltimo
aspecto y su capacldad de satirizar es en lo que me centraré a partir de ahora.

Como ya se dijo con anterioridad, la Hegada a casa del démine Cabra su-
pone uno de los primeros grandes contratiempos que tiene Pablos en su inten-
to de entrar en la sociedad de los «buenos». Este episodio contado al estilo
dickensiano hubiese resultado mds que terrible, pues sc supone que el pupilaje
de Cabra es un lugar donde se ha de educar a los jovenes alumnos y 1o gue re-
almente se hace es matarlos de hambre. Sin embargo, la pluma de Pablos en
ningin moimento permite que sentimientos de pena o indignacion se apoderen
de nosotros ante tal circunstancia. El continuo ¢ ingeniose juego con el len-
guaje hace que sc convierta en comico lo trigico. Es un pasaje grotesco en el
gue se da una mezcla del humor con aquello que nunca ha de producir risa. In-

* B. W Ife, Inroduccion, La vida del Buscon Hamado Don Pablos (Oxford: Pergamon
Press, 1977), p. 19.
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cluso en el momento en que mds nos acercamos a una vision sentimental det
asunto, como es la muerte con vidtico de un alumno, surge el chiste: «... dijo:
—Sefior mio Jesucristo, necesario ha sido el veros entrar en esta casa para
persuadirme que no es el infierno» *.

Esta actitud jocoseria que se presenta de continuo en la pluma de Pablos
genera un permanente estado de distanciamiento en el lector. No estamos,
pues, ante la aristotélica «catharsis» que nos trae la exoneracién de las pasio-
nes por medio de la compenetracién con la suerte conmovedora de los perso-
najes. En esto, El Buscon se diferencia del Guzmdn de Alfarache, en la medi-
da en que éste Gltimo construye un dispositivo retérico destinado a mover los
«afectos». Lazaro Carreter no admite que haya ningtin tipo de sétira social en
El Buscon debido al determinismo biografico-autorial que descansa en el fon-
do de su mencionada hipdtesis; sin embargo, en esta cita se acerca mucho a la
visidn que acabamos de exponer:

Hombres y mujeres habitan en la novela un mundo lejano, extramuros,
del que esta ausente el sentimiento, Ni el amor ni el odie mueven alli a
nadie. Los personajes no se relacionan entre si: Pablos observa a uno o a
otro...*.

A ello contribuye la permanente aparicion de lo grotesco en la novela. Un
caso significativo es la descripcion de Cabra, tanto por la distorsion de las di-
mensiones —«que parecia que miraba por cuevanos, tan hundidos y escuros,
que era buen sitio el suyo para tienda de mercaderes» * y «cada zapato podia
ser tumba de un filisteo» *—; como por la union de lo inanimado y/o lo ani-
mal con lo humano:

El gaznate largo como de avestruz, con una nuez tan salida que parecia
que iba a buscar de comer forzada de la necesidad; los brazos secos; las
manos como un manojo de sarmientos cada una. Mirado de medio para
abajo parecia tenedor y compds, con dos piernas largas y flacas. Su andar
muy espacioso; si se descomponia algo le sonaban los huesos como tabli-
las de San Ldzaro™,

No hay nada en la descripcién que nos ileve a lo psicoldgico ni a lo afecti-
vo; lo grotesco convierte a los personajes en vacios mufiecos de guifiol. El re-
ceptor no se encuentra ante un sermon que mueva los afectos contra un cléri-
go que no cumple sus preceptos, cual seria el caso del Guzmdn de Alfarache,

¥ EI Buscon, p. 100,

3 Fernando Lazaro Carreter; «Originalidad del “Buscdn”» en Francisco de Quevedo, ed.
Gonzalo Sobejano (Madrid: Taurus, 1978), p. 200.

% El Buscon, p. 90.

* El Buscdn, p. 91.

* El Buscdn, pp. 90-91.
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sino ante una stira que extrema los rasgos negativos, tanto por la exageracion
cuantitativa, como por la degradacion deshumanizadora, v lo bafia todo de un
ingenioso humorismo.

Cabra es un farsante como tantos otros personajes de la novela, pero el
lector descubre su farsa a través del juego y fa comicidad, por la descripcién
que se ha hecho de él, y por el mero hecho de que siempre hay algo risible en
el desenmascaramiento de los que falsean el mundo; como dice Iffland, cuyo
trabajo Quevedo and the Grotesque me ha sido de gran utilidad en este andli-
sis de Cabra:

Unmasking in general is a standard comic technique, as Freud’s analysis
has shown, and wherever hipocrisy is present (including «bodily hipo-
crisy»), comic posibilities are also latent **.

En esta linea es también humoristico el recurso de que Cabra se delate a si
mismo al hablar en el lenguaje eclesidstico cuyos principios traiciona por me-
dio de la avaricia y la falta de caridad: «—Coman como hermanos, pues Dios
les da con qué; no rifian, que para todos hay».*® Este juego con la retérica
eclesidstica (y otras retéricas oficiales) los utiliza con frecuencia el propio na-
rrador —«Comieron una comida eterna, sin principio ni fin:...» —, con lo
que da guifios parédicos al lector. —Por cierto que, la forma en que la parodia
se concibe en £l Buscon no deja de ser problemadtica para una teoria tan im-
portante en lo que a lo parédico se refiere como es la de Bajtin, ya que el inte-
lectual ruso defiende que es caracteristico de la novela, desde sus origenes, el
parodiar los discursos oficiales, especialmente, a través de personajes popula-
res, y aunque esto hace acto de presencia en la novela de Quevedo, también es
cierto que con mucha frecuencia en tal novela, cuando se ponen en contacto el
discurso oficial y el personaje popular, es el personaje popular el que sufre las
consecuencias de la ironfa parddica; lo cual complica el esquema bajtiniano—

El desenmascaramiento no se encuentra simplemente en lo situacional y
en los juegos con la retérica: se da también en la propia forma en que Pablos
narrador construye su lenguaje. Son numerosos los ejemplos en los que prime-
ro se dignifica al personaje para seguidamente hacerlo caer mds bajo que de
ninguna otra forma; asi dice de su propio padre: «Dicen que era de muy buena
cepa y, segtin el bebia, es cosa para creer» *.

Esta continua presencia de la mentira no debe llevar a la conclusién de
que todo es irrealidad en el mundo configurado en El Buscdn, como en algu-
nos momentos se intuye es la conclusion a la que llegd Leo Spitzer en su fa-

¥ John Ifland: Quevedo and the Grotesque, (London: Thamesis Books, 1982), 1, p. 68,
W EJ Buscén, p. 95.
¥ El Buscon, p. 93.
* El Buscén, p. 73.
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moso ¢ interesante articulo. En la novela se parte de una base muy sélida, que
es la pertenencia de los personajes a un grupo social determinado. Desde el
comienzo queda muy claro cudles son las clases sociales a las que pertenecen
Pablos v Coronel; también queda claro que los funcionarios del Estado son
funcionarios del Estado y que Cabra pertenece al estamento eclesidstico. Hay,
pues, un punto de partida, una base en la que los personajes tienen los pies
puestos y desde donde despegan. La irrealidad consiste en lo que hacen estos
falseadores de su situacién social. Unos aparentan pertenecer a una clase so-
cial que no es la suya, y otros no cumplen el papel que se les ha sido asignado
por la sociedad. Llevando la cosas al terreno de los actos de habla, tal y como
los entendié Austin, tenemos que hay un continuo abuso de procedimiento por
parte de Pablos (y de tantos otros) cuando intenta engafiar a otros personajes,
pero el lector no deja de percatarse de que el picaro esta transgrediendo reglas
y que si estas se transgreden, es porque son un punto de partida: no se puede ir
contra una norma que no existe. Lo mismo se puede decir de los demds aspec-
tos del libro; por ejemplo, se desenmascara la falta de caridad y avaricia de
Cabra en funcién de que éste es un eclesidstico (punto de partida que no se
pone en duda) y no cumple con el papel que su religién le asigna.

En cualquier caso, El Buscdn es una obra donde lo dominante es la pers-
pectiva aérea (aunque €sta convive con la realista), y donde la distorsion crea
muiiecos esperpénticos que generan un distanciamiento gracias al cual pode-
mos ver el mundo desde una dptica desfamiliarizada, por lo cual, més esclare-
cedora que cuando, al «mirar de frente», nos sentimos integrados dentro de
aquello que se nos cuenta; los personajes y las situaciones son vistos al mar-
gen del sentimentalismo, dando como resultado una sdtira mds sabia (para
Platén el antidramatismo era condicidon del hombre superior, del sabio).

Varios escritores del siglo xvin {(Montesquieu, Voltaire y et mismo Cadal-
s0, entre otros) utilizaron la técnica de traer extranjeros al mundo desde el que
escribian para asi poder ver las estructuras sociales a la luz de una extrafieza
que la cosmovisién cotidiana de ellas no poedia lograr por sentirse integrada
dentro del mundo vigente. En cierto modo, el Pablos que estd contando deter-
minadas situaciones de su vida es casi un extranjero en la sociedad en que
vive —y no sdlo el Pablos narrador sino también ¢l Pablos actante como de-
muestra Edmond Cros *-- ya que ha caido en la mas apartada de las margina-
lidades y, por tanto, estd fuera de muchas de las convenciones de la época que
le ha tocado vivir.

Lo sorprendente de todo ello es que Fredric Jameson afirma en The Pri-
son House of Language* que la sitira desfamiliarizadora del siglo xvIiI es un
producto del alba de la conciencia social. {Qué podemos decir en este caso de

* Edmon Cros: Introduccién, Historia de la vida del Buscén: Ejemplo de vagamundos y es-
pejo de tacafios, Francisco de Quevedo (Madrid: Taurus, 1988), pp. 49-50.
" (Princeton: Princeton University, 1974}, p. 57.
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un autor del siglo xvir como lo es Quevedo? El recurso de aludir a su geniali-
dad es insuficiente. Quizds sea mds interesante, como ya defend{ con anterio-
ridad, investigar qué discursos flotaban en la Europa barroca y a cudles de
ellos pudo tener acceso nuestro escritor, No me refiero sélo a los discursos
cultos, sino a aquellos que circulaban en las conciencias de las gentes de las
ya masivas urbes del siglo xviL



