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A mi padre

Este trabajo es complemento a la comunicacion presentada en cl
11 Congreso de la Asociacidn Internacional de Siglo de Oro sobre «Milsi-
ca en El pastor de Filida»'. Alli s¢ analizaban algunos aspectos de la fun-
cion de la musica en ¢l texto, Concluiamos que la actividad musical es par-
te integrante del mundo arcddico, subordinada generalmente al amor.
Algunos pastores sobresalen entre los demds por sus capacidades musica-
ies. La masica responde a unas determinadas necesidades: entretenimien-
to de los caminos o de las tertulias, celebracidn de funerales. ritos o fiestas
cortesanas, respuesta a incitaciones o desafios, expresion de sentimientos
de dolor o alegriaz v afecta tanto al que canta como a los oyentes animados
o inanimados.

Completaré aquellas notas con algunas breves reflexiones acerca de los
instrumentos musicales que intervienen en Ef pastor de Filida*. Conla ayu-
da del Tesoro de Sebastian de Covarrubias® y de las obras de Felipe Pe-
drell, Adollo Salazar”™y Miguel Querol®, estudiaremos este matcrial or-
ganografico y lo clasificaremos segiin familias.

' Quisicrd agradecer a don Miguel Angel Rodriguez Rodriguer, Profesor de Historia de
la Misica del §.B. Rivas-Vaciamadrid, su asesoramiento musical y su amable atencion.

* Madrid, 15382, Cito por la ed. moderna de don Marcelino Menéndez y Pelayo en Orl-
geney de la novela, 11, NBAE, V1L (Madrid; Bailly/Baillicre e hijos ed.. 1907), pp. 399-484,

¢ Edicidn de Martin de Riguer {Barcelona: 5. A Horla, 1943),

¢ Velipe Pedrell: Diccionario técnico de la rmiasica (Barcelona: Isidro Torres Oriol. s.a.).

* Adolfo Salazar: «Musica, instrumentos v danzas en las obras de Cervantes». NRFH, 2
{1948), pp. 21-56, 1 18-173.

© Miguel Querol: La masica en Cevantes {Barcelona: Comtalia, 1948).

DICENDA. Cuadernos de Filotogia Hispdnica, n" 12, 11-18, Edit. Complutense, Madrid, 1994
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1. CUERDA

Entre los cordéfonos mencionados en £/ pastor de Filida, cuatro son
pulsados: la lira, la citara, la bandurria y 1a baidosa, v uno frotado con ar-
co, ¢l rabel.

Lalira es con diferencia el instrumento mis citado en ¢l texto, hasta un
total de veintiocho veces. Por sus origenes miticos gozaba de mayor pres-
ligio que otros de la misma familia. Su invencién se atribuia a Mercurio a
partir del caparazon de una tortuga: mas tarde el dios mensajero sc la cam-
hid a Apolo por sus rebanos, quien, a su vez, la paso a Orfeo, que le afiadié
hasta siete cuerdas, tantas como pilanctas’. Como indica Salazar, ¢n ltalia
se cxtendio en ¢l siglo Xv un tipo de instrumentos, dentro de la familia de
las violas y ¢l violin, que s¢ denomind «lira da braccio» en honor del ins-
{rumento mitico. Montemayor no menciona la lira y si Gil Polo, pero es pro-
bable que ninguno de los dos conociera la «lira da braccio» y que Galvez,
del mismo modo, hiciera alusién simplemente a la lira mitica que, como tal,
conviene a los hamitantes de la Arcadia, y de mancra especial a Sasio, cu-
ya lira, a su muerte, se equipara a la de Orfeo y es custodiada con honores
por las ninfas dei templo de Diana,

La citara se menciona entre ef conjunto de instrumentos que van to-
cando la procesion de sesenta ninfas a la entrada del recinto sagrado del
Templo de Diana, junto a otros también d¢ rango clevado como la lira y,
como contrapunto, junto a otros risticos como tlautas, cornamusa y albo-
gucs (p. 458}, En esta mezela coincide con el cortejo de ninfas descrito en
la Diana enamorada, pasaje que inspira clacamente el de Ef pastor de Fili-
da*. Covarrubias no es muy preciso al describirla como una «vigiicla de ar-

" En cstos términos lo relata Alfonso de Palencia: «Lira, guitarra se dixo por la diversi-
dad delas borzes. Ca sue<nza diversa me<n>te. dize s¢ cg<uza‘la inue<n>10 mercurio cnes-
ta ma<n>=cra g<ne> auie<n>to salido ¢l nilio. va tornado a descreer: g<ue>do ¢n seco vna
tartuga: & despues de podrida & seca gq<uexdaron encld cuero exte<n>didos los neruios
deexlla: & tocdos por mercurio sonaron muy agradable me<n=te en sus oydos, & mercurio
fizo a ag<ue=lla semeiana la guitarra: & dio la a orfeo. Iyra g<ue> es estrella celestial: & Lie-
ne ese no<mabre se dize desta causa ser colocada entre las estrellas por g<ues> despucs d<es
fallada ka testudine las musas diero<n> la guttarra g<ues> fallo mercurio a orleo». Universal
Vocahulario en larin v romance (Sevilla: Pablo de Colonia, Juan Pegnitzer de Nuremberga,
Magno Herbst de Fils & Tomds Glockner, 1490). p. 497, Debo la referencia a Admrvie. Ar-
chive Digital de Manuscritos v Textos espafioles {Quinto Cenltenario Fspana. Microsct, M1-
nisterio de Cultura, Biblioteca Nacional: 1992).

" «ung compaiia de ninfas por orden de Felicia llegd a la fuente. y cada cual con su ins-
trumento taiiendo mavian un estrafio y deleitoso estruendo. Una tafifa un ladd, otra una
harpa, otra con una {lautz hacfa maravilloso contrapunto, otra con la delicada pluma las cuer-
dals] de las citara |s] hacla retenir, otra las de la lira con las resinosas cerdas hacia resonar.
Otras con los albogues y chapas hacian en ¢l aire delicadas mudanzas, levantando alli tan
alegre musica gue dejé los que presentes estaban atdnitos vy maravilladoss ed. de Francisco
[épez Estrada (Madrid: Castalia, 1988), pp. 276-277.
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co con muchas cuerdas», distinguiéndola de la «guitarra» ¢ identificando-
Ja con la «lira»”.

La bandurria es instrumento extraiio en libros de pastores. No se men-
ciona en las Dianas, ni en La Galatea, aunque si ¢n el tardio Los pastores
del Betis (Trani, Népoles, 1633) de Gonzalo de Saavedra™:

«Como si de las pefias, drboles, aguas y animales esperara respuesta,
tocando su vandurria, comenzd cantando» (p. 243).

Segiin Juan Bermudo en su Declaracion de instrumentos '

«quisicron los taficdores que deste temple usan abreviar la guitarra en
¢l tamafio y cuerdas y hazieron la bandurria. Tantos puntos tiene cste
instrumento en tres cuerdas quantes la guitarra en quatro a los menos»
(Iv.68).

Como instrumento de caracter cortesano tiene su lugar apropiadocn la
fiesta de la sortija con la que concluye El pastor de Filida (p. 482) y que tras-
lada a un escenario pastori! «upa fiesta de mucho primor que en las ciuda-
des suelc usarsc». Allila bandurria se combina con otros instrumentos mas
rasticos. que lucgo citaremos.

El mago Eridn toca la baldosa para acompanar su Canto cn alabanza
de las damas (p. 473), imitacion del célebre Canto de Orfeo de la Diana de
Montemayor, si bien éste tafie un arpa’. Covarrubias no hace referencia a
cste cordéfono y tampoco 1o hemos encontrado en otros libros de pasto-
res. Los diccionarios lo asimilan al salterio. pero Rosario Alvarez " en su
documentado andlisis de la tipologia de los instrumentos miniados en los
codices alfonsinos, cree que pertenece al tipo laldd v que ¢s oriundo de Mon-
golia. Corominas documenta su origen en occitano antiguo, su mencion en
Juan Ruiz "™ (estrofa 1.233) v paso desde el espanol al italiano. No parece
instrumento propio de una ambientacidn bucdlica, pero, por un lado, es po-

" Segtn el cuadroe que inserta Salazar en su articulo, la «<citarar» en espainol cn el siglo xvi
procede de la «cetra». pero a partir del siglo xvi1 se confunde con la derivada de «citola» de
menor tamano que la «cetra».

" He utilizado ¢l ejemplar R 2291 de la Biblioteea Nacional, Trani, por Lorenzo Vale-
rii, 1633,

" Ed. facsimil Birenrciter-Verlag Kassel und Basel, 1957,

" Sigo la cdicion de Francisco Lapez Estrada y Mo Teresa Lopez Gareia-Berdoy (Ma-
drid: Espasa-Calpe, 1993). p. 261.

© Rosario Alvarez: «os instrumentos musicales ¢n los codices alfonsinos: su poelogia,
su use y su origen. Algunos problemas iconogrilicos» en Alfonso X ef Sabio y la aiisica, Se-
parata de la Revista de Musicologia, 10, 1 (1987), pp. 79-80.

M oVid. Ramdn Perales de o Cal: «Organografia medicval en la obra det Arcipreste», en
El Arcipreste de Hita, el libro, el witror, la tierra, la época (Barcelona: S.E.R .S AL 1973),
pp- 398-406. Incluye la baldosa entre los instrumentos de cuerdas pulsados y punteados, pe-
ro no aclara nada mds sobre elia.
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sible que el autor quiera dar una relevancia especial a la intervencion del
mago Erion, pesonaje no rastico, y. por otro, concucrda con ¢l objeto de su
canto, la alabanza a las damas de la corte, la afirmacion de Miguel Querol
de que el salterio cra el instrumento del hogar preferido por las damas '™

El rabel, cordéfono frotado e hibrido de origen siciliano, se considera
cl instrumento pastoril por excelencia. Como tal, Covarrubias en su defi-
nicion indica «usan de él los patores, con que se entretiencn» y su presen-
cia cs enorme en la Diana y en la Diana enamorada. Susola mencion va ca-
lificaba el canto como pastoril y lo situaba en una ambientacion bucolica.
De su continuado uso en cste contexto se hacen comunes derivaciones but-
lescas como «rabelejos» (p. 440) o «Rabelin» nombre del musico del cer-
vantino Retablo de las maravillas.

Como indica Covarrubias —«instrumento musico de cuerdas y arqui-
o es pequedio v todo de una pieca y de tres cuerdas y de vozes muy subi-
das»—, s¢ tafifa con arco y solia contar con tres cucrdas. Pero en una oca-
sidn que canta Belisa, la pastora de mds conocimientos musicales, se alude
a uno de seis cuerdas (p. 416). Como premio en la compelicién fisica que
cierra la celebracién de los funerales de Elisa se otorga «un rabel de tres
cuerdas, de oloroso ciprés de Candfa» (p. 418), pcro por su poca originah-
dad cs el peor de los premios. detrds de un zurrdn, un espejo y un punal. El
rabel servia sélo para acompanar el canto, aunque a veces menciona Gal-
vez la combinacion con otros instrumentos: ddos con la liva, como en el can-
to amebeo en redondillas de Bruno v Turino (p. 453) o en la discusion de
Batto y Silvano (p. 465-8); trios con la lira de Sasio, la flauta de Ergasto y
el rabel de Fronimo, acompanando a Liardo en una glosa (p. 451).

2. VIENTO

Entre los instrumenios de viento o soplo en ¢l dmbilo pastoril suelen
estar presentes s6lo los de madera. Se mencionan en cl libro flauta, zam-
pofia, churumbelas, caramillo, cornamusa, bocina y albogues.

La flauta resulta scr ¢l aerdfono mas usado en Ef pastor de Filida. For-
ma parte de fanfarrias como la que contesta a la bocina de Arsindo (p. 410)
o la gue anima la salida del valle de Elisa (p. 421}, acompaiia al tamborino
para marcar cl ritmo en la competicion de baile (p. 452), integra la orqucsta
de las sesenta ninfas (p. 438). Se menciona como premio en la fiesta de la
sortija una «flauta de trece puntos» o notas musicaies {p. 481). Ademads, en
otras ocasioncs es el instrumento solista que acompana alguna cancion:
Barcino toca la suya cuando canta Galalrdn su elegia cn honor de Elisa (p.
420), Arsiano alterna su flauta con cl canto de nos versos (p. 451). La flau-

" M. Querol, p. 144,
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ta de Ergasto forma un terceto cuando canta Liardo, junto a la lira de Sa-
sio y el rabel de Fronimo (p. 451).

La zampoiia, instrumento ristico pertencciente al tipo éhoe, es decir,
de boquilla provista de dos cafias, también aparece con frecuencia: la de Fi-
nea junto a la lira de Sasio {p. 417). la de Amarantha (p. 455). 1a dc Siral-
vo para acompanar un soneto de Pradelio {p. 461) o su propia cancion alos
ojos de Filida (p. 462), o lade Silvera para acompafiar un soneto de Andria
{p. 478) o cl suyo propio scguidamente (p. 479). Sin embargo, Salazar apun-
ta quc los escritores de xvI, como Montemayor y Gil Polo, identilicaban
[lauta v zampona, tesis que refucrza un ejemplo de Montalvo. ya que ¢n
una ocasion (p. 421-2) se usan indistintamente:

«Aquella flauta. dixo Finea, es de Siralvo. y si él canta, a buen tiempo
hemos venido (... Y con esto. sentdndose los dos junio a la fuente ca-
si a un punto, Siralvo, dejando la zampofia, comenzo a cantar..»

Al mismo tipo que la zampoiia pertenccen las churumbelas que, como
indica Pedrell', son andlogas a la chirimias, pero mas pequeiias. Las chiri-
mias, de origen espafiol, se usaban en los templos; en las galeras, como en
la naumaquia de la Diana enamorada’’, en las corporaciones locales con
marcado cardcter de ceremonia y, asi, en £/ Quijore suenan cuando Sancho
penetra en la sala del palacio de la insula de Barataria (1, XLVII). Apro-
piadamente en El pastor de Filida las churumbelas se escuchan en la fiesta
corlesana, junto a bandurria, chapas y albogues.

Entre los acrdfonos de tipo clarinete, es decir, de lengilieta simple, se
encucntra el caramillo «<hecho de caitavera, tallo de una variedad de caiia,
indigena en Espafia, llamada carrizo» “. Con ¢l se premia a uno de los ven-
cedores en la fiesta de la sortija (p. 481}, pero, al contrario que en La Ga-
latea™. no se toca en ninguna ocasién.

La cornamusa figura entre los instrumentos que tafien ¢l tropel de nin-
fas en la fiesta de Diana (p. 458). Segun Covarrubias corresponde a «cier-
to instrumento musico a modo de gaita que usan los villancicos de la cam-
pana de Roma v Néapoles»™. Como tal, sc explica su presencia cn L'Arcadia

" Para sus origencs, climoogias v derivados vid. os cuadros incluidos en el articulo de
Salazar.

" «Levantose en ellos un gran estruendo de clarines. chirimias. cornetas y otras suertes
de masica, & cuyo son entraron dos a dos rio abajo con un concierto que causaba grande ad-
miragions (p. 303).

R Perales de la Cal, p. 399,

" «Adelante passara con cuento Silerio, si no lo estorvara el son de muchas camponas y
acordados caramillos gue a sus espaldas se ofa». Cilo por la ed. de Juan Bautista Avalle-Ar-
ce (Madrid: Espasa-Calpe, 1987), p. 190.

“ Pedrell sefala que junto a esta cornamusa, mds ristica. existe otra del grupo de mital.
distincion que recoge el diccionario académico, «instrumento rdstico, compuesto de un odre
y varios cainutos donde se produce el sonido» o «irompeta larga de metal, gue en cl medio ¢
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de Sannazaro, traducida igualmente cn la version castellana de 15347, De
alli creemos que procede su insercion en Ef pastor de Filida que tantas hue-
llas tiene de la obra italiana™:

«il quale a suoi tempi guasi un’altro Anfione con suono delia suaue
cornamusa edilico le eterne mura della diuina cittade» =

L.a bocina avisaba de distintos eventos en la vida pastoril y aqui Arsin-
do se encarga de congregar con clla a los pastores en los tunerales de Eli-
sa (p. 410, 414, 415) o cn la ficsta de la sortija (p. 480, 482). Como instru-
mento bélico ™ solia ser de metal, pero es mds probable que en [a vida
pastoril fuera de otro macrial mds ridstico: cucrno de buey, segin indica Co-
varrubias, o caracol, como ¢l que en la tiesta de la sortija (p. 482) se da co-
mo premio, del que se dice que podria servir «de vaso y de bocina».

Dejamos para el final en esta familia Jos albogues. Sin entrar en la dis-
cusién que provocd Don Quijote sobre si se trata de una especie de flauta o
de unas chapas®, sefalaremos su presencia en £ pastor de Filida en dos oca-
siones: cn la orquesta de la procesién de ninfas y en {a fiesta de sortija final.

su longitud hace una rosca muy grande. y tiene muy ancho el pabelléns. Creo que Galvez, si
bien pudicra tratar de distinguir el grupo de ninfas del de los pastores con el uso de instru-
mentos menos rasticos, se relicre a la gaita, pucs estas mismas ninfas son Ias que tocan al-
bogues y [lautas.

4 Vid, Joseph Fucilla: «Sobre La Arcadia de Sannazaro y Ef pastor de Filida de Montal-
vor cn Relaciones hispanoitaliongs (Madrid: CSTC, 1953). pp.71-76.

Y wel qual en sus tiempos {casi come otro Amphion) con el son de la suaue cornamusa
edificd Jos clernos mures de Ya divina cibdad.s, Jacobo Sannazaro: Arcadia f...] (Tolede
Juan de Ayala, 1347). Me valgo de la ed, Tacsimilar (Cieza: 1966).

" FEste instrumento pertenece al gmbito de lo militar, como puede derivarse de la aven-
tura del desencantamiento de Dulcinea (11, XX XI1V) donde el cortejo de magos se anuncia
por «cornetas, cuctnos., bocinas, clarines. trompetas, tambores, artilterfa, arcabuces».

Tk el capitule LXVITde ta segunda parte del Quijote, amo a escuderao recrean su ima-
ginacion con los detalles de una futura vida pastoril. A la preguata de Sancho sobre gué se
enticnde por «alhogues», Don Quijote, discurricado de ctimologias, da Ta siguicnte explica-
cion: «son chapas a modo de candeleros de azéfar, que dando una con otra por lo vacio y
huceo, hace un son, si ne muy agradable ni armoénico, no descontenta, y viene bien con la
rusticidad de la gaita v del tamboring y este nombre “albogues™ ¢s morisco, comao lo son {o-
dos aguellos gue en nuestra lengua casteliana comienzan en “al™.»

Los musicélogos han discutido mucho cste pasaje. Covarrubias da solo la acepcion de
viento, Pedrell menciona las dos, Salazar, sin definirse, admite que pueda haber un instru-
menta de percusion y Querol desautoriza a dste dltimo, sugiriendoe un nuevo rasgoe de hu-
mor cervantine en csta definicion. Como resultado, los diccionarios contiencen las das acep-
ciones: la quijotesca correspondicente a un insicumento de pereusion: «cada uno de fos platillos
pequerios de latdn que se usan para indicar el ritmo en las canciones y bailes popuiares» v Ia
de vieno: «compuesto de dos caias paraletas con agujeros, un pabellén de cuerno y una em-
bocadura, dentro de Ja cual hay dos cafiitas con lengiicta. todo ello sostenide por un arma-
dura de madera». Sabre las diferencias entre el albogue y el albogon, mencionado ¢n don
Juan Muanuel y Juan Ruiz, vid. R, Alvarez, pp. 83-84.
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En esia dltima aparece junto a las chapas, unidn que, como hemos visto, se
habia dado también en el pasaje del concierto de ninfas de la Digna enamo-
rada, lo que pudo inducir a Don Quijote a indentificar chapas v albogues.

3. PERCUSION

Los instrumentos de percusion son de origen popular y, por €so, tienen
gran presencia cn los libros de pastores. En E/ pastor de Filida cstan re-
presentados tanto el grupo de los ididfonos: chapas y castafietas, come el
de los membrandfonos: adules, atabal y tamborino.

Las chapas aparecen efectivamente junto a los albogues en la descripcion
de la fanfarria que sirve para marcar la entrada de las distintas yeguas en la
ticsta final (p. 482). Covarrubias no lo define y Corominas recoge sus apari-
cion en Nebrija (1493 6 1495): «chapas, tar|r|efias para tafer: crotalum» y en
César Oudin (1607): «un certain instrument qu’on frappe avec le main sem-
blanble a la cimballe, quasi comme le tambour de Biscave. cliquette».

Las castafictas, las actuales castafiuelas, no sc tocan en Ef pastor de Fi-
lida, pero si forman parte de los premios concedidos a los ganadores en las
carreras de yeguas en las fiestas de la sortija. Se hace hincapié en las cintas
que atan la pieza a la mano, lo mismo que en La Galatea®.

Entrc los membrandtonos sc mencionan adufes, atabal y tamborino.
Los primeros, que figuran en el texto con la variante arcaica «adufre» ™,
contestan, junto a flautas y chapas, a la llamada de la bocina de Arsindo al
comienzo del libro {p. 410). Se trata del pandero morisco y asi lo sefiala Co-
varrubias. No se encuenira en otras novelas pastoriles como las Dianas ni
La Galutea.

En la fiesta final se toca también ¢l atabal de dos corchos con la misma
funcién que la bocina de congregar a los pastores. El atabal es originario
de Persiay. a través de los cjércitos musulmanes, llega a Europa en la Edad
Mecdia. Corresponde a los antiguos timbales. Palencia se limita a explicar
su construccion. Covarrubias, ademas, documenta su presencia en ambientes
festivos y aldeanos, no sélo su uso bélico:

«Elatabal es vn ystrume<n>to de madera o dara<m>bre todo ercado
de piel te<n>dida de cada p<ar>te & lo tocan con dos pequeiios palos
& le dan son gra<n>de o pequeiio segund cl herir/ & quando ef tan-
boril es con ¢l/ ¢l son ¢s mejor & mas dules».

7 «quién con coloradas cintas adornava sus castafetas para los esperados bailess (pp.
216-17).

* Corominas explica su origen etimolégico desde el drabe «dufl» «pandero» que ha da-
do el eadufe» prsente ya en Alfonse X y explica la variante anticuada «adulre» como resul-
tado de una diferenciacidn de la geminada drabe.
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«alambor o caxa. por ser una caxa redonda. cubierta de una parte y de
otra con pieles rasas de bezerros, que comianmente llamamos perga-
minos. al son de los quales el campo se mueve o marchando o pelean-
do (...) También significa los instrumentos de regozijo que se locan a
los jucgos de cafias v licstas».

El tamborino. junto a la flauta, maca cl ritmo del desafio de bailes en-
tre Barcino y Fronimo antc un grupo de pastores:

«Fronimo comenzé un admirable zapateado. que ei tamborino lenia
que hacer en alcanzalle: acabd con una vuelta muy alta y zapateta en
¢l aire que fue solenizada de todos: y a la hora Barcino, que ya tenfa
las haldas encinta y las mangas a los codos, ¢ntrd con genltil compas
bailando, y a poco rato comenzé unas zapatetas salpicadas: luego fue
apresurando el son con mudanzas muchas y muy nuevas, y cuando qui-
so acabar tomo un boleo en el aire con mayor fuerza que mana de ar-
te. que por cacr de pies cayd de cabeza» (p. 451-2).

También cn La Galatea ¢l tamborino y la zampofia marcan el compas
en los bailes pastoriles™. Segin Salazar, algunos bailes de los siglos Xty
x1v en Edropa se tocaban con flauta y tamborino y recuerdan a los que per-
viven ¢n ¢l Pais Vasco con chistu y tamboril. Testimonio iconografico de la
tradicional unién de tamborino y flauta tenemos en las miniaturas de los
cadices alfonsinos de las Cantigas ™.

4. CONCLUSION

Del analisis de los instrumentos que acompanan a la voz humana v de
las circunstancias ¢n que aparecen ¢reo que se puede deducir que, sin de-
masiada rigidez. en Ef pastor de Filida hay tres planos de actuacion: el mi-
tico, correspondiente a las ninfas y al mago Eridn, cuyos instrumentos sen
lira, citara y baldosa; ¢l pastorii rastico, correspondiente a los pastores en
sus rcuniones cotidianas: rabel, flauta o zampoiia, tamborino y lira, solos
o acordados; el pastoril cortesano propio de la celebracion final de la sor-
tija: bandurria, churumbelas, atabal.

# «acordando luego el son de un tamborino suyo con el de nuestras ¢camponas, con el
mesma compds v baile nos salieron a recibies (p. 116),
“ R. Alvarez, p. 85 (lamina VII-38).



