El ejemplo de casadas y prueba de la paciencia
de Lope de Vega: estudio comparativo

Catherine SORIANO

El personaje protagonista de la obra de Lope de Vega que serd objeto del
presente estudio, Griselda, vivid, segin se cree, hacia el afio 1023, y fue muy
popular en la literatura de diferentes épocas y paises. El argumento se teje al-
rededor del motivo de la esposa noble, repudiada injustamente, y ha nacido del
criterio de dominio y posesién absolutos del hombre respecto a la mujer'. La
historia de una pastorcilla que llega a marquesa y es el mas claro exponente
de todas las virtudes femeninas, encajaba tanto en ¢l «exemplum» medieval
come en la mds pura ortodoxia de la Contrarreforma, llegando incluso hasta
el siglo XX*

En las siguientes paginas trataremos de estudiar la comedia de Lope de
Vega titulada EY ejemplo de casadas vy prueba de la paciencia, cotejando las
variantes que de esa misma historia existen en Boccaccio {Decamerdn, X, 10)
—tomado éste como tronco principal del que parte la rama de la tradicién re-
cogida por Lope— y en las reelaboraciones, ya en lengua castellana, de
Timoneda (El Patraiiuelo, 11} y Pedro Navarro (Comedia muy exemplar de la

' Elisabeth Frenzel: Diccionario de argumentos de la literatura universaf (Madrid: Gredos,
1976), p. 207.

* Asf, 1a figura de Grisclda cobra contenido lirico en un poema de A. Miegel (1901), y vuel-
ve a su concepeidn csencial, aungue vista con ojos modernos, en G. Haupimann (Griselda
—drama—, 1909). Siguiendo a este tltimo, L. Berger (1920) construye una obra popular donde
el argumento invierte ya la relacién primitiva de los dos personajes: ¢l conde, por ser el que
mds ama, es cl vencide, y la mujer la que se mantiene mds firme, deseando ser amada pero no
poseida totalmente.

PICENDA. Cuadernas de Filologia Hispaniea, n.° 10, 293-326. Edit. Complutense, Madrid, 1991-92
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marquesa de Saluzia llamada Griselda)’. Y, dado que fue el punto de partida
de esta ultima obra mencionada de Pedro Navarro, haremos también alguna
mencion a la traduccion que Narcise Vifioles hizo del texto de Foresti «De
plurimis claris selectisque mulieribus» (1497), incluido en el Supplementum
Chronicorum ad initio mundi®.

Boccaccio termina su Decamerdn con la «Historia de Griselda» (X, 1),
contemporinea de la epistola XVI, 3 («De obedientia ac fide uxoria mytholo-
gica») que Petrarca incluye en su De rerum senilium. La traduccion de esta
misma epistola por parte de Bernat Metge —secretario del rey don Martin de
Aragén— hacia 1388 («Historia de Valter e Griselda»), del latin al catalan,
inspirara a Timoneda para la composicién de su «Patraia II», incluida en la
compilacién general de cuentecillos no originales que titulo E7 Patrafiuelo
(Valencia, 1567). Unos afios después, a fines del siglo XVI1, Pedro Navarro
compone su Comedia muy exemplar..., en cuya loa declara el autor que esa
historia se podria encontrar «en el libro Suplemento (...) / y en un otro
pequeiiueio, / que se dize el Patrafiuelo; / por do callo el argumento». se
refierc Navarro al Supplementum... de Foresti, al que ya hemos aludido.

El ¢jemplo de casadas..., comedia de Lope de Vega, data, segun Morley
y Bruerton®, de hacia 1600-1603. Aparece mencionada cn la Flor de come-
dias, V (1615) y en la lista de sus obras que incluye Lope en la sexta cdicion
de El peregrino en su patria (1608). Si, como todo parece indicar, esta come-
dia fue escrita en los primeros afios del siglo XV, podemos, inevitablemente,
establecer algunos paralelismos entre ciertos aspectos de la narracidn y deter-
minados acontecimientos de la vida del Fénix (guien por esos afios simultanca
sus relaciones amorosas con su segunda esposa, Juzna de Guardo, y su aman-
te, Micaela Lujdn)®.

" Félix Lope de Vega y Carpio: £l ejempio de casadas y prueba de la paciencia, ed. de M.
Menéndez y Pelayo (Madrid: Biblioteca de Autores Espafioles, 1972), XXXII, pp. 11-71. Gio-
vanni Boceaccio: I Decamerone, cd. de Vittore Branca (Milano: Mendadori, 1976), tomo [V,
pp. 942-954. Juan de Timoneda: £ Patrafiuelo, ed. de Ratael Ferreres (Madrid: Castalia, 1971),
pp. 48-61. Pedro Navarro: Comedia muy exemplar de la marguesa de Saluzia Hamada Griselda,
ed. de Caroline B. Bourland en la Revie Hispanique, 10 (1902), pp. 331-354,

' La traduccion gue Vidoles hace del Supplementum de Foresti bajo el titulo de Swna de
todas las crdnicas del mundo, Hamada en latin Supplementian Cronicarum, en ed. de C. B.
Bourland, Revue Hisparique, 10 (1902), pp. 333-335.

* Griswold Morley v Courney Bruerton: Cronologia de las comedias de Lope de Vega (Ma-
drid: Gredos, 1968), p. 319.

“ Mas noticias acerca de este texto en E, Kohler: «La date de composition de El ¢jempio de
casadas... de Lope de Vega et la valeur chronologique du "Gracioso"s. en Bulletin Hispanique,
47 (1945), pp. 7991, y «A propos de la date de composition de El ejemplo de casadas..., de
Lope dc Vegas, en Bulletin Hispanigue, 48 (1946), pp. 264-269.
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Enfocaremos nuestro andlisis de El ejemplo de casadas... desarrollando
como principales nicleos temdticos de fa obra:

. ENGANO Y DESENGANO BARROCOS (Enrico).
2. LA FORTUNA COMQ PROVIDENCIA DIVINA (Laurencia).
3. EL HONOR (Lauro).

Dentro de eslos tres grandes temas incluiremos algunos subtemas recurrentes,
caracteristicos de toda la literatura de nuestros Siglos de Oro: lo pastoril, el
«menosprecio de corte», los enigmas...

Paralelamente, este andlisis temdtico y psicoldgico de los personajes ird
acompaiado de un estudio comparativo de las posibles variantes que Lope in-
corpore a los textos que vamos a tomar como antecedentes ”:

" Un exhaustivo andlisis de Ia tradicion del personaje de Griselda como metivo literario en
la ed. ¢it. de V. Branca (Decamerone, X, 10), p. 1553 y ss. Para Branca existen tres posibles
[uentes para este argumento: 1) el Midras (c. 23), comentario del s. XII al Libro IV de Moisés;
en esta linea se mueven las investigaciones de M. Landau en Giorn, Stor. Letr. I, 1 (1883); 2)
textos indios y budistas; ofr. A. Wesselofskj en Civilia italiana {marzo 1865), y AL de Guber-
natis: De Sacountaly & Griselda (Roma, 1905); 37 la historia que cuenta Gregorio de Tours so-
bre ¢l repudio de Ingonde, mujer de Clodoveo: ¢fr. E. Monuci: La novella di Griselda {Peru-
gia, 1902).

V. Branca relaciona también este relato con el tema de la mujer perseguida injustamente,
siempre paciente. cuya inocencia es finulmente reconocida; es un tema de cardcter antropoldgico
estudiado por Propp en su Morfologia..., p. 475 y ss., Thompson y Rownda, y difundidisimo
en toda la literatura medicval: el Lal de Frefsne de Maric de France, [a leyendya de Santa Uliva
di Crescenzia, Genoveva de Bravante, Sibilla de Roma, algunos poemitas franceses {Comte de
Poitiers, Romuan de la violette. Erec); ofr. C. 8. Lewis: The allegory..., 1, 2. Cfr. R. Kohler:
«Die Griseldis Novelle als Volksmarchen», en Kleine Schriften (Berlin, 1900), y E. Castle: «Die
Quelle von Boccaccio's Griselda», en Archivum Romanicwn, 8 (1924),

En la citada edicién de Rafael Ferrcres de Ef Patradinelo de Timoneda. p. 48, hay una sin-
tesis del problema, con mencién de la principal bibliografia (recogida ya en las lineas prece-
dentes de nuestro trabajo). Pero es interesante la precision que hace acerca de fas fuentes de
Timoncda para su «Patrafia [1»: la epistola de Petrarca y Bernat Metge; atirmacion que basa en
C. B. Bourland: «Boccaccio and the Decameron in Casttlian and atalan litteratures, Revie His-
panique, 12 (1905), pp. 1-323, vy Menéndez y Pelayo: Origenes de lu novela, 111 p. 80,



206 Cuatherine Soriano

BOCCACCIO: Decamercn, X, 10 PETRARCA: De rerum senilim, XVI1, 3
(1348-51) (h. 1350)

Bernat METGE: Historia de Valter ¢ Gri-
selda
(h. 1388)
FORESTI: Supplementum...
Traduccion castetlana h. 1510 T

TIMONEDA: El Patraituelo, 1l

1567

Pedro NAVARRO: Comedia muy exemplar...
(fincs s. XvVD
[editada por Timonedal

F. Lope DE VEGA Y CARPIO: El ejemplo de casadas... (1600-1603)

I. ENRICO: ENGANO Y DESENGANO BARROCOS

Enrico, el protagonista de la comedia de Lope El g¢jemplo de casadas...,
ofrece unas singuiares caracteristicas psicoldgicas que no encontramos ni en
Boccaccio, ni en Timoneda, ni en P, Navarro: este Enrico es un ser atormenta-
do, traumatizado, poseido por su obsesivo miedo a escoger mal en su casa-
micnto. Es un hombre plenamente barroco, que se siente inseguro y atemoriza-
do en un mundo donde presiente que la realidad de cuanto fe redea es mera
apariencia. Es la angustia de Quevedo en La hora de fodos ante un mundo que
sdlo es una gigantesca mascara rellena de gusanos®. Por ello, puede resultar
anacronico que este conde de Barcelony, con su compleja psicologia barroca,
marche junto a Ricardo Corazdén de Ledn a la Tercera Cruzada —dato que
permite fechar el tiempo dramatico de la comedia en 1187—.

Lope arranca el trauma de Enrico de afios atrds, tal vez de su infancia:

¥ Cfr. Francisco de Quevedo y Villegas: La hora de todos y la Fortuna con seso, ed. de Jean
Bourg, Pierre Dupont y Plerre Geneste (Madrid: Catedra, 1987}, y Raimundo Lida: «Para Lg
hora de todos», en Homenaje a A. Rodriguez-Modiino (Madrid: Castalia, 1966), [, pp. 311-323.
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«Fui de mi padre advertido

cuando comenzaba a ser,

que no escogiese mujer

Y vista. sino el ofdo.» (vv. 5-83*

Existe en Enrico un terror psicopdtico a lo que ¢l mismo denomina «el casa-
miento errado» (v. 131), que-le hace afirmar, presionado por sus sibditos;

«deseo la sucesion,
¢l casamiento aborrezco». (vv. 3-4)

Todo elio justifica, de antemano, la cruel determinacién del protagonista;

«Yo escogeré tal mujer

y la probaré de modo

que Ja halle buena en todo,

porque en toda lo ha de ser.» (vv. 158-161)

Frente a esta caracterizacion negativa del personaje del esposo en Lope,
Boccaccio nos presenta a un joven y despreocupado Gualtieri, marqués de
Saluzzo, que valora su libertad por encima de todo y que se decide a tomar
esposa no solo a instancias de sus vasallos y para asegurar la sucesidn, sino
también porque estd algo enamorado de una pastorcilla del lugar. La opinién
de Bocceaccio acerca de su personaje no puede ser mas humana, pues st bien
dice de €l que «in niuna altra cosa il suo tempo spendeva che in uccellare e
in cacciare, né di prender moglie né d’aver figlivoli alcun pensierc avea (...)
di che egli era da reputar molto savio» ',

Timoneda insiste en estos aspectos del personaje del marido, pues su Val-
tero «era en extremo descuidado en mirar por lo venidero, tanto, que toda su
ocupacion era correr monte, volar aves..» ',

La traduccion de Narciso Vinoles de la obra de Foresti no aporta ninguna

? Del mismo modo, para Calderén en cuestion de fe lo que importa cs el oido; v asi lo
expresa en £ nuevo palacio del Retiro: «Los favores de 1a fe / s6lo son para el ofdo», y en la
loa del auto La vida es suefio, cuando afirma que «sentido de la fe / solamente es el oido». He
aqul «uno de los dltimos episodios de la disputa medicval sobre ef oido y el ojo, como vias
preferentes de acceso del saber». La cita es de José Antonio Maravail: Teatre y fiteratura en
la sociedad barroca (Madrid: Seminarios y Ediciones, 1972), pp. 172-173.

Agradezco la amable indicacion del doctor Alvaro Alonso, a cayas orientaciones debe mu-
cho el presente estudio.

" Giovanni Boccaccio, pp. 942-943,

" Joan Timoneda, p. 49,
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caracterizacién del «marqués de Monferrat». Sin embargo, Pedro Navarro afa-
de ya el dato de que «casar no se querfa, / y assi 1o tenfa propuesto» .

Lope ofrcce una original faceta de Enrico al hacer que éste aparezca, en ¢l
Acto 1, como juez de una audiencia bastante cdmica en la que se ve van a juz-
gar tres extraordinarios casos que parccen justificar, desde su esperpéntica rea-
lidad, la actitud miségina del protagonista. Asi, a Fabia, mujer capaz de ase-
sinar a su marido Eraclio para casarse con su criado Trebaccio, no la condena
sino a recibir ella también algin dia de su nuevo marido el mismo trato que
ella le dio al primero; y s curioso gue lo que al juez Enrico le admira de esta
mujer no es su crimen, sino su firme decision:

EnrICO: ;En una hora una mujer
decreta y busca marido?
FaBla:  Pues. ;qué ciencia cs menester?
ENRICO: Pues. jcdmo yo no me atrevo? (vv. 319-322)

Flora ha sido deshonrada por Arnesto y exige justicia, ya que el joven le dio
palabra de casamiento; Arnesto alega ante Enrico que fue ¢lla la que realmente
lo forzo, pues le privé de su voluntad al enamorarlo, siendo mucho peor hacer
violencia a un alma que 4 un cuerpo; ascgura que s6lo el miedo a vivir eterna-
mente bajo el yugo de su esposa le estorba la decisién de casarse. Enrico dota
a Flora y deja en libertad a Arnesto. pero no sin aconsejarle:

«cuéstete el hallar mujer
mil afdos de pensamicntos. (vv. 422-423}

Celia acusa a Evandro de haber envenenado a sus siete esposas anteriores,
crimen que parece confirmarse; Enrico, del modo mas cinico, contesta:

«Lo que a fa razén repuna

de mis sentidos jueces,

¢s lu animosa fortuna

on casarte siete veces

¥ que yo tiemble de una» (vv. 459-463)

De modo que, lejos de castigar a este Barbazul, lo deja libre, va que el dnico
delito del que le considera culpable es de su falta de discreciéon: «No eres,
Evandro, discreto, / que bastaba la primera» (vv. 518-519).

Afiade, asi, Lope algunas notas de suave humor negro a la historia, al mis-
mo tiempo gue justifica irdnicamente 1a actitud desconfiada del protagonista.

" Pedro Nuvarro, vv. 17-18 de la Loa, p. 336.
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El mismo Elarino, caballero de la corte, atirma que la actividad de Enrico
como juez puede haber enfermado el dnimo de su sefor «viendo tantos desen-
gafios» (v. 252). Hay que destacar también cédmo este Enrico-juez sefiorial serd
mucho mds piadoso con sus vasallos, aun en el caso de tratarse de verdaderos
culpables (como Evandro}, que con su inocente esposa. De modo que, si bien
en el Acto 1 declaraba ante el sencillo tribunal que preside que «este es el dia /
de perdonar lo dudoso» (vv. 333-334), como marido de Griselda serdn sus
mismas dudas las que le hardn castigarla.

De modoe onginal frente a las demads versiones, Lope introduce ¢l tema de
la casualidad, la Fortuna ——que analizaremos en ¢l segundo cpigrafe de nuestro
trabajo—, haciendo que Enrico aparezca de improviso ante Laurencia disfraza-
do de humilde cortesano para no ser reconocido ni tratado con interesada defe-
rencia por la que pueda ser su futura esposa. Enrico se enamora al instante de
la pastora y decide casarse con ella. En el didlogo con Lauro, padre de Lau-
rericia, demuestra el conde su nobleza al confesar que su intencién no es
abusar de su poder para gozar deshonestamente a la muchacha: «Porque pen-
sar en gozarla con secreto / ni ella es tan vil, ni vos sois tan avaro» (vv. 1075-
1076). Y confiesa ante Lauro su afdn de perfeccion: «Padre v seiior, el dote
que procuro / sdlo es virtud: gran dote le acompafia» (vv. 1108-1109).

El Gualtieri de Boccaccio cs un enamoerado mucho mds sereno: «Prano a
Gualtieri buonapezza piacinti 1 costumi d’una povera giovinetia che d’una villa
civina a casa sua era..» . Si decide casarse con ella es como fruto de una
targa meditacion y para dar una leccidn a sus sibditos escogiendo a una de
Sus sicrvas como esposa.

En Timeneda, Valtero conoce a Grisélida por haberse hospedado en la
cabafia de su padre varias veces, yendo de caza; incluso parece sobreentender-
se que entre ellos habia cierta familiaridad, pues de Grisélida se nos dice que
«deste margués solia ser visitada por diversas veces, v della con mucha
sagacidad servido» ',

Foresti presenta también al marqués como un hombre reflexivo: «Galter
{...) en aquellos dias pasando muchas veces por aquellas partes donde Griselda
guardava sus ovejas (...) con onesto y buen zelo le empego de mirar conside-
randole las bellezas que tenia, y aviendo noticia y creencia de sus virtudes (...)
deliberd Galter de no tomar otra ninguna mujer sino a Griselda» "*.

Sélo en la Comedia muy exemplar... de Pedro Navarro se insinta el tema

(5. Boccaceio, p. 943,
" ). Timoneda, p. 51.
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del azar cuando, en la Jornada I, encontramos una acotacion que dice "Entra
el marqués como quien va a caca”, sorprendiendo a Griselda, que pastorea sus
ovejas en la soledad de los campos. No obstante, el tema de la Fortuna que
hace que los dos amantes se encuentren por vez primera no es desarrollado
por Navarro, quien a lo largo de las siguientes Jornadas de su comedia no
vuelve a rozar tal asunto; tan sélo en la imprecacion de Griselda a su adversa
Fortuna se menciona de nuevo a la diosa, aunque en este caso en relacion con
el topico de la "caida de principes”, la tradicional y alegdrica Rueda de la
Fortuna '°.

En el Acto Il de E! ejemplo de casadas..., Lope nos da una imagen de
Enrico propia ya de un hombre cruel y desequilibrado. Comienza por criticar
agriamente la familiaridad de su esposa con sus amigos pastores, gque han
acudido a verla para felicitarla por el nacimienio de su segundo hijo, un
heredero varon. Las afrentas que Enrico hace a Laurencia ante toda la corte
pocas mujeres podrian soportarlas; asi, al sorprender a su esposa en palacio
reunida en amistoso grupo con los pastores, grita, furioso:

«;Oh, qué hermosa junta de villanos!

jQué bdrbara y grosera compafifa!

i Qué mal se obvida de parientes 1lanos

la baja sangre que un villano crial» {vv. 1897-1900)

Y, tras el desprecio que manifiesta pdblicamente por su esposa, se dirige
a los aldeanos en tono feroz, amenazandolos: «No me venga pastor mds a esta
casa; / Tibaldo cuelgue luego al que viniere» (vv. 1929-1930).

Se establece a continuacién un breve duelo intelectual entre Enrico y Lau-
rencia, El conde compara a su esposa con la gata de la fabula que, convertida
en mujer, el dia de su boda eché a correr tras unos ratones, volviendo 2 su ori-
gen primitivo al seguir ¢l impulso de su naturaleza. Laurencia responde con
otra fdbula: la del labrador que entregd a un escultor el torno de moral en el
que solia sentarse y que, convertido el drbol en milagrosa estatua de Jupiter,
se negaba a adorarlo, pues no podia olvidar que lo que ahora era una hermosa
imagen, durante afos fue tan sélo un pedazo de madera en el que se sentaba
despreocupadamente.

Lope hace del conde Enrico un personaje capaz de mostrarse sanguinario
y cruel, que mas parece desear encontrar a su mujer culpable gue halltarla ino-
cente. Una y otra vez insiste en explicar sus motivos; asi, ante Tibaldo, su
servidor mds fiel, se justifica alegando que ha actuado con dureza al arrebatar-

1® p. Navarro, vv. 631-640 (Jornada IiI).
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le a sus hijos para «procurar saber del todo / de aquella condicién heroica el
centro / para labrarla estatuas de oro y marmol / y consagrar al tiempo su me-
moria» (vv. 2055-2058). El Enrico de Lope, hombre barroco, valora el honor
y la virtud en tanto que éstos gozan de credibilidad en la sociedad en la que
vive . Al mismo tiempo, opone un mundo falso a una realidad ideal: por eso
afirma Enrico que gracias a €l «verd este siglo engaiado / que hay una mujer
perfecta» (vv, 1486-1487).

En otras versiones de la historia, los esposos no resultan tan antipaticos al
lector. Quizd porgue no son, como Enrico, hombres torturados durante toda
su vida por el miedo al engafio, y la idea de probar a su mujer surge en ellos
después, y no antes, de haberse casado, como un simple y absurdo capricho.
En Boccaccio, Gualtieri piensa probar a Griselda después de su matrimonio,
cuando ya ha nacido su primera hija: «Ma poco apresso entratogli un nuovo
pensier nell’animo, ciog di volere cun lunga esperienzia e con cose intollerabili
provare la pazienzia di let, € primieramente la punse con parole, mostrandosi
turbato e dicendo che i suoi uomini pessimamente si contentavano di lei per
la sua bassa condizione...» '*. Las pruebas de Gualtieri, aunque duras, se ven
suavizadas por la intencidn que anima al personaje, quien obra «volendoti
insegnar d’esser moglie € a loro di saperla tenere ¢ a me partorire perpetua
quiete mentre teco a vivere avessi» "', No hay el mds minimo resentimiento
contra la mujer en general; aunque este Gualtieri sabe mostrarse inflexible con
Griselda, lo hace representando su papel de noble feudal, llevado por un es-
tricto sentido de la justicia y para jactarse de lo extraordinario del caso de su
esposa, algo en verdad maravilloso .

Foresti, que dice escribir su historia «para exemplo de todas las muje-
res»°', tampoco insiste en la caracterizacién negativa de Galter, quizd porque
su personaje no es un enfermo reseatido, y la ide: Je las pruebas surge, como
en Boccaccio, después del nacimiento de la primera hija: «Y después quiso

"7 G. Boceaccio: Decamerdn, ed. de Pilar Gémez Bedete (Barcelona: Bruguera, 1983): Gual-
tieri, en sus palabras finales a Griselda, dird: «Yo soy tu marido, que sobre todas las cosas te
amo, creyendo poder jactarme de que no hay ningtin otro que tanto como yo pueda estar con-
tento con su mujer», 1o que Pilar Gémez Bedete explica como una caracterizacidn tipica del
marqués de Saluzia como perfecto caballero medicval, quien, ante todo, desea poder jactarse
de 1o extraordinario del suceso de su esposa, un caso en verdad maravilloso (cfr. nota 13,
p. 733 de la citada edicidn).

" G. Boccaccio: Il Decamerone, ed. de V. Branca (Milano: Mondadori, 1976), tomo TV,
pp- 946-947.

" G. Boccaccio, p. 953.

* Cfr. nota 19 y las pp. LI-LIH del préloge de P. Gémez Bedete a la mencionada edicién.

' Foresti, p. 335.
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este Galter, y antojdsele de querer probar la paciencia, la fe y la constancia de
Griselda, su mujer...» .

Timoneda es, de todos los autores comparados, el que ofrece un personaje
mds tierno y humano: sustituye a la hija por una nifia muerta v engafia asi a
Grisélida; hace creer que el hijo se ha perdido en el bosque; después. finge
una estratagema mediante la cual, haciendo pasar a la marquesa por muerta,
ésta «secretamente las mas noches dormfa con el marqués» =, Este hecho del
falso repudio distingue claramente la narracién de Timoneda del resto: su Val-
tero es un hombre joven y apasionado que ama sinceramente a su mujer v ac-
tia con aparente crueldad movido sélo por el afdn de prevenirse contra una
posible queja de sus vasallos. demostrando hasta qué punto es honrada la que
cligicé por esposa. De hecho, sus motivaciones son mds politicas que psicolé-
gicas,

Navarro ofrece una postura intermedia entre Timoneda y Lope, pues si bien
aparece desde el principio de la comedia como fiel enamorade de Griselda,
hasta ¢l punto de exclamar, como respuesta a las primeras insinuaciones de
Galisteo, «Pero dexar mi muger! / antes dexaré la vida» ™, da crédito a las
sospechas de su misdgino mayordomo, y termina empefiado cn probar a Gri-
selda de la manera mas cruel: arranca de su seno a ta hijita recién nacida y le
presenta después el corazdn ensangrentado de un corderillo para hacerle creer
que es el de la nifia. Y todo porque desea «probar / a Griselda de paciencia /
y a do Ilega su obediencia» >

Lope reivindica la maltrecha figura de su protagonista haciendo que Enrico
marche a las Cruzadas con Ricardo Corazén de Ledn para rescatar el Santo
Sepulcro. El hecho puede relacionarse también con el momento histérico que
vive Lope: a principios del siglo XVIL en pleno reinado de Felipe IH, todo un
proceso histdrico, politico y religioso-cuitural culminara con la expulsién de
los moriscos en 1609. Enrico resultard purificado, de cara al piblico espafiol
de 1603, por su lucha contra los infieles. De hecho, a su vuelta sélo pensari
en reconciliarse con Laurencia:

«Espero que hoy el cielo me conceda

por todas las demds conguistas mias

hechas en honra del Sepulcro Santo,

¢l bien que adoro y que celebro tanto.» (vv. 3065-3068)

* Foresti, p. 334,

1. Timoncda, p. 59.

¥ P. Navarro, vv. 441-442, p. 343,
= P. Navarro, vv. 471-473, p. 344
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Este episodio de las Cruzadas es original de Lope, pues no aparece ni siquiera
en las versiones medievales, donde serfa mas l6gico encontrarlo. Tal vez por-
que para Lope, imbuido del espiritu de la Contrarreforma, la maldad de Enrico
con su inocentc esposa nunca hubiera permitido de otro medo que recibiera
como premio final:

«la mujer mds famosa,

mds perfecta y mds honrada,

s humilde y obediente

que en las historias se halla.

fuera de aquellas que ticne

la Iglesia en nombre de Santas», (vv, 3221-3226)

La figura de Enrico es interpretada por Nancy L. D’Antuono® como la
de un hombre obsesionado por esas pruebas de fidelidad constantes; es tan
solo, a juicio de esta autora, un "curioso impertinente”. Sin embargo, hay
cierta diferencia entre un curioso impertinente cervanlino gue, como en
Boccaccio y Timoneda, piensa en probar a su mujer sabiendo que es virtuosa,
Gnicamente para averiguar hasta qué limites llega en su perfeccion, y el Enrico
de Lope: ésie, durante toda la obra, es un neurético obsesivo que teme tanto
equivocarse en su matrimonio que decide no casarse jamas y, cuando se ve
obligado a hacerlo, se decide sdlo con el firme propdsito de probar a su esposa
para «que la halle buena en todo / porque en todo lo ha de ser» (vv. 160-161).
En este seatido, coincide con el Anselmo de El curioso impertinente, quien
afirma que le fatiga «pensar si Camila, mi esposa, es tan buena y tan perfecta
como yo pienso, y no puedo enterarme de esta verdad si no es probdndola» ™
—ahora bien, Anselmo estd preocupado por la virtud, por el honor de Camila
y su fidelidad, y no pretende, como Enrico, medir la paciencia y humildad de
su esposa probandola una y otra vez insistentemente ™,

Otro aspecto interesante en refacién con la figura de Enrico es su misogi-
nia. Lope crea la figura del principe de Bearne como contrapunto a la de Enri-
co de Moncada, revitalizando asi el viejo debate FEMINISMO/ANTIFEMINISMO,

* Nancy L. D’ Antuono; Boceaccio's «Novellas in the Theateer of Lope de Vega (Madrid:
Porrda, 1983), p. 56.

" Miguel de Cervantes: El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, ed. de Juan Bau-
tista Avalle-Arce (Madrid: Athambra, 1983), p. 400.

* Bl tema de la proeba de la esposa puede remontarse a Ariosto, quien, en el Canto XLII
de su (hriande jurioso, presenta un caso similar (si bien el protagonista, Reinaldo, se niega a
probar a su mujer, pues sabiamente decide: «No quiero saber lo que es mcjor que ignore.» Cfr.
Ariosto: Orlando furiose, ed. de Amparo Cabanes Decourt (Madrid: Editora Nacional, [984),
pp. 716-717.
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que arranca de la Edad Media. Ya en Boccaccio aparecia alguna nota de sutil
ironfa al respecto cuando, al ser repudiada, su Griselda, «udendo queste parole,
non senza grandissima fatica, oltre alla natura delle femine, ritenne la la-
grime» *. Pero es en P. Navarro donde el debate alcanza su plenitud; Galtcro,
el marqués, es ahora el persongje feminista, fiel enamorado de su Griselda, y
frente a &l surge la figura del mayordomo, Galisteo, ser profundamente miso-
gino que infundird terribles sospechas en el corazdn de su sefor, aviséndole
de que, pese a las aparentes virtudes de Griselda, «no querriz que te fies en
mujer» (v. 362). El principe de Bearne creado por Lope en El ¢jemplo de ca-
sadas... es el Unico personaje capaz de valorar justamente a Laurencia, pues
comprende que «sola es la virud / la verdadera nobleza» (vv. 2549-2550): si
bien la ficciOn dramdtica obliga a Laurencia a ser absolutamente fiel a su pri-
mer marido v a seguir padeciendo sus absurdas pruebas.

H. LAURENCIA: LA FORTUNA COMO PROVIDENCIA DIVINA

La vinculacidn de la protagonista con el tema de la Fortuna arranca ya del
cuento de Boccaccio. Asi, la Historia de Griselda cierra el Decameron enla-
zando, seguin Vittore Branca, «altisimas expresiones de las tres grandes fuerzas
(la fortuna, que convierte a una pobre pastorcilla en espléndida dama; ¢l amor,
que transforma a Gualtieri y hace heroica a Griselda; el genio, que Gualtieri
empiea para poner a prucba a la esposa). Pero por encima de ellas vy victoriosa
sobre ellas, resplandece la Virtud, la virtud de Griselda» ™,

Laurencia no aparece hasta mediado el Acto I, y surge, del modo mds hu-
ntilde. junto a su amiga Fenisa, pastora como ella. Este sentimiento de compa-
fifa que busca Lope (v que no vamos a encontrar ni en Boecaccio, ni en Timo-
neda, ni en P. Navarro), lo vincula con una formacién plenamente renacentista
y con una acusada tendencia a la expresion en el género bucélico y pastoril.
En Lope, desde el comienzo, Laurencia aparecc como pastora ideal, que bien
podria sustituir a la Diana de los libros de Montemayor o Gil Polo. Por el
contrario, en Boccaccio, Griselda, para oponerse a la figura de Ciapeletto-
Judas (Decamerdn, 1, 1), se identifica con Maria: de modo que, en esta Gri-
selda-Marfa, «el epilogo luminose y beatifico se sella con la tnica criatura
verdaderamente "ltovida del cielo por los divinos espiritus”, criatura exenta de
pecado, asunta con st propio cuerpo al cielo» '

* G. Boccaccio, pp. 949-950.
* Vittore Branca: Bocacio v su época (Madrid: Alianza, 1975), p. 45.
YV, Branca, p. 80.
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Lope, pues, introduce a través de Laurencia todo un mundo bucélico y pas-
toril mas cercano al Humanismo que al Barroco.

Laurencia se nos aparece como una hermosisima mujer capaz de despertar
amor a su paso, lo cual le acarrea soportar los celos de su compaiiera Fenisa,
cnamorada del pastor Danteo. Sin embargo, Laurencia confiesa desde el pni-
mer momento: «nunca amor conoci» (v. 536}. Lope se sirve también de Fenisa
para describirnos a la protagonista:

«loda esta ristica tierra,

hasta aquella blanca sicrra

desde aqueste verde llano,

le siene, adora y estima

por linica entre pastores (...} (vv. 571-

wh

75)

alaban tu entendimiento

al igual de tu hermosura;

dete el cielo la ventura

igual ai merecimiento...». (vv. 578-581)

Por una parle, encontramos una valoracion de las capacidades intelectuales de
Laurencia, dato que no encontraremos en las otras versiones: Lope hace de su
protagonista no una imagen mistica, como Boccaccio, sino una mujer de came
y hueso, con una gran cordura que gobierna en todo momento cada uno de sus
actos y decisiones. Por otra parte, descubrimos también el tépico de la hermo-
sura {en la linea de la "hermosura desgraciada”, que llegard hasta Garcia de
la Huerta en el siglo XVIII con la tragedia Raguel).

La misma Laurencia nos asegura que «en vida quise bien, / porque un na-
tural desdén / se lo mando al gusto ansi» (vv. 627-629), jactdndose incluso de
que «de las fieras y los hombres / no pasa mi distincién / mds de que tienen
razén, / y los (rato por los nombres» {(vv. 630-633). Todo lo cual nos acerca
a otro tépico, el de la "hermosura desdefiosa”, rastreable en otros muchos
ejemplos de la literatura espafiola (Diana, Marcela...) y universal (Angélica...),
en conexion con cl tépico medieval de la «belle dame sans merci».

Lope intenta compensar la acumulacion de elementos literarios en torno al
personaje de Laurencia dotdndola también de algunos rasgos humanos, como
la curiosidad, la cual queda patente durante la primera conversacion que man-
tiene nuestra protagonista con Enrico, a guien acosa a preguntas, desconfiando
de su disfraz de criado. En Timoneda, este rasgo queda levemente apuntado,
viéndose desplazado por la caracterizacién puramente sentimental de su Grisel-
da, la cual actiia movida tan sélo por su amor inmenso hacia Valtero. Por su
parte, la Griselda de P. Navarro destaca, fundamentalmente, por su orgullo (ya
desde el principio declara: «Y aunque de sayal vestida, / quiero tener en la
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vida / los estremos de sefiora», vy, 146-148); ademads, parece actuar movida
por fuerzas alegdricas y celestiales, nunca por su inteligencia o sentimiento,
convirti¢ndose asi en la mas "tragica” de las versiones analizadas.

En ese mismo didlogo Laurencia-Enrico del que antes hablibamos, Lauren-
cia evidencia otro rasgo de su personalidad: la ironia, como una manifestacién
mas de su brillante inteligencia. Nada mis acercarse Enrico al grupo de pasto-
res, entre {os que se encuentra Laurencia, ésta le insinda maliciosamente al
conde que tal vez no esté comodo sentado en esa pefia. pues mas parece ense-
fiado, por su aspecto, «a sillas de terciopelo» (v. 802). Mds adelante, incluso
parece llegar a burlarse delicadamente de Enrico, como si conociera cudl es
su identidad real:

ENRICO: El conde gobierna y mira
el provecho de su estado,
Premia a la virtud.
LAURENCIA: jQué honrado!
.Y castiga a la mentira? (vv. 834-838)

Lope deja bien claro que ese primer encuentro entre los dos protagonistas
ha de interpretarse no como simple caso fortuito, sino como un designio divi-
no: es la Providencia la que actia a lo largo de toda la obra. Roselio asi lo
advierte va en el Acto L

«porque la buena mujer
viene de mano de Dios». {vv. 30-60)

Sin embargo, el tema de la Fortuna parece revestirse de tintes paganos a me-
dida que avanza la obra. A Lope se le escapa su formacion renacentista. Ade-
mds, desde el punto de vista dramdtico, determinados elementos paganos resul-
tan mucho mas productivos que esa estatica sombra religiosa que empezaba
a pesar sobre sus personajes. Por ello, Laurencia, en el Acto I, increpa ya a
una nueva Fortuna que nada tiene que ver con la Providencia divina; es a la
diosa romana del Destino a quien acusa:

«Mostréme la {cara) alegre ayer,

hoy me ha mostrado la triste;

mira 40 en lo que consiste

en volver 0 no volver.,.» (vv. 1608-1611)

Una nota semejante aparece en Pedro Navarro (cuya Comedia muy exem-
plar..., una vez mds, resulta ser el antecedente mds proximo a la de Lope); asi,
en la Jomnada 11, Griselda, a la que acaban de arvebatar su hijita recién nacida,
exclama:



El ejemplo de casadas y prueba de la pacicncia... 307

«Fortuna, jpuedes mostrar

contra mi tan gran poder

que al fin tengo de querer

lo que quisiere mandar

el margués. y obedecer™ {vv. 631-633%)

Ni en Boccaccio, ni en Foresti, ni en Timoneda tiene relevancia el tema de la
"mudable Fortuna". Tampoco s¢ menciona, explicita o implicitamente, a Ia Di-
vina Providencia.

Laurencia todavia posee otros dos interesantes v originales rasgos: su rebel-
dia ante el destino (en deacuerdo con su fondo de resignacidn estoica y cris-
tiana) y sus dotes adivinatorias, unido a su capacidad para plantear ingeniosos
enigmas.

Al sentirse maltratada por su esposo, reacciona con rebeldia: «;Por qué en-
tonces no mird / la murmuracidon presente?» (vv, 1592-1593), tachando de ca-
prichosa su furia repentina contra ella, después de tanto tiempo de convivencia
durante el cual nunca quiso escuchar lo que pudiera decirse de su humilde ori-
gen. Ella se siente inocente, pues cuando Enrico decidié casarse con clla ya
sabia que sdlo era una pobre pastora, v tal vez la engaid al asegurar gue Uni-
camente anhelaba una mujer virtuosa, sin importarle que fuera plebeya. Amar-
gamente, Laurencia descubrird que «tiene el mundo muchas caras» (v. 1973).
Sin embargo, su privilegiada inteligencia encontrard una razon que justifique
la despiadada conducta de Enrico:

«El agua a su centro corre,

al mar los rios y fuentes,

la piedra a la tierra baja,

el humo al tuego celeste.

Todo, en fin, tarde o temprano

a su nacimiento vuelve:

que porque somos dce ticrra,

es ¢l fin que nos enticrren.» (vv. 2123-2130)

Esta postura, plenamente barroca, pesimista y solemne, de Laurencia se ve in-
tensificada por su dignidad a la hora de sufrir las pruebas a las que le some-
tera Enrico. Ni siquiera llora cuando le arrebata a su segundo hijo Gaston, ¢l
heredero v, al preguntarle Fenisa como es capaz de no derramar lagrimas ante
tanta atrocidad, humildemente responde:

«Porque en mostrar sentimiento

te daba a entender Laurencia

gue mostraba resistencia

a su justo mandamiento.» (vv, 2090-2093)
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Cualquier capricho del esposo debe ser considerado por su mujer como «justo
mandamiento». Lope estd defendiendo, por boca de Laurencia, gran parte de
las doctrinas expuestas por fray Luis de Ledn en La perfecta casada: «Que
por mds dspero y de mds fieras condiciones que ¢l maride sea, es necesario
que la mujer le soporte, y que no consienta por ninguna ocasion que sc divida
la paz»**; asi, afirma Laurencia «que quien ama / halla presto la obediencia»
(vv. 1559-1560). Laurencia es una mujer enamorada hasta tal punto, que, den-
tro del més puro estilo neoplatdénico, confesard ante Enrico: «Que de aguello
que fue, por no ofenderte / me olvidaré...» (vv. 1943-1944), conectando con
toda una tradicién de lirica amorosa.

Frente a esta mujer enamorada pero digna, que contiene su dolor por some-
timiento al esposo, la Griselda de Timoneda resulta una mujer mucho mds
real, humana y fragil, que llora desconsoladamente la desaparicion de sus hijos
y continda entregdndose al hombre que la ha repudiado, aun después de saber
que su intencion es casarse con otra. Evidentemente, para la moral de la Con-
trarreforma una mujer como ésta no podia ser ofrecida al piblico como ejem-
plo de virtudes.

Lope se ve obligado a dignificar la figura de Laurencia, elevindola a una
perfeccion serena, de hondas raices cristianas: es una mujer resignada eterna-
mente a aceptar las disposiciones divinas, encarnadas en la figura de su esposo
(«Si conviene tu vida tu Excelencia / eree que con iz misma alegre cara / es-
peraré la muerte suya (del nifio, Gaston) y mia», vv. 1991-1993, dice tras serle
arrebatado su hijo recién nacido).

Pero el talento de Lope como dramaturgo genial no puede mantener alejada
a su herofna del piblico por demasiado tiempo: la gente ha de identificarse
con Lurencia, ha de sufrir y redimirse con ella. Por eso permite Lope que, al
despedirse de Enrico, humanizada y ahogada por el sentimiento, Laurencia
pueda expresar libremente sus sentimientos ante el inflexible conde:

«E] cielo contigo quede,
luz. de mis ojos, mi bien.
mi sefior..» (vv. 2186-2188)

En el Acto II1, Laurencia, aunque se siente deshonrada, lamenta mas la pér-
dida de sus hijos que el deshonor sufrido. Vuelve a insistir entonces en sus
quejas contra la Fortuna, explicando a su padre: «Todo fue, padre, en un dia»
(v. 2375). Y aqui hemos de detenernos en un aspecto de la comedia de Lope
totalmente original respecto a sus posibles fuentes: 1as pruebas con las que tor-

“ Fray Luis de Leén: La perfecta casadu, ed. de Mercedes Etreros (Madrid: Taurus, 1987),
p. 99.
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tura Enrico a Griselda tienen lugar todas en un mismo dia; en ese dia (el del
bautizo del heredero Gastén), la ofende piblicamente ante sus sibdiios, le
arrebata a su hija, después a su hijo, y finalmente la repudia. Con todo ello,
Lope condensa la accién en el Acto [F -——nudo del argumento de 1a obra—, al-
terando hasta cierto punto la verosimilitud de los hechos dramatizados. La cro-
nologia no parece ajustarse a una realidad plausible, resultando hasta cierto
punto arbitraria ', Observemos el siguiente esquema:

ACTO | ACTO I ACTO 11
Final: hoda — Ofensa verbal — Marcha Enrico a fa IIT Cruzada
— Rapta a la hija — Regresa Enrico
— Rapta al hijo — Enrico anuncia su nueva boda
— La repudia — RECONCILIACION FINAL
e
Dos aftos ? afios

Es practicamente inverosimil que Enrico realice sus pruebas de una en una en
tan breve espacio de tiempo y siguiendo un riguroso orden, cuando, si en ver-
dad obedeciese su actitud a un sibito enfado, debiera haber actuado fulminan-
temente, expuisando a su esposa de la corte sin contemplaciones. En cuanto

13 . - . .. - B .
" Quizd todo se deba, una vez mds, a la intencién de Lope de Vega de seguir las indica-
ciones propuestas por €l mismo en su Arte Nuevo de Hacer Comedias:

«jO, qudntos deste tiempo se hazen cruzes

De ver que han de passar afios, en cosa

Que vn dia artificial tuuo de término!

(Que aun no quisieron darle el Matemadtico
205 Porque considerando que la colera

De vn Espafiol sentado no se templa,

Hasta ct final jiycio desde el Génesis,

Yo hallo que si allf se ha de dar gusto,
210 Con lo que se consigue es lo mds justo.

El sujeto elegido, escriua en prosa,

Y en tres actos de tiempo le reparta

Procurando, si puede, en cada vno

No interrumpir el término det dia»

Cito por la edicidn de Juana de José Prades: EI Arte Nueve de hacer comedias en este tiempo
(Madrid: CSIC, 1971}, pp. 292-293.
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a construccion, la comedia de Lope resulta mucho menos creible que tos cuen-
tecillos de Boccaccio o Timoneda, dotados de una perfecta simetria temporal:

BOCCACCIO TIMONEDA

— Ruapto de la hija - Rapto de Ia hija

— Rapto del hijo — Rapto del hijo, doce aios después

— Repudio. «muchos afios después del — Repudio inmediato al hecho anterior
nacimiento de fa nifia»

— Han estado casados «trece afios o — Falsa boda. DESENLACE FELIZ.

mds»; falsa boda. FINAL FELIZ.

Catorce afios

En otras muchas comedias novelescas de Lope la accién varia su estructura
cronologica, sometida al argumento dramitico de la obra teatral. No podemos
olvidar que al autor sc le plantea la necesidad de alargar un relato original-
mente corto hasta consiruir toda una trama escénica. El mismo problema se
le presenta en otras muchas de sus comedias de influencia folklérica o nove-
lesca; asi, por ejemplo, en Ef legar en la ocasion, El anzuelo de Fenisa, El
servir con mala estrella... (basadas también (odas ellas en cuentos de
Boccaccio).

Por boca de Anselmo, criado del principe de Bearne, se nos explica defini-
tivamente cl significado simbdlico del nombre de la protagonista:

«que para que el nombre cuadre

a su valor y virtud,

quiso FLaurencia Hamarse,

vive sola en esos montes,

laurel sagrado que hace

resistencia al rayoe ficro

deste Jipiter infame...». (vv, 2612-2618)
«Que es reina, aungue en este juego

la for{una la descarte.» (vv. 2653-20654)

La explicacion nos sirve para comprender la raiz intima de la psicologia de
Laurencia y su valor como personaje dramdtico: es la adivina, [a sibila profé-
tica que va desvelando poco a poco, por medio de la ironia trigica (recurso
tan empleado por Lope), su propio destino y el de los demas personajes de la
comedia. Al relacionar a Laurencia con ia Sibila Eritrea encontramos nuevos
puntos de contacto: ambas anuncian sus oriculos en verso y se desenvuelven
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en un medio rural . Por lo demds. la relacién Laurencia-laurel nos lleva a
dos posibles interpretaciones: una, renacentista (como simbolo de cuanto repre-
senta a la fama, la gloria, el buen nombre: la inmortalidad); otra, etimolégica-
mitoldgica: se supone que las sibilas profetizaban tras masticar hojas de laurel
(planta con efectos narcdticos) —pere no tenemos constancia de que Lope co-
nociesc este hecho.

En el Acto I, la reunidn pastoril de Laurencia, Fenisa, Danteo, Belardo y
Lucindo da como fruto el planteamiento, por parte de la protagonista, del
enigma que contiene toda la tension argumental de la comedia:

«; Quién son los tres gque adn no son,

y tan extrafios los tres,

que los dos andan sin pies

y ¢l otro con la razon?

oUne ¢s ciege y olro tuerto

y otro es un lince en la vista,

cn cuya luz y conquista

dejan un pdjaro muerto?» (vv, 1046-1053)

Una primera interpretacion nos la ofrece la misma Laurencia, durante su con-
versacion con la celosa Fenisa acerca del amor, momentos antes de la llegada
de los pastores y de la siibita aparicion de Enrico disfrazado de cortesano; dice
Laurencia a Fenisa que «Amor, entre mil efetos, / por hijo tendra el temor; /
¢l temor, hijo de amor. / le dard celos por nietos» (vv. 562-565). Pero serd
Belardo (el "alter ego” del Fénix), quien acierte el enigma, ya muy avanzado
el Acto LI:

«Efetos digo que han sido

de amor, y todo es amor,

celos, olvide y temor,

y desengafio de olvido.» {vv, 2904-2907)

Este Belardo-Lope relaciona, pues, 1os conceptos de |celos-envidia |, |olvido-
desenganio|, Jamor-Danteo|; el enigma quedaria resuelto estableciendo las
siguientes correspondencias:

— «los dos andan sin pies» .. ... .. CELOS, ENVIDIA
— «el otro (anda) con la razdn» . ... DESENGANO
— «lNO Es CIego» . .. ... CELOS

* Constantino Faleén Martinez. Emilio Ferndndez-Galiano y Raquel Lopez Melero: Diceio-
naric de la mitologia clayica (Madrid: Alianza, 1980), tomo 11, p. 566.
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— «y otro tuerto» . ... .. ..., ..., ENVIDIA
— «y otro es un lince en la vista» .. DESENGANO
— «un pdjaro muerto» ... ... ... .. AMOR

Fenisa, al anunciar Laurencia su anticipado enigma, sabiamente nos dice:
«;Quién sino tu, sin amores, / dijera de amor la enima?» (vv. 576-577). Es por
esto que el acertijo no puede adivinarse hasta que Laurencia haya probado las
tres cosas, Amor, Desengano y Celos, a punto de concluir ¢l Acto II1.

Como sibila profética, Laurencia es capaz también de advertir de su propio
destino a su comparicra Fenisa, pues sabe que «serd cjemplo de una dicha ex-
trafia» (v. 1204); y, en efecto, asi serd, en virtud de su matrimonio con Enrico.

Nancy L. D" Antoono clasifica El ejemplo de casadas... dentro del grupo
de comedias que tienen en la figura de Belardo una relacidn autobiogrdfica di-
recta con Lope de Vega™. Lo que Morley y Bruerton califican como COME-
DIA TIPO BELARDO-LUCINDO . En efecto, Belardo es ¢l personaje masculino
mds inteligente y despierto de nuestra comedia, cl tnico capaz de seguir el
confuso laberinto de los enigmas enunciados por Laurencia. Podemos sitearnos
en la época de log amores de Lope con Micaela Lujdn: esto bace posible un
nuevo desdoblamiento como Lucindo —nombre utilizado por el Fénix en sus
composiciones liricas dedicadas a Camila Lucinda, es decir, Micaela Lujan—.
Belardo es el pastor/poeta que adivina los acertijos, compone una cancion para
el nifo de Laurencia y anda enamoriscado de la pastora Dorida (personaje
irrelevante en la obra). En este fragmentario mundo pastori! se establecen, ya
en el Acto III, unas relaciones propias de la comedia de enredo italiana
—inaugurada por Ariosto con E! nigromante—, influencia que ya se dejo
sentir en el episodio de Selvagia de Los siete libros de Diana (Libro 1), de
Jorge de Montemayor. En la comedia de Lope surgen los siguientes conflictos
amorosos:

BELARDO .. . DORIDA
DANTEOQ - > LAURENCIA
LUCINPO -+ FENISA

(ACTO III)

Dentro de cste dmbito de lo pastoril, de comunicacién a través del didtogo en-
tre los distintos personajes, destaca la ironfa burlona de Belardo: sdlo en €l (y

* Nancy L. D’ Antuono, p. 36.
* Griswold Morley y Couriney Bruerton, p. 319.
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en algunas ocasiones en Laurencia) hay destellos de humor . Asi, al acertar
el enigma, exclama: «;No veis / que soy medio sacristdn?» (vv. 2934-2935).
Al mismo tiempo, Belardo adquiere cierta categoria profética, similar a la de
Laurencia, al anticipar las desgracias de la protagonista en una serie de veladas
advertencias que dirige a la condesa:

«digo que cs mayor dolor

un desengaiio de amor

cuando viene con violencia» {vv. 1011-1013)
(...)

«mas quiero estar enganado

que perder el bien forzado

del desengafio de un dia». {vv, 1015-1017)

Como vemos, el persongje de Belardo refuerza la idea de Lope de hacer
de su comedia un DRAMA DEL DESENGANO EN UN DIA, apartandose con ello
por completo de la ejemplaridad de Boccaccio o del alegorismo de P. Navarro.

La Griselda de Pedro Navarro es una mujer en la que combaten dos mun-
dos, el alegdrico (medieval) y el clisico {como conflicto Renacimiento-
Barroco, capaz de solucionarse tan sélo mediante el talento creador de un
Lope de Vega). En su faceta de ejemplaridad medieval, esta Griselda demues-
ra una sumisidn casi irracional a la divinidad; asi, cuando Galtiere le arrebata
a su hija, dird que «quien después de Dios la ha hecho / bien la puede desha-
cer»"". En la Jornada I, Griselda, sola, siente la presencia de los personajes
alegdricos Consuelo, Desesperacion y Sufrimiento, con quienes dialoga; es un
aspecto plenamente medieval de la obra de Navarro, que lo vincula con la
tradicién teatral de un Torres Naharro. El tinico remedio que encuentra Grisel-
da a sus desgracias es soportarlo todo con paciencia digna de un Job. pues
«sufrir es muy mejor, / y no con tal deshonor / perder el alma y la vida» ™,
refiriéndose a la imposibilidad de "desesperarse” (suicidarse)*’. Por aqui, no
obstante. se va acercando Navarro al espiritu de un autor pre-lopesco: el

7 Cfr. E. Kbhler: «La date de composition de E7 ejemplo de casadas... de Lope de Vega et
la valeur chronologique du "Gracioso”», en Bulletin Hispunigue, 47 (1943), pp. 79-91.

P, Navarro, vv. 594-595. p. 346.

¥ P. Navarro. vv. 748-750, p. 349,

* Ouis H. Green: Espafia v la tradicion occidental (EI espivitu castellano en la literatura
desde «El Cid» hasta Calderon (Madrid: Gredos, 1969), pp. 246-250: «El suicidio en la litera-
tura dramdtica, Hrica y narrativa del Renacimiento. Encontramos que el suicidio es frecuente
en el teatro de Juan del Enzina (Egloga de los tres pastores, Plicida y Vitoriano), Lucas Fernan-
dez (Farsa o cuasi comedia del soldado) o Alonso de la Vega (Tragedia Seraphina), pero «en
el teatro posterior no se admite el suicidio, a no ser que se trate de algin noble paganos.
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suicidio, ya a fines del XVI, empieza a ser condenado por la Iglesia como
algo abominable, mientras que durante toda la Edad Media, y aun el primer
Renacimiento, la postura de los moralistas era mucho mds flexible. También
es importante destacar en la Comedia muy exemplar... de P. Navarro la apari-
cion de un subtema que posteriormente encontraremos desarrollado por Lope:
el "menosprecio de corte y alabanza de aldea”, 1W6pico que hunde sus raices en
el "De contemptu mundi” medieval v que se verd enriquecido por la literatura
de fray Antonio de Guevara en el siglo XVI. Navarro hace exclamar a Grisel-
da cuando Gualtero la hace desnudar y la repudia piblicamente; «Dexadme
ya descansar, / joyas de seda y brocado; / y esta potencia y cstado, / yd a
otros a engafiar, / que a mi ¢l pago me aveys dado»*'.

Laurencia, al inicio del Acto 11, arranca con unos encendidos versos en los
que expresa su afioranza de la vida sencilla y pastoril:

«jOh, cudn seguro estado es la pobreza,
pues no puede temer que humille el viento
su miserahle estado a mds bajezal..» (vv, 1522-1524)

Mayor despego por la corte en que se trama su desgracia siente tras serle arre-
batada su hija recién nacida:

«Ya envidio el grosero pafio
y alabo ¢! tosco vestidos. (vv. 1782-1783)

llega a decir, hundida en su silenciosa desesperacion. Termina por considerar
que «Todo este bien es fingido» (v. 1796).

Por eso, cuando Belardo explica a Laurencia que Lauro nunca ha querido
aceptar los regalos que ella le envia, expresa sinceramente su amargura:

BELARDO:  Doblados estin los pafos,
que dice €l que son engafios
del mundeo.
LAURENCIA: Tiene razén. (vv. 1839-1842)

El tema de la "alabanza de aldea" se ve expresado en toda su dimensidn
filosofica en boca de Fenisa y Lauro (padre de Laurencia, figura de la que nos
ocuparemos pormenorizadamente en ¢l tercer apartado de este trabajo). Aun-
que también Danteo, pastorenamorado platonicamente de Laurencia e incapaz

de corresponder al afecto de Fenisa, sintetiza el topico al exclamar, durante su

*'' P, Navarro, vv. 871-875, p. 351,
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visita a la condesa el dia del bautizo de Gaston en el palacio de Enrico: «Mal

en palacio me hallara. / jJesds, mis campos adoro!» (vv. 1265-1266).
Fenisa, amiga de Laurencia y fiel servidora en el palacio de Enrico, serd

quien exprese con mayor vehemencia sus anhelos de volver al mundo pastoril:

«Montes de Miraflor, altas montaias,
donde vi la primera luz del cielo,

donde una casa vil, un arroyuclo

entoldado de juncos y espadaiias...

£ Qué quimeras son éstas, qué maranas?

. Qué es de mi campo y mi florido suelo,
los verdes olmos que bordaba el cielo,

los copos que igualaban las cabafias?

Ni el plomo entre ¢l diamante ni el topacio
asientan bien, m el pez estd contento

fuera del agua, aunque pequeo espacio;

ni se halla sin el oro el avariento,

ni ¢l ristico pastor en el palacio,

gue es centro en cada cual su nacimicnto.» {vv. 1671-1683)

Estc soneto puede interpretarse considerando que Lope expresa un pensamien-
to que tal vez cabria clasificar como "reaccionario”, desde una Optica actual;
proximo a Quevedo (o al aristocratismo de don Juan Manuel), Lope plantea
la «Historia de Griselda» desde una perspectiva politicamente conservadora:
las desgracias de Griselda-Laurencia son el castigo 16gico y esperable que me-
recen cuantos se atreven a subir mas peldafios de los que les corresponden en
la rigida pirdamide de las ¢lases sociales. Si al final se ve recompensada la pas-
torcilla, serd solo después de haber probado una humildad y paciencia que ex-
cedan los limites de lo humano. De este modo, Laurencia se convierte en
ejemplo, si, pero en gjemplo de lo imposible, del suefio inalcanzable de la
perfeccion. Perfeccion que, en éste como en muchos otros casos, se alcanzard
unicamente por designio inexcrutable de la Divina Providencia. Cada uno es
lo que es por su nacimiento, y sélo a Dios corresponde elevar al humilde a
mas alto estado, siempre como premio por sus excelsas y admirables virtudes
y a su singular heroismo. Como dice fray Luis de Ledn en La perfecta casada,
parafrascando al Eclesiastés, «la mujer buena es suerte buena y, como premio
de los que temen a Dios, la dard Dios at hombre por sus buenas obras» (...)
que «el mostrarse una mujer la que debe entre tantas ocasiones y dificultades
de vida, siendo de suyo tan flaca, es clara sefial de un caudal de rarisima y
casi heroica virtud» .

* Fray Luis de Ledn, p. 87,
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Como hemos podido comprobar, Lope conecta ¢l tema de la "alabanza de
aldea” (que profundizara a través de la figura de Lauro, como demostraremos
mas adelante) con el debate feminismo/antifeminismo, fundamentalmente sir-
viéndose de los didlogos Danteo-Belardo. Danteo es desefiado por Laurencia
incluso después de que ésta sea repudida por Enrico, 1o cual motivard su des-
pecho, expresado abiertamente en el Acto IIT: cuando Belardo/Lope se dispone
a escribir con su cuchilfo en un «olmo liso» acerca de la virtuosa decision de
Laurencia, que ha prefertdo ser sierva de Enrico que princesa de Bearne, dice
Danteo: «Pondrds, Belardo, que quiso / siempre a su duefio primero» (vv.
3047-3048), con un amargo resquemor al ver que e¢lla sigue empefiada en
amar a Enrico, olvidando sus sadicos caprichos. Por el contrario, Belardo/Lope
no puede ser mds claro al expresar que la intencién de la obra es demostrar
que

«..aunque por Elena

se perdié mil veces Troya,

no tienen los hombre joya

COmo una mujer que ¢s buenar, {vv. 3049-3052)

En Timoneda encontramos una curiosa caracteristica del personaje de Gri-
selda, que no encontramos ni en Lope, ni en Foresti, ni en Navarro, y que sdlo
parece apuntar timidamente Boccaccio™: el talento poiitico de la marquesa,
quien «estando el marqués ausente, atajaba y declaraba los pleitos, apaciguaba
fas discordias, y todo esto con mucha prudencia y recto juicio» ™.

En cuanto al sentimiento del honor, en Laurencia se expresa, como vere-
mos en el siguiente apartado, a través del personaje de su padre, el pastor
Lauro. El tema arranca ya de las versiones medievales. Asi, en el Decamerin
(X, 10), cuando Griselda es repudiada publicamente por Gualtieri, dice a su
esposo: «In premio della mia virginita che io ci recai € non ne la porto che
almeno una sola camiscia sopra la dota mia via piaccia che io portar ne
possa...» . En Foresti y en Navarro, por el contrario, este aspecto apenas es
mencionado.

*' Lope nos estd ofreciendo un modelo de mujer mds acorde con el pensamicnto y la menta-
lidad del siglo X VII: a la mujer sélo le cra permitido escoger entre dos opciones, el matrimonio
o el claustro {dnico tugar donde podiia desaimollar cieita actividad intelectual). Frente a elio,
Timoneda parece mds receptivo al pensamicnto renacentista, que integra a la mujer en un am-
plio universo artistico (Vittoria Colonna), politico (Caterina Sforza, la reina de Chipre, elc.) o
culwral (pensemos en Julia Gonzaga ¢n ¢l Ndpoles de Juan de Valddés).

“ 1. Timoneda, p. 54.

** G. Boceaccio, p. 930.
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Un elemento comun en todos los textos estudiados es, sin duda, la intensi-
ficacién de los términos "constancia”, "paciencia”, "obediencia”, "humildad”,
"alegria”..., destacada también por Nancy L. D’ Antuono en su mencionada li-
bro*. Una vez mas, hemos de remontarnos al cuentecillo de Boccaccio y re-
cordar el paralelismo establecido por V. Branca entre Griselda y la Virgen
Maria, penetrando de lleno en la tradicion de devocién mariana medieval *';
cuando Gualtieri hace venir a Griselda nuevamente a su corte, pero en calidad
de sirvienta de la que va a ser la segunda esposa del marqués, la protagonista
se transfigura, en su padecimiento, de modo casi mistico: «Come che queste
parole fossero tutte cottella al cuor di Griselda, come a colei che non aveva
cosi potuto por git I'amore che ella gh portova come fatto aveva la buona
fortuna, rispose: "Signor mio, io son presta ¢ apparechiata”...»*. Texto que
nos conecta con la imagen de una Dolorosa, traspasado su corazdn por las
Siete Angustias; a la vez, interfieren ciertos elementos de hipérbole sacropro-
fana: vy es que el amor del que habla Griselda es un amor fisico, corpéreo y
material, el de dos enamorados esposos ™.

En P. Navarro, la intensificacién aparece, de manera evidente, en la Jorna-
da II de su Comedia, concretamente en palabras de Galtiero:

«0ra yo quiero probar
a Griselda de paciencia
y a do {lega su obediencia.» (vv. 471-473)

En Foresti leemos que Griselda «desnuda en camisa se fue a la casa pobre
de su padre siempre con paciencia grandisima sufriendo las adversidades y
congoxas» .

En Timeneda, cuando Valtero finge que ha muerto durante la noche Ia hi-
jita de ambos, lo hace «por probar su fertilidad (=bondad) y paciencia» ™'
al reconocerla piblicamente, yva al final, como su dnica y legitima esposa, lo
hard «considerando aquella gran constancia de mujer, tantas veces y tan
reciamente tentada de la paciencia» >,

En el Acto Il de EI ejemplo de casadas..., Laurencia, respondiendo a los
nsistentes requerimientos amorosos de Danteo, explica: '

* Nancy L. D" Antuono, pp. 58-59.

7 Cfr. 1a nota de Pilar Gémez Bedete a la citada edicion del Decamerdn, p. 731,
* G. Boccaccio, p. 951.

¥ Cfr. P, Pourrat: La Spiritualité chrétienne (Paris, 1947), 11, p. 499 vy ss.

™ Foresti, pp. 334-335.

1. Timoneda, p. 54.

], Timoneda, p. 60.
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«Que mi mal, aungue mujer,
siempre ha de estar en un ser
en el alma que le tiene.» (vv. 2743-2745)

Ante las tentadoras ofertas de los mensgjeros del principe de Bearne, casi sin
dudar decide ir «a servir al conde» (v. 3028) sélo porque «fue su duefo». Res-
puesta poco menos que asombrosa para nuestra mentalidad moderna, pues
simboliza la total sumision de la esposa (Laurencia) al marido (Enrico); sumi-
sion que aun la llevard a expresarse con mayor rotundidad al confesar a Enrico

«que un encjo tuyo breve
importa mds que mi vida». (vv. 2116-2117)

Nos es posible ya establecer, frente a esta postura de sumisidn total de
Laurecia. motivada por exigencias €ticas, distintos planteamientos del tema:

a) la Grisélida de Timoneda actida por puro SENTIMIENTO, como una mujer
enamorada, si bien, al mismo tiempo, aparece dotada de una fina inte-
ligencia especulativa;

b) la Griselda de P. Navarro es una pastorcilla humilde y visionaria (a
causa del alegorismo medieval que impregna su comedia), que se sicnte
presa de un profundo PESIMISMO «porque no ay mal acabado / ni nin-
gin plazer cumplido» ™,

¢) en Boccaccio, Griselda cs un reflejo mortal de la perfeccion de la Vir-
gen Marfa, segun la tradicidén medieval de culto mariano; eso explica
también su representacion en términos de sufrimiento, paciencia, humil-
dad, ternura...

Por dltimo, analizaremos la vision del HONOR, a través del estudio del per-

sonaje de Lauro, padre de Laurencia.

III. LAURO: EL HONOR

Lope dota al personaje del padre, Lauro, de una mayor importancia, desa-
rrollando en profundidad, a través de la figura de este anciano digno y honra-
do, el tema que sirve de base a la gran mayoria de comedias del sigio XVII:
el honor. Honor, honra y fama son términos que ya aparecian en boca de Me-
libea en La Celestina™. En El ejemplo de casadas..., como quiera que Lau-

P, Navarro, vv, 844-845,

* Cfr. las expresiones de Melibea en su primer encuentro con Celestina en ¢l Auto VI, o
su lamentacion tras haber sucumbido al amor de Calisto (Aute XIV). Fernando de Rojas: La
Celesting, cd. de Dorothy S, Severin (Madrid: Cdtedra. 1987).
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rencia guarda absoluto mutismo respecto a este problema, seré su padre, Lau-
ro, el recipiente de su honra, incluso su conciencia moral en no pocas ocasio-
nes. De su estoicismo cristiano arrancan su orgullo inquebrantable y la preocu-
pacion que en todo momento siente por el buen nombre de su hija.

Por el contrario, en Boccaccio el padre, Gianndculo, queda reducido a una
mera funcién de intermediario: sin consultar a la joven, concierta con ¢l mar-
qués el matrimonio de Griselda y entrega la hija a su seflor con una actitud
que pone de relieve su pobreza y su sitnacidn de vasallo feudal. En lo que si
coincide con el personaje de Lope es en su incredulidad, en el sentido de que
le es imposible convencerse de que su Griselda vaya a ser esposa del noble
por mucho tiempo: asi, este Gianniculo, al recibir en sus brazos a la hija repu-
diada, nos dice Boccaccio que «creder non avea mai potuto questo csser ver
che Gualtieri la figlivola dovesse tener moglie, ¢ ogm di questo caso aspet-
tando, guardati I’aveva 1 panni che spogliati s”avea quella mattina che Gualtier
la sposo» ™. Del mismo modo, Lauro confiesa en El ejemplo de casadas....

«Bien adivinaba yo
de mis desdichas el fin.» (vv. 22112212

En Foresti, el papel del padre, Hamado Janicula, carece de interés, pues tan
solo se le designa como «pastor pobre», no interviniendo en la trama del relato,

Por ¢l contrario, Timoneda se refiere a Janicola como «rico cabafiero»
(= ganadero de ta Cabaiia Real), muy amado por su hija, a la que concede casi
todos sus deseos. Una vez mds, Timoneda humaniza a sus personajes, insis-
tiendo cn pequeios detalles que nos acercan al drama vivido por esos seres de
ficcion. Este Janicola sigue apareciendo como vasallo de su sefior por encima
de cualquier otra caracterizacion; asi, al solicitar el marqués la mano de Gri-
selda, responde: «Sefior, ninguna cosa debo yo querer o no querer sino lo que
vos tenéis por bien, viendo que sois mi sefior» ™. De todas formas, dado que
¢l repudio de la hija no es un hecho real (Griselda sigue pasando las noches
con el marqués a escondidas), el personaje del padre también carece de interés
en la «Patrafia 11» de Timoneda.

Es en Pedro Navarro donde descubrimos algunos rasgos que pueden consi-
derarse prelopescos: Juanicola, pastor padre de Griselda (también aqui bajo el
calificativo de «cabafiero»), vela ya por el honor de su hija desde la Jornada I,
advirtiendo a la muchacha de que tenga cuidado si se encuentra con «algunos
zagales»:

G Boccaccio, p. 950,
* . Tumoneda, p. 52.
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«Tene cuydado, mi hija,

si por aquestos pradales
topays algunos zagales

a quien desverguenga rija,
que vos huyays de los tales,
y con vuestra honcstidad
rebocareys su maldad

con desden honesto y casto,
porque ruyndad ay abasto,
y muy poquita bondads *,

Sin embargo, su papel no es muy destacado: sella el contrato matrimonial con
Galtero, cerrando asi la Jornada 1, pero no aparecerd mds en toda la comedia.

En la comedia de Lope, Lauro (y es importante destacar el valor simbdlico
de este nombre} respande a la peticion de Enrico de un modo completamente
original, al menos respecto de las versiones anteriores:

«No lo dudéis: por cuanto cubre el ciclo
del un Eimite a oiro de la Gerra,
no vendiera mi honor.» (vv. 1079-1081)

Al mismo tiempo, se muestra pablicamente orgulloso de la virginidad de su
hija, considerada como suprema virtud:

«Que la virtud heredada
fue de paternal herencia,
y no adquirida y comprada.» (vv. 2343-2345)

En el Acto I, Lauro presenta ya un rasgo que lo diferencia claramente de las
otras versiones: él considera que la decision de casarse correspondce a su hija;
tras la proposicidn matrimonial de Enrico, arrepentido quiza ante el estupor
que s¢ dibuja en ¢l rosto de Laurencia, dice:

«QQue le he dado palabra: mas no importa
gue sin tu voluntad no habrd palabra...» (vv, 1E70-1471)

En el Acto II, como ya vimos, Belardo introduce, al hacer referencia a
Lauro, el tema de la "alabanza de aldea", relacionado directamente con el viejo
y solitario pastor. Tema apuntado anteriormente cuando, ante la posibilidad de
la marcha de su hija a palacio, Lauro exclama:

P, Navarro. vv. 9¢-100,
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«; lgualaré el sayal al terciopelo?
;La paz del campo en la continua guerra
de la ciudad?» (vv. 1084-1086)

Y asegura que, si abandonara su aldea, moriria.

Serd en el Acto III donde el personaje se muestre en todo su patetismo de
padre deshonrado, dentro de la mds cldsica tradicion barroca. No se quejard,
como buen cristiano que es, de la Providencia (la Fortuna), como causa de su
desgracia al ser repudiada l.aurencia y devuelta a Lauro deshonrada; él sélo
lamenta su error humano, pues la causa de la desgracia del hombre es el hom-
bre mismo, quien escoge equivocadamente de entre todas las posibilidades que
Dios desplicga en abanico ante él:

«De mi, sefiores, me quejo,

que siende un pobre viejo

un espejo que tenfa

colgué tan alto aquel dia

que se me quebrd el espejo.» (vv, 2273-2277)

Con ello, volvemos a la interpretacion conservadora: la desgracia serd el cas-
tigo seguro de cuantos se atrevan a escalar mas peldafios de los que les corres-
ponden en la pirdmida social. Conectado, una vez mds, con el tépico de la
"caida de principes™:

«; Qué te suspendes?

Ansi vienen las cosas ordenadas

del hado y la Fortuna, asi se meten

por los umbrales de las mismas casas...» (vv. 1150-1153)

advierte cautelosamente a su hija, conocidas las intenciones de Enrico.

Su dolor, a causa de la deshonra piblica, le empuja a hablar del conde con
aMmargo resquemor, avnque en tono contenido; se ampara en su edad, pues es
«licencia de viejos» (v. 2239), «como aquel que ya expira» (v. 2263). Su ma-
vor sufrimiento es sentirse inferior social y econémicamente a Enrico, pues de
ello deduce que no puede hacerse respetar. Su angustia se intensifica hasta ha-
cerle exclamar:

«Que es el dolor del castigo

de ver esta afrenta en ella,

y yo, del honor que os digo,

presto moriré con ella,

y ella morird conmigo.» (vv. 2323-2327)
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Acertadamente sefialaba Nancy L. D’Antuono™ que el papel del pastor
padre de Griselda es alargado por Lope para desarrollar el tema de la
"alabanza de aldea"; ya lo hemos podido comprobar. Al mismo tiempo, Lope
se sirve de la figura de Lauro para propagar la doctrina cristiana estoica que
habfan revitalizado Justo Lipsio y Quevedo, doctrina que tuvo enorme auge
en época de Felipe II.

CONCLUSION

Lope de Vega ha partido de la tradicién medieval de la «Historia de Grisel-
da», pero su tratamiento aporta bastantes novedades, nuevos e interesantes en-
foques. Ha convertido el "exemplum" medieval en la TRAGICOMEDIA DEL DES-
ENGANO EN UN DIA, si bien no llega en su intento a una verdadera catarsis
tragica. Para Boccaccio era el dltimo y més perfecto modelo humano de su
centdn narrativo, la coleccion de "exempla” que titulé £l Decamerdn. Timo-
neda y Navarro siguen la corriente de la ejemplaridad medieval, del mismo
modo que Foresti.

La comedia de Lope El ejemplo de casadas..., obra menor dentro de la
ingente produccién dramdtica del Fénix, aunque resulte tediosa en una primera
lectura, supone una interesante interpretacion del argumento de Griselda, al
mismo tiempo que ofrece no pocos elementos comicos y divertidos (por ejem-
plo, el tratamiento irénico que, en el Acto 1, se da a la figura de Enrico como
juez —en la linea de EI juez de los divorcios del entremés cervantino).

Lope pudo o no conocer la versién expurgada (h. 1583) del Decamerdn,
pero 1o que si queda claro es que su fuente directa bien pudo ser Pedro Na-
varro, entrando dentro de los limites de lo posible que viese representada su
Comedia muy exemplar... Aunque Navarro no consigue apartarse de la ejem-
plaridad-de-cateeismo de las versiones anteriores;-se-acerca bastante a1a reno-
vacion temdtica de Lope: el amor entre los protagonistas surge sibitamente,
tras el primer encuentro; el marqués es un hombre angustiado por la
desconfianza; se apunta el tema de la "alabanza de aldea"...

Si bien el argumento de Griselda oculta una ideologia profundamente con-
servadora, Lope consigue romper el esquema del vasallaje feudal, dotando de
una fuerte personalidad a los personajes humildes (Laurencia, Lauro, Fenisa,
Danteo, Belardo...}. Sin Hegar & integrarlos de un modo abscluto en un am-
biente idilico, los eleva, paulatinamente, a un plano muy superior a aquel en

¥ N. L. D’ Antuono, p. 57.



El ejemplo de casadas vy prueba de la paciencia... 323

que se mueven los personajes nobles (Enrico, Tibaldo, Anselmo...}, prisioneros
en un mundo lleno de egoismo, ambicidén y crueldad. Sélo en los pastores en-
contramos fidelidad, honradez, generosidad sin limites, frente a la rigidez
moral de la corte de Enrico.

A continuacién expondremos, a modo de sintesis, un cuadro sindptico con
la evolucién de todas las variantes observadas.



«Decamerdn- (X, 10)

«Supplementumas

«El Patraiuefor, 1T

«Comedias
de P. Navarro

LOPE DE VEGA:
«El efemplo de casadus...»

4%

ACTANTES
— Gualtieri, marqués
de Saluzzo
— PERSONALIDA(D:
* Independencia
1. EL MARIDO * Libertad

— ENAMORAMIENTO:
* Tras cierto 1rato
— PRUEBAS:
4
+ Rapto de la hija
+ Rapto del hijo
* Repudio
+ Falsa boda

— TIPOLOGIA:
* Noble feudal
* «Curioso  imper-
tinente»

— MOVIL:
# Jactarse de lo ma-
ravilloso

— Galter (Salucia)

* No caracterizado

+ Tras cierto trato

4 {idern)

* Noble feudal

— Vaitero (Ttalia..)

* Vivir sin respon-
sabilidades

# Tras cierto trato

4 (idem)

* NOBLE ENAMORA-
DO, 5. XV1

* «CUTLNS0
tinentex»

imper-

= Infencidn  potitica
(silenciar rumo-
res)

— Gualtero (Saluzia)

+ No desea casarse

* «Flechazo»

3
« Hija
* Repudio
* Boda

* Noble desconfiado
* FEMINISMO
* Muy enamorado

| LA IDEA DE LAS PRUEBAS SURGE DESPUES DEL MATRIMONIO Y LOS HUOS

Enrico, conde de Bar-
celona

* Trauma ante el ma-
trimonio

* «Flechazo»

S

* Hija

* Hijo

+ Repudio

+ Proposicién  del de
Bearne

* Boda con Rosimunda
(su hija)

* HOMBRE
NADCO
(Barroco)

DESENGA-

OUDLIOS JULIIYID)

= Motivacion psicolégi-
ca: horror al «casa-
miento errado»

ANTES DE CASARSE TIENE
YA DECIDIDO PROBAR A SU
FUTURA ESPOSA:

«Y0 escogeré tal mujer y
la probaré de modo que la
halle buena en todo, porque
en todo lo ha de ser.»

(vv. 158-161)



«Decamerdn» (X, 10}

«Supplementum»

«El Patrafiuelo s, I

P. Navarro

LOPE DE VEGA:
« bl efemplo de caxadas...»

ACTANTES

2. LA ESPOSA

3. EL PADRE

~ Griselda.  PASTORA
POBRE

— TIPOLOGiA:
* Atributos  celes-
tiales
+ Pasividad medie-
val

# (Griselda-Maria
(Virgen)

— Giannticulo, pastor
pobre

— FUNCION:
+ Intermediario

— Vasallaje feudal

- Grisetda, «de vil li-
nage y pobres...

+ Wasalla feudal
# HUMILDAD
% PACIENCIA

— Janicula. pastor muy
pobre

* [ntermediario

— Vasallaje feudal adn
mis intenso

— Crisélida,  pastora
«sabia» y «graciosa»

# MUJER  ENAMO-
RADA

# TALENTO POLITICO

+ Diplomacia

* SENTIMIENTO
(RENACIMIENTO)

— Janicola, «rico ca-
baficro»

+ Intermediario

— Vasallaje feudal

— Griselda, «una pobre
pastora»

+ Regida por fuer-
zas celestiales

* PRESTMISMO

* DESTING TRAGICO

* Introduce el «me-
nosprecio de cor-
te»...

- Juanicola, «caba-

fiero»

% [ntermediario

- Vasallaje fendal ate-
nuado: VALORACION
DEL HONOR

DIVINA
PROVIDENCIA
— LLAURENCl1A, pastora
pobre

+ Racionakismo

* SIBILA PROFETICA

* CASTIDAD

= HERMOSURA  DESDE-
RNOSA

#* «PERFECTA CASADA»/
BARROCO Y CONTRA-
RREFORMA

— LAURO (pastor...)

= Exponente del tema
del HONOR e inter-
mediario

— INDEPENDENCIA, LIBER-
TAD

— Estoicismo cristiano

— «alabanza de aldea»...

~erauarord ey op eqenid £ sepeses ap opdinale g
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Sintetizando, la evolucidn de los personajes/actantes resulta ser la siguiente:

a) EL MARIDO: desde sus primeras apariciones como NOBLE FEUDAL, ha
pasado a definirse como HOMBRE BARROCO, obsesionado por el MIEDO
AL ENGANO.

b} LA ESPOSA: ha superado este personaje la identificacién inicial con una
Maria simbolo de la PASIVIDAD MEDIEVAL para representar a la PER-
FECTA CASADA descrita por fray Luis de Ledn y ejemplificada del mis-
mo modo por Cercantes en La Gitanilla, mujer «honesta, y tanto como
honesta desenvuelta».

¢) EL PADRE: ha cobrado cuerpo progresivamente, hasta dejar su postura
de mero VASALLO FEUDAL respecto de su sefior, afrontando su deshonra
con INDEPENDENCIA, reiterando, al mismo tiempo, el "menosprecio de
corte v ALABANZA DE ALDEA".

Una vez mas, los personajes han ido cobrande forma por si mismos, tor-
nedndose, redondeando sus caracteres psicoldgicos, al mismo tiempo que su-
fren las modificaciones impuestas por los contextos historico-sociales en que
son recreados por los distintos autores.

El ejemplo de casadas... de Lope de Vega es una de sus comedias de argu-
mento novelesco, tomado tal vez de Boccaccio, de Timoneda o de Pedro Na-
varro. Pero no es eso lo mas importante. Lo que despierta nuestro interés es
intentar averiguar por qué Lope se incling a tratar este argumento y no otro
cualquiera de las jornadas més divertidas del Decamerdn; quizd, porque la tra-
dicién folklérica de la «Historia de Griselda» gozaba del favor popular. La
historia de una pastorcilla que se convierte en marguesa como premio a sus
virtudes encandilaba a unos espectadores tan candidos como los de hoy dia;
al fin y al cabo, todos sofiamos con alcanzar, aun a costa de tantos sufrimien-
tos, el premio de Griselda: fama, riqueza y amor.



