Enunciacion y estilo épico en el Libro de
Buen Amor: Algunos aspectos de la polifonia
textual

JOSE Luis GIRON ALCONCHEL

1. Introduccion

1.1. En otro articulo' he desarrollado la siguiente tesis: los rasgos del
estilo épicojuglaresco funcionan en el texto del LBA como «palabra repre-
sentada» en el discurso; son elementos de un complejo «aparato formal
de la enunciacidn», manifestaciones de la «polifonia textual». En suma, el
rasgo épico es una cita en ¢l LBA Y, como tal, sefiala una relacion de in-
tertextualidad. He estudiado en ese mismo trabajo las formas épicas acu-
muladas en la «Pelea de Carnal y Cuaresma» y, en menor nimero, en
otros pasajes de la obra. En todos estos casos ¢l estilo épico se convierte en
marca de una relacion de intertextualidad: de la parodia épica en la «Pe-
lea» y del cambio de discurso del narrador (de un discurso narrativo a
otro didactico, por ejemplo) en los otros contextos, Pero, como sefialaba
alli, estas partes del libro no son las unicas que contienen rasgos épicos. Esta
variedad estilistica se da también —aungue menos concentrada— en las
construcciones de discurso directo (D) v en las de discurso indirecto
(BI) e indirecto libre (DIL); v, aun mas difusa, en secuencias narrativas,
didécticas y liricas a lo largo de todo el texto.

1. «Sobre la lengua de Juan Ruiz. Enunciacion y estilo épico en el “Libro de
Buen Amor”», en Epos. 1 {(1984), pp. 35-70.

2. Para esta cuestidén, ademas de la bibliografia citada ¢n el art. de la n. ante-
rior, ¢fr. José Luis Rivarola y Susana Reisz de Rivarola: «Semiotica del discurso
referido», en Homenaje a Ana Maria Barrenechea (Madrid: Castalia. 1984}, pp. 151-
174, y Graciela Reyes: Polifonia textual. La citacion en el relato literario (Madrid:
Gredos, 1984).

HCENDA. Cucadersios de Filologia Hispaniva, 1. 8 - 53-70. Edit. Univ. Complut. Madrid, 1989
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1.2. Me propongo ahora estudiar la funcién discursiva de las formas
épicas en estos contextos. El estilo épico es, aqui también, cita; por tanto,
remite a una relacion de intertextualidad. Ahora bien, esta relacion se se-
nala de un modo mds ambiguo: los rasgos épicos funcionan como indicios
de intertextualidad —y no como marcas— en ¢l discurso reproducido de
los personajes vy en el discurso del narrador o de los narradores. La ambi-
giiedad subraya la cualidad de elemento polifénico que asignamos al esti-
lo épico: polifonia textual y ambigiiedad son caras de una misma mone-
da. Como indicio del discurso reproducido, el rasgo épico es una cita den-
tro de otra cita; como indicic del discurso del narrador, el rasgo épico es
una cita mds en el texto, pero una cita ambigua, En un caso y en otro el
rasgo €pico muestra €l caracter complejo y fluctuante del estatuto enun-
ciativo del texto. Tanto el discurso reproducido como el narrativo son «in-
terdiscursos»: el primero s¢ asigna a un enunciante en cuya complejidad
se integra lo epico con una finalidad generalmente caracterizadora: el se-
gundo, el discurso narrativo, remite a un locutor-narrador que muestra,
con variada finalidad, la asimilacion del modelo formulario de discurso
¢picojuglaresco y de su mas relevante caracteristica, la oralidad. El recep-
tor de la obra ha de identificar en cada momento al emisor. El LBA es.
pues, un discurso opace y ambiguo, caracteristicas que pueden servir para
asignarle un género, si sc tiene en cuenta que ¢l discurso opaco por exce-
lencia es el «discurso lirico», mientras que, en el otro polo, la transparen-
cia es la nota dominante del «discurso pedagdgico» . Pero el LBA es tam-
bién un discurso oral en un doble sentido: en cuanto compuesto —al me-
nos, en algunas de sus partes— para la recitaciom juglaresca v en cuanto
escrito como metdfora de los textos orales, no solo épicos. sino también
didacticos*.

1.3. La intertextualidad indicada por la cita que es ¢l rasgo épico no
puede identificarse siempre con la parodia. ni en el discurso reproducido
de los personajes-enunciantes ni en el discurso del narrador-leontor. La
parodia no ¢s mas que una de las posibles relaciones de intertextuulidad,
por mucho que sca en Juan Ruiz, mas que un recurso, una manera de en-
tender el mundo, como quiere Deyermond . Evidentemente, en el LBA sc
parodian los poemas de clerecia anteriores (los cuales habian intertextua-
lizado va el estilo formulario épicojuglaresco), como ha seialado J. K,
Walsh®; pero se parodian también otros textos (por ejemplo, las serrani-

3. Cfr. AL D Maingueneau: Initiation aux méthodes de analyse du discours (Pa-
ris; Hachette, 1976). Hay traduccion espafiola de Lucila Castro (Bucnos Aires:
1980); véase mi art. cit. en n. 1, p. 68, n. 75.

4. Cir., pp. 45 y ss,

3. «Some Aspects of Parody in the “LBA™, ¢n LBA. Studies, ¢d. G. Gybbon-
Monypenny (Londres: Tamesis, 1970) pp. 53-78:77,

6. «Juan Ruiz and the mester de clerezia. Lost Context and Lost Parody in the
LBA», Ro. Phi, XXXIII (1979). pp. 62-86. y antes. Ramon Menéndez Pidal: Poesia
Juglaresca y origenes de las lireraruras romdnicas (Madrid: 1937, 6.2 ¢d,
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1las) y, repito, hay asimismo otras relaciones de intertextualidad que no
son la parodia. En el andlisis que sigue pretendo identificar —hasta don-
de sea posible— la intertextualidad indicada por las formas épicas, una
intertextualidad que es muchas veces, como acabo de senalar, de segundo
grado. Espero que los datos que arroje este andlisis puedan utilizarse en
trabajos posteriores para iluminar la cuestion capital del género literario
de la obra.

2. Los rasgos épicos como indicios del discurso directo

2.0. Un rasgo ¢épico dentro de una construccion de DD en ¢l LBA e¢s
cita dentro de una cita, palabra representada que representa a otra pala-
bra, o «enunciacién al cnadrado» para decirlo con una expresion de UL
Eco. Encontramos rasgos épicos en ¢l enunciado reproductor y en el
enunciado reproducido; en ocasiones, en uno y otro al mismo liempo.
Empccemos por los que aparecen en el enunciado reproductor.

2.1.1. Un rasgo épico negativo —aunque muy singular— ¢s la apari-
cién en el texto de palabras reproducidas directamente, pero sin enuncia-
do reproductor o introductor. Algunos autores llaman a csta variedad dis-
curso directo libre por analogia con el DIL. Pero la analogia es falsa; el
DD siempre es «libre», pues 1a relacion sintdctica del enunciado repro-
ductor y el reproducido es paratactica y no hipotactica’ El DD sin «anun-
cior, sin cnunciado reproductor, es frecuente en el Cantar de mio Cid
{CMC), como sefialo D. Alonso . Se trala de un rasgo cuyo significado es-
tilistico se cifra en una intensificacion del dramatismo. El personaje se
desnuda psicoldégicamente hablando: el narrador se oculta y su funcion la
asume en parte el propio personaje. D. Alonso sefnalaba también que ésta
era una caracieristica diferencial del CMC con respecto a la épica {rance-
sa. Por otra parte, ¢s un recurso que favorece la recitacion juglaresca a va-
rias voces, con la intervencion de mas de un juglar. De este modo el espec-
taculo juglaresco gana en teatralidad. La ausencia del enunciado repro-
ductor de DD sefiala en el texto su disposicién para ser transmitido e
interpretado en un contexto de oralidad muy préoximo a la escenificacion.

El DD sin enunciado introductor aparece con una relativa frecuencia
en el episodio de Melon y Endrina (por ejemplo, en las cs. 783, 813, 848,
&77), en todos estos casos, las palabras reproducidas pertenecen al prota-

7. Para un planteamicnto general, ¢fr. J. L. Girén Alconchel: «La escritura del
habla y el discurso indirecto libre en espaiol», 4F4, XXXVEEXXXVII (1985), pp.
173-204. Véase también G. Reyes, p. 147.

8. «El anuncio del estilo directo en ¢l PC y en la épica francesa» [1966], cn
Obras Compleras, 11 (Madrid: Gredos, 1973) pp. 195-214; véasc también mi trabajo
«El discurso directo como modelo semiotico en la lengua medieval», en Investiga-
ciones Semidticas. I (Madnd: CSIC), pp. 233-256.
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gonista Melon-Arcipreste o a la Vieja alcahueta. Se podria objetar la inter-
pretacion de rasgo épico que damos a la ausencia de presentacion del
DD. En efecto. en este episodio Juan Ruiz parafrasea el Pamphilus, una
obrita de género dramadtico. como s¢ sabe. El original latino es una se-
cuencia de parlamentos, unos detrds de otros, sin acotaciones escénicas.
Podriamos pensar, pues, que el texto imitado impone esta caracteristica al
texto del Arcipreste, sin que el discurso épicojuglaresce tenga nada que
ver. Pero dificilmente se puede sostener tal apreciacion. Juan Ruiz no se
limita a traducir y copiar el Pamphilus; lo adapta, no sélo desde el punto
de vista tematico, castellanizando la fuente latina, sino también desde la
perspectiva del género literario, convirtiendo un texto dramdtico en otro
narrativo, Buena prueba de ello es la aparicion en el LBA de un «narra-
dor» —a veces muy complejo, como se ve en las cs. 867-68 °— que no exis-
tia en el texto latino; y, en el caso concreto que nos ocupa, la muy frecuen-
te construccién del DD con enunciado reproductor que interpreta y narra
las inexistentes acotaciones escénicas de la comedia latina. De modo que
no podemos decir que la ausencia de introduccidn del DD, en los casos
sefnialados, se deba exclusivamente al género del texto latino que sirve de
fueate.

Otro argumento que nos permite inferpretar este rasgo como €picoju-
glaresco es ¢l hecho de que en ¢l enunciado reproducido —en algunos de
los casos citados— aparezcan otros rasgos inequivocamente épicos. De
ellos vamos a tratar mds adelante; pero consignemos ahora algin ejem-
plo. En el v. 813a comienza un discurso de don Meldn sin enunciado in-
troductor; ademas, la aposicién épica del tipo Burgos la ¢ibdar 't caracteri-
za el habla del personaje: Sediora madre vieja, fa mi plazenterfa. 1.0s recur-
sos épicos se intensifican al comienzo de otro discurso del protagonista: a
la aposicion (Vos, la mi enamorada 877a) se une la {ormula épica (fan buen
dia es oy 877c), muy documentada en el CMC.

Se ha dicho que la ausencia de enunciado reproductor del DD signifi-
ca un logro estilistico: se consigue una aceleracion del ritmo narrativo que
«abre el camino» a la novela moderna, segin J. Joset. J. Talens cree asi-
mismo que el LBA es una «novela embrionaria» y J. Goytisolo ha sefala-
do recientemente su modernidad como obra narrativa y la afinidad poli-
fonica de algunas novelas actuales con la obra del Arcipreste V. No nega-

9. Cfr. A, Rey: «Juan Ruiz, don Meldn de 1a Huerta y el yo poctico medicval»,
BHS, 56 (1979). pp. 103-16: 107-8.

) Clr. R Lapesa: «La lengua de la poesia épica en los cantares de gesta y en
el romancero viejo» [1955-64], en De la Edad Media a nuestros dias (Madrid: Gre-
dos, 1971), pp. 9-28; véase también mi art. ¢it. en n. 1, pp. 63-65.

11, 1. Joset {ed.): LBA (Madrid: Espasa-Calpe, Clas. Cast,, 1981) 2 vols. L, p.
296-97, n.. José Luis Girdon Alconchel (ed): LBA (Madrid: Ed. Castalia, 1985) p.
173, (Las citas del LBA las hago por mi edicidn; cuando son de pasajes no anto-
logizados por mi, entonces las hago por la de J. Joset). Clr, Jenaro Talens: La es-
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remos esta relacion., pero nos parece que lo propio es buscar el parentesco
del LBA con los modelos precedentes. Sin duda, la falta de «anuncio» del
DD hay que verla como la intertextualizacion de un rasgo del discurso
épicojuglaresco.

Rasgo que se da también en la version lirica de las serranillas (cs. 1.034
y L.O39, por ejemplo). Aqui no hay influencia rastreable de una fuente tea-
tral. Pero es probable que estas canciones liricas se cantaran, a varias vo-
ces quizas. En este caso, el cambio de voz y de personaje, en la difusion
oral del texto, suple cualquier indicacion sintactica. Sea como fuere, la au-
sencia de enunciado reproductor es una manifestacion textual —negati-
va— de la enunciacién, compartida con los textos épicojuglarescos'2. Y el
rasgo se convierte asi en palabra citada dentro de una cita gue, por ello, re-
sulta compleja.

2.1.2. Otro rasgo caracteristico del estilo épico es la construccion de un
enunciado reproductor de DI con abundantes elementos que narran la
escena y su ambiente y describen al personaje que habla. A veces estos
elementos sc refieren al discurso mismo que se reproduce: sefialan su fi-
nal, indican su modalidad e incluso su estilo. su sentido impletivo, etc. El
verbo de lengua puede aparecer o cstar elidido. Los elementos menciona-
dos son suficientes para determinar y acotar el discurso del personaje. Se
trata, en suma, de un estilo de acotacién escénica en el gue no faltan las
indicaciones de gestos, posturas, movimientos, etc. Todo ello serviria de
pauta a la recitacion juglaresca: un juglar experto sacaria ¢l maximo pro-
vecho de estos enunciados reproductores para su espectaculo. En el LBA en-
contramos lambién este tipo de enunciados. Con verbo de lengua, en la na-
rracion de fabulas y «enxienplos»: Querellando a don Jupiter, dieron bozes las
ranas 203a; Fablo luego el coxo, coidose adelaniar, / dixo: «Sefiora |..|». /Desque
calld el coxo... 459d, 460a, 462a 1, y también en el episodio de la mora: cabeces
la mora, dixole 1512d.; y, antes. en la «disputagion» de griegos y romanos: su-
bid en alta cdtedra, dixo con bavoquia 53¢, verso éste que, sin estar cataloga-
do como férmula por E. de Chasca'd, recuerda aquel otro del CMC: FI
conde es muy follon e dixo una vanidat (v. 960). Sin verbo de lengua, el enun-

critura como tearralidad. Acerca de Juan Ruiz, Sanullana y el marco narrativo de la
novela corta del siglo XVHT (Valencia: 1977); Juan Goytisolo: «El Arcipreste de Hi-
ta y nosotros» en J. Benet ef alii: Edad Media y Literatura contempordnea (Madrid;
Fd. Trieste. 1985). pp. 21-31.

12. Compirese: «El hombre sencillo no quiere reproducir las palabras di-
chas, sino crearlas de nuevo; de ahi que en toda épica popular se omita ¢l verbo
introductorio» (Leo Spitzer: Stilstudien, 1. 248), apud Werner Beinhauer: Ef espa-
Aol coloquial (Madrid: Gredos, 1973) 2.2 ed.. p. 287, n. 187.

}3. Véanse también las cs. 332-333, con formula y descripcion de la percep-
cion del interlocutor y de su estado de dnimo en el enunciado reproductor. Cfr.
mi art. ¢it. en n. &

14. Cir. El arte juglaresco en el «CMC» (Madrid: Gredos, 1972) 2.2 ed.
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ciado reproducior se constituye con elementos descriptivos de la escena
del pleito y de los discursos juridicos en la {ébula de don Ximio (cs. 324-
25). La descripcion de la percepeion sensible del hablante es suficiente pa-
ra introducir su discurso e¢n cl cuento de Pitas Pajas: Caré Don Pitas Pajas
el sobredicho lugar, / e vido un grand carnero con armas de prestar: / «;Cémo
es esto, madona? etc.» 483abc.

2.13. La formula épica aparece también en el enunciado reproductor
de DD. Una caracteristica del Cid es a mesura, «condicién retorica y cali-
dad del alma»'5; se expresa formulariamente en el v. 7 del CMC: Fublé
mio Cid bien e tan mesurado. Pues bien, en el LBA esta formula —
levemente modificada-- se emplea para introducir un discurso de dona
Endrina (Respondisle la duefia con mesura e bien 737a) y, aun mas reducida
y manipulada, para presentar el discurso del Amor en forma de precepti-
va: El amor, con mesura, diome respuesta luego 423a. Otra formula muy fre-
cuente en el CMC, llorar de los ojos, se utiliza en la introduccion del DD
del arcipreste-protagonista en la «Cantiga de los clérigos de Talavera»
(v. 1.693a).

2.1.4. Finalmente. encontramos una vez en la introduccién del DD
otro rasgo muy tipico de la épica y del romancero, el imperfecto «épico»
o «desrealizador»:

ella con su lisonja tan bien lo safudava:
«O cuervo tan apuesto, del ¢isne eres pariente..» (1.437d-1.438a)

Se trata de un discurso de la zorra, cn la fdbula de la raposa y el cuer-
vo, contada por dofia Garoga.

2.2.1. Fijémonos ahora en los rasgos épicos del enunciado reproduci-
do. En primer lugar, en las formas que expresan la deixis juglaresca, for-
mas que muchas veces iban acompaitadas del gesto del intérprete en la re-
citacion semidramatizada. La proliferacion de los elementos deicticos es,
como sc sabe, unda nota muy peculiar de los cantares de gesta'e. Los deicti-
cos son indicios eficacisimos de la oralidad y teatralidad del texto, el cual,
como dice P. Zumthor, «tiene, literalmente, “un papel que representar” so-
bre un escenario» ', La deixis resulta una indicacién —casi a modo de
acotacidn escénica— del gesto. La recepcion de la obra y la formacion del
publico lo exigen. J. Talens ha explicado este proceso de comunicacion del
texto medieval:

15. Cir. Colin Smith {ed.); PMC [1972] (Madrid: Ed. Cétedra, 1977) 3.2 ed., p.
%4: Francisco Lopez Estrada: Pamorama critico sobre el PMC (Madrid: Castalia.
1982} p. 115.

16. Cfr. R. Lapesa: «Del demostrativo al articulo», NRFH, XV (1961), pp. 23-
44.

17. Apud J. Talens, op. cit., p. 94. Cfr. P. Zumthor: Essai de poétique médiévale
(Paris: Editions du Seuil, 1972).
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El texto se dirige a un publico cuya capacidad de recepcion ha sido con-
formada por medio de las llamadas artes representativas y de los ritos.
Esto es, por la mirada y el gesto. La voz no hacia sino producir una suer-
te de tercera dimension 3.

Notese: «la mirada y el gestor. En ¢l enunciado reproductor hemos
comprobado la descripcion de estos elementos (caté, vido, cabeges). El de-
mostrativo —en funcion adjetiva o pronominal— se convierte en indicio
del gesto dentro del enunciado reproducido por un DID. Asi, en el discur-
so del griego en la «disputacion»: e raf sehal fiziera 59d. El texto no nos
dice como era ¢sa sefial —la ha descrito narrativamente unos versos antes,
pero con otro significado bien distinto, el que tenia para ¢l romano—; por
eso, ¢l gesto del recitador resultaria imprescindible para la cabal com-
prensidon del mensaje. Algo parecido sucede en el discurso de don Amor
al protagonista: De aquestas viejas todas. ésta es la mejor 443a. (A quién
sefiala ¢l demostrativo «ésta»? El contexto de situacion «perdido» nos re-
solverfa la duda. Pero podemos conjeturar un gesto, mediante el cual
«don Amor en persona le muestra al protagonista la vieja Urraca, que va
a ser su guia fiel en las aventuras amorosas que siguen» . Otras veces el
gesto implicito en el demostrativo ¢s mas evidente para el lector moderno.
En ¢l habla de Trotaconventos aparece mads de una vez este indicio: uno
{...] mayor que aquefla viga 825d; que d'esto tal mucho ha 1.510c. La «viga» no
ha sido mencionada en el texto hasta ese momento; se trata de una mos-
tracion ad oculos. El «d’esto tal» va unido indisolublemente al movimien-
to de los dedos codificado con el valor de tener o contar dinero. También
en el discurso del chantre Sancho Mufioz lecmos: esto porgque non mienta
1.706d; evidentemente «esto sefiala el ademan de hacer la cruz con los de-
dos y besdrselos para encarecer el juramento»®. Y decimos «evidente-
mente» porque M. Morreale ha presentado un texto en que la cruz apare-
ce dibujada tras ¢l demostrativo: «Y aun por esta + si gueréis her una
apuesta»; la cruz dibujada —comenta— sirve «para indicar el ademan
que se hiciera en los juramentos y apuestas» 2'. El texto y la glosa son ina-
preciables; documentan la importancia del gesto en los textos recitables v,
al mismo tiempo, el hecho de que, cuando el contexto de oralidad se pier-
de, es necesario echar mano de procedimientos extralingisticos (aqui,
por ejemplo., graficos) para que la comunicacion semiotica total quede
garantizada.

Son frecuenies también en el enunciado reproducido por DD las locu-
ciones adverbiales de tiempo en las que interviene un demostrativo: e d es-

18. Op. ¢it., p. 93.

19. José Luis Giron Alconchel: LBA, cit, p. 15,

20. fedem, p. 298, n.

21. «Mas apuntes para un comentario literal del LBA, sugeridos por la edi-
cion de J. Corominas», AR, XXXVIT (1969). pp. 131-163:157, n. 27.
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ta vez terné 578¢; va d'esta tan buen dia me vino 774c 2, El rasgo épico se
halla en ¢l DD de diversos pasajes narrativos: monologo del protagonista,
discurso del lobo en una fabula contada por dofia Endrina, discusion de
personajes representantes de los distintos estamentos sociales en el recibi-
miento del Amor. Lo importante es reseftar su adscripcion a la deixis ju-
glaresca. Como dice M. Morreale, «La mimica y el afan descriptivo y pun-
tualizador de la lengua medieval se explayan también en la abundancia
de [estas} expresiones adverbiales de tiempo» 2,

Un ultimo aspecto de la deixis unida al gesto lo encontramos en: el co-
ragon le salta gnsi 810c¢. El adverbio de modo contiene el sefialamiento de
una circunstancia extralingtiistica, que se concreta en un gesto del perso-
naje Trotaconventos, cuyvas palabras se reproducen en DD %,

2.2.2. Rasgo inequivocamente épico es la interjeccién ya, previa a la
mencion del interlocutor en DD. En el CMC es abundante la construc-
cion de vocativo Ya, mio Cid al comienzo del enunciado reproducido. Se
trata de un arabismo de la épica castellana?. En el LBA aparece en un
discurso de Trotaconventos dirigido a la mora: Ya amiga, ya amiga 1.509b;
s¢ ha explicado aqui como un intento de caracterizacion lingiiistica del
personaje, tendente a la reconstruccion del ambiente mudéjar en que se
desarrolla la escena. Pero sin estas explicitas connotaciones de mudejaris-
mo encontramos ¢l rasgo en el episedio de Endrina, en boca de don Me-
16n (va safiuda 666a) y de la misma Trotaconventos (castigad vos, ya amiga
881d); y también lo encontramos en la aventura de la sierra, caracterizan-
do el habla de la serrana (va conparion 970f).

2.2.3. La fodrmula épica se encuentra también en cl enunciado repro-
ducido en DD. Es un rasgo menos frecuente, pero no por eso menos efi-
caz como indicio. Comparese ¢l Tan buen dia es oy 877¢, dicho por don
Melon y ya comentado (véase 2.1.1.), con el alegravas mio Cid e dixo: «tan
buen dia es oy!» CMC v, 1.659. Segtiin Menéndez Pidal, es «Frase exclamati-
va de satisfaccion o agrado», ampliamente documentada en el texto cidia-
no, v también en Berceo (Sto. D. 308) y. como se ve. en el LBA?. Aqui se
repite, algo mas reducida, en el discurso de una serrana (nin ay tan buen
dfa 1.040d).

22. Notese, ademas, en este ejemplo, la formula épica tan buen dia. Un ejem-
plo mas: Non quicras a Jos ¢lérigos por huéspedes de aguésta (en este momento’)
1.249a.

23. «Mas apuntes para un comentario literal del LBA, con otras observacio-
nes al margen de la reciente edicion de G. Chiarini», BRAE, XLVII (1967). pp.
233-286 y 417-497:473-74.

24. I L. Giron Alconchel: LBA cit., p. 167.

25. Cfr. Alvare Galmés de Fuentes: Epica drabe y épica castellana (Barcelona:
Ed. Ariel, 1978), p. 143 _

26. CMC. Texto. gramdtica y vocabulario (Madrid: Espasa Calpe. 1969 II, 4.
ed.. p. 627.
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2.2.4. Puede considerarse un rasgo épico la libertad caracteristica con
que la lengua del género emplea los tiempos y modos verbales. Como se
sabe, esta libertad no va en ninglin caso mas alld de lo que permite el sis-
tema. En el LBA es muy frecuente este uso verbal en pasajes de muy va-
riada indole. Ya lo hemos constatado en el enunciado reproductor del
DD. Antes de analizarlo en el enunciado reproducido, sefialemos que uno
de los reparos que pone M. Morreale a la ediciéon de J. Corominas se refie-
re precisamente a los tiempaos verbales: segiin Morreale, Corominas reha-
ce excesivamente el texto en este punto; ella, en cambio, reclama el em-
pleo de los tiempos propio del estilo narrativo y los valores expresivos se-
fialados para la épica y el romancero?. Dicho esto, encontramos en el
enunciado reproducido en DD el imperfecto épico «desrealizador» o con
valor de «atenuacion cortés o modesta»:

Sefiora, la mi sobrina que en Toledo sefa,

se vos encomienda mucho, mill saludes vos enbia;

si ovies lugar e tiempo por quanto de vos ofg,

deséavos mucho ver e conosgervos querria. ) (657)%

Otro aspecto de esta cuestion es el empleo del indicativo en vez del
subjuntivo: Non deves tener dubda que del vino se faze (por “se faga”)
534a, dice en DD el personaje de un cuento narrado por don Amor?®. Y
también el uso de un tiempo simple con valor aspectual del correspon-
diente compuesto: Vos veniésedes tenprano e trobarfades corder 4844, en el
discurso de la mujer de Pitas Pajas.

2.2.5. Se considera también rasgo del estilo épico un tipo de construc-
cion sintdctica en la que predomina la parataxis y a la que no son ajenos
ni el anacoluto ni la elipsis mas o menos violenta®. Sintaxis y métrica,
ademds, se constrifien mutuamente en el cantar de gesta y también en el
poema de clerecia. Aunque las diferencias métricas entre épica y clerecia
son obvias, los recursos de uno y otro género son semejantes muchas ve-
ces, «puesto que —comenta Lopez Estrada3’— el médulo de acomoda-
cion silabica ao que cabe dentro de un hemistiquio) es semejante y el re-
lato se establece en una sucesion de hemistiquios, dentro de los cuales se

27. «<M4s apuntes...», HR, XXXIX (1971), pp. 271-313:277.

28. Cfr. Margherita Morreale, art. cit. en n. 23, pp. 464-65. Nétese que éste es
DD sin enunciado reproductor, y pertenece a don Melén. Mas ejemplos: 1.389b,
1.623d.

29. El efecto de este uso es la «relativa independencia de las oraciones subor-
dinadas» (M. Morreale, art. cit. en n. 23, p. 467).

30. Cfr. E. de Chagca, op. cit. p. 23; 1. Michael (ed.): PMC [1976] (Madrid: Cas-
talia, 1978) 2.2 ed., p. 27; M. Morreale, art. cit., en n. 27, pp. 280-81; F. Lopez Estra-
da, op. cit,, p. 117. Para el LBA: J. M. Aguado: Glosario sobre J. R., poeta castellano
del siglo XIV (Madrid: Espasa Calpe, 1929), p. 81 y 87.

31. Op. cit,, p. 225.
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distribuye el curso de la accion». M. Morreale habia dicho antes que el or-
den de palabras y otros fenomenos sintacticos habia que estudiarlos en
una obra en cuaderna via en relacién con «la distribucion del pensamien-
to en la cuarteta»; y establecio, en sus lineas generales, las relaciones de
las unidades sintacticas y las métricas en el LBA32 En otro estudio advir-
ti6 después la misma autora que la sintaxis de los pasajes doctrinales del
LBA es mas trabada que la de los «trozos narrativos». Recuérdese que A.
Badia habia opuesto la «sintaxis suelta» del CMC a la «sintaxis trabada»
de la Primera Crénica General . Nos fijaremos solo en algunos casos rele-
vantes de «sintaxis suelta», en el anacoluto y en la elipsis, rasgos épicos
que funcionan como indicios de intertextualidad en el enunciado repro-
ducido de un DD. Encontramos ¢l anacoluto en discursos del narrador-
protagonista, en el debate con don Amor (197¢) y en el episodio de Endri-
na: el riiedo de las conpanias me facién dl departir 655b; y en el discurso de
Trotaconventos que narra y comenta la fabula del gallo que encontr6 un
zafiro: al que el estiércol cubre mucho resplandesgeria 1.389c; A quien da Dios
ventura e non la quier’ tomar (...}, aya mucha lazeria e coita e trabajar 1.391ac.
La elipsis caracteriza curiosamente el discurso didactico del Amor: De tus
joyas fermosas cada que dar podieres 451a; quien contra esto faze tarde o non
recabda 560d. .

2.2.6 El Iéxico épico es otro rasgo de estilo que aparece también en el
enunciado reproducido. Por ejemplo, en el discurso del Amor (junto a la
elipsis y a la mesura que vimos en el enunciado reproductor): Argipreste,
safudo non seas 423b. Saniudo evoca «la saiia vieja retenida», que es €l nu-
cleo temético de poemas épicos como el Cantar de los infantes de Lara y el
Romanz del infante Garcia*. Es también épica la sinécdoque franca barva
1.370c (para designar la “personalidad generosa» del héroe), aplicada pa-
rodicamente a un raton. Se halla en el discurso de Garoga que narra
una fabula.

2.2.7. Por tltimo, anotemos algunos aspectos de la retdrica épica. La
construccion épicojuglaresca, pese al caracter fluctuante de las unidades
que 14 integran, no desecha procedimientos como el paralelismo y la anti-
tesis 3. Antitesis épica como de grado toma el clérigo e amidos enpresta 1.249d
se halla en el DD de los «ordenados» en el recibimiento del Amor. Lo
mismo, el si pesa a vosotros, bien tanto pesa a mi 1692b, en el discurso del
arcipreste-personaje a los clérigos de Talavera; como dice Deyermond*,

32. Art. cit. en n. 23, p. 488 y 490-91.

33. Art. cit. en n. 27, p: 286; A. M. Badia: «Dos tipos de lengua cara a cara», en
Homenaje a Ddmaso Alonso (Madrid: Gredos, 1960) I, pp. 115-39.

34. Cfr. R. Menéndez Pidal: «Cardcter originario de Castilla», en Castilla, la
tradicion, el idioma, Coleccién Austral, 501 (Madrid: Espasa Calpe, 1966), pp. 11-
39.

35. F. Lopez Estrada, op. cit., p. 240.

36. Art. cit.,, p. 74.
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se trata de un claro rasgo del estilo épico empleado para subrayar la opo-
sicion de antagonistas. En el mismo enunciado se encuentra ¢l lamento
épico: iay, viejo mesquino!, jen qué envegecil, / en veer lo que veo e en ver
lo que vi 1.692¢cd, lamento muy préximo al estilo de los que hay en Los sie-
te infantes de Lara y en el Roncesvalles, aunque ello no signifique un présta-
mo directo, sino mas bien el empleo de una tradicion formularia comun?¥.

2.3. Recapitulemos. Los rasgos épicos se oyen frecuentemente en las
construcciones de DD del LBA. El significado de esta cita dentro de una -
cita es muchas veces la parodia. En algunos pasajes se da una concentra-
cion de rasgos parodicos (Cantiga de los clérigos de Talavera); en otros el
rasgo actia aislado (en fabulas). La parodia épica se entrecruza con la de
otros géneros (fibula de don Ximio, Pitas Pajas, las serranillas) y sirve pa-
ra indicar generalmente un climax dramatico (en una escena juridica, o
familiar, o intima). Pero no siempre la palabra épica representada signifi-
ca parodia. Sirve también para indicar: a) la asimilacion de la narracion
al modelo épicojuglaresco, con especial énfasis en la oralidad del texto y
de su comunicacion (adaptacion narrativa del Pamphilus, fabulas);, b) pa-
ra indicar el tratamiento de solemnidad épica que el narrador dispensa a
algunos personajes (don Amor, dofla Endrina, la mora); y ¢) para caracte-
rizar lingiiisticamente el habla de otros personajes (el narrador-protago-
nista, la vieja Trotaconventos).

3. Discurso indirecto épico en el LBA

3.0. En lineas generales, las variedades del DI son més numerosas que
las del DD 3. Nos centraremos en el D1 y en el DIL que funcionan en el
LBA como rasgo épico en su conjunto. Quiero decir que hay unas con-
trucciones sintdcticas de DI y de DIL que pueden considerarse caracteris-
ticas del cantar de gesta y, en general, de la tradicidon narrativa formularia.
El narrador del LBA emplea, aqui y all4, tales construcciones. Si la forma
comun del DI es la menos representativa en €l CMC, lo mismo se puede
decir para el LBA. Las variedades dramatizadas o vivenciales del DI y las
del DIL estan determinadas por los mismos factores: la oralidad, la para-
taxis, la presion del hemistiquio formulario (véase 2.2.5.). Estos factores se
convierten en marcas de una enunciacion que es, muchas veces, enuncia-
cion de otra enunciacion; en ellos se origina el DIL de esta clase de textos.
Como ha explicado B. Cerquiglini, el DIL no es exclusivo de la moderni-
dad®». Hay otro aspecto de la poesia épica que favorece la aparicion del
DIL. El poeta épico, desplazado por los héroes, se convierte en un espec-
tador mas, «y, como el resto del publico —aclara C. Alvar®—, participa

37. Ibid. .

38. Cfr. mi art. cit. en n. 7.

39, Cfr. «Le style indirect libre et 1a modernité», Langages, 73 (1984), pp. 7-16.

40. En la introduccion a Manuel Alvar (ed.): Epica espafiola medieval (Madrid:
Ed. Nacional, 1981), pp. 9-80:13.
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con la imaginacidén en los acontecimientos narrados y se representa in
mente, como si 1o hubiera vivido o lo estuviera viviendo, todo cuanto na-
rra». Resulta significativo constatar que este mismo caracter vivencial que
se asigna a la narracion épica lo aplicaron al DIL sus primeros ¢studiosos
alemanes: lo llamaron erlebte Rede «discurso vividor. Estudios mas re-
cientes, y muy alejados del idealismo, han Hegado a una caracterizacion
semejante ',

3.1.1. El DI se emplea para reproducir las palabras de un personaje
colective, como «los griegos» (cs. 47-48). También. en un contexto de dia-
logo: la proposicion menos importante de un personaje s¢ reproduce en
DI, y ia réplica a ese enunciado en DD; asi ocurre, por ejemplo, en la fa-
bula de los dos perezosos (459abc). En estos casos el DI ocupa mas de una
oracidn gramaltical;, presenta, ademas, una modificacién de su «textura
verbal» # —conseguida por la alteracion vivencial del orden de palabras—
que lo acerca al DIL o al DD. Es ldgico, pues, que tras el DI aparezcan in-
dicaciones narrativas que ordenan y orientan la anterior reproduccion: es-
ta respuesta fermosa davan 4384: esto dezié¢ la dueiia queriéndolos abeitar 459¢,
Este modo de comentar narrativamente el 1 lo mismo que el empleo se-
falado, son frecuentisimos en €} CMC. Por tanto, podemos considerarlos
rasgos épicos del LBA.

3.1.2. El DI con modificacion dramatizada de la «textura verbal» —ya
lo hemos apuntado— se documenta también, extensamente, en el CMC. Y
en el LBA. No solo es el orden de palabras el factor que dramatiza el
enunciado (c. 31)*; puede ser también un demostrativo (Alli los abogados
dixicron {...] / que avia mucho errado [...] / por lo que avia dicho e suplido
esta vez 368abc)¥; puede ser también el empleo del indicativo en vez del
subjuntivo (Torno la golondrina e dixo [...] / que, gquien tanto la riega |...,
por su mal lo fazia, maguera que se tarda C. 749). Es frecuente el empleo
de esta variedad del DI en la narracion de [abulas.

3.2.1. El DIL presenta diversas varicdades en el LBA, todas, sin em-
bargo, documentadas en el CMC. Una de las mads {recuentes es la que
continua la reproduccion iniciada por un DI Segun M. Lips#, esta cons-
truccion es precisamente uno de los posibles origenes del DIL. En el LBA

41. Por cjemplo, el de Ann Banfield: «Narrative Style and the Grammar of Di-
rect and Indircet Speechy», Foundation of Languages, 10 (1973), pp. 1-39.

42. Cfr. V. N. Voloshinov: EV signo ideoldgico y la filosofia del lenguaje {Buenos
Alres: Nueva Vision, 1976), v mi art. cit. en n. 7.

43, C.51: Estande en su coita, dixo un ¢ibdadano / que tomasen un ribaldo, un
vellaco romano; / segund Dios le demostrase fazer sefas con la mano / que tales
las feziese: fueles consejo sano.

44. Comentando esta conparia (CMC. v. 1829}, quu estd en DL dice Lapesa; «el
uso de esta, donde esperariamos sy 0 aguella, parece responder a un transito no
anunciado del discurso indirecto al directon (art. cit. en n. 16, p. 41, n. 46).

45. Cfr. Le style indirect libre (Paris: Payot, 1926).
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se usa para reproducir discursos de un personaje colective: 10s romanos
{c. 49); los «ordenados» en el recibimiento del Amor:

Alli responden todos que non gelo consejavan,

que aman falsamente a quantos las amavan;

son parientes del cuervo, de cras en cras andavan;

tarde cunplen o nunca lo que affuziavan. (c. 1.256)%

Se emplea también, dentro de un DI, para relatar un discurso repro-
ducido por el personaje que habla (don Melon, el arcipreste-protagonista),
fanio en pasajes narrativos (€. 658) como didacticos (c. 250).

3.2.2. Otra variedad del DIL es aquélla en la que el verbo que indica e
introduce la reproduccién es convidar; a él se subordina un enunciado en-
cabezado por gue, cuya funcidn sintdctica puede ser expresar una comple-
mentacion adverbial de finalidad. Sin embargo. el verbo convidar —que
implica un acto de habla—, asi como las formas personales, verbales y
modales del enunciado precedido de gue no permiten dudar de la existen-
cia de un discurso reproducido. Se emplea esta variedad en las fabulas na-
rradas por los personajes para reproducir el discurso de animales: asi, en
el episodio de la primera dama (c. 83) y en el de Garoga:

La su yantar comida, el manjar acabado,

conbidé el de la villa al mur de Monferrando

que el martes quisiese ir ver el su mercado

e, como él fuese suyo, fuese él su conbidado. (1.372)

3.2.3. Las palabras mensaje y cartas introducen sendas variedades de
DIL, similares a la anterior. El discurso reproducido se atribuye a un per-
sonaje mas o menos indeterminado (480cd) o ausente:

Cartas eran venidas, dizen d’esta manera

que casado nin clérigo de toda Talavera

que nor toviés’ mangeba, casada nin soltera:

qualguier que la toviesse descomulgado era. (1694)

3.2.4. El DIL puede ser aposicion de sustantivos como responsién (c.
371) o razén (370), que denotan la modalidad y el género discursivo¥ del
discurso reproducido. Este enunciado reproductor puede resultar muy si-

46. Lo curtoso en esta copla es la alternancia del presente {en el primer hemis-
tiquio) y del imperfecto (en el segundo).Segin M. Morreale. el imperfecto es el
tiempo del DI y «acaso del DI implicito» (art. ¢it. en n. 23, pp. 466). Un poco antes
{pp. 464-65) ha dicho que la alternancia del presente y del imperfecto en las partes
narrativas es el problema mas dificil de los que plantea el LBA en el uso de los
tiempos del verbo.

47. Para la nocion de «género discursivon, cfr. M. M. Bajtin: Estérica de la crea-
cion verbal (Siglo XXI Editores. 1982), pp. 248-293.
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milar al del DD, o idéntico. En el LBA encontramos esta variedad en la
fabula de don Ximio, para reproducir las palabras de este personaje (c.
371) o las de uno colectivo, como los abogados:

Dixiéronle otrosi una derecha razon:

que, fecha la conclusion en criminal acusagion,

non podia dar licengia para aver conpusicion:

menester la sentengia ¢erca la conclusion. (370)

3.2.5. El enunciado reproductor o introduccién del DIL puede reducir-
se a enunciado meramente narrativo, de cuyo significade se deduce. sin
embargo, de un modo mas 0 menos expliciio, la existencia de un acto de
habla o de percepcidn discursiva. Se da esta variedad dentro del discurso
del narrador-protagonista, cuando empieza la adaptacion narrativa del
Pamphilus (583¢) o cuando narra una fdbula que ilustra la exposicion di-
dactica sobre ¢l pecado de «avarizia»:

afogarse queria, demandava corrienda
fisicos e maestros, que querié fazer enmienda.
Prometié al que 1" sacase thesoros e riqueza, {252cd-253a)

3.2.6. Finalmente, la oracidn interrogativa indirecta favorece la apari-
cidn de otra variedad original del DIL%, En el LBA se halla dentro de un
DD de doiia Venus, para reproducir un genuino mondlogo interior de un
personaje generico (los hombres, la mujer):

En quanto estan ellos de tus bienes fablando,
luego estd la duefia en su coragon pensando
si lo fard o non: en esto esta dubdando. (640)

3.3. En conclusion, las variedades del DI y del DIL son, en el LBA,
rasgos ¢picos por si mismos, en cuanto construcciones sintacticas formu-
larias. No son citas dentro de una cita, como los rasgos épicos en el DD,
sino citas propias de un género oral dentro de otro género que es también
oral, pero distinto y mds complejo. No son indicios de parodia. Es curioso
que Deyermond no considere parddicas mas que las primeras coplas de la
Cantiga de los clérigos de Talavera. A rengldn seguido casi se encuentra el
DIL introducido por cartas, construccion que es réplica de la carta del rey
Alfonso al principio del CMC (vv. 23-28), en la que se prohibe que los
burgaleses den acogida al héroe desterrado. Este DIL es un rasgo tan evi-
dente como los que Deyermond considera un poco antes. Pero no creo
que sea parédico, como no lo son muchos otros del LBA. La relacion de
intertextualidad indicada por el DI y el DIL es, pues, la imitacion del gé-

48. Cfr. G. Verdin Diaz: Introduccidn al estilo indirecto libre en espariol (Madrid:
C.S1.C., 1970).



Enunciacion y estilo épico en el Libro de Buen Amor... _ 67

nero narrativo épicojuglaresco: en las fabulas contadas por los personajes,
en los largos parlamentos de otros personajes (el narrador-protagonista,
dona Venus), en la adaptacion narrativa del Pamphilus.

4. Los rasgos épicos como indicios de la asimilacion del
discurso épicojuglaresco

4.0. Todos los rasgos ¢picos ya vistos —y algunos mds—— aparecen a lo
largo del texto del Arcipreste en pasajes narrativos, didacticos € incluso li-
ricos. Se trata de apariciones mds o menos aisladas, aunque, dada la cohe-
rencia del texto, remiten sicmpre a otras. Como citas, las formas €picas en
estos contextos son mas ambiguas que en los analizados hasta ahora. A
veces no podemos sino considerarlas rasgos del estilo formulario, comun
a la épica y al mester de clerecia. Pero otras veces parecen desempefiar la
funcidn narrativa de «focalizador transpuesto»: cn estas formas épicas se
percibe una focalizacion distinta de la del narrador, sin que ello comporte
un cambio de voz narrativa. El rasgo épico es asi «voz dual»: un enun-
clante no presentado (e} hablante reproducido) «habla a través de otro
hablante fagocitario a quien le pertenecen las marcas de enunciacion» %,
es decir, habla a través del narrador-locutor.

4.1, Cumplen esta funcion, en primer lugar, las formas verbales tipica-
mente épicas. Esperamos de un texto narrativo formulario —épico o de
clerecia— la alternancia del pretérito indefinido y del presente (mostro pu-
ito cerrado: de porfia @ gana 57d), lo mismo que la aparicion de perifrasis
verbales épicas: pensaron de se acoger™ 136a (‘comenzaron a resguardar-
se’), dvose a levantar 134b (‘s levantd’), dvelas de ofr 201d (‘al fin las oyo,
acabo por oirlas’), fue fablar 1.460b ("habld’). Pero quicbra un tanto nuestra
expectativa el que estas formas se empleen fuera de un contexto tipica-
mente narrativo o en una narracion muy distinta de la formularia. Esto
ocurre en el LBA cuando se emplea el imperfecto épico en pleno discurso
de reprension al Amor (fu ¢jo non se erzfa 319¢), o la perifrasis épica en el
discurso lirico de la cancion a dofia Venus (fue venir 592a) o para marcar
una transicion en la narracion autobiogrifica (pensé de comedir 576b)%, o
cuando, dentro de un didlogo que reproduce otre didlogo, se cambia la

49. J. L. Rivarola, art. cit. en n. 2, p. 172, Focalizador es la «instancia que apre-
hende, sclecciona, aprecia y presenta cierto material»: se diferencia del narrador,
el cambio de voz supone cambio de focalizador, pero puede cambiar el focaliza-
dor sin cambiar la voz (Idem, p. 170).

30, CIr. K. Adams: «Pensar de: another Old French Influence on the PMC and
other Mediacval Spanish Poems», La Cordnica, 7 (1978), pp. 8-12.

51. Aqui la perifrasis puede interpretarse tambien como marca de intertextuali-
dad y sefalar menos ambiguamente ¢l cambio de un discurso a otro: ¢fr. mi art. cit.
en n. 1, pp. 60-67.
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persona verbal para sefialar el deslizamiento del YO-personaje al YO-
narrador, como sucede en

Fuése a una monja que avia servida;

dixom® que I’ preguntara: «;Qual fue la tu venida?

¢Como te va, mi vieja?, [como pasas tu vida?»

«Senorar, dixo, «asi a comunal medida» {1344)2

Esto es, en cierto modo, lo contrario de lo que sucede en el cantar de
gesta y en el poema en cuaderna via del siglo XIIL

4.2. Las formulas épicas empleadas en una narracion (véanse cs. 331,
343a, 332a, 1.691b) no tienen nada de particular, salvo indicar que se trata
de una narracion formularia. Pero si se emplean ¢n un comentario del na-
rrador y, ademads, con una cierta distorsion de sus elementos formales, en-
tonces la ambigtiedad de la implicita cita épica se reduce. Es lo que ocurre
cuando el narrador manipula (o «pervierte») la formula sonar el roide al
comentar ¢l desenlace de un cuento: ron es fodo cantar quanto riiido
suena 164¢ .

4.3. El léxico épico es uno de los datos mas objetivos para documentar
la intertextualidad del LBA*. Su valor modalizador puede, sin embargo,
difuminarse cuando se desparrama por el texto. Pero si se aplica con co-
herencia a la caracterizacién de un personaje, o si un determinado lexema
se convierte en «palabra clave»r, estratégicamente situada en el texto, en-
tonces es «palabra representada» con un grado de ambigiliedad tolerable.
Al Amor, por ejemplo, se le atribuyen, directa o indirectamente, lexemas
épicos (mesurado 181c, savia 182a, mesnada 186¢, algarear, arrebatar 562d);
no cabe duda de que se estd intentando presentarlo como un héroe épico. ca-

52. Comparese: «todos los discursos directos dependen del indirecto (dixom’
que). aunque pronto se quiebra este proceso de subordinacion de Jos diversos nive-
les narrativos, como demuestra el dixe del v. 1.344d, cuyo sujeto gramatical es la
Vicja: ¢sta deja de ser sujeto de la enunciacion y queda reducida solo a sujeto del
enunciado. Otra cosa seria si en ¢l texto aparcciese dixe (yo, la Vieja), que cs la tor-
ma exigida por la 16gica del proceso de subordinacion narrativa. Pero esta ruptura
[6gica tiene su explicacién: Juan Ruiz usurpa el papel de sujeto de la enunciacion
a uno de sus personajes, o, lo que es lo mismo, se desliza, casi imperceptiblemente,
de la funcién de personaje (YO protagonista) a ka de narrador (YO narrador)» {en
mi ed. cit., p. 238). ’

53. Aquila palabra cantar refuerza la interpretacion que propongo. Es, en clec-
to, un lexema, como algin otro mas, de extraordinaria importancia para aproxi-
marse al género literario del LBA. Cf. mi trabajo « Remendar’y ‘Centon’. Notas 1¢-
xicas al Libro de Buen Amor», RFE, LXVII (1987), pp. 49-76.

54. Para lo que aqui nos interesa, véase. por ejemplo, F. Lécoy: Recherches sur le
Libro de Buen Amor de Juan Ruiz Archipréte de Hita, With a New Prologuc, Supple-
mentary Bibliography and Index by A. D. Deyermond. Gregg International, 1974,
p. 333 . 2
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pitdn o guerrero®, Solaz es lo que producen los poemas de juglaria.. y
también «el amor con amada» 167c¢. La ambigtedad de este lexema se
convierte en cita —y, por tanto, es menos ambigiedad— por el hecho de
aparecer en contextos simétricos —al principio y al final de la obra (c.
1.633)— en los que son importantes las declaraciones enunciativas del
autor ™.

4.4. Lo mismo cabe decir, finalmente, de la retorica épica. Cualquier
aspecto retorico puede ser menos relevante si aparece en el contexto exigi-
do ¥; pero si se reitera 0 se¢ combina con otres rasgos €picos, o si se saca de
contexto, aparece la cita. Asi, 1a antitesis épica tal que si plugo a uno, pesé
mds que a dos mill 1.690d reduce su ambigtiedad de palabra representada
al combinarse, por ejemplo, con la féormula de la estrofa siguiente: mds con
midos que de grado 1.691b. Y la apelacion al oyente, rasgo muy caracteristi-
co del discurso juglaresco, es también cita —indicio de la satitra— cuando
s¢ usa, no para referirse al publico, sino a una determinada profesion:
abogado de fuero, joy’ fabla provechosal 320d, jabogade de romange, esto ten
en memoria! 353d.

5. Conclusion

Debo concluir subrayando que los rasgos épicos del LBA, en su in-
mensa mayoria, son citas. La funcion discursiva de estas citas es marcar
las relaciones de intertextualidad, como expuese en anterior estudio, o in-
dicarlas de un modo mas ambiguo. como creo haber demostrado ahora.
En ambos casos queda patente que las relaciones intertextuales no pue-
den reducirse a la parodia; hay que considerar también la imitacion y
adaplacidn de textos, la caracterizacion de los personajes y, sobre todo, la
asimilacion del discurso épicojuglaresco por parte del narrador. Se ha ha-
blado mucho del caracter proteico del YO autobiografico; ahora los ras-
gos épicos nos han permitido descubrir la misma nota —naturalmente,
disminuida— en otros personajes: en la vieja Trotaconventos, en don
Amor, en dofa Endrina, en Garoga la monja. Estos personajes son tam-
bién complejos, como el propio narrador-protagonisia. Por lo que respec-
ta a la asimilacion del discurso épicojuglaresco, lo que aqui hemos dicho
refuerza las notas de oralidad v de intertexto que definen sustancialmente
la obra del Arcipreste de Hita. Con ellas forma triada la ambigiiedad. La
ambigiiedad del texto es irreductible de un modo absoluto, sencillamente
por el caracter «polifénicor del mismo. No siempre se puede saber quién

55. Cfr. mi ed. cit., p. 94. Aspecto que no tiene en cuenta P. Cherchi: «El retrato
de don Amor», RFE, LXVT (1986}, pp. 313-317.

56. Cfr, art. cit. en n. 1, pp. 45-54.

57. Por ejemplo, la anticipacion épica en un breve comentario de la narracion:
fuele consejo sano Std.
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habla en el texto 0 a quién permite el texto constituirse en locutor: «poli-
fonia» significa voces mezcladas indisolublemente y por ello no identifi-
cables . La ambigiiedad de Juan Ruiz no se origina en oscuras motivacio-
nes pseudobiogréficas ni, mucho menos, en impericia al utilizar fuentes
diversas. La ambigiiedad es un fendomeno de estructura superficial; esta en
el texto, es «polifonia textual». He aqui la modernidad de Juan Ruiz y del
género literario que crea, como sucede siempre, sobre las cenizas de res-
plandecientes hogueras anteriores: la narracion formularia del cantar de
gesta y del poema de clerecia.

Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

58. Cfr. J. Simonin: «Les plans d'énonciation dans Berlin Alexanderplatz de Do-
blin ou de la polyphonie textuelles, Langages 73 (1984), pp. 30-56:51.



