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LA METALURGIA DEL ORO EN LA FACHADA ATLANTICA

PENINSULAR DURANTE EL BRONCE FINAL:
INTERACCIONES TECNOLOGICAS
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ABSTRACT.—By studying gold artefacts from the Atlantic seaboard of the lberian Peninsula in the light of
the concept of the sociotechnical system elaborated by Pfaffenberger — technology and technique — it is pro-
posed that when metallurgy began to develop and in part of the Bronze Age, the use of technolagy can only
be detected on the Atlantic seaboard. From the Late Bronze Age on this, became diversified in a process of
technological differentiation, which resulted in the emergence of two different cultural areas.

These technolegical spheres are described and characierised by taking the technical variables and those of
the material culture, a distinction being made between the goldwork produced wsing a strictly indigenous
technology (Sagrajas/Berzocana type (S/B) and Villena/Estremoz type (V/E)) and that produced using
Mediterranean technology (imported).

A series of interactions can be established within that same geographic area in the Late Bronze Age, and
three processes of reaction mechanisms can be identified: differentiation/co-existence/integration. Through
these mechanisms the development of the technologies can be defined in relation to different forms of inter
or intra—cultural contacts, Their combination may or may not give rise to a new technelogy and its trans-
mission depends on whether contacr was personal or through having seen the object.

The new technology of the NW of the Iberian Peninsula (V/E and Mediterranean technology) and the process
of differentiation in the south between Tartessian orientalizing goldwork and colonial Phoenician goldwerk
produced in the Iberian Peninsula, trace in turn a line which could be compared with other areas of activity
which have their own geographical and temporal points of reference.

Introduccién intervienen tanto factores enddégenos, como exdgenos
a las mismas,
Los Antecedentes No es mi cometida determinar aqui el origen de esos

La interpretacién de los fenémenos tecnoldgicos
que abordaré en el apartado siguiente serfa dificil, o
tendria un sesgo mayor del deseado, si careciéramos
de los datos que proporciona la historia de la tecnolo-
gia durante el Calcolitico y las primeras fases de la
Edad decl Bronce. A lo large de ese tiempo se van ges-
tando una serie de técnicas y formas de trabajo en las
distintas dreas culturales de la Peninsula sobre las que

factores, sino su materializacién en una, o unas tecno-
logias dentro del dmbito peninsular atldntico y cémo
se establecen una serie de interacciones deniro de ese
mismo espacio geogrifico. Pero antes creo necesario
unas breves precisiones semdnticas sobre 10s términos
“técnica” y “tecnologia” paraevitar la sinonimia vul-
garizadora que erréncamente se les atribuye.

Partimos de la definicién elemental de ambos voca-
blos en los diccionarios al uso donde “tecnologia” es

* Departamento de Prehistonia. Centro de Estudios Histéricos. C.8.1.C. Serrano, n® 13. 28001 Madnd.



70 ALICIA PEREA

el “conjunto de los conocimientos sobre métodos y
procedimientos técnicos”; y donde “técnica” es el
“conjunto de esos procedimientos y recursos, o cada
uno de ellos en particular”. Sin embargo, en el dmbi-
to de estudio que nos ocupa la matizacion sobre el con-
cepto de “recnologia” ¢s necesaria; asi, para Shiffer y
Skibo (1987: 595) “una determinada tecnologia es el
conjunto de herramientas, conductas y conocimientos
para crear y utilizar productos, que se transmite de
generacion en generacidén’, mientras que para
Pfaffenberger (1992: 497) seria “el sistema de recur-
sos materiales, herramientas, secuencias de actividad
v habilidades, conocimiento verbal o no verbal, y
modos especificos de coordinacién del trabajo que
forman parte de la fabricacidn de objetos”.

Se hace patente de la lectura de estas definiciones
que en Arqueologia, el término “recnologia” adquiere
un significado social complejo porque implica con-
ceptos tales como “conocimiento”, “transmision” y
“organizacion” que generalmente se dejan de lado
cuando se habla de “récnicas”.

A lo largo de esta pdginas intentaré determinar qué
técnicas concretas se emplearon en la fabricacion de
objetos de oro, y ademds, si existieron distintos dmbi-
1os tecnolégicos, o por el contrario, una séla corriente
metaldrgica unificada en todo el territorio.

Vamos a examinar ya los antecedentes de manera
sintética centrandonos en los siguientes aspectos téc-
nicos: la fusién, el batido y el martilladofforjado, que
suponen las técnicas basicas sobre las que se podrian
elaborar tecnologias complejas.

La Fusion

Determinar la potencial capacidad de deformacion
plastica, o maleabilidad, del oro puede realizarse gol-
peando una pepita; dar forma a un pequefio objeto de
este metal con el mismo método, no. El trabajo del
oro, sea cual sea la técnica empleada, requiere una pri-
mera fase de preparacion de la materia prima —oro alu-
vial por ejemplo — mediante la fusién del metal para
homogeneizarlo.

Todas las piezas calcoliticas que conocemos, inclu-
so las mds antiguas, han sufrido este primer proceso de
fusién, probablemente en un pequefio crisol, para la
obtencién de un régulo, o botén de fundicidn, que es el
que después se trabaja y transforma.

La cuestién que se plantea entonces es la siguiente:
si desde el principio se conocfa la fusién jcuindo
empez6 a practicarse el vaciado sobre molde? Segin
¢l estado actual de nuestros conocimientos no tenemos
constancia del vaciado en molde hasta el Bronce
Antiguo/Medio. Esta indefinicién cronolégica viene
dada por la propia documentacién arqueoldgica, una
serie de piezas descontextualizadas procedentes de

hallazgos casuales, en forma de brazaletes o lingotes
(Perea 1991: 69-70), entre los que cstarfa un gjemplo
tan espectacular como el conjunto de Caldas de Reyes,
Pontevedra (Ruiz—Gdlvez 1979). Por convencion,
basada en la extrapolacién de datos con respecto a la
metalurgia del bronce, se acepta que a principios de la
cultura de El Argar se practicaba también esa técnica
en oro (Nicolini 1990: 50-51). Sin embargo, me pare-
ce irrelevante fijar una fecha; ya dije en otra ocasién
{Perea 1992: 410) que no se pueden establecer fechas
para procesos que necesariamente sc desarrollan en el
tiempo. En mi opinidn, desde el Calcolitico se ¢stuvo
experimentando con el fundido, y probablemente con
un pre—vaciado de las piezas que posteriormente se
fueran a martillar para facilitar precisamente ¢se tra-
bajo. Hasta qué punto ese pre—vaciado conformaba la
morfologia definitiva de la pieza, o puesto en otros tér-
minos, qué cantidad de trabajo de martillado requeria
el material fundido para obtener la forma definitiva, cs
una cuestién de limites, y por tanto, convencional.

E!I batido

Podriamos definir la técnica del batide como una
variante sofisticada y compleja del martillado.
(Porqué hablar de aquella con anterioridad a ésta?
Debido a la documentacion arqueoldgica segin la cual
muchas de las piezas de oro mds antiguas han sido
batidas; por ejemplo, las 1dminas decoradas de los dél-
menes de Alcalar, Matarrubilla o Las Canteras (Perea
1991: 28-30).

En realidad el batido es un martillado indirecto, esto
es, el golpeado del metal interponiendo un material
fino y flexible, como cuero, pergamino, tela o algin
tipo de fibra, entre el mariillo y el metal que permita
una mejor distribucién de la fuerza. De csta manera se
suavizan las huellas de la herramienta sobre ja super-
ficie y se consigue un menor espesor de las laminas.

Martillado/Forjado

Llegamos finaimente a la técnica bdsica de trabajo
del metal, mediante el golpeado directo del mismo con
un martillo; y digo bésica no por elemental o sencilla,
sino porque es una técnica generalizada en todas las
culturas metalirgicas del Viejo Mundo. Volvemos asi
a la problematica planteada mds arriba; partiendo de
una fusién previa, el trabajo de martillado sera de
mayor 0 menor importancia en funcién del pre-vacia-
do inicial de la pieza.

La mayoria de los objetos macizos, como torques o
brazaletes que empiczan a aparecer durante la Edad
del Bronce estdn realizados de esta manera: un vacia-
do, muy variable en calidad y generalmente en molde
univalvo, seguido de un martillado para conseguir la
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forma definitiva. Pero, en definitiva, hay que tener
muy en cuenta que cualquier técnica del trabajo del
metal implica necesariamente el conocimiento de los
efectos de una alta temperatura sobre el comporta-
miento del mismo; asi, al trabajo con martillo va unido
necesariamente el conocimiento del recocido como
forma de devolver la maleabilidad al material agriado
por la deformacidn.

Si tenemos en cuenta la historia de la tecnologia en
la fachada atldntica, y de manera ciertamente simplifi-
cada, la tendencia que muestran los restos materiales
de oro, examinados desde una perspectiva diacrénica,
es a un progresivo aumento del trabajo de vaciado y a
la desaparicidn de las sofisticadas técnicas de batido
que se habian iniciado en ¢l Calcolitico, aunque el
laminado del oro mediante martillado continda practi-
cdndose. Y esta tendencia significa, en mi opinién, que
¢l orfebre va adquiriendo un conocimiento cada vez
mds preciso de las posibilidades del calor y su conse-
cuencia final, la fusién. No es de extrafiar, entonces,
gue en un momento determinado aparezca la técnica
del vaciado a la cera perdida. Pero éso es adelantarnos
a los acontecimientos.

Para terminar este apartado, solamente unas lineas
sobre otra de las tendencias que se van perfilando a lo
largo de la Edad del Bronce en la fachada atldntica,
referida ahora a los objetos cn si y a sus contextos. Se
puede observar una progresiva normalizacion de los
lipos a través de una serie de hallazgos que presentan
caracieristicas similares; por ¢jemplo, los hallazgos de
cadenas de espirales que pueden llegar a tener hasta 20
eslabones. Las interpretaciones han oscilado entre
depdsitos de fundidor y medio de cambio (Inventario
1993: 180 y ss.), pero lo que nos interesa aqui es la sis-
temdtica ausencia de contexto arqueoldgico para cste
lipo de hallazgos. lo cual no parece responder a una
casualidad sino a un patrén deposicional definido, pro-
bablemente alguna forma de atesoramiento, depésito
simbdlico o votivo. La normalizacidn tipolgica tam-
bién podria indicar una normalizacién en la produc-
¢ién, en ¢l sentido de estar sometida a un control que
puede ser politico, social o econdmico.

2. El concepto de ambito tecnolégico

La larga etapa que acabamos de esbozar, desde el
Calcolitico al Bronce Medio o Pleno, podria interpre-
tarse como la fase de preparacién y ensayo para la
representacién del Bronce Final. Durante el Calcoliti-
co se escribe €l guidn; durante el Bronce Antiguo/Me-
dio s¢ ensaya, y durante el Bronce Final no sélo se
representa la obra, sino que la formacién de los actores
es de tal altura que se permiten el lujo de improvisar,

En términos de tecnologia esto significa que las
caracteristicas y peculiaridades de la metalurgia del
oro durante el Bronce Final no pueden entenderse sin

una etapa previa en la que técnicas y procesos se han
incorporado plenamente al entorno tecnolégico coti-
diano de la sociedad. Con ello no quicro decir que los
procesos metalirgicos estén al alcance de cualquier
grupo o persona, todo lo contrario, estdn controlados
desde ¢l poder que utiliza el metal y el oro cn particu-
lar, como forma de acumulacién de riqueza dentro de
una red interregional de intercambio; pero los concep-
tos de transformacién de la materia que implica la
metalurgia estin ya arraigados en la sociedad. Es
ahora, y sélo ahora, cuando se generalizan o proliferan
los grandes atesoramientos de metal, bronee vy oro, alli
donde hasta entonces sélo aparecia en las tumbas o en
pequefios depdsitos como los que comentamos mas
arriba.

Sintetizando, ¢l Bronce Final tiene un doble signifi-
cado en cuanto a la metalurgia se refiere. Por un lado
asistimos a un despegue tecnoldgico de importancia, y
por otro a un desarrollo de los mecanismos de control
institucional sobre la produccién y distribucién del
metal; alge que el poder venia ensayando desde los
inicios. Todo cllo se refleja arqueoldgicamente en la
aparicién de dmbitos tecnoldgicos distintos, donde
hasta entonces solamente existia un tinico dmbito uni-
ficado en toda la fachada atldntica. Desde luego, se
comparten caracteristicas, pero ¢s cvidente que se ha
iniciado un proceso de divergencia a partir de una
Ifnea comuin.

(Qué entiendo por dmbito tecnoldgico? Como dije
mis arriba una tecnologia no es sélo un conjunto de
técnicas sino un {enémeno social complejo en el que
participan aspectos materiales, sociales y simbdli-
cos en un complejo entramado de¢ asociaciones
{Pfaffenberger 1988: 249): entre los aspectos simbdli-
cos hay que destacar el componente ritual de la tecno-
logia como elemento coordinador de la organizacién
social de la produccidn, algo que ha sido reivindicado
desde diversas perspectivas de estudio (Kristiansen
1984: 81; Pfaffenberger 1992: 501, 503) y que en defi-
nitiva se concreta en una forma de dominacién o con-
trol. Si esto es asi, una tecnologia no ¢s el resuitado
exclusivo de una serie de avances técnicos acumula-
dos, sino de una situacién politica y econémica que
hiciera posible su aparicién. El dmbito tecnolégico es
inseparable, entonces, de su escenario social, y ese
escenario ha sido descrito y caracterizado a lo largo de
los distintos capitulos de este libro.

Teniendo en cuenta las premisas anteriores, y par-
tiendo del concepto de sistema sociotéenico elaborado
por Pfaffenberger (1988, 1992), entiendo por dmbito
tecnolégico aquél sistema que viene delimitado por las
siguientes variables: A) técunicas, o conjunto de proce-
dimientos concretos de fabricacién; B) preduccidn,
o sistema de relaciones sociales de produccién
(Kristiansen 1984: fig. 2); y C} cudtura material o pro-
ducto. Estas tres variables marcarian los vértices de un
tridngulo que forman el sistema o dmbito tecnoldgico,
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relacionados por otras Lantas variables o vfas de cone-
xién: a) la via de la organizacién, coneclando la cul-
tura material con la produccién; b) la via de la mrans-
misién que une las técnicas con la cultura material; y
¢) la via del conocimiento, que une las variables téc-
nicas y produccién; (Perea, en prensa) (fig. 14).

AMBITO TECNOLOGICO

TECNICAS PRODUCCION

s

Conocimiento

C

CULTURA MATERIAL

Fig. 14—Variables que conforman y delimitan el concepro de
dmbito tecnologico.

Como en todo sistema, cualquier innovacion intro-
ducida, por ejemplo una nueva técnica, no podrd arrai-
gar si el resto de las variables del sistema no se adap-
tan a la nueva situacion. Por 1a misma razdén, ninguna
novedad técnica puede surgir del propio sistema si no
existe una razdn o necesidad para ello, por ciemplo, la
propia supervivencia del mismo. Sabemos que los sis-
temas bien se reproducen a si mismos a través del cam-
bio o de la continua adaptacién; pero ademds son capa-
ces de transformarse en nuevos sistemas. Dentro de un
dmbito tecnolégico existen una serie de mecanismos
por los gue un tal sistema reacciona a las necesidades
de cambio internas o a estimulos y agresiones exterio-
res. Estos mecanismos son 1) la diferenciacion, 2y la
cohabitacion y 3) la integracion, referidos todos ellos
a fenémenos relacionados con la variable técnica.

Los mecanismos de reaccidn serdn explicados en el
capitulo siguiente, ahora me ocuparé dnicamente de
las dos variables del sistema que aqui interesan, téeni-
cas y cultura malterial, junto con su correspondiente
conexidn, la via de la transmisién, a lo largo de dos
apartados para los que mantengo la denominacidn tra-
dicional dc “Orfcbreria tipo Sagrajas/Berzocana” ya
que no interfiere con el propdsito de mi enfoque y con
ello se evita la proliferacion de titulos y divisiones que
s6lo conducen a la confusién; solamente matizaré la
“Orfebreria tipo Villena” como “Orfcbreria tipo
Villena/Estremor” por razones que explicaré mis ade-
lante.

La Orfebreria S/B y su Ambito Tecnoldgico

Esta denominacion quedd institucionalizada a raiz
del estudio de Ruiz—Gilvez sobre 1a Edad del Bronce
en la fachada atldntica peninsular (1984) y se refiere a
una serie d¢ hallazgos, procedentes de depdsitos, que
presentaban unas caracteristicas morfolgicas comu-
nes: torques de oro macizos, de seccion circular engro-
sada en el centro y disminuyendo hacia los extremos,
con decoracidn incisa de tipo geométrico (Foto 5). Se
conocen cn la actualidad algo mds de una decena de
ejemplares peninsulares gue presentan variables mor-
folégicas o decorativas de orden secundario.
Frecuentcmente se encuentran asociados a brazaletes
que responden al mismo tipo morfolégico, aunque
raramente decorados, o a lingotes que adoptan formas
paralelas, y ocasionalmente a material de desecho
{Almagro Gorbea 1977; Perea 1991, Pingel 1992).

La denominacién de orfebreria S/B puede hacerse
cxtensiva a otros materiales arqueoldgicos que respon-
den al mismo concepto de trabajo del oro, y probable-
mente a una erganizacioén polilico-social similar o por
lo menos muy relacionada, aunque po presenten los
mismo rasgos morfolGgicos. También tienen en comuiin
esa auscncia de contexto arqueoldgico que en si
mismo ¢s ya un contexto, por muy paradgjico que
parezca.

Este concepto de trabajo del oro se caracleriza por el
predominio de la técnica del moldeado y ta mayor
abundancia de piezas macizas y de gran peso, lo que
no puede cxplicarse tnicamente en términos tecnolé-
gicos, sino sociales ¥y econdmicos: ¢Xisle una mayor
disponibilidad de materia prima y un interés por su
acumulacién, ocultacién o exhibicion en forma de
objetos de prestigio que pueden llegar a pesar hasta 1
kg. de oro.

Otra de las caracteristicas generales es la aparicion
de material semielaborado o de almacenamicnto, y de
desecho para la refundicién. Por cjemplo, los lingotes
en forma de brazaletes o varillas dobladas en circulo.
Sabemos que son lingotes porque la superficie del
metal presenta una “superficie de fundicién”, esto es,
de aspecto mate y granuloso tal como sale del molde,
sin pulido de acabado y porque su pequefio didmetro
no los hace funcionales. Es frecuente, ademds, la apa-
ricién de pjczas fragmentadas intencionadamente, pro-
bablemente para facilitar su almacenamiento o trans-
porte.

El 4mbito tecnoldgico S/B puede desglosarse en ¢l
siguiente conjunto de técnicas asociadas: vaciado/mar-
tillado, vaciado adicional/unién por fusién, y martilla-
do/forjado; por una sola técnica de ornamentacion de
la superficie, la incisién; y ocasionalmente por una
técnica de ornamentacion pléstica, el repujado.

Fl vaciade/martillado es la combinacién tecnolégi-
ca utilizada para la ¢laboracion de la gran mayoria de
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las piezas. Todos los grandes torques y brazaletes par-
ten de un vaciado inicial en molde y adquieren su
forma definitiva mediante martillado. Esta dltima téc-
nica se hace patente sobre todo en los extrcmos, gene-
ralmente engrosados en botdn, donde se observan las
huellas de martillado. Desconocemos si los moldes
eran sencillos o bivalvos, pucsto que no existen estu-
dios metalograficos al respecto, pero podemos sospe-
char que sc trataba de moldes complejos aungue lejos
de la perfeccion alcanzada cn otras producciones en
bronce de la época, puesto que ¢l trabajo de martillado
rcpresenta un porcentaje considerable del total de
fabricacién de la pieza.

Algunas piezas méds complejas que los torques sim-
ples y brazaletes requieren una combinacién tecnold-
gica mds sofisticada, como el vaciado adicional/unién
por fusién. Ambas estdn muy relacionadas porque
hacen uso del concepto de fusién del metal para con-
seguir la unién de dos piezas, el afiadido de una pieza
a olra, y la reparacién de objetos rotos o defectuosos.
Veamos algunos ejemplos indicativos.

El vaciado adicional es la traduccién del término
inglés casting on. Es una técnica identificada hace aiios
por Maryon (1938: 201-203) para la adicién de los tér-
minales cénicos al cuerpo de este tipo de brazaletes
irlandeses; también se ha documentado en espadas de
bronce de la misma procedencia, y probablemente se
empled en la Peninsula con la misma finalidad. Hasta
la fecha solamente se ha documentado en la fabrica-
¢idn de los terminales del brazalete de Alcudia, Ciudad
Real (Perea 1991; 97-98) y en ¢l arreglo de brazaletes
tipo Villena/Estremoz que veremos mds adelante.
Ahora describiré la técnica a través de este brazalete.

El brazalete de Alcudia estd formado por 10 varillas
de scecidn circular trabajadas a martillo que forman el
cuerpo. Se dispusieron paralelas sobre una superficie
refractaria y plana, probablemente arcilla, formando
una caja o molde abierto uniendo todos los extremos
de las varillas verticalmente. En cste molde se verti
oro fundido para conformar las placas de ambos extre-
mos. Es perfectamente visible la linea irregular que
marca el limite hasta donde Hegd la fusion, cuyo éxito
dependia de un buen precalentamiento de las varillas y
de ta temperatura del oro fundido, algo mds alta que la
del punto de fusién; también ayudaria un enfriamiento
lento. Sin embargo, el resultado no fué perfecto pues-
to que se produjeron numecrosas grietas debidas a las
tensiones producidas al entrar en contacto el metal
fundido con el metal sélido. El aspecto de los termina-
les al solidificar debid ser el de una masa relativamen-
1e informe, llena de rebabas en los bordes, por lo que
¢l orfebre tuvo que recurrir a un fuerte retocado de la
picza. Primero limd y pulié las rebabas y luego marco
con un cincel unas profundas incisiones, por el anver-
so y reverso, para reconstruir la forma de las varillas
deformadas por ¢l cator; finalmente, con el mismo cin-
cel realizé incisiones ornamentales verticales.

La unién por fusién es una variante de la fusién adi-
cional. En cste caso el molde de soporte no es necesa-
rio puesto que se trata de unir dos partes de la misma
forma. Podria definirse como una soldadura incipien-
te, aunque no es tal puesto que la soldadura se basa en
¢l distinto punto de fusién de dos alcaciones, micntras
que en el caso que nos ocupa la naturaleza de las par-
tes a unir y la del material de unién es la misma; por
cllo me parece mas adecuado describirla como seudo-
soldadura.

El cjemplo con el que voy a describir la técnica es el
torques doble de Sagrajas (Badajoz) (foto 5). Estd for-
mado por la unién de dos torques simples, de didme-
iros decrecientes y fabricados scparadamente con tec-
nologia vaciado/martillado. La unién se rcalizé ver-
ticndo metal fundido en la zona de contacto de ambos
aros que estaba previamente calentada para evitar ten-
siones entre dos materiales a distinta tlemperatura. De
todas maneras, la unién no llegé a realizarse en algu-
nas zonas, debido a la contraccion del metal al solidi-
ficarse. También es visible, en la pieza de cierre, una
superficie ondulada en la linca de unidn por la solidi-
ficacién irregular del metal cn una pieza de tan gran-
des dimensiones.

Dentro de este mismo dmbito tecnoldgico podemos
incluir la teenologia del martillado/forjado que apare-
ce en un conjunto bastante amplio de piezas, aunque
por su aspecto menos elaborado, segidn los pardmetros
actuales, no se han tenido en suficiente consideracion.
Se trata de piczas laminares, csto es, fabricadas en
{amina (fina) o chapa (gruesa) mediante un proceso de
martillado que se puede completar ocasionalmente
con una deformacidén ornamental del cuerpo, por
ejemple mediante acanalados. Esta ornamentacion se
logra, a veces, por repujado, esto cs, deformacién de
la Jamina metdlica por presidn contra un apoyo resis-
tente pero flexible y con la ayuda de punzones diver-
S0S.

Se trata de piezas de cierto tamafio, como ¢l torques
laminiforme del depdsito de Alamo, Moura (Perea
199]: 105; Inventario 1993: n°19), o algunos brazale-
tes acanalados procedentes de Arnozela (Ibid.: n° 63).
Pero en general son piezas de dimensiones reducidas,
si las comparamos con las fabricadas mediante otras
tecnologias; asi hay toda una seric de brazaletes lami-
nares que se han martillado a partir de un lingote anu-
Jar, de mancra que se evitan uniones y cierres, y cuyo
hallazgo mds representativo es el tesoro de Arnozela
(Ibid.: n® 26-37).

Esle grupo tecnoldgico es importante porque parece
representar la linea de continuidad con la tecnologia
desarrollada a lo largo del Bronce Antiguo y Medio, y
ademds supone la prueba de que el trabajo laminar, o
de chapa como algunas veces se le denomina, nunca
dejo de practicarse.
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La Orfebreria V/E y su Ambito Tecnoligico

La denominacidn de “orfebreria tipo Villena” quedé
sancionada en un articulo de Almagro Gorbea (1974)
para referirse al tipo de piezas que forman parte de este
conocido depdsito que el autor relacionaba con otro
conjunto, el de Abia de la Obispalia hasta entonces
desconocido por conservarse en el Museo Britdnico
sin publicar, y con otra serie de piezas aisladas.

El depésito de Villena (Alicante) ha sido uno de los
hallazgos mds tenidos en cuenta por la investigacidn,
pero peor estudiados desde el punto de vista tecnols-
gico. Estd compuesto por 9.112 gr. de oro entre braza-
letes (foto 6), elementos de vajilla y posibles restos de
guarniciones de armas, ademds de algunas piczas en
plata, dos de hierro y una de dmbar, lo que afade inte-
rés al conjunto.

Las piezas mds debatidas han sido los brazaletes en
base a su original y barroca decoracién con malduras,
ptias y calados que implicaba un sistema de fabrica-
cién ciertamente novedoso (foto 6). Se relacionaban
con otros hallazgos de brazaletes de la misma tipolo-
gia, sistematicamente descontextualizados, entre los
que cabe destacar el ejemplar de Estremoz, todos pro-
cedentes de la fachada atldntica, y con algin fragmen-
to procedente del depésito de Cabezo Redondo, muy
cercano al de Villena.

También sorprendieron los 11 cuencos y 5 frascos
puesto que no son frecuentes estos elementos tipoldgi-
cos en la composicion de los depdsitos del Bronce
Final peninsular.

Las interpretaciones para Villena como depésito han
seguido el desarrollo de la investigacidn arqueoldgica
de nuestro pais, de manera que todas las explicaciones
sobre el asunto reflejan ficlmente las tendencias teéri-
co—ideoldgicas del momento en que se plantearon
(Ruiz—-Gilvez 1992; Perea 1994). Pero no voy a entrar
€n cstos asuntos sino en lo que nos concierne, la tec-
nologia.

En un reciente articulo Armbruster y yo
(Armbruster & Perea 1994) definimos nuevamente la
llamada “orfebreria Villena” después de un estudio
minucioso del depdsito y de otros materiales relacio-
nados. Proponemos la denominacién “orfebreria
Villena/Estremoz” para referirnos exclusivamente a
los brazaletes y a materiales relacionados técnicamen-
te de distintas procedencias, como el brazalete de
Estremoz (Evora, Portugal), excluyendo el resto de los
objetos del depdsito que nada tienen que ver desde el
punto de vista tipolégico o técnico.

Una vez hechas estas precisiones paso a definir el
ambito tecnoldgico de la orfebreria V/E.

Este dmbito tecnolégico viene definido por un sélo
conjunto de técnicas asociadas: cera perdida/torno de
eje horizontal. En principio podria parecer que esta

combinacién es mds pobre que las tres combinaciones
diferentes que definieron el dmbito S/B, pero hay que
tener en cuenta lo siguiente. Mientras que en S/B se
trataba de combinaciones de (écnicas estrictamente
metalirgicas, esto es, relacionadas directa y exclusiva-
mente con el trabajo del metal, en el 4mbito V/E esta-
mos hablando de la combinacién de una técnica meta-
lirgica con otra técnica de aplicacién mds amplia y
versdtil como es la idea de una herramienta rotativa y
el aprovechamiento de la fuerza motriz del giro.

Lo primero que nos viene a la mente al hablar de
herramientas rotativas en el 4mbito de la Arqueologia
¢s ¢l torno de alfarero o los perforadores/taladros,
cuyo ejemplo mds antiguo utilizado por el hombre ¢s
el paio de hacer fuego. Pues bien, no parece existir una
relacion directa, evolucién o derivacion tecnoldgica,
entre las herramientas rotativas de eje vertical, como
los perforadores o el torno de alfarero, y ¢l tomo de eje
horizontal que nos ocupa (Armbruster 1993a;
Armbruster & Perea 1994). En primer lugar, en los
perforadores/taladros la pieza que queremos perforar
permanece fija, girando ¢l perforador, mientras que en
un torno de eje horizontal la pieza que estamos traba-
jando es la que gira solidariamente con ¢l tomo; en
segundo lugar, aunque los tomos de alfarero generan
objetos con perfecta simetria de revolucion, ni el
manejo, ni las propiedades fisicas del material trabaja-
do relacionan este torno con el torno horizontal. En
cualquier caso, el dato definitivo es que existen piezas
torneadas en metal con anterioridad a la aparicién de
la alfareria a torno.

Hasta la fecha hemos identificado un total de 58
objetos fabricados con tecnologia V/E, entre anillos y
brazaletes, de los que 28 corresponden al depdsito de
Villena y 4 al de Cabezo Redondo; el resto de los
hatlazgos se extiende por la Peninsula con una clara
concentracion en la fachada atldntica, donde ademds
ha sido posible identificar imitaciones, esto es, braza-
letes con aspecto parecido pero sin empleo de tecnolo-
gia V/E, asi como evoluciones/derivaciones, esto es,
objetos con distintas tipologfas que efectivamente han
empleado tecnologia V/E (Armbruster & Perea 1994:
fig. 1}. En cuanto a los precedentes, parece posible que
la técnica de la cera perdida se haya empleado en un
momento bastante antiguo de la metalurgia atldntica,
como parece desprenderse de la fabricacidon de las
lazas del depésito de Caldas de Reyes (Ibid.: 80).

Los brazaletes y anillos tipo V/E consisten en obje-
tos cilindricos, con perfecta simetria de revolucién, de
donde se deduce que cn el proceso de fabricacién ha
tenido que intervenir una herramienta rotativa,
Presentan una morfologia de topografia muy variada,
con toda una gama de combinaciones desde la simple
seccién plano—convexa, hasta la complejisima seccién
formada por molduras, piias piramidales o cdnicas, vy
calados.
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Su fabricacién parte de un cilindro de cera de abeja,
endurecida con alguna substancia como carbdn en
polvo o una resina natural, que se trabaja con espétu-
las y cinceles sobre el eje de un torno horizontal hasta
formar las molduras perfectamente cilindricas y para-
lelas. Posteriormente, en los ejemplares que presentan
esta variante, se conformaron las pdas piramidales cor-
tando perpendicularmente con una cuchilla caliente
alguna de las molduras. En el caso de las puas cénicas,
se empleé un punzoén hucco, de cavidad cénica, que
previamente calentado se aplicé a la pda piramidal; la
huclla circular de este punzén quedé perfectamente
marcada en la base de estas pas, debido al calory ala
presion sobre la cera, en aquellos ejemplares de factu-
ra menos cuidada. Finalmente, se realizaron los cala-
dos por corte del molde de cera con el mismo sistema
de cuchilla caliente.

Una vez preparado el molde de cera sc recubre con
varias capas de arcilla muy fina y depurada, de mane-
ra que los minimos detalles topograficos de la superfi-
cic se transmitan al negativo de arcilla como en un
espejo. Una vez seco ¢l molde, se calienta hasta el
rojo, se derrite la cera y se vierte oro fundido por el
canal de fundicién. El acabado, como recorte de reba-
bas o eliminacién de grietas o burbujas, se hace con
cincel o piedra de lijar. En el pulido final, por frota-
micnto con fibras y abrasivos, probablemente se hizo
uso también del torno de eje vertical para facilitar la
operacion.

Existe toda una gama de calidades dentro de las pie-
zas fabricadas con esta tecnologia. Algunas de ellas,
con graves defectos de fundicién, presentan reparacio-
nes; entre éstas se ha documentado el arreglo de una
gricla mediante una fundicién adicional. El empleo de
una técnica de distinta tecnologia no se contradice con
el concepto de dmbito tecnoldgico tal y como lo
hemos definido, puesto que, bien han podido existir
contactos, bien pueden darse convergencias técnicas,
sin perder por ello la personalidad del dmbito que
viene marcada por los conjuntos de técnicas asociadas
empleadas mayoritariamente.

Para terminar, y en relacién al depdsito de Villena,
me parcce importante sefialar que el resto de las piezas
de oro del depésito, cuencos, botellas y restos de guar-
niciones, pertenecen al &mbito tecnoldgico de la orfe-
breria S/B, y nada tiene que ver con la tecnologia V/E.
Ademas, ¢s posible que entre sus componenie existan
cjemplos de un tercer dmbito tecnolégico que vendria
definido por ¢l empleo de hierro como metal de ador-
no tal y como parece reflejar ¢l posible brazalete de
hierro y el casquete semiesférico de este mismo metal
con apliques de oro.

3. Diferenciacion, cohabitacion e integracion.

Hasta aquf hemos descrito las caracteristicas de las
variables técnicas y cultura material en lo que hemos

identificado como dos sistemas o dmbitos tecnolégi-
cos. Ahora vamos a examinar los mecanismos de reac-
cion, empezando por el primero que se produce: la
diferenciacion.

Si consideramos diacrénicamente la trayectoria tec-
nolégica cn la fachada atlantica peninsular vemos que
existe una linea ininterrumpida desde los inicios del
Calcolitico hasta el dmbito tecnolégico S/B que sc
manifiesta a partir del Bronce Final, pero que esa linea
ininterrumpida ya no es evidente si seguimos csa
misma trayectoria hasta el dmbito tecnoldgico V/E; en
un momento y por causas que desconocemos se pro-
duce una ruptura que tiene como consecuencia la apa-
ricion de un nuevo sistema, el ambito V/E. También es
posible que esa ruptura no exista, que s6lo sea resulta-
do de nuestro desconocimiento, y que la trayectoria se
bifurque sin rupturas, aunque ¢l resuitado final serfa el
mismo, la existencia de dos dmbitos tecnolégicos dife-
renciados.

Este fen6meno que acabo de describir es lo que
entiendo por mecanismo de diferenciacion. Curiosa-
mente cra algo que se encontraba implicito en la inves-
tigacién anterior. Por ejemplo, en pdginas anteriores,
Ruiz-Gdlvez habla de “mestizaje” para referirse a una
pieza de oro que presenta caracteristicas formales, y
parece que tecnoldgicas, de ambos sistemas —mds ade-
lante habiaremos de ella. Pues bien, si existe mestiza-
e es evidente que para que se produzca ese fenémeno
haya que partir de dos cosas diferentes.

Identificado el fendmeno, parece que la investiga-
cion futura deberia dirigirse a desentrafiar {a via de la
transmisién que conecta las variables estudiadas, tec-
nologia y cultura malterial; el planteamiento de un
modelo explicativo no seria el mismo en el caso de que
exista, o no, una linca tecnolégica directa entre la
prictica de la cera perdida en un momento antiguo del
desarrollo de la metalurgia atldntica y el dmbito tecno-
16gico V/E. En cuanto a una explicacién para el surgi-
miento de dos sistemas diferentes cn un momento
dado, ¢l problema estriba, en primer lugar, en situar
cronolégicamente ese momento; problema que ha
dejado esbozado Ruiz—Gdlvez. Y en segundo lugar, en
determinar a qué fenémeno responde esa reaccion de
diferenciacién.

En relacién a este segundo asunto sélo quiero plan-
tear un modelo sobre el que habria que trabajar, una
vez poseamos un mayor nimero de datos —seria nece-
sario, por ejemplo, toda la revisién de los objetos de
oro y bronce de la fachada atldntica desde el punto de
vista tecnolégico.

El planteamiento parte de un supucsto y es que
determinada técnica en particular, y los procesos tec-
nol6gicos en general, no responden a fenémenos alea-
torios o evolutivos sino a la capacidad de eleccién y
decisién del hombre dentro de su entorno social y eco-
némico. Siendo esto asi el modelo explicativo se basa
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cn una estrategia de identificacién, entendida como la
bidsqueda de un lenguaje expresivo de la diferencia-
cidn entre dos grupos sociales a través de los signos de
la tecnologia, cultura material y, probablemente tam-
bién, de la produccién (Wicssner 1984 226-229;
Conkey 1989: 122-123; Pfaffenberger 1992: 505).
Pero ademds, es muy posible que esa diferenciacién
intencionada sdlo se manificste en los miveles de
expresién de las élites a través dnicamente de los sim-
bolos de poder o estatus, como los objetos de oro, vy no
lo haga con otro tipo de materiales.

El segundo mecanismo de reaccion es el de la coha-
bitacion. Podemos definirlo como la resultante del
contacto entre dos dmbitos tecnolégico diferentes, y
por tanto que podemos considerar sincrénicos en un
momento determinado. En la cohabitacidn ese resulta-
do nunca llega a generar un nuevo dmbito o sistema,
sino que su resuitado es fa simple adicion de dos tec-
nologias; desconocemos si esa esterilidad se debe a la
propia naturaleza de los contactos, a una falta de
madurez temporal de los mismos, o no es tal, sino la
incapacidad del invesligador para identificar un nuevo
sistema.

La cohabitacién en la metalurgia del oro de la facha-
da atldntica se manifiesta de dos mancras diferentes,
ambas con distintas connotaciones culturales y geo-
grificas, dentro de la sincronia que implica el fendéme-
no; sincronia entendida como un espacio geogrili-
co—-temporal amplio. Estas maneras de presentarse la
cohabitacion son resultado de la combinatoria entre
tres dmbitos tecnoldgicos: dmbito S/B, dmbito V/E y
ambito tecnoldgico Mediterrinco. Empleo la palabra
Mediterrdneo, atin a costa de su imprecisién, para no
entrar en la polémica de la denominacién pre-colo-
nial/colonial fenicio. Esa combinatoria es la siguiente:

— Contacto indigena: dmbito S/B-V/E
— Contacto foraneo: dmbito S/B-Mediterrdnco

Ninguno de estos contactos implica un cambio mor-
lolégico de los tipos establecidos tradicionalmente en
los dmbitos indigenas correspondientes. Vamos a exa-
minar un ejemplo de cada uno de estos fendémenos.

Como ejemplo de contacte indigena csiaria ¢l
conocido brazalete de  Cantonha (Guimaries,
Portugal) (Inventario 1993: N° 68). Se trala de un bra-
zalcte abierto, compuesto por una zona central que res-
ponde por entero al tipo S5/B (Armbruster & Perca
1994}, esto es, pieza perfectamente cilindrica, trabaja-
da en torno horizontal y fundida a la cera perdida, con
decoracidn de molduras y pias. A ambos lados de esta
zona aparecen sendos brazaletes del tipo S/B, esto es,
anulares, macizos y con decoracion incisa de tipo geo-
métrico. El conjunto se unid mediante vertido de metal
fundido, como en el torques doble de Sagrajas, a la vez
que se afadieron unos extremos engrosados como
remates de los brazalewes S/B mediante la técnica del
vaciado adicional {casting—on). Sabemos que las tres

piezas fueron fabricadas por separado, porque en el
momenta de unirlas, los brazaletes S/B presentaban ya
la decoracidn incisa, y después de la unién hubo que
reconstruir Jas lineas de esas incisiones para dar conti-
nuidad al conjunto. Ademds, se afiadicron unos hilos
ornamentales de scccién cuadrangular torsionados,
muy similares a los que aparecieron [ragmentados en
el depdsito de Sagrajas.

El ¢jemplo de contacto fordnco no €s una pieza sino
el depésito de Alamo (Moura, Portugal). Se compone
de un torques laminiforme, un torques anular simple y
otro triple, ambos con pieza de cierre, y dos brazaletes
(Inventario 1993: N° 18,19,20 y 67). Las piczas que
aqui nos intercsan son los torques anulares. Se trata de
objelos que responden morfolégicamente al tipo S/B,
en cuanto que son anulares y prescentan decoracion
incisa de tipo geométrico, ademds dc una pieza de cie-
rre con sistema machihembrado acorde al tipo candni-
¢0; sin embargo, estdn realizados con una nueva técni-
ca, no son macizos sino huecos, Se trata de tubos cilin-
dricos, fabricados a basc dc una ldmina curvada y
cerrada, soldada por el interior. Ademds, en el caso del
torques triple, los aros estan unidos por dos piczas
laminares que presentan una decoracion en filigrana
con hilos de seccién rectangular formando meandros.

Ni la soldadura, ni la filigrana —aunque realizada de
torma algo tosca— y menos adn, la idea de un objeto
hueco, responden a la tecnologia y concepto del dmbi-
to $/B. sino al dmbito tecnolégico caracteristico de la
orfebrerfa Mediterrdnea de época orientalizante (Perea
1991: capftulo 4). Los torques de Alamo, sobre todo el
simple, siguen reflejando en apariencia la esencia de
su dmbito, pero sélo en apariencia, pues al acceder a
ellos nos damos cuenta de que estamos ante €l primer
caso de trampantojo. ante una ilusién de lo que fué y
ya no ¢s, Cudl haya sido la intencionalidad del orfebre
o de su duefio no lo sabremos.

Finalmente le toca el turno al mecanismo de reac-
¢ion que he denominado infegracidn. Como en ¢l caso
de 1a cohabitacidn, también cs resultado del contacte
entre dos, o mds, dmbitos tecnolégicos diferentes, pero
en la integracion se produce un fendmeno nuevo que
es el “mestizaje”, esto es, la aparicién de algo distinto
que se diferencia claramente de las dos partes de las
que surgio.

El contacto gue da lugar a la integracién es de tipo
fordnco y se manifiesta de dos maneras diferentes. La
primera se produce entre el dmbito tecnolégico V/E y
¢l dmbito Mediterrdneo; y la segunda se manifiesta a
través de un contacto tripartito: dmbitos S/B, V/E y
Mediterrdneo. El ejempio con el que podemos ilustrar
gl primer caso ¢s el depdsito de El Carambalo
(Scvilla), y en el segundo lo haremos a través de dos
brazaletes de procedencia desconocida del Museo
Soares dos Reis de Oporto (foto 7).

El Carambolo se compone de 16 placas, 2 llamados
pectorales y 2 brazaletes cilindricos (Perea 1991: 161).
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Observado superficialmente ¢l conjunto parece res-
ponder a todas las caracterfsticas de una produccidn de
“lipo orientalizante”, tanto por la complejidad de las
piezas, como por la iconografia y técnicas. En una
observacién detallada se ha podido observar que toda-
via contlicne caracteristicas del Bronce Final
{Armbruster & Perca 1994). Entre los componentes
decorativo-estructurales (1) de los brazaletes y algunas
de las otras piezas, encontramos tiras de plias realiza-
das a la cera perdida, que se intercalan entre las ban-
das de rosetas. Forma y técnica corrcspondiente al
dmbito V/E.

Los dos brazaletes del Museo Soares dos Reis
(Pingel 1992: N° 338, lam. 107,6; Armbruster & Perea
1994) prescntan también tiras de puas realizadas a la
cera perdida, como componente decorativo—estructu-
ral. Pero también presentan componentes anulares con
decoracidn incisa de tipo geométrico, ademds de un
cierre machihembrado, pertenecientes al dmbito S/B;
y estos componentes estdn fabricados en hueco y pos-
teriormente soldados, como es habitual en la tecnolo-
gia mediterrdnea (foto 7).

El resultado de la integracion, tanto en el caso de los
contactos bipartitos, como ¢n de los tripartitos, es
siempre algo nuevo; en muchos casos dificilmente
reconocible en sus orfgenes, si nos limitamos a una
observacién superficial o a un estudio tipoldgico.

4, Conclusion

A lo largo de estas pdginas he definido el nuevo
concepto de dmbito tecnoldgico, elaborado a partir del
estudio del material de oro de la fachada atldntica
peninsular y del concepto de sistema sociotécnico ela-
borado por Pfaffenberger (1988, 1992). También he
matizado ¢l significado y conteniao de los términos
fecnologia y técnica para evitar la simplificacion ex-
cesiva que tradicionalmente ha caracterizado los estu-
dios sobre tecnologia en Arqueologia. Sobre esa base
he intentado demostrar que en los inicies de la meta-
lurgia v a lo largo de bucna parte de la Edad del
Bronce se reconoce un sole dmbito teenoldgico cn la
fachada atldntica. S6lo a partir del Bronce Final, y
posiblemente antes aunque faltan estudios que lo com-
prucben, he podido identificar un proceso de diferen-
ciacién tecnolégica que tiene como consecuencia €l
surgimiento de dos dmbitos diferentes.

Las interacciones entre los distintos dmbitos cultu-
rales duranic esta clapa son muy complejas y han sido
ampliamente debatidas; desde el punto de vista de la
interaccién lecnoldgica he sistematizado esos contac-
tos de manera que s¢ pucdan identificar otros proce-

(1} Hablo de componentes decorative-estructurales porque en el
ambito tecnolégico Mediterrdneo, la estructura y omamentacién de un
ohjeto de oro pueden ser equivalentes, como es ¢l £aso que me ocupa.

s0s, ademds de la diferenciacién, como los de cohabi-
tacidn e inlegracidn. Las caracter{sticas de estas inte-
racciones quedan reflejadas en el siguiente cuadro
esquemético:

C BITACION

- Contacle indigena—indigena: S/B-V/E
- Contacto indigena—fordneo: S/B-Mediterrdneo

INTEGRACION

- Contacto indigena-fordneo: V/E-Mediterrineo
- Contacto indigena-indigena—forineo: V/E-S/B-Mediterrdnco

Solamente los procesos de integracién son generati-
vos, csto es, capaces de dar lugar a dmbitos tecnoldgi-
cos diferentes, mientras que la cohabitacién es un pro-
ceso estéril, pero muy 1til desde el punto de vista de la
Arqueologia porque prucba la sincronia dc algunos
materiales o procesos.

La hipétesis que planteo a la vista de estas interac-
cioncs puede exponerse del siguiente modo. Cohabi-
tacion e integracién son mecanismos de rcaccién ante
estimulos internos © exlernos al propio sistema y tie-
nen diferentes consecucncias; si esto es asi, la pregun-
ta consecuentc serfa  responden cstos mecanismos a
distintas formas de contacto inter o intra—cultural?

En mi opinion, la transmisién de procesos técnicos,
o de tecnologias complejas, implica necesariamente
un contacto personal que posibilite la visualizacién del
comportamiento técnico concreto; la repeticion de ese
comportamiento técnico es una forma de transmision
tecnolégica. Otra forma seria la que surge de la visua-
lizacién exclusiva del producto acabado, sin contacto
personal; a partir de esa visualizacion se intenta repro-
ducir el procese mediante el sistema de prueba y error,
Esta dltima forma de transmision genera unos resulta-
dos mucho mids diversificados que la anterior.

Considero imprescindible el mecanismo del contac-
to personal en el caso de los contactos indigena—fora-
neo: V/E-Mediterrdneo, cuyo ejemplo habia sido el
depdsito de El Carambolo, porque en este caso no solo
hay transmisidn de procesos técnicos complejos, sino
también transmisién iconografica. Igualmente opino
que existié transmisién personal en el caso de los con-
tactos indigena~indigena: S/B—V/E, cuyo ejemplo fué
el brazalete de Cantonha.

En los casos de contacto indigena-fordneo: S/B-
Mediterrdneo y en el caso indigena-indigena-fordnco:
V/E-5/B-Mediterrineo, con gjemplos como el depdsi-
to de Alamo y los brazaletes del Museo Seares dos
Reis, no parcce requisito imprescindible un contacto
personal puesto que la transmisién tecnoldgica entre
los distintos dmbitos s6lo fué parcial, esto €s, sola-
mente se transmitieron determinadas técnicas pero no
el proceso tecnolégico completo de cada uno de ellos.
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Desde luego parece claro que en todos estos proce-
sos existenotras variables, como los sistemas de inter-
cambio social y econ6mico, que estdn influyendo en la
orientacion y caracteristicas de estas interacciones,
pero aqui s6lo hemos podido centramos en los aspec-
tos tecnolégicos porque han sido los més descuidados
por la investigacién.

Este complejo proceso de diferenciacion-transmi-
sidn-reaccion parece'que continia entre los distintos
ambitos o sistemas que aqui hemos contemplado. Por
ejemplo, se puede observar que en determinado mo-
mento surge un nuevo dmbito tegnolégico en el NW
peninsular que podriamos denominar ya castrefio, y que
claramente tiene su origen en algin mecanismo de tipo
generativo entre la tecnologia V/E y la tecnologia Medi-
terrdnea. El fenémeno estd insuficientemente estudiado
por lo que no es posible hacer todavia un diagnéstico.
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Foto 5 (Segiin Perea).—Torques doble de Sagrajas (Badajoz).

Por el contrario en la zona meridional se .puede
identificar un proceso de diferenciacion claro entre
un 4mbito tecnolégico fenicio y otro indigena o tar-
tésico, que tiene como consecuencia arqueolégica
mds aparente la aparicién de una orfebrerfa tradicio-
nalmente llamada orientalizante o tartésica claramen-
te diferenciada de la produccién fenicia colonial
peninsular.

“Para tgrminar solamente quiero hacer hincapié en
que la itfentiﬁcacién y descripcién de los fenémenos
aquf expuestos tiende a la simplificacién si nos queda-
mos en esta etapa de la investigacién. A partir de ahora
habria que avanzar en la linea anteriormente expuesta,
y en coordinacién con los resultados del estudio de
otros dmbitos de actividad y relacién del hombre en el
espacio geogréfico y temporal que aqui nos ha intere-
sado.

Foto 6 (Segiin Peree; ).—Conjunto de brazaletes del tesoro de Ville-
na (Alicante).

Foto 7 (Segiin Armbruster).—Brazalete gallonado de oro, sin pro-
cedencia, del Museo Soares de Reis de Porto.




