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HACIA EL COMENTARIO DE TEXTO COMO ESTRATEGIA
COMUNICATIVA: PROYECCION DOCENTE
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RESUMEN

Se ofrece con este trabajo una incursidén en diversos aspectos - tanto de la insercién teérica
een la comunicacion literaria, como de la practica en si- que parece imprescindible tener en
cuenta para la operacién del Comentario de Textos escolar. Asimismo, se formula, para abordar-
lo de una manera mas unificadora y totalizante, un planteamiento metodolégico en forma abier-
ta, sobre la base de ensayos experimentales. Esta propuesta se inscribe dentro de un enfoque
netamente comunicativo y receptivo de la obra literaria.
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ABSTRACT

This work offers an introduction in some aspects that seem to be essential for the Text
Commentary at school regarding both to its insertion in literary comunication and its own practi-
se. We present an open metodologic planning in order to get an more unifying view of the practi-
se itself.
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RESUME

Dans ce travail nons presentons sous divers aspects une étude de l'insertion théorique dans
la commonication littéraire ainsi que de la pratique elleméme, ce qui nons parait indispensable
pour le commentaire scolaire. Egalement, nous formulons pour I'approcher d'une fagon plus
compléte, un exposé méthodologique basé sur des essais experimentaux. Cette recherche
s'insére dans une approche nettement commonicative et receptive de I'oeuvre litt'eraire.

MOTS CLES

Analyse textuelle, modéles ouvertes, Theorie de la Reception, commonication littéraire.

INTRODUCCION

Jorge Urrutia recoge ia siguiente conversacién entre un profesor francés y su alumno de
ocho afos:

-¢,Sabes quién era Carlomagno?

-Es un hombre... con bigote.

-¢Lo has visto?

-Esta en mi libro de historia.

-El no est4 en el libro de historia; es una imagen. ¢, Crees que él esta verdaderamen-
te en el libro de historia?

-Esta con su espada, detras de él esta todo lleno de muertos, hay un buen sefior a
cabalio.

-En tu libro de historia, ¢ esta Carlomagno o su imagen?

-Es Carlomagno.

-¢No es su retrato?

-Es su retrato... es él.

-Carlomagno ha muerto, no esta en tu libro.

-Si esta’.

Sirvan estas lineas iniciales para tener presente algo que en ocasiones, por muy sabido que
sea, es fuente de confusién: que la imagen analitica de la cosa no es /a cosa, y que nadie puede
pretender la identificacion de ambas, por perfecta que la mencionada imagen sea. Partiendo de
eso, las presentes lineas no son, pues, mas que una incursién en aspectos -tanto de la insercion
tedrica en {a comunicacion literaria, como de lapractica en si- que parece imprescindible tener
en cuenta para la operacion del Comentario de Textos escolar. Asimismo, se formula, para abor-

1. URRUTIA, Jorge: Sistemas de Comunicacién. Sevilla, Alfar, 1990.
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darlo de una manera mas unificadora y totalizante, un planteamiento metodolégico en forma
abierta. El modelo fue concebido y ensayado por quien esto escribe en las clases de Literatura
de Segundo de Bachillerato que impartié en el Instituto de Bachillerato “Isidro de Arcenegui y
Carmona” de Marchena (Sevilla)>. Ciertamente, esta propuesta se inscribe dentro de un enfoque
netamente comunicativo y receptivo de la obra literaria. Sin negar, por supuesto, su historicidad,
resulta insostenible desde esta perspectiva reducirlo todo a un esclarecimiento no ya histérico,
sino puramente biografistico: por muy esclarecedores que sean esos datos (;lo son siempre?),
tras su conocimiento sigue virgen el campo de la experiencia estética del texto, la cual dista de
limitarse a ser solamente una pura biografia en clave.

No estara, quiza, de mas recordar grosso modo que:

a) en la teoria de la Recepcion Literaria (fundamentalmente en la orientacién herme-
néutica) se plantea como lugar muy importante de la experiencia estética el enfrentamiento (dia-
léctico) del "Horizonte de Expectativa” (Jauss3) inicial del lector con la nueva obra. Este horizon-
te viene compuesto por variados materiales procedentes de nuestra experiencia anterior (en
este sentido, término préximo a lo que Lyotard denominara “Enciclopedia™ Esta nueva obra, pre-
cisamente en razén de su novedad, contradice una parte variable® de los planteamientos del ya
citado horizonte, enfrentamiento cuyo resultado se incorpora a un nuevo horizonte de expectati-
va, fruto del mencionado enfrentamiento.

b) el concepto de plurisignificatividad de la obra literaria (sostenido en numerosas
teorias de la Literatura, con mas o menos restriccién) esta en la base del fenémeno del no ago-
tamiento de la obra en su primera lectura, bien entendido que este concepto tampoco implica
una anarquia en tales interpretaciones.

De la unién de estos dos elementos cabe aventurar que el conocimiento de una mayor o
menor parte de los mecanismos de funcionamiento del texto estético no ha de empobrecer suce-
sivas experiencias del mismo.

2. Ef mencionado curso presenta, a efectos de este ensayo, las ventajas inherentes a la coincidencia de:
a) Una cierta madurez evolutiva en los alumnos -recién superado o a punto de superarse el “estadio de las
operaciones formales” (Piaget); b) La separacion metodolégica de la asignatura “Lengua Espanola”, lo que
permite otorgar un papel preponderante a la competencia estética receptiva, sin ir al cincuenta por ciento con
las facultades de andlisis linguistico y similares; c) La obligatoriedad de la asignatura para todo el alumnado,
lo que reine una muestra muy diversa en cuanto a intereses y aptitudes concretas de los alumnos.

En la préxima entrega, si cuenta con el placet del Consejo de Redaccion, suministraré una detallada lista
de ejemplos y de puestas en practica del sistema.

3. JAUSS, H.R.: Experiencia estética y Hermenéutica Literaria. Madrid, Taurus, 1986.
4. LYOTARD, J.F.: La condicién posmoderna. Madrid, Catedra, 1984.

5. Seria imposible que fuera la totalidad, porque ello nos conduciria a la obra inintefigible. La obra, pues,
se mueve en un campo de inteligibilidad que va desde la total comprension y nula novedad a la total incom-
presién y absoluta novedad. Cfr. MOLES, A.: Théorie de Finformation et perception esthétique.
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La conclusién mas evidente de este planteamiento es que no cabe culpar al Comentario de
Textos per se de provocar el desinterés o la decpecion del alumno por el texto. La vieja metafora
de la diseccion de la mariposa es valida para la Poética del XIX. Hoy deberiamos hablar, mejor,
de una ecografia o una tomografia: no podemos creer que los registros resultantes son el cuer-
po analizado, pero si nos hacen comprender como vive ese cuerpo. En realidad, esta cuestion
resulta parecidisima a la del nifio que se encontraba a Carlomagno en su libro. El talento del
fisi6logo habra de intervenir, de la misma manera que el del profesor, en la introduccién de los
resultados del andlisis en un modelo global de compresioén de lo analizado. De hecho, lo que si
podriamos deducir es que una correcta ejecucion de una operaciéon de analisis e interpretacion
textual puede convertirse ya desde los primeros momentos del aprendizaje de la Literatura en el
adolescente en un camino para la explicitacion -ya sabemos que incompleta y pobre, y quizas
equivocada (;?), pero vinculante- de la experiencia estética.

Habria que dejar claro, en principio, que el término “Comentario de textos literarios” engloba
realidades distintas con una cierta base comun,-el antedicho proceso de andlisis e interpretacién
textual. Razones de indole comercial, como profesores de reconocido prestigio en la Teoria de la
Literatura han expuesto®, no son ajenas a la ampliacién de nivel académico de métodos de
Comentario de Texto. Es el caso tipico de métodos pensados para el Bachillerato que tratan de
darse como adecuados para la Universidad, o viceversa. Incluso se descarga la responsabilidad
en el lector, al pedirle que haga las salvedades o adiciones necesarias. Y suele ocurrir en mode-
los de escasa optatividad, en los que la operacién se centra en el seguimiento de un itinerario
muy concreto. Es poco légico pretender que una sucesion concreta de pasos va a dar buen
resultado de la misma forma en un alumno de 79 de E.G.B. que comenta un capitulo de Platero
y yo que en un estudiante de 5% de Filologia que lo analiza para las clases de “Literatura
Espafiola Contemporanea’. Incluso ese mismo universitario en ningin modo va a poder aplicar
el mismo método, paso a paso, para el comentario de una serranilia de Santillana y “Cita triste
de Charlot” de Alberti. Los esquemas cerrados de comentario resultan incapaces de crecer y no
permiten entender al alumno por qué a los criticos “les salen bien” sus analisis y €l no logra
alcanzar, en multitud de casos, la aceptabilidad escolar.

Por todo lo dicho hasta ahora, en el desarrollo de la metodologia, y en su exposicion de los
textos, deberia quedar clara para todo profesor la separacion metodolégica que debe existir
entre tres niveles previos a la construccién de una interpretacién global del texto en clase:

a) lo que el profesor debe haber analizado para su conocimiento particular como prefigura-
cién de lo que explica, o sea, fijacién de organizadores previos de las explicaciones e instruccio-
nes necesarias, importancia relativa de los elementos, e incluso orden y caracteristicas concre-
tos de las sucesivas operaciones, como pueden ser la eleccién de la terminologia y el mayor o
menor énfasis en los diversos aspectos. En resumidas cuentas, un bagaje que le permita ir

6. Jorge Urrutia en el curso “Los estudios literarios”, organizado por el Departamento de Linguistica
General y Teoria de la Literatura de la Universidad de Granada en Abril de 1989.
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encaminando a los alumnos hacia el descubrimiento del texto permitiendo en lo posible que sus
conocimientos, rudimentarios, les basten en buena medida para una interpretacion basica
correcta.

b) los elementos de andlisis que ha de utilizat en las comunicaciones de “experiencia global
del texto™ a sus alumnos, es decir, aquellos elementos que el profesor utilizara en la motivacion,
o los fenémenos que, aunque ya tratados por la Teoria y Critica literarias, son excesivamente
complejos para los alumnos y conviene plantearles como cuestiones impresivas (asi, la base
comun resultante de un analisis componencial de semenas)®.

c) los aspectos de analisis de que debe hacer conscientes a sus alumnos.

Los parrafos que siguen a continuacién establecen las lineas maestras de un posible desa-
rrollo de esta tercera cuestion, que es légicamente en la que debe intervenir el comentario de
textos escolar. Una segunda parte abordara justificaciones, conexiones estructuradoras y apo-
yos necesarios para el desarroilo del método.

7. Que esta instancia de comunicacion es necesaria ya io expuse en mi intevencién: “Hacia una ensenan-
za integrada de los fenémenos estéticos: aportaciones sobre literatura”, dentro del Il Simposio Internacional
de la Asociacion Andaluza de Semidtica:

1

“Acerquémonos al texto artistico. Al haber establecido que s6lo nos es posible comprender habiendo
comprendido anteriormente, tenemos al sujeto ante un circulo de comprensiones, un “horizonte interno litera-
rio de expectativa” cuya “existencia al margen de la experiencia lectora”, dird Vazquez Medel al analizar este
concepto de Jauss, “es tan sélo una virtualidad”. La Unica posibilidad fuera de un relativismo paralizante con-
siste en la asunci6n de un a priori comprensivo, desde el que sea posible acceder al interior de ese circulo o
més bien espiral de sucesivas comprensiones y reformulaciones de la instancia intermediaria. Como modelo
valorativo hacia ese fin podremos considerar al canon, siguiendd, como hasta ahora, a Vazquez Medel en su
razonamiento. ‘

Establecido que es necesaria la existencia de un canon que el lector reetabora, cabe plantearse qué posi-
bilidades tenemos de propiciar la adquisicion de ese canon inicial, junto con sus propias reglas de expansion,
en el conjunto de los neolectores (entendiendo siempre la lectura aqui como la operacion de semiosis estética
literaria receptiva. .

Da la impresion, en muchas ocasiones (y recojo aqui el parecer del Dr. D. Antonio Chicharro Chamoro en
su leccion del Curso La ensefianza de los Textos Literarios impartido a principios de este afio en esta misma
Universidad), de que la labor docente mas habitual es presentar textos estéticos con un valor dado a priori
desde la instancia dotada de canon interpretante -el profesor-. Esta actitud, superada cualquier fiebre aplicato-
ria de marbetes de “democratico”, si que pudiera presentar el inconveniente de que el “salto en el vacio hacia
el canon” -inevitable, por otra parte- se alarga especialmente. Asimismo, es innegable que choca con una
desoladora realidad: el discurso literario no es el hoy dia dominante en la cultura de masas y su estética, y
menos entre la juvenil, lo que aumenta el nimero de barreras interpuestas.’La insistencia, la buena voluntad y
el entusiasmo personal contagiado es lo que ayudan a superar estas dificultades. Piénsese si no, como ha
podido atribuirsele ente el alumnado la etiqueta de “facil” a un poeta como Antonio Mahcado, con el que la lec-
tura frivola acaba en un desvaido paisajista”.

8. A modo de ejemplo rapido, conseideremos el andlisis del soneto XXIIi garcilasiano. El analisis compo-
nencial esta en la base del comentario dei aspecto iéxico en ia interpretacion de Stanton, con la posterior
interpretacion vertebradora. Ningun profesor, sin embargo, va a explicar a sus alumnos de cursos elementales
las coincidencias y oposiciones de semas que ahi se dan. Pero si que se ha explicado este soneto, en abun-
dantes ocasiones, como el enfrentamiento entre “el mundo de fa rosa” y "el mundo de la azucena”. Cfr. STAN-
TON, E. F.: “En tanto que de rosa y azucena...” en RICO, F., dir.: Historia y critica de la Literatura Espariola,
tomo I, Barcelona, Critica, 1980.
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METODOLOGIA PARA LA ENSENANZA DEL COMENTARIO DE TEXTOS.
Planteamiento Inicial

Para el desarrollo del método de Comentario que estamos planteando, se sugiere primero
un leve repaso de los planteamientos generales sobre la obra literaria que deben haber sido vis-
tos a principio de curso, segln los programas hoy vigentes. Resulta esencial, desde luego, el
concepto de literatura como operacién comunicativa para un desarrollo coherente, y, por tanto,
el de lectura como una operacion de semiosis estética receptiva®’. En este clima de descubri-
miento de estrategias podremos introducirnos con el uso de actividades de motivacion.

Estas pueden referirse a la blisqueda de pertinencias™ en el propio dominio comunicativo de
la clase. Determinados gestos, movimientos, usos, indumentarias o comportamientos en gene-
ral, que fuera del aula no aportan informacién ninguna, se convierten en elementos esenciales
de la relacion interpersonal en clase. Conscienciar en esto, que puede extenderse a lenguajes
como la moda {¢;acaso no existen prendas “obligatorias” para identificar a Jas llamadas “tribus
urbanas”, que nada quieren decir aisladas en otras indumentarias?) a los alumnos supone un
primer paso en el desarrollo de su sensibilidad para con los signos, es decir, por implicacién, su
capacidad de comentario.

En esa linea, podrian resultar muy aprovechables ciertas partes de los denominados “talle-
res literarios” de los profesores RINCON y SANCHEZ ENCISO", cuyo caracter motivador cuan-
do son correctamente aplicados es innegable. No podemos, sin embargo, compartir en modo
alguno las pretensiones de construccién de obras completas como la puerta para la compren-
sion de textos literarios, ya que “la suplantacion del papel del autor en los “talleres literarios” sé6lo
nos conduce nuevamente a la necesidad de adquirir un canon desde apriorismos idénticamente
lejanos, puesto que la diferencia entre apreciar determinado componente por la contemplacién o
el ensayo no va a alterar el hecho de la recepcién. Sefialados por Gloria Garcia Rivera, en su
Tesis Doctoral recientemente leida en Sevilla, sus beneficios como instancia motivadora, ella
misma da cuenta del riesgo que supone la apologia del espontaneismo que aportan. Tanto ella

9. Cfr. VAZQUEZ MEDEL, M.A.: “La semiosis en los textos literarios” en Discurso, n® 1, Sevilla,
Asociacién Andaluza de Semiética, 1987.

10. La centralidad del fenémeno de la pertinencia es tal en la teoria y critica literarias desde el estructura-
lismo que en algunos autores supone el centro de la comunicacién estética: asi, Jean Cohen en Estructura de/
lenguaje poético, Madrid, Gredos, 1970, establece que la pertinencia est4 presenta tanto en la frase poética
como en la prosaica, aunque en distinto mundo (el connotativo y el denotativo, entendidos de un modo
amplio), frente a ta absurda, que carece de pertinencia alguna. La conclusién mas evidente es que la pertinen-
cia acaba por convertirse en el principio unificador del sentido poético mas apto, sobre todo en un contexto
didactico, en el que el docente se enfrenta a alumnos que buscan explicaciones globales y carecen del sufi-
ciente manejo del recurso a la tradicion. Cfr. VAZQUEZ MEDEL, M.A.: Historia y Critica de la reflexién estilisti-
ca. Sevilla, Alfar, 1987.

11. RINCON, Francisco y Juan SANCHEZ ENCISO: E/ alfar de poesia, Barcelona, Teide, 1986.
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como Elena Barroso®, en resumidas cuentas, advierten de los arriesgado de que olviden el
caracter de modelizacién secundaria de la Literatura™.

Asimismo, y a modo de ejemplo, las actividades planteadas para abordar el problema del
simbolismo fénico resultan dificilmente sostenibles tras los planteamientos de Bousoiio™ sobre el
tema. Y si no fuere ello suficiente, recordaremos el tan traido y llevado problema del color de las
vocales, que ofrecié tan hermosos como discordantes poemas en la literatura finisecular®. Lo
que si consideramos muy factible es la préctica con determinadas estrategias de facil construc-
cién, para profundizar en el mecanismo de su microestructura, nunca en el intento de transfor-
marlas en productos estéticos “terminados”. Asi, y a modo de ejemplo, propondriamos invitar a
los alumnos a la formacién de sinestesias que les ayuden a establecer vinculos entre realidades
heterogéneas, de modo que avancen frente al aparente absurdo de la interconexién entre reali-
dades de diferente campo sensorial.

Primera aproximacion

Los fendmenos y figuras planteados a lo largo de estas lineas deben haber sido ya conoci-
dos tedricamente y reconocidos aisladamente en textos literarios, con el exclusivo fin de que ni
alumno ni profesor vayan a “perderse” en la pura identificacion de los mismos. La misién del
Comentario no es més que la de considerar su interrelacion como el factor dinamizante y estruc-
turador de la comprensién del texto.

A) Lectura

La primera operacion debe ser |a de la lectura primera, sobre cuyas caracteristicas ya se ha
hablado hasta la sociedad (aclaracién de términos con el diccionario, entonacién correcta por
otro lado...). Una variante de importancia es la que plantea Isabel PARAISO™ al recordarnos la
necesidad de una lectura estética, netamente diferenciada de la necesaria, y complementaria,
lectura literal. El Gnico problema es que nuestra autora no vuelve a acordarse de ella en todo el
método. Infinitamente mas coherente resulta el planteamiento de BOUSONO cuando nos mues-
tra la lectura del texto literario en si como el descubrimiento de la negacién de su literalidad y la
necesidad de reelaboracién de nuestra comprensién para tratar de aproximarnos a é17. Es un
punto este de enorme importancia, porque el reconocimiento de la no-literalidad del texto ante el

12. BARROSO VILLAR, M? Elena: “Sobre una obligada reformulacién de los fundamentos de la ensefan-
za de la literatura en los niveles iniciales” en Cauce, n? 11, Sevilla, Departamento de Didactica de la Lengua y
la Literatura y Filologias integradas, 1988.

13. CORRIENTE, cit.

14. BOUSONO, Carlos: Teoria de la Expresién Poética. Madrid, Gredos, 1976.

15. Cfr. PAULUS, La funcién simbdlica y el lenguaje, Barcelona, Herder, y URRUTIA, cit.
16. PARAISO, Isabel: E Comentario de textos poético. Gijon, Jucar, 1988.

17. Vid. su comentario en AMOROS, Andrés, coord.: El Comentario de textos. Madrid, Castalia, 1973. La
estupida incompresién a la que ha sido sometida su obra ha hecho descubrir, en muchos casos tarde, la enor-
me actualidad y perspicacia de sus planteamientos.
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que nos encontramos es el primer paso en el camino hacia la comprensién estética. Teéricos de
la Recepcion de la revelancia de Iser® centran la percepcién estética en la confrontacion del lec-
tor con un texto que le hace cambiar continuamente de expectativa. Precisamente por esto es
por lo que nos parece de la maxima importancia llevar lo mas posible a la practica el concepto
de la semiosis receptiva literaria como un proceso esencialmente comunicativo e interactivo, es
decir, como un juego en el que el lector va a obtener resultados seguin el horizonte de expectati-
va que posea®, horizonte del que, insistimos, forma parte del bagaje de conocimientos y el uso
que de ellos sea capaz de hacer al enfrentarse con el texto.

B) Analisis

Para abordar esta fase, conviene comenzar por el trabajo de grupo. La razén resulta eviden-
te: dado que poseen un instrumento metodolégico todavia débil, con gran dificultad y mucho tra-
bajo van a poder penetrar en cualquier de los aspectos por separado, en una tarea que les pare-
ce, en su comienzo, casi faraénica. Con el trabajo en clase por grupos, ocupado cada grupo en
uno de los aspectos del texto, los estamos induciendo a una visién microscopica de las unidades
del texto. Asimismo, los alumnos van a poder profundizar mas en los distintos niveles de andli-
sis. El trabajo de distintos aspectos, rotando segun comentarios, hara que el grupo al completo
repase los conocimientos que va necesitando y se muestren entre si rasgos cuya totalidad no
habria descubierto ninguno de sus componentes solo. Obviamente, resulta importantisimo esta-
blecer una correcta dinamica de trabajo que permita que en la clase de todos los grupos roten
con frecuencia su tipo de tarea y que dentro de cada grupo todos los componentes trabajen.
Esta “exhaustividad” (a los alumnos les puede parecer asi su tarea, y no es malo que pierdan el
complejo de inferioridad frente al texto) resultara una experiencia gratificante por la facilidad de
un analisis profundo aun con un instrumento rudimentario. Con esto, el profesor adopta en
buena medida un papel de animador al descubrimiento del mecanismo del texto por parte del
alumno, sin que ello signifique un espontaneismo estéril. Su papel es ir planteando problemas o
aportando pistas elementales a los distintos grupos.

Es necesario plantearles que el comentario es una operacion de desmontaje-reconocimien-
to-montaje, por lo que deberan tender a la posterior construccion de un todo. Es curioso que
numerosos métodos de comentario, entre ellos el ya citado de PARAISO, gue se presenta como
universitario (¢y “universal”?), toman para la redaccién un esquema rigido de organizacion de
los niveles, sorteando como se puede las interrelaciones entre los distintos fenémenos. Esto
mismo, sin embargo, es lo Unico que no se hace en los comentarios de critica e interpretacion
literarias de prestigio que se imprimen o se explican: se parte de los mas peregrinos ejes (un

18. ISER, W.: El acto de leer. Madrid, Taurus, 1987.

19. En este punto del razonamiento, una vez reconocida la naturaleza de la Literatura como medio, seria
posible integrarla en un modelo ecolégico que acogiera a todos los medios de comunicacién. La consecuencia
metodoldgica y didactica de la préctica de esta perspectiva seria la ruptura de la separacion escuela-vida en
cuanto a objeto de estudio.
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caso de intertextualidad, un modo de construccion de la estrofa, etc...), porque resultan ser una
importante clave interpretativa del texto. Y si no fuera éste argumento suficiente, ¢por qué cada
preceptista plantea un orden siempre distinto al de los demas?

Ninguno aporta ninguna razén, y si tenemos la contraria en comentarios como los de
Damaso Alonso y otros partidarios de la Estilistica para demostrar la solidaridad entre los distin-
tos planos de la obra, solidaridad evidente de manera distinta segun la obra. El Unico argumento
posible es que esta simultaneidad de planos puestos en relacion provocaria desconcierto en el
alumno. Pero dicho inconveniente no es tal si hacemos evidente como técnica de trabajo para
los alumnos las fases que anteriormente hemos mencionado de desmontaje-reconocimiento-
montaje.

Para realizar este modelo analitico queproponemos, pueden distribuirse las fichas que mas
abajo describimos y que solamente suponen un recordatorio de elementos que deben tener en
cuenta en su analisis. Ellos mismo comenzaran a mostrar su extrafieza -lo hicieron durante la
experiencia del método, no sin su poco de inofensiva rivalidad- cuando vean que un fenémeno lo
tratan dos grupos distintos, o que ellos, en sus conclusiones, comienzan a invadirse mutuamen-
te sus terrenos. Es muy facil, ahora, hacerles evidentes las multiples proyecciones de un cambio
en un plano de la obra.

Asimismo, con el fin de ir integrando los aspectos y la comprension de la obra, habra que
remarcar la imperiosa necesidad de empezar y terminar con la lectura, tratando a lo largo de ella
de ir considerando las aportaciones efectuadas durante el analisis.

Las fichas, que nos negamos a numerar con el fin de marcar mas su cardcter de optatividad,
serian las que aparecen en las fig. 1 y 2. Incluyen numerosos items a los que hay que atender,
conmo hemos hemos ido diciendo, en la medida en que el texto los exige, ya sea por razones de
género, época, etc. Ciertamente puede ser poco gratificante al alumno (;0 profesor?) “cazador
de figuras”, porque va a fallar muchos blancos. Las fichas no son mas que un apoyo para la
exploracion del texto y la propia marcha del método encamina poco a poco en direcciones mas
interesantes.
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figura 1
+: LOCALIZACION

-temporal en la historia

-en la sociedad: relaciones autor-publico

-diversas interpretaciones del texto a lo largo de la historia
-en la tendencia literaria

-en la trayectoria del autor

-en |a tradicién

-: SEMANTICA DEL TEXTO

-tema

-tépicos y subtemas

-argumento

-movimiento climatico

-movimiento lineal, concéntrico, paralelistico, in media res. ..

-las reiteraciones como arganizadores del tema

-denotacion y connotacién, casos concretos en los que establecen relaciones
en el seno del texto

-isitopias y campos semanticos (dominios sensoriales, etc.)

-tropos (metéafora, metonimia, sinécdoque, simbolo, sinestesia, alegoria)

-simites

-sinonimias, homonimias, antinomias, polisemias

-litote, antitesis, paradojas, propopopeyas

-anaforas, anadiplisis y epanadiplosis como fendmenos con efectos

semanticos

+: PRAGMATICA COMUNICATIVA

-representacion y peculiaridades concomitantes: Texto informante®, tipo de
escenario, movimientos y gestos, etc...

-relacion del autor con los personajes: grados de omniscencia; homo y hetero-
diégesis

-género y subgénero: estrategia comunicativa

-exclamaciones e interrogaciones retéricas

-llamadas diversas al lector

20. Vid. URRUTIA, J.: Semid(p)tica. Valencia, Instituto Shakespeare, 1987.
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figura 2
«: NIVEL FONETICO-FONOLOGICO

-tipo de verso y estructura: el ritmo

-estrofa

-alteraciones y onomatopeyas

-paronomasia (en tanto que fenémeno con consecuencias semanticas)
-palabras-rima e iniciales de verso

-puntuacién y longitud de periodo, como fenémeno fénico

«: NIVEL MORFOSINTACTICO

-periodo largo o corto

-proporcién o frecuencia de Ias distintas categorias sintacticas
-asindeton, polisindeton

-hipérbaton

-paralelismo
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C) Comparacion

En este momento la tarea de superponer los resultados de los distintos andlisis parciales.
De ello deben derivarse distintas concomitancias que son las que pueden orientar la pertinencia,
para el funcionamiento interno del texto, de cada uno de los distintos hallazgos®'. Asimismo,
deberd observarse que las conclusiones parciales de los distintos apartados tienden a comple-
mentarse y aclararse mutuamente. Finalmente, ia confrontacién con la lectura sera el paso final
para confirmar ya una hipétesis sobre el texto, una conclusién que resulte ser la clave de la
organizacién de nuestra explicacion del texto, que enlace todo lo hallado relevante en nuestro
analisis.

D) Redaccion

Es ahora cuando necesitamos convertir nuestra percepcién intensificada del texto (este era
el objetivo del analisis) en una argumentacion coherente. Ahora partiremos de uno de los puntos
tratados, el considerable como esencial en el texto, cuyas relaciones con lo demas iremos expo-
nindo. A falta de una decision propia del comentarista, sobre todo en los niveles iniciales, como
apoyo en los primeros momentos puede valer la opcién por la cuestién del tema y la estructura
argumental.

Esta nos viene abonada por la expresada idea del comentario como ejercicio de compren-
sion. Precisamente los adolescentes, a fa docencia de los cuales se dirigié al menos la primera
experiencia préctica de lo planteado en este estudio, se encuentran en una época de incorpora-
cion de nuevas experiencias en la que les resulta mucho méas importante el contenido que la
expresion. El comentario de texto, desde luego, no puede ser, como actividad escolar, un ejerci-
cio de erudicion, sino de apropiacién de un texto y de sus codigos, que deben pasar a ser inte-
grados en un horizonte de expectativa, para permitirle afrontar textos literarios y considerarios,
de forma consciente, una forma de comunicacién interpersonal.

Descendamos al caso que se nos ocupa. Si bien es posible redactar escritos de forma eficaz
en grupo, tal actividad en clases amplias es muy dificil. Por tanto, proponemos que cada alumno
elabore el comentario a partir de lo hallado y discutido en clase, aunque sin perjuicio de que todo
profesor que se encuentre en condiciones de manejar con gran eficacia dindmicas grupales de
puesta en comun Heve adelante esta fase en la propia clase. Vigilese, no obstante, la captacién
global de cada uno de los alumnos.

Segunda aproximacién

Los alumnos deben ir abandonando paulatinamente el trabajo en grupo, y elaborar las distin-
tas fases de forma individual. No queremos con esto decir que se descarte como util del enfoque

21. La aportacién de Samuel R. Levin en Estructuras lingliisticas en poesia, Madrid, Céatedra, con el esta-
blecimiento de los couplings o emparejamientos, supuso la profundizacion de la busqueda de dichas concomi-
tancias en todos los niveles lingiisticos del texto.
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colectivo, sino que sean capaces de compatibilizar el trabajo en ambos. Hay que efectuar esto
de forma de lo mas lenta posible, con el fin de evitar que considere esta divisién como un trabajo
inutil, y decida cubrirlo siguiendo miméticamente un orden lineal.

JUSTIFICACION DE LOS RASGOS ANALIZADOS

Aportamos ahora, de forma esquematica, algunas de las razones y sentido de nuestra selec-
cién de algunos de los rasgos que sefialamos como destacables para los niveles del
Bachillerato. En ocasiones apareceran ejemplos como los que podrian aducirse para que los
alumnos apreciasen la importancia de uno determinado en un texto concreto.

« LOCALIZACION

-temporal en la historia: desde aqui es desde donde, por ejemplo, puede explicarse la
organizacién ideolégica de un Peribdfiez o Alcalde de Zalamea, o que Don Juan Manuel casti-
gue el tipo de avaricia de los burgueses y no la de los nobles.

-en la sociedad: relaciones autor-publico: La postura de maltidismo de un Goytisolo o un
Julian Rios, expresada a través de la profunda dificultad de sus escrituras. La actitud acomodati-
cia de Lope o la sutilidad cervantina en los juegos de palabras de E/ Quijote.

-diversas interpretaciones del texto a lo largo de la historia: historia de las diversas
interpretaciones del Quijote.

-en la tendencia literaria: Las princesas modernistas carecen de razén si no es por radical
oposicion al realismo imperante hasta entonces y frente a una sociedad muy concreta.

-en la trayectoria del autor: Las obras de épocas distintas en un autor van aportando una
progresiva depuracién en su técnica.

-en la tradicion: Es un aspecto esencial. Nos permitira elucidar los significados y sentidos,
sobre todo en lo atafiente a simbolos y metaforas, para evitar perder el hilo interpretativo en un
impresionismo anarquizante.

+ SEMANTICA DEL TEXTO

En todo este apartado podran seguirse dos direcciones, analiticz-‘i o0 sintética. Ambas distan
de ser univocas, pues se componen en realidad de ‘idas y venidas”, para plantear, confirmar o
negar hipétesis. No existe en realidad una mejor que otra (ambas, en sentido puro, son incom-
pletas), y el uso de una u otra deber4 estar sujeto al tipo de capacidad de trabajo intelectual del
alumno concreto. Seria bueno que cada uno probase hasta dar con la que méas se adapte a su
estructura de pensamiento.
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-tema, tépicos y subtemas, argumento: Constituyen el pilar fundamental de estructuracion
comprensiva del texto. Les permitird apreciar, ademas, la importancia del texto como producto
cultural.

En los comentarios de los alumnos es frecuente comprobar que efectian una comprensién
en tramos cortos, generalmente adyacentes a las subestructuras métricas, que simplemente
suman. Baste como ejemplo de esto, que pudiera proceder de la atencidon prodigada sélo a las
palabras de contenido [éxico la interpretacién que usualmente ha encontrado entre mis alumnos
del soneto de Gongora “La dulce boca que a gustar convida...”: 1) invita a probar; 2) aviso de
peligro; 3) consejo. ;Procede esto quiza de nuestro sefialarles sélo lo mas relevante de cada
unidad? En cualquier caso, resultaria importante no descuidar la atencién a los elementos
nexuales.

-las reiteraciones como organizadores del tema: suponen un elemento estructurante
de altisima objetividad a la hora de vertebrar partes de un texto. Otra cosa sera su interpreta-
cién, que podra ser acertada o no, y para la que tenemos los conocimientos de la tradicién y de
la critica.

-isotopias y campos semanticos (dominios sensoriales, etc.): Valga lo dicho en el apar-
tado anterior.

-denotacion y connotacion, casos concretos en los que establecen relaciones en el
seno del texto: La importancia de lo connotativo en el texto literario queda fuera de toda duda,
ya que ese y no otro es su sentido. No obstante, hay términos en lo que esto se marca muy espe-
ciaimente, y en ellos ha de apoyarse el comentarista para sefalar lo connotativo del resto del
texto. Cfr. BOUSONO®= para su rendimiento en la comprension de la irracionalidad de lo poético.

-tropos (metafora, metonimia, sinécdoque, simbolo, sinestesia, alegoria): habrd que
prestar atencion a los que son una constante en el autor o en la tradicién, para objetivar en lo
posible el analisis.

-anaforas, anadiplosis y epanadiplosis como fendmenos con efectos semanticos:
Habra que tener en cuenta sus fuertes conexiones en el plano de lo fénico y lo semantico.

+ PRAGMATICA COMUNICATIVA

-representabilidad y peculiaridades concomitantes: Texto informante, tipo de escena-
rio, movimientos y gestos, etc...: sin necesidad de un alarde de técnica, puede darse perfec-
tamente cuenta de rasgos fundamentales de la puesta en escena, sin olvidar que los problemas
de representabilidad, por ejemplo en la Celestina, han condicionado fuertemente su entendi-
miento.

22, En AMOROS, cit. pags. 307 a 310: plantea los valores de la connotacién como indices de procedi-
mientos de irracionalismo poético.
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-relacion del autor con los personajes: grados de omnisciencia; homo y heterodiége-
sis: estan en clara relacién estas cuestiones con las del biografismo, verosimilitud, por ejemplo.
Aqui cabe tener en cuenta el tema de los distintos tipos de realismo, como la novela de tesis o la
behaviorista, que suponen siempre un escolio para el alumnado. El otro complemento de las
citadas cuestiones nos vendria dado por la anteriormente mencionada connotacion.

-Género y subgénero: estrategia comunicativa: todos los aspectos de Ia obra vienen
subordinados a esta cuestion, pues sus convenciones son las que otorgan o deniegan pertinen-
cia a cualquier rasgo tratado. Eso es lo que explica que las obras que transforman profundamen-
te las pautas genéricas sean mas dificilmente entendibles, estando como estan escritas con
recursos casi siempre conocidos.

Asimismo, habra que hacer consciente al alumnado de que no nos encontramos ante casi-
llas cerradas, y considerar el género como predominio de un conjunto de convenciones que no
excluye la presencia de otras. Si no, dificilmente podremos explicar, por ejemplo, la presencia de
pasajes liricos en obras esencialmente narrativas, etc.

-exclamaciones e interrogaciones retoricas y llamadas diversas al lector®: ain siendo
un recurso muy primario, no demasiadas veces se le presta la debida atencién, cuando son la
principal pista para el caiculo de un posible lector implicito.

- NIVEL FONETICO-FONOLOGICO

-tipo de verso y estructura: el ritmo: no hara falta recordar la necesidad de que los alum-
nos conozcan y aprecien algunas de las estructuras versales y ritmicas esenciales, que condi-
cionan la atencién del receptor.

-estrofa: Ya nos referimos a su innegable poder estructurador, al tratar el aspecto argumen-
tal, y de sus concomitantes peligros.

-palabras-rima e iniciales de verso: tres lugares aparecen privilegiados para la colocacion
de palabras en el verbo. Por orden de importancia nos aparecen: el final, el comienzo y los
acentos fundamentales (62 silaba en el endecasilabo comun, 42 y 82 en el séafico). Es este el
principio que gobierna la existencia de la llamada “rima léxica™.

-puntuacion y longitud de periodo, como fenémeno fonico: de diferente consideracion
en verso o en prosa, es de vital importancia su proyeccion a la sintaxis.

23. Obviaments, ia relacion autor-lector va infinitamente mas alla de los puntos resefiados en este aparta-
do. El enfoque de la cuestion que hemos ido dando a lo largo de este estudio no puede reducirse a marcar
este punto, sino que ha de ser un principio conformante de toda la labor. No obstante, lo que este item concre-
to sugiere es una aproximacién de este complejo fenémeno al nivel de los alumnos, con la deteccion de algun
rasgo formal faciimente accesible.

24. Véase una explicacién, un tanto insuficiente, del fenémeno, en DIEZ BORQUE, J.M., Metodologia
para el comentario de textos. Madrid, Playor.
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- : NIVEL MORFOSINTACTICO

-proporcion o frecuencia de las distintas categorias sintacticas: Resulta absurdo basar
el estudio de esto en lo puramente estadistico, por lo anteriormente expresado de las pertinen-
cias que impone la ldgica interna del poema. Como factor de correccién hay que incluir la impor-
tancia relativa en el poema de cada término que se computa.

-asindeton, polisindeton: De innegables conexiones con el ritmo de la acciéon argumental
del poema.

-hipérbaton: sus conexiones con el aspecto fénico o semantico (por confrontacion con el
orden I6gico) suelen ser de gran rendimiento en grandes poemas.

-paralelismo: supone un elemento de reiteracién que ha de tenerse en cuenta en el nivel
semantico.
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