CLAUSURA Y FINAL DE LA FUERZA DE LA SANGRE

Ellen D. Lokos

Lo que voy a relatarles es el final de un cuento de hadas:

Lleg6se en fin, la hora deseada, porque no hay fin que no le tenga. Fuéronse a
acostar todos, queds toda la casa sepultada en silencio, en el cual no quedard la verdad
deste cuento, pues no lo consentiran los muchos hijos v la ilustre descendencia que en
Toledo dejaron, y agora viven, estos dos venturosos desposados, que muchos y felices
afos gozaron de si mismos, de sus hijos y de sus nietos, permitido todo por el cielo y
por la fuerza de la sangre [...] [p. 95; cursiva mial.

Consummatum est. Finito. Al ofrecernos un final feliz convencional digno de
cuento de hadas, Cervantes urde una trampa en la que han caido muchos lecto-
res. La critica ha valorado en exceso estas lineas finales de La fuerza de la sangre y
ha visto en el casamiento con que se cierra la novela enire Rodolfo, joven liberti-
no, y Leocadia, su victima inocente a quien habia violado, no sélo la renovacién
del orden y la armonia social, sino también una promesa de dicha para ambos
protagonistas. Sin embargo, tendriamos que sospechar en seguida de una conclu-
sién que no es més que puro trdmite, compuesta por un autor que tanto se
preocupd por el pathos de los destinos humanos y por los finales narrativos.
Tomo prestada la terminologia acufiada por Herrnstein Smith para subrayar la
distincién entre el ‘final’ de una narracion, que es simplemente la dltima palabra,
frase o parrafo que leemos, y la ‘clausura’, que se refiere a la experiencia subjetiva
del lector al final de la obra. Una narracién queda clausurada cuando el lector
percibe el final como integral, coherente, completo y estable, es decir, como un
agotamiento de los sucesos que constituyen la historia. Un final satisfactoriamen-
te clausurado apoya el disefio estructural y tematico de la narracién y ratifica la
visién social, moral o estética de la obra. Un examen retrospectivo de nuestro
texto nos revela que el final de La fuerza, un simple final’ archiconvencional,
constituye una conclusién intencionadamente defectuosa, una falsa clausura que
nos deja perplejos e inquietos porque contradice todo lo establecido en la narra-
cién que la precede. El final supuestamente ‘feliz’ socava todas las esperanzas
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producidas a través de los apartes del narrador, la caracterizacién de los protago-
nistas y, sobre todo, la vigorosa componente de critica social. Nuestro empeho es
buscar el momento de verdadera clausura en la novela desde una fidelidad a las
relaciones internas de la narracién.

Desde el principio, Cervantes establece fuertes contrastes en la caracteriza-
cion de los personajes y de sus respectivas clases sociales en imdgenes como ésta:

Encontrdronse los dos escuadrones, el de las ovejas con el de los lobos [..]
[p. 771

Rodolfo, joven ‘caballero’ noble, es caracterizado tanto por su linaje ilustre y
riqueza,'! como por su inclinacion torcida y libertinaje, que le impulsan a «<hacer
cosas que desdecian de su calidad» (p. 77). El audaz mancebo, que comienza por
afrentar a Leocadia v su madre mirdandolas a los ojos con descaro, representa a
un tipo de nobles disolutos v desenfrenados que atropellan cuanto se les antoja.
Frente a este ‘escuadrdn’ de jévenes ‘lobos’, estan las ‘ovejas’, la ‘honrada’ familia
de ‘buenos’ hidalgos, encabezada por el padre de Leocadia. El choque entre dos
grupos sociales de poder v riqueza desiguales resulta, como era de esperar, en la
imposicién de los mas fuertes. La novela tiene como asunto la violacién de una
clase por otra, no sélo el rapto y estupro de una chica inocente por un joven
noble.

El narrador, en uno de sus apartes, nos da a entender que la licencia de las
clases altas es un problema generalizado que estriba en su superioridad econémi-
ca: «que siempre los ricos que dan en liberales hallan quien canonice sus desafue-
ros y califique por buenos sus malos gustos» {p. 78). En cambio, Leocadia sabe
perfectamente gue sus padres «a ser tan ricos como nobles, no fueran en [ella]
tan desdichados» (p. 80). El principio de nobleza queda de este modo relativizado
como simple cuestion de poder econémico.

Pero, ¢son culpables Gnicamente los jovenes que atropellan y se divierten
con desenfreno, perjudicando a victimas inocentes de un modo impune? Aun-
que el narrador no haga ninguna critica explicita de los mayores, esta claro que
los j6venes no actian en un vacio. Los padres de Rodolfo, que parecen ser
buenos cristianos, también comparten la culpa por tener un hijo consentido y
mimado:

[...] él tenia un cuarto aparte en la casa de su padre, que atin vivia, y tenfa de su
estancia la llave v las de todo el cuarto —inadvertencia de padres que quieren tener
sus hijos recogidos— [pp. 78 y 79].

Nos preguntamos, ¢y dénde estan los padres de Rodolfo mientras el hijo
comete aquel crimen? El aristocratico laissez faire de éstos los hace cémplices
virtuales de la conducta brutal del hijo. Todo estd aqui muy calculado. El padre
de Rodolfo parece comportarse de una manera cristiana cuando rescata a Luisi-

1. Todos los detalles observados por Leocadia en la habitacion de su violador, después de volver en si, son
indicios de que «e! duefic della debia de ser hombre principal y rico, y no como qguiera, sino aventajadamente»
(p. 82).
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co del atropello del corcel. Sin embargo, en el fondo es un acto no poco interesa-
do, porque para el viejo es esencial el haber reconocido en las facciones del nifio
las de su propio hijo. Justo después de violar a Leocadia, el ‘salteador y robador’
de su honra recibe de su padre, que no sabe nada del caso, una gran cantidad de
dinero para €l viaje de rigor a Italia (p. 84). No hay limite para los caprichos de
Rodolfo. Sus amigos «se resolvieron de volver y robarla [a Leocadial, por dar
gusto a Rodolfor (p. 78). De hecho, cuando Dofia Estefania se entera de la des-
honra de Leocadia, el crimen de su hijo es caracterizado por el narrador como
una ‘travesura’ (p. 88). Tales provocaciones narrativas nos incitan a preguntar
con Cervantes: «;en qué consiste la verdadera nobleza?».2 Rodolfo no tiene el
‘buen natural’ de los nobles que aparecen en La gitanilla vy desmiente con su
conducta la idea de que la sangre noble transmite las virtudes de una genuina
nobleza. En cambio, Leocadia, hidalga sin recursos, declara orgullosamente a
Dofa Estefania:

Yo, sefiora, soy noble porque mis padres lo son y lo han sido todos mis antepasa-
dos, que con una mediania de los bienes de fortuna han sustentado su honra feliz-
mente dondequiera que han vivido [p. 88].

Se destaca asi el contraste entre la riqueza, por una parte, y la virtud y la
sabiduria, por otra, como atributos de la persona noble. Como hemos visto, la
condena de la educacion de Rodolfo por sus padres queda implicita, mientras que
el elogio de la crianza de Luisico por los abuelos maternos es explicito:

[...] la intencion de sus abuelos era hacerle virtuoso y sabio, ya que no le podfan
hacer rico; como si la sabidurfa v la virtud no fuesen las riquezas sobre quien no
tienen jurisdicion los ladrones, ni la que llaman fortuna [p. 85).2

Aparte del contraste claro que Cervantes establece entre ‘ovejas’ v lobos’, o
entre ricos’ y ‘sabios virtuosos’, el hilo narrativo mantiene ademas otro contra-
puntto. Si Leocadia se caracteriza por su discrecion y razonada elocuencia, Ro-
dolfo, su contraparte, se distingue por su silencio v falta de luces. No nos olvi-
demos de que la palabra discrecion comprende dos significados igualmente
aplicables a nuestra protagonista: su prudencia v buen juicio son complementa-
dos por su ingenio, perspicacia y astucia.* Leocadia tiene un extraordinario don

2. El padre de Leocadia actia en la novela como portavoz del autor pam expresar, en este parlamento con
su hija, la naturaleza de la verdadera honra: da verdadera deshonra esti en el pecado v la verdadera honra en
la virtud. Con el dicho, con el deseo v con la obra se ofende a Dios; y pues 16, ni en dicho, ni en pensamiento,
ni en hecho le has ofendido, tente por honrada, que yo por tal tendré, sin que jamas te mire sino como
verdadero padre tuyo [..]» (p. 84). Para una discursién licida del honor y de la ejemplaridad en La fuersa v
demas Novelas ejermplares, véase A, Sicroff,

3. Acordémonos de que Rodolfo es caracterizado como un ladrén que «a escuras robé la mejor prenda de
Leocadia» (p, 79)

4. Como sefala Luce Lopez-Baralt, «Cervantes se aleja de Huarte de San Juan. Este, en ¢ Articulo III,
p. 497 de su Examen de ingenios declara que las mujeres no pueden ser inteligentes (tener ingenio) “por razén
de la frialdad o humidad de su sexo”. Cervantes desmiente esto en sus Novelas ejemplares: las mujeres, aun a
despecho de la circunstancia, son sabias. Como personajes, tienen en peneral mas calibre v energia que los
varones» {p. 77, n 8).
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de palabra. La primera y dltima vez gue enmudece es en el momento de ser
raptada por Rodolfo, al principio de la novela, cuando «no tuvo fuerzas para
defenderse y el sobresalto le quiré la voz para quejarse» (p. 78; cursiva mia). A
partir de este momento, presenciamos la recuperacién de esta voz y escucha-
mos con deleite los discursos ‘ejemplares’ de Leocadia, a la vez que admiramos
su ingenio y creciente aplomo. En gran parte, el placer de esta novela para el
lector estriba en la admiracion provocada por el ingenio emprendedor y la ha-
bilidad animosa de la protagonista. La fuerza verbal de nuestra discreta Shere-
zada deja mudo y aturdido a su agresor.® Armada sélo con su verbo, pone en
su lugar a Rodolfo y recalca la importancia de la alocucién: «Haz cuenta que
me ofendiste por accidente, sin dar lugar a ningiin buen discurso» (p. 80). Al
hacer de Leocadia la encarnacion de la elocuencia y al darle el poder de silen-
ciar a los poderosos, Cervantes da voz a la virtud y a la discrecién, privilegian-
do a estas caracteristicas por encima de la riqueza y la nobleza heredadas.
Leocadia acierta al decirle a Rodolfo: «los despojos que de mi has llevado son
los que pudiste tomar de un tronco o de una columna sin sentido, cuyo venci-
miento y triunfo ha de redundar en tu infamia y menosprecio» (p. 81; cursiva
mia). Deja perfectamente clarc que Rodolfo no ha actuado como caballero no-
ble y, por lo tanto, al casarse con é| al final de la novela, Leocadia es la que le
restaura la verdadera nobleza y Ia honra, v no al revés como quisieran algunos
criticos.®

5. «Confuso dejaron las razones de Leocadia a Rodolfo, y comoe mozo poco experimentado, ni sabia qué
decir ni qué hacer, cuyo silencio admiraba mas a Leocadia [...]» (p. 80). Aunque también ella es moza poco
experimentada, no es menos sabia para su edad que Preciosa, la Gitanilla. Ella misma reconoce su precocidad
en un dialogo con Dofia Estefania: «No sé cdmo te digo estas verdades, que se suelen fundar en la experiencia
de muchos casos v en el discurso de muchos afios, no llegando los mios a diez y siete» (p. 80). La madre de
Rodolfo también lo reconoce: «Admirada y suspensa estaba dofia Estefanfa escuchando las razones de Leoca-
dia, y no podia creer, aunque lo veia, que tanta discrecion pudiese encerrarse en tan pocos afos [..]» {(p. 88).
Leocadia tiene el don de dejar sin habla a todes, no sdlo con su discrecion sino también con su hermosura.
Cuando aparece ante Rodolfo, iluminada por velas sostenidas por dos doncellas, como una aparicién, «Ninguno
de los que aqui estaban embebecidos mirandola parece que, de aténitos, no acertaron a decirle palabra» (p. 92;
cursiva mia).

6. Quisiera hacer referencia brevemente a algunos de los criticos que apoyan la interpretacion tradicional
de la novela como una obrita de ‘pérdida y restauracién’. Para Forcione la «restauracion del orden al final» es
un triunfo que implica una sancién de las instituciones sociales. Hemos visto que Cervantes, sin embargo,
subraya continuamente la hipocresia de esta sociedad corrupta. Clamurro va atn mis lejos diciendo que Cer-
vantes tiene «An ideological perspective that largely accepts aristocratic values and the social status quor (p. 54)
y que «The reader is left with the intimation of the harmonious but conservative social vision to which Cervan-
tes, throughout the Novelas ejemplares, ultimately returns» (p. 56). El titulo del articulo de Thomas Pabon es
instructivo: «Secular Resurrection through Marriage in Cervantes’ La sefiora Comelia, Las dos doncellas and La
fuerza de la sangres. Espero haber probado que si al final de La fuerza hay una restauracion, ésta es la de un
orden viegjo que Cervantes esté criticando, aunque veladamente. Para Casalduero, al final se repara el dafio a
través del ssacramento cristiano» del matrimonio. Irénicamente, la actitud de esta sociedad frente a la mucha-
cha viclada profana la moral cristiana, y es dificil creer que Cervantes abogue por la reparacion de un crimen
tan serio con una sohucién tan facilona. Fl Saffar dice que la novela ofrece «Cervantes’ most extreme affirma-
tion of faith in the harmony which beauty and virtue can produce» (p. 129). Y finalmente, Rodriguez-Luis
ve «un desenlace feliz en todos sus aspectos, con la revelacién del caso y el matrimonio de Leocadia y Rodolfo»
(p. 61). En un momento de gran entusiasmo, el mismo critico llega a decir que «la perfecta felicidad que al
final anula {la desgracia inicial], pues Rodolfo prefiere a la bella Leacadia a otra esposa de virtudes fisicas
desconocidas, transformando de este modo la viclacién de siete afios atrds en noche nupcial» (p. 68).
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Hemos observado que Leocadia tiene iniciativa propia para solucionar sobre
la marcha sus problemas. Rodolfo, en cambio, es incapaz de tomar una decisién
por si mismo. Después de violar a la muchacha y enfriarse el deseo, «sin hablar
palabra alguna [...] se fue a buscar a sus camaradas para aconsejarse con ellos de
qué hacer debia» (p. 81; cursiva mia). Este hombre, tan inferior a su victima, es
caracterizado mds que nada por la brutalidad de su deseo. Un egoista impulsivo,
gobernado por sus apetitos desbocados, Rodolfo es un ‘goloso’ de todo: de la
hermosura, de la comida, del sexo. El narrador establece un fuerte paralelismo
entre todos los anhelos del protagonista, que sale entusiasmado para Italia en
busca de «li buoni polastri, picioni, presuto et salcicie [...]» (p. 84) y vuelve a
Toledo impulsado por «la golosina de gozar tan hermosa mujer como su padre le
significaba [...]» (p. 89; cursiva mia).

Desde el principio, la belleza de Leocadia despierta en Rodolfo un fortisi-
mo deseo que le impulsa a portarse bellacamente «a pesar de todos los inconve-
nientes que sucederle pudiesen».” Aunque al principio goce de ella como viola-
dor, v al final lo haga como marido, en lo esencial, su cardcter y su motivacion
no han cambiado. Simplemente, nos explica el narrador, «el nombre de esposo
[quitd] todos los estorbos que la honestidad v decencia del lugar le podian poner»
en el momento de satisfacer su «amoroso vy encendido deseo» (p. 94; cursiva
mia).®

Antes de encontrar a Leocadia de nuevo, después de siete afios, esta vez en
funcién de novia formal, Rodolfo explica que su dnico criterio para escoger la
compafiera de su vida es la hermosura, ya que de sus padres ha heredado la
nobleza y la riqueza.® El joven declara: «La hermosura busco, la belleza guiero,

7. La cita entera reza asf: «Pero la mucha hermosura del rostro que habia visto Rodolfo, que era el de
Leocadia [...] comenzé de 1al manera a imprisndrsele en la yemoria, que le llevé tras st la voluntad v desperss en
él un deseo de gozarla a pesar de todos los inconvenienzes que sucederle pudiesens (pp. 77 y 78; cursiva mia). La
ironia patente en este pasaje es que, si la belleza de ella se imprime tanto en la memoria de él, ;por qué ni se
acuerda de ella, ni la reconoce siquiera, cuando al final de la novela se la presenta su madre como la novia
escogida? (p. 92). No es tanto que la belleza de ella se imprima en su memoria, sino que el deseo del momento
le trastorna. En realidad, la indlinacién de Rodolfo tiene muy poco que ver con ella, ya que «antes que de su
desmayo volviese Leocadia, habia cumplido su deseo Rodolfos (p. 79). La lascivia de éste, provocada por la
belleza de aquélla, es una constante en la novela. Es, ademas, un signo muy negativo para Cervantes el que
la hermosura sélo despierte en este personaje una reaccién de lujuria animal. jQué distinto de la virtud que la
belleza de la Gitanilla impone a su alrededor!

8. Para los que ven grandes cambios en el cardcter de Rodolfo remito al texto siguiente como prueba de la
primacia del deseo que siempre se da en él. Nos cuenta el narrador que en la noche de bodas «aunque la noche
volaba con sus ligeras y negras alas, le parecia a2 Rodolfo que iba y caminaba no con alas, sino con muletas: tan
grande era el deseo de verse a solas con su querida esposa» (p. 95; cursiva mia). En la estimacion de Calcraft,
Rodolfo es al final de la novela un personaje totalmente distinto: «The years in ltaly have wrought such changes
in him that we seem now to be in the presence of a man who understands the complexities of serious human
relationships, honours his parents and the customs of his society, and above all has achieved an apparently
complete understanding of his own nawures (p. 200). Caleraft sigue atribuyéndole al Rodolfo maduro «the
presence and domination of “alma” over everything else» {p. 201), Al conirario, la narracién indica claramente
que Rodolfo es, hasta el final, un hombre gobernado por el apetito carnal, que se preocupa bien poco por el
espiritu. Es mas, de joven, justo después de violar a Leocadia, Rodolfo ya comprendid demasiado bien las
obligaciones para con su sociedad v su clase y, por lo tanto, no revelé el crimen atroz a sus comparnceros para
preservar su propio honor, no el de Leocadia. Ahora, al final de la novela, es el mismo hombre, sélo que mas
atrincherado en el privilegio social.

9. «Porque la nobleza, gracias al cielo y a mis pasados v a mis padres, gue me la dejaron por herencia;
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no con otra dote que con la de la honestidad v buenas costumbres [...]» (p. 91).
En este discurso tajante se nos revela Rodolfo como un ser todavia polarizado por
la golosina de la mujer bella sin mas complicaciones. Es incapaz de apreciar las
otras caracteristicas de su mujer, sobre todo, su atributo més importante: la dis-
crecidn, Es sumamente irénico que quien originalmente es caracterizado como
ladrén vy encubridor mentiroso, ahora exija precisamente la honestidad y las bue-
nas costumbres en la mujer. Como dijo muy bien Quevedo en La visita de los
chistes: «al final del mundo todos se han dado en la cuenta y llaman honra a la
comodidad v con presumir de honrados sin serlo se rien del mundo» (p. 238).
Rodolfo también tiene muy claro que «se compadece con el sacramento del ma-
trimonio el justo y debido deleite que los casados gozan, y que si él falta, cojea el
matrimonio vy desdice de su segunda intenicion» (p. 91; cursiva mia). Esta claro
que este matrimonio no va a cojear nunca por este lado, pero podria hacerlo por
muchos otros.

Vamos ahora a reconsiderar la conclusion de la novela, fijandonos en lo que
Henry James irénicamente ha llamado «la distribucién de los ultimos premios,
pensiones, maridos, esposas, nifios, millones, parrafos afiadidos y comentarios
alegres».1® Nos encontramos ante un final que no nos produce la sensacién de
veracidad propia de un final clausurado, sino que rebosa de irénicas contradic-
ciones. Pensandolo bien, estos esposos son todo menos ‘venturosos. No puede
hacer buena pareja un matrimonio fundado en la violencia y el engafio v, por
mucho que se desmaye Leocadia, no convence nada ese enamoramiento final.!!
Ya nos ha anticipado el narrador de forma tajante que «la insolencia que con
Leocadia habifa usado [Rodolfo] no tuvo otro principio que de un impetu lascivo,
del cual nunca nace el verdadero amor» (p. 81). Ademas, justo después de la
violacién, Leocadia advierte a su agresor: «no aguardes ni confies que el discur-

discrecicn, como una mujer no sea necia, tonta o boba, bastale que ni por aguda despunte ni por boba no
aproveche; de las riquezas, también las de mis padres me hacen no estar temeroso de venir a ser pobre» (p. 91;
cursiva mfa).

10. Prélogo a Roderick Hudson, citado en Kermode, 22.

11. El tema del desmaye es importantisimo en la novela. Leocadia se desmaya tres veces a lo largo de la
historia. La primera cuando se la lleva Rodolfo a su habitacion: «desmayada y sin sentido, no vio quién la
llevaba, ni a dénde Ia llevaban» {p. 78}; la segunda, después de contar su desgracia a Dofa Estefania (p. 88), v,
finalmente, cuando conoce de nuevo a Redolfo en la cena areglada por Dofia Estefania {p. 93). Rodolfo
también se desmaya en esta ocasién. Leocadia misma resurne la funcién estructural del desmayeo en un didlogo
con Rodolfo: «Cuando yo recordé y volvi en mi de otro desmayo me hallé, sefior, en vuestros brazos sin honra;
pero yo lo day por bien empleado, pues al volver del que ahora he tenido, ansimismo me hallé en los brazos de
entonces, pero honrada» (p. 95; cursiva mia). Leocadia juega un papel: sc desmaya siempre en el momento
apropiado. El desmayo final es parte de una traza complicada destinada a establecer una existencia honrosa
dentro de la sociedad para ella y su hijo. La frecuencia de los desmayos subraya la teatralidad de la novela en
general, va apuntada en una alusién anterior de Leocadia: «Dijoles lo que habia visto en el teatro donde se
representé la tragedia de su desventura» (p. 83). La mapidez de la accién, el desenlace veloz y aparentemente
feliz, v los personajes tipicos (la dama, el galan, el padre viejo) sugiere que en La fuerza Cervantes aprovecha la
estructura v los recursos de la comedia lopesca-calderoniana para desmentir su ideologia sobre la honra. Sin
embargo, Cervantes sale del esquema tipico de la comedia al incluir ¢} personaje de la madre, la figura de Dofia
Estefania, dandole un papel importante v complejo. También es interesante notar, con Rahut, que «Desde ¢l
siglo xvir hasta el xix, las Novelas gjenplares sirvieron en toda Europa a los dramaturgos de inagotable mirna de
temas que aseguraran efectos teatrales» (p. 10). Para la relacidn entre La fuerza y No hay cosa como callar de
Calderén, véase Ter Horst.
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so del tiempo temple la justa safia que contra ti tengo» (p. 80). ¢Cémo admitir
que esta mujer, abandonada por su agresor, con un hijo, fruto del estupro, re-
pentinamente se enamore tan de buenas a primeras de Rodolfo?'? Las ironias
del pasaje se multiplican. Esta ‘ilustre descendencia’ es producto de una viola-
cién; «permitido todo» es una alusién a la nobleza corrupta que no reconoce
barreras y abusa barbaramente de sus privilegios. Y si la ocasién es tan feliz,
¢como explicar el aparte del narrador sélo unas paginas antes, con ocasién de la
boda?: «Déjese a otra pluma y otro ingenio mas delicado que el mio el contar la
alegria universal de todos los que en él se hallaron» (p. 94). La abdicacién de
la responsabilidad narrativa, en la buena tradicién cervantina, es muy significati-
va. Hace que el lector sospeche que «la verdad de este cuento» (p. 95) si quedé
sepultada en la elocuencia del silencio cervantino o por lo menos escondida
entre lineas.®

A pesar del arreglo facil de un matrimonio de dltima hora, la situacién gene-
ral no ha cambiado gran cosa. Los nobles siguen en su puesto de privilegio inex-
pugnable y las pobres hidalgas como Leocadia tienen que desarrollar una fuerte

12. Al contrario, Rahut escribe: «la muchacha pierde el recio desdén frente al violador v llega finalmente a
un cordial amor» (p. 155). Welles también piensa que Leocadia enira en el matrimonio como «a desiring
subject who gazes upon Rodolfo with love» («viendo también tan cerca de si al que ya queria mds que a la luz
de sus ojos») (p. 249). No lo creo. Al casarse con Rodolfo, nuesta protagonista encuentra, mas bien, una
solucién practica a su dilema.

13. El final de la novela representa la marcha desde el encubrimiento hacia la revelacitn ideada por Dofia
Estefania. No nos olvidemos que el motivo del encubrimiento es fundamental desde el principio hasta el final
de la novela. El mismo narrador, en la primera pagina de la narracién, se niega a revelarnos el nombre
verdadero del protagonista, como si él también participara en la proteccién de las clases privilegiadas: «Este
caballero, pues —que por ahora, por buenos respectos, encubriendo su nombre, le llamaremos con el de Rodol-
fo— [..J» (p. 77; cursiva mia). El joven libertino, en el momento de raptar a su victima, encubre su identidad
poniéndose un paiiizuelo en el rosiro (p. 78). También a Leocadia «la habia cubierto los ojos con un pafiuelo,
por que ne viese las calles por donde la llevaba, ni la casa ni el aposento donde estaba» (p. 78). Después de la
violacién, el protagonista cambia de idea y decide encubrir el hecho, sabiendo que tiene que proteger su imagen
como noble: «Rodolfo [...] aunque habia ido a buscar a sus camaradas, no quiso hallarlos, pareciéndole que no
le estaba bien hacer testigos de lo que con aquella doncella habia pasado; antes se resolvié en decirles, que,
arrepentido del mal hecho y movido de sus lagrimas, la habia dejado en la mitad del camine [...] él [no] queria
dar ocasién a ser conocidor (p. 82). Los padres de Leocadia, «confusos, sin saber si serfa bien dar noticia de su
desgracia a la justicia, temerosos no fuesen ellos el principal instrumento de publicar su deshonra» (p. 78),
también deciden callarse y encubrir el hecho. La coartada sigue. Rodolfo le habla a Leocadia «en voz trocada v
en lengua medio portuguesa v castellana» para que ni siquiera le conozca la voz. Ella pasa el embarazo con el
mavor recoginiento «sin dejar verse de persona algunar» {p. 85) pomue «Je convenia vivir entre retirada y
escondida». La reaccién inicial de Leocadia, después de su desgracia, es la de encubrir su tragedia: «venturosa
seria [...] que este lugar donde ahora estoy, cualquiera que él se fuese, sirviese de sepultura a mi honra, pues es
mejor la deshonra que se ignora que la honra que estd puesta en opinién de las gentes» (p. 79). Consonante con
el concepto de la honra expuesto en la comedia, desea la muerte, ya que se considera muerta socialmente: «te
ruego que ya que has triunfado de mi fama triunfes también de mi vida! {Quitamela al momente, que no es
bien que la tenga la que no tiene honrals (p. 79). Sin embargo, después de pensarlo brevemente, se vuelve mds
pragmatica. Leocadia urde un plan para sobrevivir en aquella sociedad, manipulando el cédigo de honor para
servir sus propios fines. Le hace jurar a Rodolfo guardar silencio perpetuo acerca del rapto v ella hard lo
mismo: «yo te perdono la ofensa que me has hecho con sélo que me prometas v jures que, como la has
cubierto con esta escuridad, la cubrirds con perpetuo silencio sin decirla a nadie [...] Advierte en que yo nunca
he visto tu rostro, ni quiero vértele [...] Entre mi y el cielo pasardn mis quejas, sin querer que las oiga el mundo,
el cual no juzga por los sucesos las cosas, sino conforme a €l se le asienta en la estimacién» (p. 80). Es harto
significativo que Leocadia, desde este momento, adapta y utiliza la técnica de encubrimiento hasta ahora
asociada con Rodolfo para sobrevivir en aquella sociedad. Ruth El Saffar ha notado: «Dissimulation, though
not an end in itself, will be essential to her survival within society» (p. 131).
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dosis de pragmatismo nada mas que para scbrevivir.”* Si Rodolfo sale airoso de
una situacion vergonzosa al casarse con Leocadia, ella, por fin, ha encontrado lo
que esperaba: «el remedio que mejor convenga, v cuando no [...] a lo menos el
medio con que pueda sobrellevar [la desventural» (p. 88). Ni enamoramientos, ni
final feliz, ni matrimonio como panacea, sino una solucién practica para los dos
¥y una punzante critica social entre lineas. Fijémonos ahora en la frase del parrafo
final, casi siempre ignorada por los lectores: «Fuéronse a acostar todos, quedé
toda la casa sepultada en silencio». El verdadero v inico desenlace de la novela se
encuenira en esta nota de silencio v no en las frases siguientes, afadidas a la
narracién como una apostilla conforme al vulgar ‘v fueron felices’ de los cuentos.
El vaivén constante entre el mundo del silencio, represeniado por Rodolfo v los
de su estirpe, v el mundo de la palabra, representado por Leocadia, tendra su
resolucién en el momento fatal del casamiento, cuando el privilegio triunfa abru-
madoramente vy sin ruido.
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