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Antes de pasar a abordar el andlisis que €l titulo promete, es menester
detenernos primero en la relacion existente entre la leyenda mitol 6gica,
por un lado, y lasagay canto heroico?, por otro. Como bien explica Schro-
der (1955: 1), lasleyendas mitol 6gicas recogen el mundo de los dioses ger-
manicos o bien cuentan historias protagonizadas por estos mismos dioses.
Las sagas y los cantos heroicos se dedican a ensal zar a personajes extra-
ordinarios, sobre todo reyes y caudillos, aquellos Ilamados héroes, seres
cuyas hazanas hacen que sobresalgan entre el resto de los mortales. El
arquetipo, continta Schroder (1955: 8), conforme al cual se construyen
estos singulares persongjes procede del mundo mitol dgico, del reino de los
dioses; de hecho, algunos son semidioses. Todo ello hace que sea inevi-
table que la mitologia tenga una participacion fundamental en la génesis
y en laconfiguracién de sagasy cantos heroicosy, por derivacion, del can-
tar épico.

En este sentido, el Nibelungenlied no es una excepcion. En él se pre-
senta un numero importante de arquetipos miticos —en 1o que respecta
a personajes y elementos maravillosos— que nos remiten a una época
mitica-primitiva, eso si, “matizada por el autor desde una perspecti-
va caballeresco-cortesana propia de principios del siglo XII1” (Marifio,
1983: 55).

1 Me refiero aqui al canto heroico y no al cantar épico porque, COMo NUMErosos eru-
ditos ya han confirmado, el Nibelungenlied fusiona dos de las sagas germanicas més cono-
cidas: lasagade «Sigfrido y Brunilda» y la saga sobre «L a caida de los Burgundios» (Acos-
ta, 1992: 309-310). Cf. también Heusler (1965). Esto quiere decir que el material que el autor
utilizé para la composicion del cantar del siglo X111 procede de las antiguas sagas de los
siglos IV y V y que, en consecuencia, el cantar de gesta constituye la forma evolucionada
del canto heroico.
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Quedaria incompleta esta introduccion si no se justificalarelevancia
que en este estudio he concedido a Krimilda y a Brunilda como contra-
partida alos conocidos y ya exhaustivamente estudiados personajes mas-
culinos. Tanto en el canto heroico como en el cantar épico |os personajes
centrales son reyes, principes y guerreros. Los personajes femeninos, en
cambio, permanecen siempre en un segundo plano y apartados de la esfe-
rapublicasegln su posicién social y el cdédigo normativo delaépoca. Esto
mismo parece mostrarnos la primera estrofa del Nibelungenlied2. Con
todo, el cantar no debe incluirse dentro de la citada definicion ya que Sig-
frido solo es el “supuesto” protagonista. En realidad, el primer personaje
gue se describe en profundidad es Krimilda3. Schweikle (1981: 60), entre
otros, subraya que en el manuscrito D se especifica: “Daz ist daz buch
Chreimhilden” y el autor del Ambraser Heldenbuch declara que “Ditz
puoch heysset Chrimhilt”. Ademas, el propio poeta hace que en la prime-
ra aventiure la princesa burgunda prevalezca sobre cualquier otro perso-
naje; no solo introduce alos personajes masculinos en relacion directa con
ella® y acabala aventiure con su suefio premonitorio, sino que también nos
anticipaen lafrasefinal delasegundaestrofael papel clave que esta mujer
tendraen el desarrollo de latragedia. El final del cantar también esta domi-
nado por Krimilda: ellaeslaultimade laestirpe de los burgundios en per-
der lavida

En el resto de la obra tampoco se puede negar que sea ella el centro de
atencion y el personaje alrededor del cual girala accion. Ni tan siquiera
Hagen, su mas directo rival, primatanto en el cantar; y no se hable de Sig-
frido, que ya desaparece en la primera parte. Incluso cuando la princesa no
toma parte en |os acontecimientos narrados, éstos se relacionan con su per-
sona: recuérdese, sin mas, la participacion de Sigfrido en laconquista“amo-
rosa’ de Brunilda como réquisito paralograr la mano de Krimilda.

Brunilda, por otra parte, a pesar de disfrutar de un protagonismo mas
efimero no deja de tener importancia. El doble engafo al que es someti-

Unsist in alten meren wunders vil geseit

von helden lobebaaren, von grozer arebeit,

von freuden, héchgeziten von weinen und von klagen,

von kiiener recken striten muget ir nu wunder hogen sagen.

(Los ejemplos corresponden a: Das Nibelungenlied I-11 Teil. Mittelhochdeutscher Text
und Ubertragung. Herausgegeben, (ibersetzt und mit einem Anhang versehen von Helmut
Brackert. Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt a. M. 1970.)

3 Tan pronto como en la segunda estrofa del cantar.

4 Gunter, Gernot y Giselher hacen su aparicién como hermanos de Krimilda; Sigfrido
Ilega a Worms porque ha oido de la belleza sin par de Krimilda y desea convertirla en su

esposa.
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da es la causa directa de |la muerte de Sigfrido y del despertar de la furia
vengativa en Krimilda. En la disputa entre las dos reinas |as virtudes cor-
tesanas de Krimilda desaparecen. El estereotipo de la hermosa y noble
dama, reposo y consuelo del amado se desvanece definitivamented®. La
doble naturaleza de la princesa burgunda salta a la vista: no se trata sblo
de una bella doncella cortesana, en su interior también reside una guerre-
raimplacable.

Esta dualidad de cualidades no es atribuible a Krimilda en exclusiva;
tampoco Brunilda se libra de ella, y en ésta aparece incluso de una forma
més obvia. En la presentacion que el poeta hace de ella resalta su her-
mosuray gentilezaalavez que su extraordinariafuerza de guerreraislan-
desa.

A pesar del empefio que pone el autor del cantar en enemistar a ambas
figuras femeninas, éstas comparten numerosas caracteristicas que no pasan
desapercibidasy que llevan aloslectores a percibir un mismo origen mito-
I6gico. A continuaci6n se pasaraa estudiar cuales son | os restos miticos que
prevalecen en ambas figuras y que van a desencadenar y desarrollar toda
la trama tragica del Nibelungenlied.

Como ya se ha apuntado, el autor del Nibelungenlied se esfuerza por
ocultar detras de una descripcién poética cortesana de las dos mujeres los
rasgos que manifiestan su pertenencia a una dimension prehistérica. Sin
embargo, resulta inevitable reparar en ellos, sobre todo porque subrayan
la contrariedad en la que cae el poeta al querer unificar dos mundos bas-
tante opuestos: el mitico-arcaico (fuentes que ha utilizado para la confi-
guracion del cantar) y el cortesano-caballeresco (época a la que pertene-
ce el autor).

Restos de caracterizacion mitica en Brunilda son su enorme vigor fisi-
co® y el objeto magico que hace que ésta seaimbatible: su cinturén. Segln
el Handworterbuch des deutschen Aberglaubens (s. v. Gurtel), el cintu-
ron permanece en el folklore alemén como simbolo de fuerza y domi-
nio asi como de pureza. Estos dos significados, como se verd, estan muy
unidos.

5 Digo 'definitivamente’ porque ya antes da muestras de que su persona no se adapta
aese cliché de mujer pasivay contemplativa; por g emplo cuando, antes de partir con Sig-
frido a Xanten, exige a sus hermanos sin ningun pudor la parte correspondiente de la heren-

cia paterna.
6

Der schilt was under buckeln, als uns daz ist gesaget,
wol drier spannen dicke, den tragen solde diu maget.
von stahel unt ouch von golde rich er was genuoc,
denir kamerazre selbe vierde kiime truoc. (8437).
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En laconfiguracion de Krimildalos restos arcai zantes no son tan obvios
como en la de Brunilda, pero también existen. Tiene suefios proféticos, 1o
cual nos remonta al mundo mitolégico ya que, como afirma Jaeger (1983:
175), adivinar el futuro es una caracteristica habitual en los mitosy leyen-
das nérdicas de latradicion germanica. La princesa burgunda demuestrauna
astucia guerrera destacable al planificar el acto de venganza; y ademés, |la-
ma la atencion el excelente manejo que Krimilda sabe hacer de Balmung
—la espada de Sigfrido, otro elemento maravilloso—, con la que decapita a
Hagen.

Estas peculiaridades prehistoricas no dejan otra opcidn que emparentar
a ambas mujeres con las valquirias nérdicas. En efecto, ya Grimm (1968:
179) incorpor6 a Krimilda dentro del grupo de las valquirias armadas con
el Oegishialmr, un yelmo que da a aquella persona que lo lleva puesto un
aspecto de temible ferocidad. L a propia etimologia de su nombre asi |o con-
firma’. Brunilda, por otro lado, es una de las valquirias mas reconocidas.
Tal y como dice Andersson (1980: 5), Brunilda es la figura con mas trans-
cendencia dentro de las leyendas germanicas y sus poderes como valquiria
guerrera son muy conocidos. El origen etimoldgico de su nombre también
nos remite a ell08.

Lasvalquirias, segun las describe Grimm (1968: 346), son semidiosas
virgenes armadas con coraza, escudo y yelmo, y estan dotadas de unafuer-
zaexcepcional. Davidson (1964: 61) las considera un nexo de unién entre
Odin —dios de la guerra— y los héroes muertos en batalla, o o que es lo
mismo, entre el mundo de los vivosy de los muertos. Ellas mismas parti-
cipan en las luchas y obedecen las 6rdenes de Odin dando la victoria a
aquellos que el dios desea; finalmente conducen alos muertos al Valhala.
Literalmente el nombre de valquiria quiere decir 'las que eligen a los
caidos' (Davidson, 1990: 61), interesante definicién si tenemos en cuenta
el papel que van a tener Brunilda 'y Krimilda en el desastre final como
se verd mas adelante. A pesar del aspecto terrorifico y fiero que se les
confiere, también se destaca su belleza fisica y su inteligencia (Dami-
co, 1990: 181). Por ultimo, se debe tener en cuenta, segun subraya
Grimm (1968: 346), que junto a las valquirias guerreras también existen
aquellas que son amantes y esposas de nobles guerreros®. Estas tenian ori-
gen humano y eran hijas de reyes. La doble naturaleza de la valquiria
queda asi patente: comparte aspectos “benévolos’ con otros “malévol os”
y esto hace que, unas veces, aparezca como una criatura de gran nobleza

7 Krimilda > (ahd) grime = yelmo y hild, hiltja = lucha.
8 Brunilda > (ahd) brunna = armadura/corazayy hild, hiltja = lucha.
9 Este tipo de valquiria aparece en los Edda.
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y belleza deslumbrante y, otras, como una diosa de la muerte sedienta de
sangre.

La descripcién de la valquiria conduce a la confirmacion del innegable
parentesco que une tanto a Brunilda como a Krimilda con esta figura mito-
I6gica. La reina islandesa conserva en el Nibelungenlied la sobrehumana
fuerza de las valquirias, asi como su falta de piedad. Su habito de matar a
los pretendientes que no superan las pruebas impuestas resalta su origen
mitico-primitivo. Krimilda, que se presenta como paradigma de refinamiento
y belleza cortés, como una mujer aparentemente inofensiva, resulta por con-
tagio tan mortal como su compariera.

Sin embargo, existe una peculiaridad de las valquirias que no casa con
el modo de ser de estas dos reinas: lavalquiria esta subordinadaa Odiny a
los héroes muertos (Grimm, 1968: 346). Esto resulta en total contradiccion
con laforma de actuar de Brunilday Krimilday, en cambio, se acerca méas
a otra figura mitol 6gica femenina de la que parece obvio gque se ha nutrido
el poeta a la hora de configurar ambos personajes. la amazona de la mito-
logiaclasical®. Lasvalquiriasy las amazonas comparten caracteristicastales
como su excepcional fuerza, su coragje, su astucia; ambas son renombradas
guerreras y sexualmente muy atractivas (Frakes, 1994: 141-142). La dife-
rencia es que las amazonas, lejos de ser siervas de nadie, son soberanas, es
decir, tienen independencia de deseo y voluntad y eso es precisamente |0
gue las acerca a las protagonistas de este trabajo.

Al igual gue las amazonas estas dos mujeres rechazan el matrimonioll;
las dos viven en varias ocasiones en los margenes de la “civilizaciéon”, es
decir, la corte burgundal?; y ambas tienen hijos a los que ignoran y aban-

10 Ademas de lainspiracion en las fuentes clésicas, la figura de la aguerrida amazona
parece haber suscitado gran interés en la literatura vernacular inmediatamente precedente.
Es el caso delabella, deslumbrante y caballeresca Camila del anénimo Roman d’' Eneas (s.
XI1) enlos vv. 6905-7224 y del relato épico bizantino de Digenis Akritas (s. X1) queinclu-
ye un memorable duelo entre el héroe y la amazona Maximo. La posibilidad de que este
relato cortesano bizantino llegase a Alemaniay a Occidente europeo puede basarse en la
relacion de ambos mundos en las cruzadas y ya antes en |os contactos diplomaticos entre
las dos cortes imperiales desde época carolingia, como demuestra la boda de |a princesa
bizantina Te6fano con Otén 1.

11 Brunilda es capaz de mantener su independencia hasta que es derrotada en las prue-
bas que ella mismaide6 con el fin de quitarse de encima a los aspirantes a su mano. Kri-
mildarepudiael matrimonio desde su adolescencia debido a un suefio que le revelabamalos
augurios al respecto.

12 Brunilda como reina de un lejano pais rodeada de un numeroso séquito fémeni-
no. Krimilda después de su primer matrimonio vive en Xanten; a enviudar se recoge
en un palacio con su séquito de mujeres; cuando se casa con Atila se marcha al pais de
los hunos.
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donan a su suerte!3. Pero alin se puede afiadir una peculiaridad mas que hace
que larelacion entre las protagonistas y las amazonas quede fuera de toda
duda. Uno de los motivos recurrentes utilizados en |las leyendas de amazo-
nas para despojarlas de su vigor fisico es €l de laviolacion. Estas leyendas,
apesar de las variaciones, nos narran como un héroe de gran renombre qui-
ta a una amazona su cinturon y se lo Ileva como trofeo una vez que la ha
vencido en combatel4.

El Nibelungenlied deja ver lainfluencia de estaleyenda, en laescenaen
que Sigfrido y Gunter violan a Brunilday el primero se apodera de su pro-
digioso cinturdn. Al igual que las amazonas, una vez que Brunilda deja de
ser virgen, su fuerzatambién se desvanece y queda convertida en unamujer
més; la mujer irreductible y méagica de la dimension mitica es obligada a
integrarse en la“civilizacion”. Estametamorfosistiene su explicacion en la
doble simbologia que ofrece el cinturén: purezay fuerza. EI matrimonio,
como apunta acertadamente Frakes (1994: 148), resulta de lo més negativo
paraBrunilda; le arrebatatodo su poder y le niega su propia natural eza, sélo
le queda su hermosura.

Krimilda, por su parte, no parece en un principio pertenecer a este nivel
prehistorico. Su “desarrollo” 15 lleva una direccion inversa al de la compa-
fiera: viaja desde el centro del mundo “civilizado”, traspasando sus fronte-
ras, hasta reencontrarse con sus origenes instalados en el mundo de la ama-
Zona germanica, pero esto se tratard mas adelante.

Muy al comienzo del cantar (§13), Krimilda muestra ya uno de los ras-
gos propios de laamazona: el rechazo de lavida marital. Contrariamente al
interés del autor por ensal zar |as excelencias de |a princesa burgunda como
ideal de doncella medieval, no tardan en aparecer rasgos que no armonizan
con los patrones de la cortesia.

Frakes (1994: 145) no duda en decir que Krimilda es forzada a casarse
como le sucede a Brunilda. Mientras que |a segunda ha de convertirse en
esposa de Gunter por haber sido vencida en combate, la primera es obliga-
da por las propias reglas que rigen el mundo de la cortel®, un mundo al que
no pertenece el personaje mitico, como ya se ha dicho.

13 Krimilda llegaincluso a utilizar la muerte de su hijo Ortlieb para llevar a cabo su
venganza.

14 Uno de los gjemplos més claros del significado de este simbolo se encuentra en la
version que hace el mitdgrafo griego Apolodoro (I1. v. 9) del asesinato de Hipdlita, reina
de las amazonas, a manos de Hércules, y su posterior robo del cinturén.

15 Entrecomillo la palabra 'desarrollo’ porque, como explicaré a continuacién, Krimil-
da no experimenta en realidad ningun tipo de evolucion, mas bien se trata de un despertar.

16 En la Edad Media los matrimonios eran concertados por el munt (guardian protec-
tor —padre o hermano— al que estaba sometida la mujer); las mujeres eran meros objetos de
intercambio entre hombres (Frakes, 1994: 64). En el caso de la princesa burgunda Gunter
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En el caso de lareinaislandesa el atributo amazonico es més evidente;
éstarepudiaatodos | os aspirantes a su mano hasta que le resulta fisicamente
imposible evitarlol’. Unavez derrotada acorde a su propia normativa, no le
gueda otra opcion mas que la de aceptar a Gunter por esposo, alin en con-
tra de su voluntad. Sin embargo, pocas estrofas mas adelante (8475), Bru-
nilda pone una nueva condicién antes de seguir a Gunter aWorms: sélo lo
consentira si asi lo deciden sus amigos, parientes y vasallos. La actitud de
esta guerrera no deja lugar a dudas sobre su nulainclinacion por acceder al
matrimonio. A partir del instante en que Brunilda acepta a Gunter —apunta
Ehrismann (1980: 341)— va a vivir entre dos culturas muy dispares. En la
una, dominalabellezay €l brillo aristocraticoy, en laotra, lafuerza, lavio-
lencia, lasangre y la muerte. El poeta sabe dirigir la atencién hacia el con-
traste entre la nobleza y hermosura de la descripcion inicial de lade Islan-
diay las duras palabras con las que ésta da la bienvenida a Gunter y su
séquitol®. Entre los primeros comentarios que provoca Brunilda a los via-
jeros, se extraen numerosos epitetos favorables!®. Pero Hagen pronto decu-
bre la dualidad natural de la soberana cuando comprueba su excepcional
fuerzay la califica de “des tiuvéles wip” (8438). El habito de Brunilda de
matar a sus pretendientes hace sobresalir su condicion sobrenatural dela-
tdndola como un ser perteneciente aotra dimension (Classen, 1992: 95). S6lo
cabe decir que la brava doncella no se casa con Gunter por amor, sino sen-
cillamente porque no le ha podido matar. Su subordinacion a los canones
de la corte de Worms es meramente superficial tal y como demuestra su
resistencia a consumar el amor con el sefior del Rin.

El parentesco mitoldgico entre ambas protagonistas también se mani-
fiesta en su afan de poder?0 (Beyschlag, 1952: 104). Brunilda decide some-

le concede a Sigfrido su mano como pago a los servicios prestados; asi pues, es su herma-
no el que elige, no ella. Cf. también Schweikle (1981: 71).

17 Obsérvese la sorprendente semejanza entre Brunilday laAtalanta que describe Ovi-
dio (Met. X. 560-680). Esta combativa y bellisima amazona mata a todo pretendiente que
no logre vencerlaen lacarrera. A pesar de ello, Hipomenes acepta el reto y lavence valién-
doselgle unatretainspirada por Venus.

S sprach: «ist er din herre unt bistd sin man,

diu spil, diuich imteile, unt getar er diu bestan,

behabt er des die meisterschaft, sb wirde ich sin wip,

unt ist daz ich gewinne, ez gét iu allen an den ITp.« (8423)

19 Entre otros: edel Prinhilt (8393), daz schoae magedin (8393), diu maget schome
unde guot (8409).

20 Seitter (1990: 94) atribuye la contradiccidn que denota este rasgo comuin a la dua-
lidad interior: por un lado actiian como guerreras independientes repudiando a cualquier pre-
tendiente, pero, por otro lado, su parte cortesana escoge a héroe més fuerte y poderoso. En
mi opinion, no es una caracteristicatan contradictoriasi se tiene en cuenta su pasado mito-
16gico como amazonas: seres independientes con voluntad propiay también soberanas acos-
tumbradas al poder.
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terse s6lo a aquél que logre superarla en fuerza'y de acuerdo con la tradi-
cion guerreragermanica, fuerza equivale a poder, por o que habra de some-
terse a mas poderoso. Ademas, si Krimildaalgunavez da muestras de apre-
cio por Sigfrido es porque la buena reputaci6n de éste como héroe llega hasta
sus oidos?!. En pocas palabras, sus respectivos matrimonios tienen una sola
razon de ser: la ampliacién de poder22,

Curiosamente, como resalta Frakes (1994: 151), los esponsales de Bru-
nilday de Krimilda tienen lugar al comienzo del cantar y no al final como
es usual en la epopeya cortesana del ciclo artdrico. Por o tanto no repre-
sentan ningun final feliz; todo lo contrario, presagian lahecatombefinal, ya
gue ambos matrimonios se basan en el engafio.

Un notable ejemplo del ansia de poder que muestra Krimilda—y que no
deja de ser un resto mas de su origen mitico— es que reclame a sus herma-
nos la parte que le corresponde de |a herencia paterna —tierras y vasallos—;
a esto tenia derecho, como ya se ha comentado en |a nota precedente. Por
otra parte, el poder es la causa de |la disputa que surge entre las dos reinas
y que enciende la chispa que provoca el tragico desenlace del cantar: aque-
Ila que tenga un esposo mas fuerte y, por ello, mas poderoso sera a su vez
la que mas rango tenga de las dos.

Lapelealograque las reinas se olviden por completo de las buenas for-
mas de |la corte. Cuando Krimilda descubre el doble engafio cometido con-
tra la de Islandia hace que salgan a la luz las fuerzas mitico-primitivas de
la primera. Es en ese momento cuando se produce €l traspaso de poderes
entre las dos reinas. Como bien dice Berthelot (1991: 27), separadas, |as dos
mujeres son inofensivas, pero en contacto son la causa directa de la fatali-
dad final. La mujer aparentemente inofensiva resulta por contagio tan mor-
tal como lo fue Brunilda (Berthelot, 1991: 24). En este sentido resulta muy
interesante el hecho de que la disputa acabe con la escena en que Krimilda
muestra el cinturén y el anillo que en su dia pertenecieron ala antigua rei-
naislandesa. Ahora es ella quien lleva puesto el cinturon simbolo de fuer-
zay poder. De este modo, los poderes que antes otorgaba el cinturén a Bru-

21 »Nu |6ne iu got, her Sivrit, sprach daz vil schome kint,
»daz ir daz habt verdienet, daziu die recken sint
sb holt mit rehten triuwen alsich si hoxe jehen.«
do begiinde er minnecliche an froun Kriemhilden sehen. (8303)

22 Hay que tener en cuenta que en aquella época, €l Unico modo que tenia una mujer
de conseguir poder (politico) era a través de la obtencion de bienes materiales; a su vez,
s6lo habia dos formas de adquirir propiedades: por herencia o por matrimonio. Respecto al
primer caso, el pasaje de las estrofas 691-693 presupone el cumplimiento de laley romana
gue reconocia el derecho de la mujer a reclamar la misma participacién que sus hermanos
en la herencia paterna; en el segundo caso, una vez consumado el matrimonio, el marido
concedia a la mujer la Morgengabe que ésta heredaba en su totalidad en caso de viudedad
(Frakes, 1994: 58-61).
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nilda han sido ahora transferidos a la reina de los Paises Bajos. La mejor
aliada de Brunildaes Krimilda, puesto que es ella quién mueve los hilos para
gue la venganza se lleve a cabo?3

Es evidente que Brunilda es lainstigadora del asesinato de Sigfrido; sin
embargo, la responsabilidad de Krimilda pesa mucho en la trama por mas
gue su participacion se halle cubierta bajo un velo de buenas intenciones.
El texto insiste en que lareina de los Paises Bajos revela el punto mortal de
Sigfrido solo para proteger a su marido, pero lo cierto es que seria exigir
demasiado a los lectores que crean en las buenas intenciones de ésta. Tal y
como apuntan Berthelot (1991: 25) y Mowatt (1976: 193), en €l nivel incons-
ciente del cantar resulta claro que Krimilda deseala muerte de Sigfrido; ella
esquien laorganizay armadeliberadamente el brazo de Hagen. El quereve-
le el unico punto vulnerable del esposo se traduce como un acto vengativo
de la amazona germanica humillada por el maltrato fisico a que ha sido
sometida?* después de sacar alaluz el doble engafio de Brunilda (Bostock,
1976: 193).

A partir del asesinato de Sigfrido la reina guerrera Krimilda reluce con
todo su esplendor. Lo primero que hace es no retornar a Xanten, y asi des-
precia todo aquello que su marido signific6 —el matrimonio, su reino, su
hijo—, dejando claro, una vez mas, que habia sido un matrimonio no desea-
do. Su repudio adolescente a ser desposada llega ala maxima expresion. En
Worms se recluye junto con su séquito en un palacio que es construido para
ese proposito. Este distanciamiento voluntario de la vida de la corte, apar-
tada de todo contacto con sus hermanos, recuerda muy particularmente a
Brunilday su reino en los confines del mundo civilizado y, por extension,
alas leyendas de las amazonas. Pero la reconstruccion que hace Krimilda
de la sociedad arcaica supone una amenaza para e mundo cortesano y es
invadida por él.

Gracias alaherenciadel esposo Krimilda dispone del tesoro de | os nibe-
lungos, o que le permite comprar y mantener a sus propios vasallosy, asi,
controlar su “reino” sin tener que depender de sus hermanos. Hagen, al igual
gue las dos protagonistas, también es un personaje con raices mitol 6gicas?®
y estavinculado a un mundo prehistérico al que sus sefiores no tienen acce-

23 Quisiera destacar que, aunque es Krimilda quien lleva a termino la venganza, Bru-
nildadael primer paso, y no Hagen como aveces se dice. Hagen solo es un medio en manos
de su reina parallegar a un fin. Es ella quien en la estrofa 845 manifiesta su pesar por el
terrible engafio al que ha sido sometiday exige que su honor seareparado con la muerte de
S|gfr|do Hagen, en cambio, no comenta nada al respecto hasta la estrofa 864.

D6 sprach aber Sifrit: »geniuzet es min wip,

daz si hét ertriebet den Prunhilde Iip,

daz ist mir sicherlichen ane maze leit.«

dd séhen zuo zein ander die guoten rittér gemeit. (8861)

25 Cf. Jaeger (1983).
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so. Por consiguiente, es el primero que se alarmacuando ve laindependencia
delaquedisfrutaKrimilday comprueba el creciente nimero de vasallos de
los que se rodea. En su opinion, la reina bien podria utilizar ese poder en
alza en contra de ellos —razones no le faltan—, no menaosprecia ni su inteli-
genciani su coraje puesto que ambos provienen de una dimension en laque
primalacrueldad y lamuerte. La Unicaforma—sugiere Hagen— de evitar su
temible poder es arrebatandole aquello que se lo proporciond: el tesoro de
Sigfrido?6. De esta manera, el robo del tesoro se convierte en otro leit que
Krimilda esta dispuesta a vengar (Maurer, 1951: 21-22).

¢Coémo es posible que esta mujer que ha rechazado el matrimonio des-
de su adolescencia, que después de ser forzada a casarse con Sigfrido y repu-
diar una vez viudatodo lo relacionado con él —incluido un hijo— consienta
en casarse una segundavez? No se debe olvidar que con €l traspaso de pode-
res Krimilda se ha convertido en la parte “oscura’ de Brunilda tras desper-
tar de un letargo obligado. Ha conseguido eliminar a Sigfrido, a quien esta-
ba sometida, pero todavia queda pendiente la venganza contra Gunter y
contra Hagen. Recordemos que el primero, por un lado, engafié a Brunilda
y participo en su ultrajey, por otro, maltraté a Krimilda; que el segundo for-
z6 a Brunilda con la ayuda de Sigfrido y que el tercero robo el tesoro de
Krimilday es enemigo declarado. La reina guerrera se lanza a una batalla
a muerte. En su mundo no existe el perdén.

Cuando Hagen convence a Gunter de que lo mas indicado para la pro-
teccion de su reino es despojar a Krimilda de la mayor parte de sus bienes,
ésta queda desprotegida. Queda en unas condiciones en las que ya no pue-
de presumir de poder ni de autoridad. Tan sélo le cabe esperar |a oportuni-
dad de rehacerse y continuar con su plan de venganza. Esta ocasion surge
cuando Atila, rey de los hunos, pide su mano. Es imposible que la protago-
nista sienta algo haciaAtila, puesto que sblo lo conoce de oidas —igual que
a Sigfrido en su dia—, pero lo que si aprecia es su riquezay poder. A esto se
debe afiadir la solemne promesa que Rudeger e hace:

Da von wart wol geringet dd der frouwen muot.

si sprach: »sb swert mir eide, swaz mir iemén getuot,

dazir sit der naschste, der biieze miniu leit.«

db sprach der marcgrave: »desbinich, frouwé, bereit.« (81257)

Es decir, Krimilda sblo acepta casarse con €l rey de los hunos porque
éste le ofrece lo que los burgundios e habian arrebatado para que la ven-

26 E daz der kiinec riche wider waere komen,
die wile hete Hagene den schaz vil gar genomen.
er sancte in da ze Léche allen in den Rin.
er wande er solde in niezen: des enkunde niht gesin. (§1137)
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ganzatuviese éxito: poder y autoridad. Frakes (1994: 155) subraya certera-
mente que a pesar de aceptar a este segundo marido por propia voluntad,
Krimilda no se aparta un apice de su condicién mitica puesto que no se tra-
ta de amor, sino de una tactica militar muy estudiada por una guerrera de
gran renombre.

Van a ser nada menos que trece anos los que la nuevareina de los hunos
espera, €so si, siempre con la expectativa de cumplir su ansia—y la de Bru-
nilda—. Esos son los afios que ha necesitado para ganarse la confianza del
esposo Yy, sobre todo, la de sus vasallos. Cuando aterrizo en el pais de los
hunos era una mujer sin mas poder que su astucia; ahora, sin embargo, y
gracias aAtila, vuelve a ser una 'regens regina' con mas poder y autoridad
incluso de los que habiadisfrutado con anterioridad??. Y de nuevo se refuer-
za su similitud con Brunilda, porque a igual que ella en Isenstein, Krimil-
da es reina de un pais que se acerca mucho mas al mundo mitico-arcaico
gue a cortesano-caballeresco; es mas, Atila ni tan siquiera es cristiano.

La nueva reina de los hunos goza de latotal y absoluta confianza de su
marido, tanto que éste no pone ningln tipo de objecién al deseo de recibir
a sus hermanos en su nuevo pais. Asi pues, Krimilda ha conseguido la sufi-
ciente independencia como para culminar su terrible plan de venganza?8.

Frakes (1994: 149) destaca un interesante paral elismo entre el vigje que
los burgundios emprendieron hacia l senstein al principio del cantar y el que
emprenden haciatierras hunas, que intensificamas la cercania entre las dos
protagonistas. Ambos vigjes se llevan a cabo en atencién a una mujer, las
dos misiones se consideran dificilesy peligrosas y necesitan un guia exper-
to que les conduzca a ese “otro mundo” tan alejado del suyo y desconoci-
do. Para €l primer viagje se elige como guia a Sigfrido y para el segundo a
Hagen, porque ellos afirman ser 1os Unicos gque ya conocen |os respectivos
paises alos que van. Se dala circunstancia de que estos dos personajes son
seres que tienen e mismo origen mitoldgico que Brunilda y Krimilda, por
lo tanto, son los mas adecuados para adentrar a los burgundios en un mun-
do que nadie mejor que ellos conoce. Curiosamente ademas, tanto Sigfrido
como Hagen mueren después de realizar los viajes.

Cuando los burgundios, después de algunas vicisitudes, llegan al lejano
pais de los hunos y son recibidos por Krimilda, ésta no oculta ya en ningun

27 Deswillen in ir herzen kom si vil selten abe.
si gedahte: »ich bin sd riche unt han sb groze habe
daz ich minen vienden gefliege noch ein leit.
des wage et ich von Tronege Hagenen gérné bereit. (§1396)

28 En |la aventiure 36 se observa cdmo Krimilda ha conseguido un control total sobre €l
poder de Atila: ellalo convence para que invite a los burgundios, ella influye en su decision
de no dejar luchar alos burgundios a aire libre, ella ordena incendiar la sala donde quedan
atrapados los burgundios e, incluso, a ella son presentados Gunter y Hagen una vez captura-
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momento su animadversion por ellos, sobre todo por Hagen?®. Tanto es su
odio hacia ellos y su ansia de venganza que no duda en poner lavidade su
hijo Ortlieb a su servicio. Boehringer (1992: 158) llama la atencién sobre
el hecho de que si Ortlieb existe es solo porque Krimilda lo necesita para
fortalecer su influenciasobre Atilay asi poder llevar acabo su plan. El autor
del cantar resalta la completa ausencia de dolor maternal cuando |la cabeza
de su hijo decapitado por Hagen salta sobre su regazo. Una vez mas, no se
puede olvidar la crudeza amazénica que pervive en Krimilda; su objetivo es
dar muerte sin tener en cuenta quién cae en el camino, menos aln si es un
hijo menospreciado. Con |la muerte del hijo obliga aAtila atomar parte en
la venganza, como bien havisto MacConnell (1983: 309); después del ase-
sinato de Ortlieb, Atilano tiene otra salida que ponerse del lado de su mujer.

La reina huna acaba sus dias en las mismas circunstancias que Brunil-
da al principio de la obra. Cuando Hagen vio a Brunilda ataviada para las
pruebas de fortaleza la llama 'des tiuveles wip' (8438) y Gunter no dudé en
denominarla 'tiuvel' (8649) cuando, lejos de acceder a sus requerimientos
amorosos, |o humillaatandole de manosy piesy colgandolo después de una
pared. Este es el mismo calificativo que recibe Krimilda en esta segunda par-
te del cantar. El propio poeta (81394) comenta que fue el mismo diablo el
instigador de su terrible plan de venganza; mas adel ante, Teodorico (81748)
y Hagen (82371) lallaman también valandinne. En efecto, al identificar estas
figuras femeninas con el demonio —unafuerza proviniente del mundo delas
tinieblas, mundo amenazante y ajeno al de la corte— queda de nuevo paten-
te el desdoblamiento que se ha producido entre ambas mujeres y su mismo
origen como semidiosas guerreras.

Lavenganzade Krimilda-y de Brunilda— se hace por fin realidad. Gun-
ter y Hagen son apresados por Teodorico y conducidos ante la reina de los
hunos, que ya ha asumido por completo el mando y ha dejado aAtilaen un
segundo plano. En primer lugar ordena decapitar a Gunter, aquél que enga-
fid y ultraj6 a Brunilda con la ayuda de Sigfrido. Es interesante el hecho de
que Krimildacumplelo que ordena el antiguo cédigo de derecho sajon Sach-
senspiegel, en el sentido de que todo aquel que haya estado presente en una
violacion debe ser decapitado (Nelson, 1992: 124). En el momento en que
la reina huna sujeta por los pelos |a cabeza sangrienta de Gunter para mos-
trar a Hagen su préximo destino, se ha desvanecido en ellatodo indicio de
aguellanobley delicada dama presentada a comienzo del cantar. No es coin-
cidencia que a la hora de matar a Hagen, Krimilda —instalada ya de vuelta
en el mundo cruel y sanguinario del que proviene— se sirva de Balmung, la

29 Sie sprach: »nu sit willekémen swer iuch gerne siht!
durch iuwer selbes friuntschaft grieze ich iuch niht.
saget waz ir mir bringet von Wormez Uber Rin,
dar umb ir mir sb gréze soldet willekomen sin.« (§1739)
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espada mégicade Sigfrido y testigo de tantas hazafas. Lareina, como exce-
lente guerrera que es, sabe hacer un buen uso de la espaday decapitaaHagen
de un solo golpe, consumando de esta manera su venganza.

Llegados a final del cantar, Krimilda cumple la misién encomendada a
lasvalquirias. Si segun lasleyendas mitol 6gicas éstas determinaban la suer-
te de los contendientes en | as batall as por mandato de Odin39, se puede afir-
mar que la protagonista ha cumplido con su mitico papel dando muerte a
tantos y tantos héroes, aunque, eso si, o hace por deseo propio como es el
obrar habitual de una amazona, personaje que tanta fascinacion causaba en
la literatura de |a época seguin se vio en la nota diez.

Entre las numerosisimas muertes que tienen lugar en el Nibelungenlied,
destaca la de Krimilda por su brutalidad y, podriamos afiadir incluso, ensa-
fiamiento. Hildebrando mata alareina huna, pero no contento con ello des-
pedaza su cuerpo. A pesar de los rios de sangre que ha conseguido verter la
protagonista, su propio asesinato |lama necesariamente la atencion por €l tra-
tamiento especial que Hildebrando le concede. ¢(Cudl es larazén que indu-
ce a este héroe a obrar con tanta safia?

A lo largo del presente trabajo se ha comprobado cémo ambas figuras
femeninas traspasan los limites del orden cortesano. Tanto Brunilda como
Krimildarelnen en su personarasgos que sobrepasan las convenciones orto-
doxas medievales. Alnan en si mismas una doble naturaleza —belleza y
muerte— basada en su origen mitoldgico. Ni unani otra son model os de con-
ducta aceptable dentro de una sociedad feudal, més bien se caracterizan por
ser mujeres inconformistas. Frakes (1994 162) recuerda que en la Edad
Media cuando una mujer sobresalia por rasgos gue no fueran los comun-
mente atribuidos a las féminas, ésta era victima de toda clase de calificati-
VOS negativos, porque todo o gjeno al sistema iba contrala norma estable-
cida y, por supuesto, jaméas podria ser ggemplar. Lo inconvenciona era
temible, oscuro, monstruoso, demoniaco ... Hemos visto cémo las prota-
gonistas, siendo mujeres gue no se han adaptado al mundo “civilizado”, han
sido identificadas en varias ocasiones con la figura del demonio y relacio-
nadas instantdneamente con ese submundo.

Cuando Gunter vigja a Islandia, acude con |la pretensién de hacer pre-
valecer el orden cortesano sobre las fuerzas de ese “otro mundo” salvajey
tenebroso representado por Brunilda. Tanto es asi que —subrayan Newmann
(1981: 78) y MacConnell (1986: 42)—, si la reina islandesa no se hubiese
subrogado alas normas dela*“civilacion”, habria sido considerada una ame-
naza dignade ser eliminada. MacConnell (1986: 42) ladenominadark figu-
re, ser oscuro, malévolo y demoniaco proveniente de un mundo desconoci-

30 Recuérdese que alo largo del tiempo la valquiria ha recibido las denominaciones
de Schicksalsgéttin, Schadensbringerin y Rachegéttin (Zurmuihl, 1984: 70-74).
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do gque pone en grave peligro la vida armoniosa de la corte burgunday los
estamentos sobre los que reposa el mundo feudal.

Krimilda recorre el camino inverso a Brunilda. De princesa modélica
criada en el mismo centro de la “civilizacion”, se convierte en una valan-
dinne que retorna a sus origenes en los margenes de lo conocido. Ha pasa-
do de vivir en un mundo en el que estaba dominada por sus hermanosy por
su primer marido3!, aunadimension en laque es ella quien decide por deseo
y voluntad propia.

A pesar de que Krimilda parece experimentar una evolucion, esto ocu-
rre solo en apariencia. Ya se ha explicado con anterioridad que no hay un
desdoblamiento entre una primera Krimilda pasiva, representante —junto con
Sigfrido— de una vision del mundo plenamente idealista, y, después, una
segunda, despiadada e implacable. No se trata de dos entidades distintas y
separadas, sino gue conviven armoénicamente en la misma persona. El autor
del cantar sabe combinar ala perfeccion y desde el comienzo una descrip-
ci6n de prototipo de belleza ortodoxa con alusiones a papel clave que Kri-
mildavaadesempefiar como desencadenadora del sangriento final. En pocas
palabras, siempre se ha hecho constar la dualidad que reside en la protago-
nista.

De todos modos, indica MacConnell (1986: 45), laluz y la hermosu-
raque irradia Krimilda queda ensombrecida preci samente por esos comen-
tarios negativos en relacion a su persona. El poeta predispone alos lecto-
res afavor o en contrade los personajes, olvidandose asi de la objetividad.
En laprimera parte del cantar todavia no existe enjuiciamiento moral, pero
en la segunda acusan abiertamente a Krimilda de ser demoniaco, al igual
que le sucedi6 a Brunilda cuando Hagen la llamo 'esposa del sefior de las
tinieblas'.

El caso es que en el Nibelungenlied aparecen otros personajes que es
posible incluir dentro del grupo de 'figuras oscuras' y éstos incluso son
miembros respetabl es dentro de la corte. Una de estas figuras, como apun-
ta Hofler (1961: 89), es Hagen, cuyo pasado mitico es equiparable al de
las protagonistas. A lo largo del cantar, Hagen demuestra ser tan mal-
vado, cruel y sanguinario 0 mas que las dos reinas: asesin6 a Sigfrido a
traicion, siendo amigo y pariente; provoca a Krimilda sin descanso ro-
bandole el tesoro de los nibelungos, confesando ser el asesino de Sigfri-
do y decapitando a su hijo Ortlieb. Con todo, el autor lo retrata como gue-
rrero heroico y vasallo ideal, fiel a su sefior hasta la muerte. Lo mismo

31 Sigfrido obliga a Krimilda a renunciar a la herencia paterna; de otro modo habria
tenido un estatus feudal y un poder mucho més importante —y peligroso ala par que humi-
Ilante para Sigfrido— que el que tendria como consorte del rey de |os Paises Bajos (Frakes,
1994: 70). A esto hay que afiadir el castigo corporal que Sigfrido infligié a su esposa por
“hablar mas de lo permitido”.
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ocurre con Sigfrido, dotado de las virtudes propias de un modelo de ca-
ballero que incluyen cortesia, generosidad y lealtad. Pero lo cierto es que
le falla la virtud de la méze, porque es la soberbia lo que acaba con su
vidas2:

Si a pesar de lo dicho Hagen es considerado un vasallo ejemplar y Sig-
frido un espejo de caballeros ¢como es que Krimilda no es unafiguramodé-
lica, siendo que actiia conforme alas normas establecidas? Latraicién con-
duce irremediablemente ala venganza porque, segun latradicion germanica
y hastabien entrado €l siglo XV1, s6lo la venganza puede reparar el desho-
nor (Rupp, 1976: XI). Que no fuera habitual que la mujer Ilevara personal-
mente a cabo el acto vengativo, no quiere decir que no tuviera derecho a
ello33. Es més, si se atiende ala definicién gue ofrece un glosario anglosa-
jon del siglo V111 lavalquiria esta muy proximaalas Erinias o diosas grie-
gas de la venganza (Zurmiuihl, 1984: 70) con lo que su brutal accién queda
justificada. La venganza siempre esta presente en Krimilda. Todo lo hace
por y paraun mismo fin. Es capaz incluso de convertir las formalidades cor-
tesanas en velo y vehiculo de la venganza.

¢Cudl es entonces la diferencia entre unos y otros? Marifio (1983: 71-
72) opina que la muerte de |os héroes a manos de una mujer es visto como
algo vergonzoso, humillante y amenazante para guerreros tan excepciona-
les34. El miedo que sienten debe rel acionarse con el hecho de que ambasrei-
nas son miembros de una sociedad mitica matriarcal. La fuerza, la astucia
y lafalta de piedad que las caracteriza, afirma Marifio (1983: 70), son res-
tos de su poder como cabeza de una sociedad matriarcal35. De hecho, Bru-
nilda es reina de un pais donde no se conocia la existencia de ningin rey.
En consecuencia, cualquier vestigio de reino matriarcal es considerado como
la contrapartida de cualquier reino patriarcal36 que, por supuesto, eslo que
prevalece en el mundo medieval. Asi, lavenganza de Hildebrando, esladel
patriarcado, que buscando su supervivencia entre las redes de una dimen-
sion prehistoérica logra destruir a Krimilda'y con ella la Ultima tentativa de
poder matriarcal. Las dos protagonistas son derrotadas “militarmente” por
hombres.

32 Su gran error fue robarle aBrunildael cinturény el anillo como trofeos que demos-
trasen su invencibilidad.
33 Sobre la Blutrache cf. Zacharias (1961/1962), especialmente las paginas 195-197.

34 »Wafen, sprach der firste, »wieist nu tét gelegen
von eines wibes handen der aller beste degen,
der ie kom ze sturme oder ie schilt getruoc!
swie vient ich im waere, ez ist mir 1éidé genuoc.« (8§2374)

35 Cf. también Classen (1992).

36 |as amazonas también basaban la estratificacion social en lasuperioridad de un géne-
ro sobre otro. Sélo utilizaban a los hombres con fines reproductivos y, por lo demas, pre-
ferian su propia compafiia.
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Sin embargo, también es cierto que, aunque Krimilda muere, su muer-
te debe entenderse como autosacrificio. De acuerdo con la tradicion ger-
manica, en el acto de venganza se debe elegir entre salir victorioso o morir
en el intento porque sblo la muerte puede preservar laintegridad del honor.
Labravareinalleva su venganza hastalas ultimas consecuencias y demues-
tra ser una guerrera tan admirable como ha podido serlo Hagen. Su heroi-
cidad confirma el hecho de que sea el componente mitico el que finalmente
venza, a pesar del innegable propdésito moralizante del autor y de la exalta-
cion de las virtudes caballerescas a lo largo de todo el cantar3’:

Como colofén, deseo mostrar la conveniencia de revalorizar la figura
femenina de Krimilda para asi comprender mejor €l trasfondo mitico de la
obra. En este sentido Ehrismann (1980: 343) defiende que la heroina ven-
gativaresultaba mucho mas atractiva para el publico coetaneo y paralos pos-
teriores lectores, que €l prototipo de dama medieval, al tiempo que obser-
va gue esta figura de grandeza tragica pervive en un nimero interesante de
obras38, aunque en ellas el valor y lalealtad de la amazona germanica nun-
ca quedan caracterizados como comportamiento modélico y socialmente
aceptado.
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