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¢ Cupulas o cimborrios? Las medias naranjas con nervios y
lunetos en la arquitectura espafiola del siglo XVl

La idea de incorporar nervios a una ctpula la encon-
tramos ya en las primeras obras de Filippo Brunelles-
chi, aunque su origen puede remontarse a las cipulas
gallonadas romanas y a la arquitectura bizantina. Por
otra parte, la creacion de lunetos deriva de las bove-
das de arista y permite la apertura de ventanas verti-
cales en un medio cafién. Bovedas con lunetos y
«nervios» —propiamente arcos fajones— conforman
la estructura de las naves principales de la mayoria
de las iglesias desde el Renacimiento. Sin embargo,
no es tan habitual encontrar ambos elementos for-
mando parte de una cipula.

Acudiendo al repertorio de las grandes obras de la
arquitectura, podriamos establecer un posible refe-
rente en la iglesia romana de Sant’Anna dei Palafre-
nieri, comenzada por Jacopo Barozzio da Vignola en
1572 y consagrada en 1583, donde existe una clpula
muy similar a las que nos ocupan, pero de planta
oval. Sin embargo, esta clpula fue ejecutada en 1745
por Giovanni Domenico Navone (Cicinelli 1970) lo
que plantearia dudas sobre su relacion con el disefio
original del siglo XVI. Encontramos una cUpula pa-
recida en el coetaneo templo milanés de San Carlo al
Lazzaretto (1576-1592) proyectado por Pellegrino
Tibaldi, aunque también ha sido reconstruida y trans-
formada. En otras obras poco posteriores se supri-
mieron los nervios para poder ser decoradas al fres-
co, como San Giacomo degli Incurabili (1592-1602)
en Roma, que se puede relacionar con el templo ma-
drilefio de San Antonio de los Portugueses (1624-
1633) o con el primer proyecto de Carlo Rainaldi
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para la iglesia romana de Santa Maria in Campitelli
(1667).

La utilizacion de los nervios y superficies comple-
jas serd magistralmente explotada por el arquitecto
piamontés Guarino Guarini en la segunda mitad del
XVII. Ya en su iglesia de San Lorenzo (1668-1687),
si abstraemos el singular juego de los nervios cruza-
dos, encontramos una volumetria general muy proxi-
ma a la que nos ocupa, que aparece mucho mas defi-
nida en la seccion de su proyecto de 1678 para el
conjunto de la iglesia de Sant’Andrea y el Santuario
della Consolata en Turin, aunque la planta no es pro-
piamente circulart. Mas o menos vinculadas a Guari-
ni aparecen otras propuestas posteriores del Piamon-
te. Asi, en 1729 Filippo Juvarra ampliaba la
Consolata con un nuevo preshiterio y ese mismo afio
elaboraba una propuesta para el Duomo Nuovo de
Turin con una cupula de este tipo, pero donde los lu-
netos corresponden a pequefios absidiolos y no a
ventanas (Wittkover 2007, 430). También remite de
alguna manera a La Consolata la iglesia turinesa de
Santa Maria di Piazza (1751-1754) de Bernardo Vit-
tone, donde aparece una clpula con nervios y lunetos
sobre el presbiterio (Wittkover 2007, 423). Salvo con
Juvarra, que va en una linea diferente, se trata siem-
pre de cupulas trasdosadas, cuya apariencia exterior
es la de un gran tambor con una cubierta piramidal
de teja sobre vigas de madera.

A principios del siglo XVIIl empezamos a encon-
trar clpulas de este tipo en iglesias espafiolas, pero
trasladando a las alturas de los cruceros una solucion
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anteriormente vinculada a espacios centralizados. Sin
aspirar a ser exhaustivos en un ambito que no contro-
lamos, podemos citar algunos ejemplos tempranos
como la cupula de San Lorenzo de Huesca (1723) o
la de San Juan de los Panetes en Zaragoza (consagra-
da en 1725). La solucién debid tener una amplia di-
fusion en el segundo cuarto del siglo XVIII, como
delata su presencia en los templos jesuiticos aragone-
se de Graus (1693-1729), Huesca (1732-1746), Cala-
tayud (1748-1765), Alagén (c. 1751) y Tarazona, de
construccion anterior pero cuya clpula se debi6 eje-
cutar en el segundo cuarto del XVIII (lbafiez y Cria-
do 2012, 407-409 y 416-418).

En Catalufia también se resolvieron bastantes cu-
pulas de la misma manera, incluso hasta fechas rela-
tivamente tardias, aunque la tipologia acabé erradica-
da a finales del XVIII por el férreo control
académico. Podemos citar algin caso como el de la
iglesia de Torrefarrera (Lérida) donde en 1793 el ar-
quitecto local Isidro Rogé elabordé un proyecto de
este tipo que la Academia de San Fernando deseché
por «la desgraciadisima disposicion en lo méas subs-
tancial de todo el edificio» (Cadifianos 2005, 124-
125) o el de la parroquial de Vacarisas (Barcelona)
en 1790 (figura 1) que también fue rechazado por su
«gusto barbaro» (Cadifianos 2005, 77).

Figura 1
Detalle de la ctipula en el proyecto de 1790 para la ampliacién
de la iglesia parroquial de Vacarisas (Cadifianos 2005, 172)

F. Iborra

Creemos que el tema es interesante y seria reco-
mendable un estudio mas profundo y cronoldgica-
mente ajustado que permitiera establecer el verda-
dero alcance y difusidn de esta tipologia de cupulas
en el area referida. Parece indiscutible que se trato
de una importante aportacion, que unia pragmatis-
mo y estética dentro de la cultura arquitectdnica
tardobarroca. Frente las dificultades técnicas de
ejecucion de una clpula canénica sobre tambor, la
solucion lunetada permitia una mayor estabilidad y
seguridad, quedando al alcance de maestros de
obras locales menos especializados. Por otro lado,
se garantizaba una entrada de luz suficiente, en
contraste con la alternativa de la media naranja cie-
ga, muy extendida en el XVII. Ademas, la cons-
truccidn de los elevados muros perimetrales le
daba un gran protagonismo exterior, como ocurria
con los cimborrios de tradicion medieval. Final-
mente, la cubierta de madera convertia a la ctpula
en un elemento no estructural, que podia resolverse
con algezén o un encamonado ligero, lo que redu-
cia el uso del ladrillo y abarataba el coste general
de la obra.

Desde una vision meramente formal, resulta lla-
mativa su semejanza con los cimborrios medievales.
Su volumetria no se aleja tanto de soluciones tardo-
géticas donde la estrella central se aproxima a la geo-
metria esférica, lo que ocurre principalmente al lle-
gar a suprimir los nervios cruceros (Capilla del
Condestable en Burgos, Catedral de Orense o con-
ventual de San Francisco en Medina de Rioseco)
aunque no necesariamente (Capilla de los Vélez en
Murcia). En algunos casos estos cimborrios también
recibian una sobrecubierta piramidal de madera,
como es el caso de Poblet o Guadalupe, que garanti-
zaba la estanqueidad frente al agua.

El interés por el pasado medieval puede relacio-
narse con el fendmeno de la recuperacion de las bo-
vedas de cruceria dentro del barroco hispanico desde
la Gltima década del siglo XVII. No se trata de un fe-
némeno Unicamente nacional, sino que se extiende a
otros paises de Europa y responde a los nuevos idea-
les arquitectdnicos defendidos por Caramuel y otros
pensadores del XVII (Gémez 1998, 228). En este
sentido puede interpretarse también la arquitectura
de Guarini y proyectos como el de San Lorenzo de
Turin, que parece heredero directo de cimborrios his-
panicos de dos pisos como los de San Miguel de Al-
mazan, Zaragoza y Tarazona.
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CUPULAS CON NERVIOS Y LUNETOS DE DOBLE
CASCARA

Las clpulas con nervios y lunetos tendrian también
una gran difusion en ambito valenciano, pero cons-
tructivamente se resolveran de manera distinta. Des-
de el siglo XVII iba imponiéndose la idea de intentar
ejecutar las cubiertas de los templos enteramente de
fabrica, evitando el empleo de madera, sobre todo
por razones de mantenimiento. Las pendientes se lo-
graban recurriendo a la ejecucion de tabiquillos,
combinados a veces con dobles céscaras de aligera-
miento. En el siglo XVIII ésta sera la practica habi-
tual, Ilegando a soluciones tan sorprendentes como la
doble cubierta de San Jaime de Villarreal. También
se evolucionara de las macizas clpulas resueltas con
una gruesa hoja hacia dobles cascaras con tabiqui-
llos, fruto de un dominio del oficio que alcanzara en
esta época su maximo apogeo (Zaragoza 2012, 29-
34).

En relacién a las clpulas con lunetos, la profesora
Yolanda Gil ha rescatado esta interesante cita, ex-
tractada del tratado de canteria de Tomas Vicente
Tosca (Gil 2012, 260):

Suelense muchas vezes fabricar las medias naranjas sin
linterna, cargandolas inmediatamente sobre sus cuatro
arcos, o formeros, y en este caso las ventanas que havia
de tener la linterna, se pueden abrir en la media naranja,
cortando alli proporcionales lunetas, que a mas de la
conveniencia de la luz, le acarrearan no poca belleza y
hermosura (Tosca 1727, 236)

Aunque se suele citar siempre la segunda edicion
madrilefia de 1727, el mismo texto estaba ya presente
en la primera, impresa en Valencia en 1712, de me-
nor difusion. No obstante, este parrafo debe analizar-
se con algo de detenimiento. Lo que Tosca esta des-
cribiendo como habitual en su tiempo es la ejecucion
de cupulas sin «linterna» o tambor, como diriamos
nosotros. Frente a esta solucion ciega, €l propone la
mejora de introducir ventanas con lunetos que, ade-
mas de permitir iluminacion, le confieren belleza y
hermosura. Tosca estaba hablando de una novedad,
no tanto por abrir ventanas —algo que se habia he-
cho en el XVII— sino por los lunetos, que afiaden
una cualidad estética adicional.

Es dificil establecer con claridad el momento de su
introduccion, sobre todo porque la construccion de
los templos se prolonga en el tiempo y la solucion fi-
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nal de las ctpulas puede haberse modificado. Un
ejemplo podria ser la iglesia de Santa Maria de Co-
centaina, comenzada en 1665 por el maestro cantero
Joaquin Bernabeu (Gonzalez 2005, 34-35) que ya
presenta una clpula del tipo referido. Las capitula-
ciones firmadas en 1679 con el maestro Tomas Peris
hacen referencia a una ctpula sin tambor, construida
a rosca con un espesor de un pie, tabiquillos y tablero
para recibir la teja?. La obra que podemos contem-
plar, sin embargo, podria ser perfectamente del siglo
XVIII, cronologia a la que responde su decoracion
interior.

Mas fiable parece la datacion de la singular clpula
que remata la capilla de San Pedro en la Catedral de
Valencia, ejecutada por Juan Pérez Castiel entre
1696 y 1700 y recientemente restaurada por Salvador
Vila. En este caso se trata de una media naranja con
lunetos pero carente de nervios porque estaba prepa-
rada para recibir una rica decoracion pictorica al
fresco. Esta fue contratada en 1698 con el candnigo
Vicente Vitoria, prestigioso pintor y buen conocedor
de los focos artisticos de Florencia y Roma (Gonza-
lez, pp. 167-170). No obstante, en la cupula de San
Pedro pueden observarse unos pequefios quiebros de
la moldura perimetral que sugieren que inicialmente
se penso en adosarle unos nervios. El texto de las ca-
pitulaciones es similar al de Cocentaina, aunque el
espesor de la cascara queda reducido a la mitad por
ser menor su didmetro®. En ningln momento hay
nada que nos haga sospechar de una solucion fuera
de lo convencional salvo una referencia indirecta a
las vidrieras y ventanas, que aportaria el cabildo.
Aunque trata de canteria y no de albafileria, con toda
seguridad Tosca estaba pensando en la pequefia cu-
pula de San Pedro cuando escribi6 su texto. Esta idea
queda reforzada al comprobar su semejanza con la
ilustracion que lo acompafa (Tosca 1727, 244) don-
de representa una clpula semiesférica muy similar a
la de San Pedro.

El origen de este tipo de clpulas en Valencia es
bastante enigmatico. Resulta sugerente una hipotesis
planteada en su dia por Joaquin Bérchez (1995, 204-
217) de que el enorme tambor falso de la Basilica de
la Virgen de los Desamparados de Valencia (1652-
1666) pudiera responder a la existencia de lunetos
perimetrales. Estos habrian estado visibles hasta que
en 1701 se construy6 la nueva bdveda interna para
ejecutar los frescos de Antonio Palomino. La hipdte-
sis no parece descabellada desde el punto de vista
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constructivo y seria coherente dadas las afinidades
planimétricas entre este templo y la iglesia romana
de Sant’Anna dei Palafrenieri. Sin embargo, salvo el
cuestionado caso de Cocentaina, las grandes ctpulas
valencianas de la segunda mitad del XVII no suelen
presentar lunetos. En este sentido cabe destacar las
ejecutadas por Juan Pérez Castiel en la conclusién
del templo de Chelva (1676-1687) o en la cercana
iglesia de Tuéjar, que guardan exteriormente gran
afinidad con la Basilica y resuelven las ventanas en
el paramento ligeramente inclinado de la base de una
cUpula muy peraltada.

El siguiente edificio en el que nos vamos a detener
es la iglesia parroquial de La Asuncién de Alboraya,
poblacién préxima a Valencia. Sus colaterales estan
audazmente comunicadas y se cubren con una suce-
sion de cupulines con lunetos similares a la capilla de
San Pedro, salvo dos que si presentan nervios dentro
de una recargada composicion escultérica barroca.
En el contrato original de 1700 con el maestro Fran-
cisco Padilla se hacia referencia a que las capillas se
iban a cubrir con voltes per igual, es decir, bovedas
vaidas (Gonzélez 2005, p. 419). No se hace referen-
cia explicita a los lunetos, que si se mencionan en la
nave, siendo dificil establecer si formaban parte del
proyecto original o si éste se modificd dandole su
configuracién actual’. También heredera de San Pe-
dro parece ser la Capilla de la Comunién en la parro-
quial de Nuestra Sefiora de la Asuncién en Torrente
(Valencia), concluida en 1712 (Mora 1984).

Debi6 ser durante el primer cuarto del XVIII cuan-
do se planted un nuevo debate arquitecténico que
culmind en la definicién de la cipula de lunetos con
nervios estructurales. Esta tipologia aparece a menu-
do vinculada a problemas de cimentacion o de asien-
tos que desaconsejan la ejecucion de una clpula so-
bre tambor.

Nos encontramos en una época de esplendor inte-
lectual y cientifico de la ciudad de Valencia, con fi-
guras tan destacadas a nivel nacional como la de
Juan Bautista Corachan y el oratoriano Tomas Vi-
cente Tosca. Ambos fueron, prestigiosos matemati-
cos preocupados por la arquitectura y estuvieron im-
plicados plenamente dentro del movimiento novator
promovido en el siglo XVII por el jesuita Atanasio
Kircher y al que también pertenecié Juan Caramuel
de Lobkowitz. Por ello no debe extrafiar que en este
momento se produzca un avance importante del tipo
que nos ocupa.

F. Iborra

Detras de la aparicion de las clpulas con nervios
estructurales podria haber estado la polémica sobre la
estabilidad del cimborrio de la Catedral de Valencia.
En 1660 ya se habia apeado y reforzado uno de los
pilares torales (Pingarrén 1998, 107) pero tras la ac-
tuacion de Juan Pérez Castiel sobre el presbiterio,
aparecieron alarmantes lesiones en el cimborrio y ha-
cia 1700 estaba completamente apuntalado ante el
riesgo de colapso. A lo largo de varios afios se plan-
tearon diversas y variopintas soluciones, aunque fi-
nalmente bastd con una reparacién minima que se
hizo en 1731, demostrando la resistencia de esta es-
tructura medieval (Gomez-Ferrer 2012, 319).

El problema de la estabilidad del cimborrio queda
de alguna manera reflejado en el tratado de canteria
de Tosca, quien reproduce su trazado geométrico y
admira su configuracion por la ausencia de empujes
(Tosca 1727, 227-228). Muy interesante es la refle-
Xion que hace previamente respecto a la construccion
gética:

...reconociendo los arquitectos, que las bévedas hechas
enteramente de sillares, tienen peso excesivo, y si se fa-
brican de solo ladrillo, no tienen tanta seguridad, y fir-
meza, discurrieron fabricar en ellas unos arcos de piedra,
que sirvan como de nervios mas solidos, en que afiance
la seguridad de la boveda, formando sobre ellos todo lo
restante de ladrillo (Tosca 1727, 226)

Esta interpretacion del origen del gético puede re-
sultar discutible desde planteamientos modernos,
pero se comprende mejor si pensamos que en ambito
valenciano, desde finales del siglo X1V, la mayoria
de las bévedas géticas se resolvian con una delgada
plementeria tabicada, normalmente de dos hojas pero
en ocasiones incluso de s6lo una.

El cimborrio valenciano era un buen exponente de
la estabilidad conseguida con estructuras nervadas,
aunque su aspecto se alejaba de la concepcidn clasica
de cupula. Este problema, sin embargo, habia sido
magistralmente resuelto por Juan Pérez Castiel en el
presbiterio catedralicio ejecutando una segunda cas-
cara esférica con lunetos, apoyada sobre los nervios
de la cabecera gotica. En este caso si que queda per-
fectamente claro que la idea se remonta al primer
contrato de 1671% Las cupulas con lunetos del siglo
XVIII no dejan de ser mas que una duplicacion de
esta misma solucién, como queda patente en muchas
iglesias donde cupula y presbiterio se resuelven de
manera similar.
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Con todo ello, podemos afirmar que a principios
del XVIII habia en Valencia un caldo de cultivo sufi-
ciente para generar la nueva tipologia de ctpulas con
lunetos nervios estructurales. Sin embargo, el proble-
ma se habia planteado y resuelto ya casi un siglo an-
tes en Néapoles, concretamente en la iglesia de Santa
Maria della Sanita (1602-1613), obra maestra del
fraile arquitecto dominico Giuseppe Nuvolo (Wittko-
ver 2007, 127). Planteada como un templo de cruz
griega inspirado en San Pedro del Vaticano, presenta
una cupula principal similar con nervios y lunetos, y
doce cupulines menores que la replican. Ademas, se
levanta sobre las antiguas catacumbas de San Gau-
dioso, es decir, un terreno natural perforado por tine-
les, lo que entrafiaba un serio peligro de asentamien-
tos inesperados en los pilares.

No hemos encontrado precedentes de esta cupula y
probablemente no existan, ya que se trata de una so-
lucion pensada para hacer frente a un problema muy
concreto, aligerando al maximo la estructura y sobre
todo otorgandole una gran capacidad de adaptacion
frente a deformaciones y asientos. Los ocho nervios
apuntados soportan el peso de la linterna y lo trans-
miten a unos grandes aletones exteriores que actGan
de estribos, quiza algo sobredimensionados. Al estar
macizados, los lunetos pueden contribuir a desviar
una parte de los empujes radiales que se producen en
el tercio inferior de la clpula, transforméandolos en
compresiones laterales sobre los propios nervios.
Desconocemos como esta resuelto el paramento in-
termedio, aunque da la sensacion de ser una estructu-
ra de doble hoja y es muy probable que al menos el
casquete interno sea tabicado.

Este templo soportd los graves terremotos en 1688
y 1694, que causaron la ruina de muchos otros edifi-
cios y el colapso de varias cipulas en el entorno de
Néapoles (Amirante 1990, 87). Encontramos una se-
cuela suya en el templo de Santa Maria Egiziaca en
Pizzofalcone, cuya clpula fue ejecutada en 1715 por
Arcangelo Guglielmelli y donde parece que la elec-
cion formal estuvo condicionada por problemas es-
tructurales en la zona basamental. También presenta
nervios y lunetos San Michele Arcangelo en Anaca-
pri (1698-1719) atribuida a Antonio Domenico Vac-
caio (Amirante 1990, 141-144) aunque constructiva-
mente resulta mas préxima a las clpulas confinadas
aragonesas. No obstante, en el sur de Italia por lo ge-
neral se prefirio casi siempre la solucion de medias
naranjas muy peraltadas, con grandes ventanas peri-
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metrales sin lunetos y un falso tambor insinuado por
la decoracion®.

No tenemos constancia fehaciente de que los ar-
quitectos valencianos conocieran el templo napolita-
no de la Sanita cuando levantaron las primeras cipu-
las con nervios y lunetos. Sin embargo, existen
sospechosas afinidades con la propuesta de 1726 ela-
borada por José de Cardona y Pertusa para concluir
la iglesia parroquial de Santa Maria de Oliva, de la
que hablaremos a continuacién. Hay también algunos
indicios que pueden hacer pensar en el primer pro-
yecto para la iglesia del Colegio de San Pio V de Va-
lencia (c. 1699) como nexo de unién con Santa Ma-
ria della Sanita, aunque ninguno de ellos es
concluyente®.

La iglesia de Santa Maria de Oliva (Valencia) es,
como la de Alboraya, un templo claustral con colate-
rales cubiertas mediante cupulines con lunetos. Para
esta obra dieron trazas en 1705 Juan Pérez Castiel,
Rafael Marti y Gil Torralba, seleccionandose el ulti-
mo proyecto por un informe favorable de los mate-
maticos Tomas Vicente Tosca y Juan Bautista Cora-
chan, que lo escogieron por su novedad y su
semejanza con las mejores iglesias de Roma (Gonzé-
lez 2012, 184). A causa de la Guerra de Sucesion, la
obra no se comenz6 hasta 1722, aunque en 1726 el
arquitecto José de Cardona y Pertusa, discipulo di-
recto de Tosca, reviso las trazas y sefiald la inconve-
niencia de realizar una cupula sobre tambor por le-
vantarse el crucero sobre una obra muerta, tal vez el
panteon:

A ésta [la ctpula] le he quitado el primer cuerpo que co-
muanmente llaman cimborrio, supliendo la luz de sus ven-
tanas con otras de igual nimero dentro de lunetas —que
se pueden hacer en la media naranja— por minorar la al-
tura de ésta y el gran peso que seria de méas.

En los afios posteriores se sucedieron diversos ma-
estros que introdujeron nuevos cambios. El templo se
concluy6 en 1754, desoyendo las recomendaciones
de Cardona, con una cupula sobre tambor que colap-
sO apenas tres meses después de la inauguracion. La
reconstruccioén comenzd en 1770 y corri6 a cargo del
arquitecto académico Vicente Gasco, quien retomo la
propuesta de 1726 pero con lunetos ciegos, terminan-
dolaen 1779 (Gil 2012, 257-258).

Probablemente Gil Torralba tenia pensada una so-
lucion diferente para cubrir las colaterales. No obs-
tante, la obra ejecutada guarda un sospechoso pareci-
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do con Santa Maria della Sanita. Como aquélla, pre-
senta una cupula mayor con nervios y lunetos, cons-
truida a imagen y semejanza de las menores. Una se
levanta sobre las catacumbas de San Gaudioso y la
otra apoya sobre la peligrosa «obra muerta» referida
en los documentos. Finalmente, cabe afadir el detalle
poco comun de la ordenacién de la nave con retropi-
lastras, que comparten ambos edificios. Sabemos ex-
presamente que éstas fueron introducidas por Cardo-
na en 1726, puesto que Gil Torralba habia pensado
en dobles pilastras a la manera romana (Gonzélez
2012, 184).

En paralelo a su propuesta para Oliva, José de
Cardona y Pertusa daba trazas para la iglesia de San
Sebastian en Valencia, construida entre 1726 y 1739
para formar parte del convento de minimos de San
Francisco de Paula. Esta guarda enorme semejanza
en planta y alzado con el templo oratoriano de San
Felipe Neri (1725-1736), cuyas trazas tradicional-
mente se han atribuido a Tomas Vicente Tosca
(+1723), maestro de Cardona. Sin embargo, en San
Sebastian las capillas entre contrafuertes se cubren
mediante cupulines con lunetos. En ambos casos el
crucero se cerr6 con una bella y airosa cipula, aun-
que la de San Sebastian se ejecut6 tras la muerte de
Cardona (+1732). La ejecucion de ambas iglesias co-
rri6 a cargo del maestro de obras José Padilla, res-
ponsable de la conclusidon del referido templo de Al-
boraya, por lo que es dificil saber si debemos
atribuirle a Cardona o a él la idea de las colaterales
con clpulas lunetadas.

En todo caso, lo que esté claro es que éstas tuvie-
ron cierta difusion en el segundo cuarto del siglo
XVIII. Asi, entre 1735 y 1737 el maestro de obras
Miguel Martinez renovaba la capilla de la antigua
Universidad de Valencia con una solucion de este
tipo sobre el altar mayor (Bérchez y Gomez-Ferrer
1999, 122). En 1744 se estaba decorando la elegante
capilla de San Francisco de Paula (figura 2) construi-
da junto a la antedicha iglesia conventual de San Se-
bastian (Gil 2012, 260).

Un caso singular es el de la iglesia octogonal del
antiguo seminario de San Pio V. Modificando el pro-
yecto inicial del fallecido Pérez Castiel, el templo de-
finitivo fue levantado entre 1728 y 1744 por su sobri-
no José Minguez. La clpula original fue demolida en
1925 y lo que actualmente existe es una recreacion
volumétrica muy simplificada, realizada en 1995 so-
bre estructura metalica. Ahora conocemos su aspecto
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Figura 2
Cupula de la capilla de San Francisco de Paula en la iglesia
conventual de San Sebastian, Valencia (foto del autor 2013)

real por la documentacion del derribo, recientemente
publicada por Mercedes Gomez-Ferrer (2012). De
gran singularidad, por encima de un tambor conven-
cional con ventanas presentaba una clpula lunetada
con falsos vanos ciegos. Esta forzaba a elevar el vo-
lumen exterior afiadiendo una segunda cornisa, omi-
tida en la reconstruccion actual.

En un memorial redactado en 1744 se confirma
que fueron varias las modificaciones introducidas
por Minguez sobre un proyecto del que probable-
mente no era autor. Entre ellas podemos destacar la
supresion de dos niveles de encadenados y estribos
transflorados con piramides al exterior del tambor,
asi como el material de cobertura de la linterna, pre-
vista en madera y plomo, que se resolvid en albafiile-
ria por ser obra mas duradera (Gomez-Ferrer 2012,
315)8. Tanto los contrafuertes como el aligeramiento
de materiales en la segunda hoja sugieren que el pro-
yecto inicial preveia una clpula interna mas pesada,
resuelta quiza con ladrillo a rosca. EI modelo de refe-
rencia podria ser Santa Maria de la Salute en Venecia
(1631-1687) cuya planta octogonal resulta similar a
la de San Pio V y ya habia tenido alguna secuela his-
panica, como el santuario de Nuestra Sefiora de Lo-
yola (1689-1766) sobre trazas de Carlo Fontana.

Minguez consigui6 aligerar la ctpula valenciana al
maximo y practicamente anulé los empujes, pudiendo
eliminar estribos y arriostramientos. Por el informe
pericial de 1925 sabemos que los nervios se constru-
yeron como elementos estructurales independientes,
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destinados principalmente a soportar el peso de la lin-
terna. El resto se resolvia con una cascara interior tabi-
cada de geometria esférica y ejecutada en dos hojas,
tabiquillos y un tablero de ladrillo simple que soporta-
ba las tejas. Esta solucion constructiva de la doble cas-
cara tabicada es similar a la documentada por Rafael
Soler en la coetanea Capilla de la Comunién de San
Roque de Oliva, fechada en 1727 (Soler 2012, 195)

Heredera de este proyecto, al menos en cuanto a
sus rasgos generales, parece ser la segunda idea pro-
puesta por el carmelita aragonés fray José Alberto
Pina para la iglesia de las Escuelas Pias en Valencia
(1767) (Bérchez 1987, 47 y 73). La principal diferen-
cia conceptual es la supresion del cuerpo intermedio
del tambor, cuyas ventanas entraban en contradiccion
con los huecos falsos de los lunetos superiores. Es-
tructuralmente el proyecto se conforma como una
doble clpula, tal como se aprecia con cierto detalle
en la seccion conservada en los fondos de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos (Bérchez
1981, p. 283).

José Simd (1982) ha planteado la hipétesis de que
esta iglesia se hubiera inspirado en el primitivo pro-
yecto para San Pio V. Dentro de esta argumentacion
cree identificar en la camara la estructura lignea a la
que hace referencia el memorial de Minguez. Sin
embargo, hemos comentado ya que los estribos sélo
se explican pensando en un tambor y una hoja inte-
rior muy pesada, y este no es el caso. Ademas, Pina
habia proyectado ya una veintena de iglesias en Ara-
gon antes de llegar a tierras valencianas en la década
de 1740, por lo que no tendria razon inspirarse en
una antigua propuesta superada por la habilidad de
Minguez.

Si observamos el dibujo con detenimiento, la sec-
cion de los elementos verticales y horizontales es de-
masiado esbelta para ser madera. Las dos barras hori-
zontales parecen ser metalicas y servirian para atar
superiormente la cupula y evitar el desplazamiento
del véastago con la cruz y la veleta. Los elementos
verticales parecen hojas tabicadas de ladrillo, aunque
es dificil precisar si se estd proponiendo un cilindro o
unas costillas radiales mal seccionadas. Salvando
mucho las distancias, la idea del cilindro podria rela-
cionarse de alguna manera con la segunda version
del proyecto de Jacques-Germain Soufflot para Sain-
te Geneviéve de Paris, fechada en 1757 y de la que
circularon varios grabados. En esta propuesta, no eje-
cutada, encontramos una cupula semiesférica sin
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tambor, con nervios y cuyas ventanas circulares se
abren en pequefios lunetos. La cascara interior se une
a otra externa mediante un cilindro que encierra una
escalera de caracol.

La interpretacion de los elementos verticales como
costillas radiales nos remite a una nueva generacion
de cupulas de doble céascara autoportante, sin tabiqui-
llos intermedios, cuyo principal representante es San
Jaime de Villarreal. La iglesia de San Jaime de Villa-
rreal presenta un espacio de salén muy similar al de
la Colegiata de Alcafiiz (1735) y algunos templos
aragoneses del segundo cuarto del XVIIlI como Can-
tavieja, Luna, La Cerollera, Manzanera y otros mu-
chos, todos ellos inspirados en El Pilar de Zaragoza.
Tradicionalmente se habia atribuido al fraile arago-
nés José Alberto Pina, del que se sabia que presentd
unas trazas para la obra, pero recientemente se ha
confirmado que el proyecto ejecutado responde a los
planos elaborados en 1753 por el arquitecto Juan
José Nadal, también aragonés (Gil 2007, 198-199).

En los planos de Nadal, sin embargo, se preveia
una cupula sobre un elevado tambor, resuelta con
una hoja exterior extremadamente gruesa, de palmo
y dos tercios (unos 38 cm) y una hoja interior tabica-
da doble para evitar la entrada de humedad, separa-
das ambas un palmo (Zaragoza 2012, 33). La obra
fue concluida en 1779 por José Ayora con una es-
tructura de nervios y lunetos, que armoniza con la
solucion ya definida por Nadal para presbiterio y
transepto (Gil 2007, p. 344-349). Curiosamente, el
mismo Ayora resolvera un templo similar al de Vi-
Ilarreal —aunque algo menor— en Cinctorres (1763-
1782) con clpula apoyada sobre un elevadisimo tam-
bor, como la de Santa Maria de Alcafiiz (Gil 2007,
357-361).

Como las clpulas de Cardona, la obra de Villarre-
al se caracteriza por alejarse de la semiesfera y pre-
sentar un sorprendente perfil apuntado, casi gético,
que coincide con el trazado del cimborrio de la Cate-
dral de Valencia, recogido por Tosca en su tratado
(1727, 232). Maés interesante es su ejecucion, puesto
que tanto la hoja interior como la exterior son bdve-
das tabicadas de dos hojas. Ambas estan conectadas
Unicamente por ocho tabiques a modo de costillas
confluyentes en un pilar central de ladrillo, de pie y
medio, que carga en punta sobre la hoja interior. No
se ha podido comprobar si los nervios visibles desde
dentro son piezas independientes o refuerzos solapa-
dos a la hoja interior (Soler 2012, 200).
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Formalmente podemos vincular esta clpula con re-
alizaciones coetaneas en poblaciones relativamente
cercanas de Aragon y Catalufia. Concretamente nos
referimos al templo de La Cerollera (Teruel) cuya de-
coracion presenta la fecha de 1779, o el proyecto no
realizado para la nueva iglesia de Amposta (Tarrago-
na) presentado en 1776 por Francisco Melet y Andrés
Moreno. Muy similar debia ser también la primera cU-
pula proyectada por el mismo Andrés Moreno en 1779
para cubrir la iglesia de Cabanes (Castellén) de la que
se han encontrado recientemente las trazas (Sebastia
2011)°. De las tres sabemos con toda seguridad que al
menos las dos primeras se plantearon mediante el sis-
tema tradicional de tambor con cubierta de madera.

Dejando de lado los referentes europeos de dobles
cUpulas, la atrevida solucién de Villarreal se puede
entender como una experiencia a medio camino entre
las tradiciones constructivas valencianas y aragone-
sas. De las primeras provendria la confianza en las
delgadas bovedas tabicadas como elemento estructu-
ral, siendo aragonesa la idea de concebir la cascara
exterior como un elemento practicamente indepen-
diente de la interior. Esta concepcidn es coherente el
resto de la cubricion del templo, resuelta con dobles
bévedas superpuestas para evitar el empleo de made-
ra 'y reducir al minimo la altura de los tabiquillos.

La asombrosa solucion de la cipula de Villarreal
impact6 incluso a los arquitectos mas innovadores de
la capital, comprometidos con la arquitectura promo-
vida desde la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos. Buena prueba de ello es el proyecto de 1780
para la capilla de San Francisco de Borja en la Cate-
dral de Valencia, elaborado por Antonio Gilabert y
Lorenzo Martinez bajo encargo de la duquesa de
Osuna (Bérchez 1987, 135). En él se repite una clpu-
la lunetada como la de Villarreal, encajada dentro de
una envolvente academicista de gran rigor, con tam-
bor y media naranja exterior (figura 3). Del dibujo
parece desprenderse la eliminacion total de elemen-
tos de traba o apoyo entre las dos hojas, solucién
muy atrevida pero que encontramos ejecutada en el
eremitorio de San Marcos de Olocau (Castellon) le-
vantado en 1783 (Soler 2012, 199). Lo més paradoji-
co de la capilla de San Francisco de Borja es que no
habia ninguna razén para no ejecutar una cdpula so-
bre tambor convencional, como las que se estaban le-
vantando en el resto de las capillas de la Catedral se-
gun un proyecto global elaborado por los mismos
arquitectos en 1774. Como era de esperar, al final se
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Figura 3

Detalle de la ctpula en el proyecto de 1780 para la capilla
de San Francisco de Borja en la Catedral de Valencia (Bér-
chez 1987, 136)

optd por resolverla como las otras, manteniendo asi
la armonia del conjunto.

No obstante, Gilabert si lleg6 a levantar una cipu-
la con lunetos de medio punto en la iglesia de San
Juan Bautista de Callosa de En Sarria, donde debio
intervenir hacia 1775 6 1780 (Bérchez 1987, 177).
También su purista colega Vicente Gasco reconstru-
y6 entre 1770 y 1779 —seguramente muy a su pe-
sar— la siniestrada ctpula de Oliva segun el disefio
lunetado de Cardona. Estos dos magnificos especi-
menes de la década de 1770 suponen el canto del cis-
ne para una singular tipologia que morira a finales de
siglo, perseguida y proscrita por los rigurosos crite-
rios estéticos impuestos desde la Academia.

NoTas

1. La «cupula» mayor del santuario, que es la que presen-
ta nervios y lunetos en el proyecto original, propiamen-
te es un corto tramo de bdveda de medio cafién con-
vencional con dos absides enfrentados. Por ello resulta
coherente que reciba una cubierta inclinada sobre es-
tructura de madera.

2. «...damunt dit alquitrau, fris y cornisa aja de fundar la
olla o mija taronja de un punt molt gracios advertint
que dita mija taronja ha de ser de duella y de una rajola
de gruixa.
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... feta la mija taronja tinga obligacio lo dit Thomas Peris de
paredarli deu pams de estrep y si paregues gue no es
prou tot allo que convendra y dit estrep te de estar a
forma de ochavo per la part de fora y per part de dins
tocant el casco de la mija taronja...

.. que tinga de endolsir lo que tocara lo estrep en la mija ta-
ronja y fer tota la mija taronja de carrero, llafardarla
encabironat del carreron dejantla tant redona com se
puga y en los ochavos ya se hallan...» (Gonzélez 2005,
p. 386).

«Que se ha de hazer la media naranja de medio ladrillo
de duella paredado de hieso y ladrillo, encarreronando-
la segun muestra la trasa, trabando los carrerones de
unos a otros, dexando ahujeros porque corran los aires,
encabironandolo de lo propio, lafardandolo de hiesso y
haziendo su tejado pavimentado bien brufiido y perfila-
do de texa azul... se ha de hazer alrededor de la media
naranja un ochavo a todo lo alto de aquellas aguas suel-
tas... de manera que las aguas de la media naranja no se
mesclen con las de abaxo, sino que caygan superiores a
ellas» (Pingarrén 1998, p. 677).

«Se han de hacer bdvedas en los cinco ochavos de la
capilla conforme estd en dicho modello, con sus lune-
tas, moviendo dichas bdvedas de encima la cornija y
prosiguiéndolas por las regatas que tienen los cruceros,
que las sirva de encaxes, siendo las bovedas de cloenda
y dobladas por ensima del ladrillo gordo de Moncada y
no de otra parte, bien xarreadas» (Pingarrén 1998,
118).

Podemos citar, por ejemplo, Santa Maria dell’Aiuto,
comenzada en 1673; la iglesia del Rosariello alle Pig-
ne, concluida en 1693, Sant’Angelo a Nilo, San Gior-
gio Maggiore, cuya cupula se contratd en 1694, o los
proyectos de Guglielmelli para la renovacion de San
Germano en Montecassino, de principios del XVIII
(Amirante, 15, 137, 190-191 y 218).

El conjunto de San Pio V fue promovido por un domi-
nico, el erudito fray Juan Tomas de Rocaberti, arzobis-
po de Valencia entre 1677 y 1699, quien pretendia en-
terrarse en su interior. Recordemos que Santa Maria
della Sanita forma parte de un cenobio dominico y que
en su centro hay una cripta con acceso a las catacum-
bas. En 1683 Rocaberti encargé el proyecto a Juan Pé-
rez Castiel, quien en 1699 hablaba de «la planta que
mando su excelencia», referencia ambigua que ha he-
cho pensar en una autoria diferente para los planos del
templo (Gémez-Ferrer 2012, 212-213). Se sabe que el
primer proyecto, que no cabia en la parcela, tenia for-
ma de cruz, de 106 palmos de largo incluyendo muros.
El edificio actual es octogonal y tiene 117 palmos de
luz (26,50 m) que coinciden con 100 palmos napolita-
nos (26,46 m). Finalmente, la parcela de San Pio V es-
taba recorrida por la acequia de Mestalla, lo que iba a
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dar problemas de asientos hasta el siglo XX (G6mez-
Ferrer 2012, 321-322) y nos recuerda a las precaucio-
nes de Cardona para la obra de Oliva.

7. La planta de Alboraya resulta extrafia, con gruesos ma-
chones en vez de pilastras separando las tres naves, per-
fectamente dimensionados para absorber los empujes de
la nave principal. De la observacion del edificio y la
lectura del contrato parece desprenderse que lo proyec-
tado en 1700 fue un templo de una sola nave al que se
afiadieron posteriormente las colaterales. También po-
dria interpretarse que estos machones alargados se in-
trodujeron precisamente para separar los cupulines de la
nave principal y asegurar la entrada de luz en todo su
perimetro. Cualquiera de las dos opciones es coherente
con una obra que sufrio la interrupcion de la Guerra de
Sucesion y cuya portada presenta la fecha de 1731.

8. Se debe aqui interpretar que en esta Ultima referencia la
palabra «linterna» hace referencia a toda la cipula y no
so6lo al pequefio cupulin del remate superior.

9. Asi puede deducirse de la ausencia de secciones. En es-
tas trazas es interesante observar el esquema de una se-
gunda cupula menor —seguramente la del trasagrario—
dividida en seis partes, algo que parece remitir al juego
geomeétrico entre octégono y hexagono de Guarino Gua-
rini en San Lorenzo de Turin, que podia ser conocido
por la lamina publicada en Architettura Civile (1737).
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