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Resumo
Neste ensaio procuramos apresentar uma releitura do vaso de Exéquias e defendemos que o
tema de Aquiles e Ajax a jogar um jogo de dados alude 2 alteridade e a0 tempo. Procuramos

também apontar o contributo de conceitos literarios para esta revisio.

Palavras-chave

Cerimica Grega | Aquiles | Ajax | Tempo | Alteridade.

Abstract

This essay aims to present a rereading of Exekias’ vase showing Achilles and Ajax playing a
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board game. We argue that this theme alludes to alterity and time and we explain how some

literaly concepts are key to our rereading.

Keywords
Greek Pottery | Achilles | Ajax | Time | Alterity

Abordagens anteriores

A bibliografia critica tem reunido objectos que mostram temas semelhantes
e investiga possiveis razOes para a preferéncia de um periodo por uma determinada
tematica. O periodo em que surgiu o tema de Aquiles e Ajax a jogar um jogo de
dados (ver fig. 1) coincide supostamente com a distrac¢io de parte do exército
ateniense, que estando ocupada com o jogo, teria sido surpreendida pelas tropas
de Pisistrato, que regressava pela segunda vez a Atenas. A explicacdo ¢é coerente,
porque este regresso ¢ um facto histérico e aquela distraccdo é possivel, apesar de
ndo ser uma certeza.' As fontes literarias também nio apontam paralelos, por isso
considera-se que Exéquias tera inventado este tema.

Aquela proposta de Boardman sugere por um lado que a imagem ¢
um artefacto produzido no espago e no tempo® e, por outro lado, indica que
independentemente de referenciar um acontecimento, a imagem documenta uma
petcepeio da época que a produziu. Interessa-nos, entdo, rever o possivel significado
da tematica do jogo associada aqueles herdis.

O jogo sugere, de facto, distraccio, no¢ao que inclui as acepgdes de ‘recreio’
e de ‘concentragio do espirito’. E, por isso, uma ocupagao serifssima, uma vez
que favorece o reposicionamento do homem educado, estimulando a reflexdo,
e sendo ainda utilissimo a argumentacio e a audi¢do do outro. Regressando a
noc¢ao ‘distrac¢io’, compreendémo-la como distanciamento do habito (ezhos),

como indicam, na imagem, os guerreiros que nio estdo a combater (ver fig. 1).

1 Boardman 1978.
2 Aguiar e Silva 1991, 34.
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A composicdo mostra ainda imagens alusivas ao caos desenhadas nos escudos
dos herdis, opgio que abre um recorte dionisiaco, radicando o jogo no caos e
na desordem. Porém, o jogo alude, também por isso, a0 tempo ¢ a necessidade
de tempo, como, alids, mais tarde Platdo sugere ao iniciar uma reflexdo sobre a
educacio com a referéncia a Momo, filho da Noite.?

A seriedade das expressoes, a gravidade das posturas e o tema do regresso
(nostos), representado na outra face da anfora, parecem senio reafirmar aquele
juizo. A imagem oferece, entdo, um discurso autébnomo, ao apelandar ao olhar do
observador mediante um momento de estranhamento® — porque os herdis, em
principio, nunca teriam sido vistos assim — o que presumivelmente contribui para
o estimulo do debate entre os observadores. Esta novidade sugere uma expressao
de autoria, que legitima definir ‘autor’, como alguém que compde objectos com
discurso préprio. Por isso a imagem, tal como a obra literaria pode entender-se
como sendo auténoma, mas diferentemente desta, enuncia ao invés de narrar.
Esta diferenca é decisiva, porque no caso da narragao, o leitor ou o ouvinte tentam
acompanhar uma sequéncia. Pelo contrario, diante da imagem, o observador pode
escolher o trilho visual e regressar a cada ponto inumeras vezes.

Observa-se, assim, um preceito na constru¢ao da imagem, que orienta o
olhat, mas as possibilidades da imagem excedem as da narracdo, no que diz respeito
aquelas rotas.” Este detalhe estimula a liberdade interpretativa do observador,
cujo olhar ao convergir com a imagem gera plenitude semantica. Neste sentido,
pretendemos com este estudo rever aquela especulagio e mostrar que o observador
tem, de facto, liberdade, mas condicionada.

Esta anfora de Exéquias esta amplamente estudada,® estando disponivel
informacao suficiente para distinguir o artefacto quer como objecto artistico
semanticamente auténomo, quer como poténcia discursiva com voz propria, como

sugere a inscri¢ao sobre a face A: Exekias epoiese me (‘Exéquias fez-me’).

PL. R. 604c, 487c apud Rocha Pereira, 2010 468, 271.

Arist. 1458a, 18-34 apud Valente 2011, 87.

Giuliani 2014, 6-8.

Boardman 1978; Woodford 2003; Moignard 2015; Mackay 2016.

(S N I )
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Disting6es de Aquiles na Lenda, na Iliada e na Odisseia

Alenda de Aquiles ¢ uma das mais antigas.” Filho do mortal Peleu e da ninfa
Tétis, Aquiles descende em linha directa de Zeus, ligando-se a Témis por parte de
seu avo, Face, um dos juizes do Hades, o mais justo de todos os Gregos. Aquiles foi
educado por um filho de Crono, o centauro Quiron, que o instruiu na arte da lira e
da medicina. O herdi relaciona-se cedo com o papel de personagem,® mascara que,
diferentemente de Ulisses ¢é incapaz de subordinar a sua vocac¢ao, como sugete o
episédio resultante da profecia de Calcas. Relata aquele episédio que Troéia poderia
unicamente ser tomada pelo filho de Peleu, que morreria ao fazé-lo. Tétis veste-o
de rapariga e envia-o para a ilha de Ciros para ser educado entre as filhas do rei.
Aquiles defende-as do ataque de Ulisses, revelando a sua identidade.

Na lliada, a c6lera do herdi é desencadeada por questdes de injustica,’
nomeadamente por Agamémnon lhe retirar o seu prémio de guerra. O sofrimento
extremo e injustificado, como a morte de Patroclo,'’ define outra dimensio da
colera de Aquiles, que se manifesta em ac¢oes desregradas, como o arrastamento
do corpo de Heitor," ocorréncias que intuem a violéncia como consequéncia da
impoténcia da razao.

Na Iliada Aquiles vive conflitos gerados pela tensio entre a ética'” e os
acontecimentos que a desafiam. A deusa Atena aparece como alteridade superior, de
muita prudéncia, polyboulos, e de muito engenho, polymetis, que o refreia. O apelo de
Priamo" humaniza o herdi e desperta-o também para a alteridade, reposicionando-o
relativamente a universalidade do sofrimento do destino.

Diferentemente, a Odisseia’” menciona a disputa pelas armas de Aquiles,
episddio que referencia alegoricamente a nogao ‘personagem’, indicando a pugna

pela posse da construgdo de si como ‘outro’, o que alude a mascara como condi¢io

Grimal 1992.

Esta nocio pressupde particularidades psicoldgicas, morais e socioculturais, que no periodo considerado sio
unicamente pressentidas e nunca definidas. Todavia, o termo evoca a no¢io de 0 mesmo se reinventar como
outro, sugerindo a centralidade do plano ficcional na vida empirica.

9 14.9.311-429.

10 1/.16.820, 18.22.

11 I/ 24.15-18.

12 17.9.311-429.

13 1/ 23.486-506.

14 Od. 24.36-94.

@ ~
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suficiente para obtenc¢ao de gloria.

Os Gregos ergueram-lhe um timulo' junto ao mar e Tétis conduziu o seu
corpo até a Ilha Branca, onde o hetdi teria continuado a viver. Plutarco'® refere a
devogao cultual de Alexandre Magno por Aquiles, seu modelo de vida. A acgdo justa
e a genuinidade do herdi podem sustentar aquela preferéncia. De facto a deposicao
das armas, o retiro na tenda ¢ a entrega a can¢do'” idealizam uma questio publica,
mostrando a sua dimensdo privada e individual, problematizando-a.

A morte de Aquiles sugere, por isso, um desajustamento total, panahorios,'®
em relagdo ao tempo cronoldgico e a ética social. Aquele desencontro esta patente
na fideliza¢io a transparéncia de caracter'” e ao sentido de justica, que o exorta a
rebelar-se contra Agamémnon.”” Podemos notar naquelas afinidades a ligacao aos
ensinamentos ancestrais, ¢ podemos também observar a distanciagio relativamente
40s seus coevos, que agem para a solucdo imediata e nao para o seu questionamento,
como Ulisses, e também relativamente aos deuses, imortais e, por isso indiferentes
aquelas questdes.

Assim Aquiles surge supetior aos mortais e inferior aos deuses, diferenca que
o aponta como memotia para ambas. O culto do herdi esta vinculado ao luto? em
diversas regides,” o que robustece aquele julgamento e mostra como Histétia e mito
se mesclam. As fontes literarias mencionam relatos de marinheiros que alegavam
ter escutado o tinido das armas e a noite os sons de tacas e de cantos, ou mesmo de
ter visto Aquiles® e as moedas,* da época romana, identificam Alexandre Magno
com Aquiles.” A literatura nio testemunha a ‘verdade’, mas sugere a indistin¢do
entre universos, revelando a centralidade da nocdo ‘personagem’ para a concepgao

da vida empirica.

15 Oller 2004 informa acerca deste culto em diversas regides e periodos.
16 Plut. 17it. Alex. 15.4-5 apud Perrin 1967, 263.

17 14 9.186-90.

18  Nagy 20006.

19 1/.9.313-14.

20 1/.9.328-333.

21 Paus. 6.23.3.

22 Hedreen 1991, 314.

23 Hedreen 1991, 320.

24  Berlin Miinzkabinett 1812, 306 apud Borza et Palagia 2017, 117.
25 Borza e Palagia 2007, 117.
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Estudo de Caso — aspectos gerais

26 deste tema em vasos

Conhecem-se cerca de cento cinquenta representacoes
de figuras-negras e de figuras-vermelhas. O jogo ocupa a posi¢ao central em todas.

Salientam-se duas grandes teses sobre esta figuracdo. A primeira defende que
se trata de uma pausa durante a guerra, alusiva a negligéncia dos herdis Aquiles e
Ajax relativamente aos seus deveres. A segunda assenta no jogo, que por combinar
sorte e pericia,”” motiva alguns autores a identificar uma metafora para designar as
forgas invisiveis que governam a vida humana. As principais variagdes mostram
os heréis sozinhos,” com observadores,” armados, entre mulheres cobertas
com mantos;” outros incluem Atena’, Atena e guerreiros,’ aves®™ e plantas.* A
direc¢io do olhar dos jogadores indica que estio absorvidos no jogo,” o que sugere
que a deusa da polis, tal como o observador, ndo é vista pelos jogadores, mas, a
semelhanca daqueles, assiste a cena. A maior parte destas reinven¢oes identifica
os herdis por escrito e menciona a sorte (#yche) que lhes coube: Aquiles diz #esara
(quatro) e Ajax diz #i/a] (trés). Estas inscricoes estio posicionadas junto da boca dos
herdis, entregando-lhes a palavra, a semelhanca de uma banda desenhada. Podemos,
portanto, distinguir um enunciado que o observador deve articular, produzindo uma
historia. Neste sentido, a imagem também ¢é anunciativa, porque evoca o passado
(herdico) no presente (da construgio do e/kon), para aludir ao futuro (a confluéncia
com o olhar do observador), esbatendo as fronteiras entre o plano ficcional e o
plano nao ficcional.

Por exemplo, a op¢io de escrever os nomes das figuras no caso genitivo
(Achilless) sugere em primeiro lugar que o observador deve fazer uma comparacio

com Aquiles e, em segundo lugar, favorece a identificacdo de uma ética de

26 Boardman 1978, 18; Woodford 1986, 61; Mariscal 2011, 394.

27 Beazley, 1986, 60.

28 LIMC 1981a, “Achilleus”: 391-92, 394-95, 397, 399, 421; Betlin, Antikensammlung 3267; London, British
Museum 1836.2-24.133.

29 E.g New York, market, Royal Athena 340562; LIMC 1981a, “Achilleus”: 398

30 E.g Copenhagen, Thorvaldsen Museum: H512, face b.

31 A repeticao tem sido designada ‘f6rmula visual” (Mariscal 2011, 394).

32 E.g Paris, Musée du Louvre: F299.

33 E.g LIMC 1981a, “Achilleus™: 398.

34 E.g LIMC 1981a, “Achilleus”: 405, 408, 410-11, 425-26.

35 E.g LIMC 1981a, “Achilleus”: 402-5, 408, 420; New York (NY), Metropolitan Museum 62.11.2.
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construcdo de personagens, a partir dos herdis miticos. Esta relacdo paradigmatica
leva a pressupor que, na época, se poderia ter acreditado na existéncia histérica
de Aquiles, como ja referi. Mas, independentemente desta possibilidade aquela
sintaxe indica ao observador que aquilo que estd a ver € ficgdo. Este ponto de vista
¢ duplamente importante, porque mostra nio sé a centralidade da fic¢do para a
reflexdo sobre o mundo, mas também parece convidar o observador para um jogo
de reposicionamento. Assim a comparagio com os herdis justifica-se, porque a sua
histéria reflecte aquele jogo. A revisdo do posicionamento em articulagdo com a
equacdo de contrarios sdo justamente preocupagdes filosoficas deste perfodo, que

podemos mencionar para fortalecer aquele julgamento.™

Descrigdo da imagem

O lado A da anfora mostra um painel central que acompanha a curvatura do
bojo. Duas figuras masculinas estdo sentadas em bancos cilindricos, uma em frente
a outra. No meio de ambas, uma mesa, num plano inferior aos assentos, referencia
o centro da dnfora. Atras de cada homem esta um escudo, pretensamente encostado
a parede, como sugere o posicionamento nas extremidades laterais do recepticulo.

A figura que a fotografia mostra a esquerda enverga uma armadura composta
pelos seguintes elementos: um elmo encimado por uma grinalda encarnada, uma
cota de malha em volta do torso e um manto de tecido. Sobre este estdo inscritos
motivos florais e formas geométricas, nomeadamente o meandro, o #riskelion, o
tetraskelion, entre outras, definidas com um tracado esmerado, semelhante 2 um
bordado. As pernas estio protegidas por cnémides, os bragos e os pés estdo nus.
Uma cabeca de leopardo esta inscrita sobre o ombro direito e entre este e o cotovelo
esta desenhada uma forma curva, também repetida nas coxas. A mio esquerda
segura duas langas com as pontas viradas para cima. O escudo atras desta figura é
oval, com recorte lateral (bedcio) e tem representada a cabe¢a de um satiro, uma

serpente e um leopardo.

36 Lloyd 1964.
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O homem sentado do lado direito tem a testa emoldurada por caracdis e uma
fita segura-lhe o resto do cabelo no cimo da cabe¢a. A armadura ¢é idéntica a do
guerreiro que esta a sua frente, diferindo deste nos seguintes aspectos: o elmo esta
sobre o escudo atras de si, e nao sobre a cabec¢a, com a parte da frente virada para a
parede. O brago nao tem adornos ou decoragoes. O escudo mostra uma Gérgona.

A inclinacdo do torso, as cabecas baixas e o olhar focado no tabuleiro
indicam concentracdo. Os bragos, em diagonal, acompanham o gesto activo dos
dedos. As pernas estido colocadas numa posicao que lhes possibilita erguerem-se
rapidamente, o que sugere uma atitude de alerta, que é corroborada pelas langas
que seguram com a mao disponivel. Schneider” nota que as lan¢as formam um
triangulo invertido, onde se incluem diversas diagonais invisiveis, que unificam a
composicio e acentuam a posi¢io central das cabegas, aludindo ao pensamento.

As figuras parecem iguais, mas pequenos detalhes indicam que nio é assim.
Duas inscri¢des orientam o leitor,” identificado Aquiles, a esquerda e Ajax, a
direita, o que ¢ particularmente significativo néo s6 por se tratar dos dois melhores
Aqueus, mas também devido ao facto de Ajax raramente ser representado, apesar
de Exéquias lhe dedicar particular atencgdo, possivelmente justificada pelo culto
deste her6i em Salamina, onde o pintor nasceu.’”” Um numero pouco expressivo
de especialistas defende que a articulagdo daqueles herdis com jogo — que combina
estratégia e sorte, como entende unanimemente a bibliografia critica — indica a
negligéncia dos guerreiros, que assim perigam a vida de todos, por se terem deixado
absorver pelo jogo. O gesto e a colocagdo corporal mostram que a pintura nao
aponta simplesmente para uma pausa durante a guerra. Vejamos outras indica¢oes
que sugerem algo mais.

A mesa de jogo estd ao centro da imagem. Aquiles ocupa quase todo o banco
e tem o tronco ligeiramente inclinado sobre a mesa de jogo. O pé direito assenta
completamente sobre o chio, e o esquerdo esta encostado ao banco, com a ponta
apoiada no chio, como se o guerreiro estivesse pronto a erguer-se para combatet.

O gesto flexivel mas firme da mao que joga o dado e o olhar atento, mas nao

37 Schneider 1968, 386.
38 Stansbury-O’Donnell 2006.
39 Moore 1980, 417-34.
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distraido pelo jogo, é sugerido pela linha curva ligeira e estreita da sobrancelha e o
preenchimento da cavidade ocular, que mostra o olho centrado.

Diferentemente, Ajax senta-se a beira do banco, mostra uma curvatura
acentuada no torso, os pés ndo estdo apoiados no chio e a linha diagonal das lancas
sobrepde-se a0 brago direito, nao assentando no chdo. A cor branca da cavidade
ocular salienta o olhar semicerrado, que o trago cheio e arqueado da sobrancelha
enfatiza, indicando lamento* e sugerindo tensio. Esta atitude compromete a aten¢io
do guerreiro ao ambiente que o circunda e a colocagio corporal compromete-lhe
o equilibrio.

Os tragos negros salientam a expressio, conferindo também emocio as
figuras e o gesto aponta aspectos enunciadores da narrativa que o observador
devera reconstruir. Os escudos desempenham um papel determinante na revisao
que propomos. A pintura nos vasos nao ¢ simbélica, mas os seus signos, como
exemplifica o escudo, indicam semanticas possiveis. Ora, este objecto do quotidiano
do guerreiro serve para gerar a ilusdo de protecgdo na guerra e para transportar o
seu corpo. Por isso, podemos ver naquele objecto um signo alusivo a alteridade,
presente em diades como ‘troféu-preco de sangue’, ‘vida-morte’, ‘eu’-‘outro’.

Assim sendo, o escudo de Aquiles mostra um satiro, figura do tiaso, sensivel
a0s prazeres e a excitacdo, amante do vinho, da musica, da danca e da companhia das
ménades, referenciando a dimensio dionisfaca. O segundo elemento, uma serpente,
alude ao ctonismo e sugere o pressagio, o bem e o mal, a vida e a morte, a vigilia e
a vinganca. A serpente muda a pele, indicando por um lado a renovagio e o caos
e, por outro lado civilizacio, orientacdo e profecia. Esta ainda associada a Hera, a
deusa da hora, que preside aquilo que acontece na hora. Distingue também Atena
e Deméter, deusa ctonica.”! O terceiro elemento, um leopardo ou uma pantera,
evoca Dioniso.

O escudo de Ajax, mostra a cabeca de Medusa, a unica mortal das trés
gbrgonas. A morte, o impensavel e o indizivel — e também a esterilidade e a repulsa

— singularizam esta criatura compdsita, que denota a alteridade absoluta,* para a

40 A linha dupla que a forma foi notada noutros trabalhos de Exéquias, onde esta associada a expressoes de
lamento (Moore 1980, 419 n. 12.)

41 Belfiore 2010.

42 Paradiso 1992.
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qual Ajax esta de costas.

A mitologia mostra Perseu vitorioso contra a Medusa, petrificada ao ver-se
reflectida sobre o seu escudo, e a I/ada” reinventa o cosmo no escudo de Aquiles.
Nesta imagem identificamos a sintese daquelas memorias, que s3o mostradas de
uma maneira totalmente nova. Como podemos, entdo, interpretar a cenar

Junker* identifica uma metifora do destino que pesa sobre os homens, e
refere a alegada existéncia de um poema, hoje perdido, que contava que o jogo
distraiu os herdis, que nao ouviram o som da trompeta e, em consequéncia, o seu
campo de batalha foi invadido. Porém, tal poema, a ter existido, contradiria a lenda,
que ¢ explicita quanto a impossibilidade de Aquiles reprimir a sua vocac¢ao guerreira.
O tema da guerra e do jogo viabiliza esta leitura, salientando a vulnerabilidade do
homem as maos do destino, manifestado no antagonismo entre a demanda de
gléria e o perigo de morte a que conduz. O guerreiro, como metafora do homem,
encontra-se, portanto entre a sedu¢ao e a petrificacio, como sugerem os escudos dos
dois herois. Os dados sobre a mesa de jogo conferem verosimilhanga a composicao,
aproximando vida e motte, pois repetem o costume ateniense, contemporaneo desta
pintura, de colocar dados nas sepulturas.

Observamos, entdo, nesta pintura de Exéquias uma equagao entre a #yche € o
kleos do heréi (conduta herdica). De facto, a organizagio dos elementos legitima esta
leitura. Opgdes como a composicao em espelho, sugerida por todos os elementos que
integram a imagem, formam uma unidade de contrarios, mostrando continuamente
o sujeito como outro, dimensdo que as formas geométricas reforcam, aludindo a
repeticao perpétua. As ligeiras diferencas entre as duas figuras masculinas mesclam,
a maneira homérica, elementos da vida empirica e do imaginario. Assim, a armadura
evoca um hoplita e as saliéncias sob o manto aferem realismo a cena. O quadro
de nostos do lado B, por representar os gémeos que partilham a vida para que um
deles ndo morra, alude a ac¢do do outro como unica garantia de sobrevivéncia,
evocando poeticamente os hoplitas, cidadaos masculinos com elos familiares ou

lacos de amizade, que comiam e bebiam juntos e, fundamentalmente, estendiam

43 1/.18.483-609.
44 Junker 2012, 194-195.
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estas afinidades ao campo de batalha, onde as suas vidas dependiam da interajuda.®

Assim sendo, esta face alude mais directamente a tematica do regresso do que
a face A, como Boardman*’, que estuda unicamente esta face, entende. O facto de se
tratar de uma cena familiar identificada, onde o papel central dos animais é decisivo
(Polideuces, Leda, Cilaro, Castor, Tindaro), afere a cena dos Dioskonroi uma dimensio
universal de ‘interesse humano’’, enfatizada pela opgio pela técnica de figuras-
negras, que exige mais minucia. Esta preferéncia ¢ significativa, porque a técnica de
figuras-vermelhas ja era habitual, de modo que podemos ver nesta alternativa uma
pretensdo de detalhe. Realmente a juncio de dois herdis que se distinguem entre os
Aqueus e que sao proéximos por lacos familiares, acentua a arbitrariedade do destino.
Por outro lado, esta a fragilidade do instante oportuno (&airos), que decide a sua sorte
e, por outro lado este momento alude a for¢as incontrolaveis, que sao exteriores ao
sujeito, mas que também o integram. Assim sugerem as figuras no escudo de Aquiles
(a serpente, o leopardo), cuja dimensao cdsmica se repete no corpo do herdi, onde
estd inscrita uma cabeca de leopardo, sobre o deltéide médio.

Diferentemente, metade de uma cabega semelhante aquela decora a chlamys
de Ajax, e nio o seu corpo. Esta diferenca pode esclarecer o posicionamento dos
dois herdis (primeiro e segundo), porque facilita uma explicagio para o significado
de ‘vestir um personagem’, nomeadamente, aponta o desajuste consequente daquela
accio relativamente aquilo que individualiza este herdi. Portanto, a metade da pantera
sobre a ‘personagem’ guerreiro sugere uma acgao incompleta que pode explicar a
biografia do heréi. Na verdade, podemos notar aquela ac¢do definida entre aquilo
que individualiza o homem e que ¢ involuntario, e aquilo que é voluntario, mas
incompativel com aquilo que o distingue.

As espirais complexificam a figuracio, referenciando o movimento perpétuo
que flui e reflui. A dupla face da dnfora estimula o movimento, fisico e intelectual,
porque exorta a interpelagdo e a torsdo, uma vez que nao se podem ver ambas as faces
simultaneamente, o que desafia o exercicio racional e enfatiza a ‘actibia da memoria

e da glosa’* A alteridade sobressai nesta anfora como realidade ondeante entre a

45  Runciman 1990, 73.
46 Boardman 1978.

47 Mackay 1979, 476.
48 Manfrini 2007, 62.
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gléria e a derrota, e mostra-se na alusio ao outro como unica garantia daquela. No
discurso, a representaciao de um conjunto ambivalente de elementos ¢ esclarecido em
momentos que exigem decisdes que envolvem entes queridos, bos philoi, ¢, de alguma
forma exigem um acto petformativo, ho ainos.” O sentido diplice da nocao “alteridade™ o
outro interior e o ‘outro’ exterior — exemplifica aquele juizo. Se articularmos a face B
com a face A, definimos um movimento circular, que alude 2 alteridade e a convoca
para a resolucdo de situagdes que envolvem os que sdo proximos e queridos, como
confirma a vida partilhada dos gémeos (lado B).

Podemos ainda considerar mais dois aspectos para concluir o raciocinio.
Hste vaso mostra trés figuras miticas, que tém em comum, de acordo com a lenda,
o facto de todas serem vistas por marinheiros que se aproximam da Ilha Branca.”
Por sua vez, a face B complementa a tematica da alteridade, uma vez que sé regressa
quem encontrou na alteridade condi¢des para regressar, a semelhanca dos herdis
na Odisseia e na lliada. No plano nio ficcional, a articulacdo daquelas personagens
pode reflectir uma disposicdo antitirnica, como Boardman notou.’! E certo que
a imagem se distingue das histérias verbais, tendo em comum com estas o facto
de ser também uma construcdo discursiva, que exige o dominio de técnicas e
de competéncia para as manipular com criatividade e originalidade. Ambas as
expressoes reinventam personagens, sugerindo semelhancas com heréis ficticios
associados a actos fundadores. Estes mostram-se potencialmente mais reais do que
se existissem fora da imaginac¢do,” diferentemente dos her6is que se distinguem

por combaterem monstros.
Inscrigoes
As palavras complexificam a imagem, porque a carga semantica que

transportam desencadeia mais perguntas do que respostas. Todavia, tal como a

imagem pictérica, também apelam ao observador. Neste estudo pretendemos

49 Nagy 2000, 66.

50 Hedreen 1991, 322.
51 Boardman 1978, 24.
52 Sparkes 1996, 133.
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apontar algumas daquelas questoes e sugerir possiveis vias de resposta.

Neste vaso a dupla assinatura® patece reclamar a moldagem do objecto e a
concepcio da pintura (Exekiascpoiesen; grapsekapoiesense), favorecendo a identificacio
de uma expressio de autoria. Outra inscri¢do, entre Ajax e o seu escudo, diz o
seguinte: Onetorides kalos (Onetérides € belo). Este exemplo ocasiona uma série de
hipéteses, sendo as seguintes as mais relevantes: (a) a frase pode aludir a Atenas de
Pisistrato, nomeadamente por evocar um erotismo comum;™ (b) Exéquias elogia
Onetérides em cinco obras, podendo a inscri¢ao revelar uma afeicao pessoal, o que
é possivel, porque a existéncia de um tal homoénimo esta atestada;™ (c) as inscri¢oes
kalos, durante o periodo arcaico, ndo distinguem o estatuto social, unicamente a
beleza fisica. Esta hip6tese informa-se na evidéncia literaria, de Homero a Pindaro,
sem qualquer conotagio ética ou social.*®

A segunda hipdtese oferece mais possibilidades de debate. Esta tese, de
Hurwit e de Roisman, ¢ aceitavel, mas apesar de este tipo de inscri¢des ser habitual
no séc. VI a.C., Exéquias fez o vaso e a pintura para um cliente. Ora, a inscrigdo
provavelmente s faria sentido se tivesse algum significado para o contexto a que
o vaso se destinava, uma vez que os temas sao encomendados.”” Recentemente
Boardman™ refere que fidelidade erdtica ao nome é possivelmente um fenémeno
social, datavel entre 550 e 475 a.C., o que reafirma a hipétese (a). Todavia, como
o autor alerta noutro lugar® os paralelos com a realidade hoje — como inscri¢des
semelhantes em utensilios, em pegas de vestuario — devem ser considerados como
moderadores de juizo. Efectivamente o nome Onetodrides era muito comum nesta
época. Shapiro® informa que o Onetérides de Exéquias podetia ser o irmao de
Philon, outro nome que entre 530 e 470 a.C., aparece adjectivado com ‘kalos’ e
Lissarrague® defende que aquela apdstrofe otienta o olhar do observador, mas nio

interfere com a tematica apresentada. Este parecer reforca, portanto, a hipétese

53 Sobre a assinatura nos vasos aticos, veja-se, por exemplo, Cohen 1991 e Manfrini et Strawczynski 2007.
54 Boardman 1978.

55 Hurwit 1992, 261; Roisman 2011, 6.

56 Donlan 1973, 367.

57 Carpenter et al. 2016.

58 Boardman 2003, 111.

59 Boardman 1991, 82.

60 Shapiro 1983, 309 n. 42.

61 Lissarrague 1985, 77.
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de Boardman, que adoptamos, porque o senso-comum facilita a comparacao
daquele género de frases na publicidade hoje, apontando uma possivel via de

investigagao no futuro.

Observagdes finais

Com este estudo pretendemos mostrar que o vaso de Exéquias sobressai
como artefacto discursivo auténomo, em que cada face pode contribuir com
semanticas alusivas a alteridade, ao destino e ao tempo. Procuramos também
apontar alguns conceitos literarios que colaboraram com aquela identificacio,
nomeadamente o conceito ‘personagem’, que se adequa a compreensio desta obra,
e da imagem nos vasos, em geral, como material pedagdgico para a construcio
da realidade social. Naquele processo, a lingua verbal articula-se com a expressao
icénica, acentuando o esbatimento de fronteiras entre o universo ficcional e o

universo nao ficcional.
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Fig.1: (A) Fotografia: J. Boardman

(A) Aquiles e Ajax jogam sentados, ambos estio identificados, escudos bedcios com cabega de sitiro entre uma
cobra e um leopardo (Aquiles) e gbrgona entre serpentes, elmos (Ajax).

Anfora. c. 540-530 a.C., Figuras-negras, cerimica atica. Museo Gregotiano Etrusco, 344 (LIMC 1981b, 397).
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Fig.2: (B) Fotografia: M. Tiverio

(B) Polideuces e Castor chegam a casa. Polideuces inclina-se para saudar o cao, Castor segura as rédeas do
cavalo; Leda oferece uma flor a Castor, Tindaro acaricia o cavalo, um escravo traz um banco com uma peca de

tecido dobrada e um aryballos.

Anfora. c. 540-530 a.C., Figuras-negras, ceramica atica, Museo Gregoriano Etrusco, 344, (LIMC 1981b, 397).
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