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Este articulo promueve el estudio de dos esculturas conservadas en Canarias que pueden atri-
buirse a Blas Molner (1738-1812), gracias a lo publicado antes por otros investigadores y a docu-
mentacion inédita de archivo que ayuda a comprender su existencia. Se plantea un analisis en clave
contextual, resaltando su singularidad con un punto de vista historico, artistico y mercantil.
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This paper provides a study of two sculptures preserved in the Canary Islands that can be at-
tributed to Blas Molner (1738-1812), based on references previously published by other researchers
and unknown archival documentation that helps to understand its existence. It proposes a contextual
analysis, focusing on its value with a historical, artistic and commercial approach.
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INTRODUCCION

La adquisicion de obras de arte esconde a veces un entramado de relacio-
nes personales y profesionales que ayuda a comprender mejor su existencia, de
modo que, cuando el encargo se produce desde la distancia o en sintonia con los
rigores comerciales de una época determinada, tal dindmica cobra un sentido
pleno. La lectura contextual es clave a la hora de vislumbrar nuevos horizontes
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interpretativos en ese aspecto y, desde luego, sirve para aproximarnos a una co-
yuntura donde el trasfondo mercantil prevalece sobre lo estético o formal, des-
mitificando en no pocos casos la liberalidad del ejercicio escultorico durante las
épocas Moderna y Contemporanea. Arte y comercio fueron a menudo conse-
cuencia de una misma realidad y como tal deben valorarse en nuestro tiempo, sin
estridencias ni lecturas que distorsionen lo sucedido siglos atras'. De ahi que, pre-
cisamente, el analisis de documentos muy diversos ayude a comprender la casuis-
tica de ciertas obras que responden a esas premisas en un entorno como las Islas
Canarias, cuya estima fue notable si atendemos a su emplazamiento privilegiado
en el Atlantico para las rutas oceanicas y a la dependencia o al intercambio de
signo artistico que sus habitantes mantuvieron con la ciudad principal de Sevilla
desde fecha temprana’.

De acuerdo a dicha dinamica, lo que planteamos en este articulo es un anali-
sis pormenorizado de dos esculturas que pueden vincularse con el imaginero Blas
Molner (1738-1812) por estilo e indicios documentales, pues de ese modo com-
prenderemos su valia con afan contextualizador. Se trata de una Inmaculada que
preside la parroquia de Valverde y la Virgen de la Asuncion conservada en el tem-
plo matriz de La Gomera, en cuya filiacién habian reparado otros autores con di-
ferente criterio’. Ambas se suman a una larga lista de importaciones que cuenta
ya con efigies de su autoria como las requeridas antes de 1771 por José de Mon-
tenegro para presidir la ermita edificada por él y su mujer en el paraje costero
de El Ancén* y otras de igual formato que se le han atribuido por ultimo en La

! Esta tesis ha vertebrado ultimas publicaciones y estudios, siendo un referente para
ello los ensayos contenidos en AA.VV.: Genua abundat pecuniis. Finanza, commerci e lusso
a Genova tra XVII e XVIII secolo. Génova, 2005.

2 Una aproximacion a estas cuestiones en RODRIGUEZ MORALES, Carlos: “Pre-
sencia e influencia de la escultura andaluza en Canarias”, en La escultura del primer na-
turalismo en Andalucia e Hispanoameérica (1580-1625). Madrid, 2010, pp. 457-472, con
bibliografia precedente.

3 FRAGA GONZALEZ, Maria del Carmen: “La casa comercial Cologan y las ad-
quisiciones en torno a 18007, en Actas del XII Cologuio de Historia Canario Americana. T.
II. Las Palmas de Gran Canaria, 1998, pp. 203-218; AMADOR MARRERO, Pablo F. y
RODRIGUEZ MORALES, Carlos: “La plastica canaria del Setecientos. Artistas locales
y obras foraneas en el escenario artistico canario”, en Lujdn Pérez y su tiempo. Las Palmas
de Gran Canaria, 2007, p. 240; y AVILA, Ana: Isla de EI Hierro. Patrimonio artistico reli-
gioso. Madrid, 2012, pp. 190-192.

4 Firmadas en las peanas por “D. BLAS MOLNER/ NATURAL DE VALENCIA”,
tal y como dio a conocer ACOSTA JORDAN, Silvano: “Tres esculturas de Blas Molner
en la ermita de Nuestra Sefiora de Montenegro”, Revista de Historia Canaria, 186, 2004,
pp- 9-20.
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Orotava® (Figura 1), demostrando que el arte de dicho maestro no resultd ajeno
a los intereses de quienes potenciaron toda clase de encargos a finales del Anti-
guo Régimen.

No son piezas aisladas e inconexas de la realidad artistica de su tiempo, sino
que, al contrario, desde la perspectiva local guardan unidad por cuestiones pia-
dosas y mercantiles. En relacion a lo ultimo, constatamos ahora que del ajuste,
pago y envio de esas y otras tallas existentes en Tenerife, Gran Canaria, La Go-
mera y El Hierro se hizo cargo la casa comercial Juan Célogan e Hijos, estableci-
miento boyante a lo largo del siglo XVIII que tuvo su oficina o tienda principal
en el Puerto de la Cruz. En ese tiempo la empresa familiar era regentada por los
caballeros de ascendencia irlandesa Tomas (1743-1810), Bernardo (1745-1798) y
Juan Codlogan Valois (1746-1799), quienes, al heredar el negocio abierto por su
abuelo Bernardo Valois (1663-1727) y dirigido luego por su padre Juan Cologan
Blanco (1710-1771), hicieron gala de un cosmopolitismo envidiable® y de una ac-
tividad que no eludié el boato suntuario como sefia distintiva, al margen de que
las creaciones importadas tuvieran o no un fin litirgico’; y ello a pesar de que la
competencia era creciente por otras companias radicadas en Tenerife, porque, al
ser habiles gestores, los Célogan, otros parientes y sus contactos en el extranjero
monopolizaron gran parte de las transacciones internacionales y los beneficios
que ello generaba entre islefios de diversa condicion?.

Los agentes e intermediarios que recurrieron estos sefiores del comercio pro-
piciarian el encargo de varias esculturas durante ese tiempo, aunque a veces re-
sulte dificil probar tal determinacién y un vinculo eficiente para cuanto derivaba
de peticiones concretas. La ciudad de Sevilla y los maestros avecindados en ella
no fueron siempre un objeto de atraccion prioritario para los Cologan, ya que,
por ejemplo, anos después contactos suyos propiciarian la contratacioén del San
José con el Nifio que conserva el templo agustino de Icod de los Vinos y puede re-
putarse como un trabajo del escultor activo en Cadiz Domenico Giscardi (1725-
1802)°. Ese hecho no impidid, sin embargo, que su proceder fuera imitado por
familiares, amigos y otros allegados de los promotores islefios, quienes, como

5> LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Arte y comercio a finales de la época Mo-
derna. Notas para un estudio de la escultura sevillana en Canarias (1770-1800)”, Anuario
de Estudios Atlanticos, 64, 2018.

6 Cfr. COLOGAN SORIANO, Carlos: Los Célogan de Irlanda y Tenerife. Santa Cruz
de Tenerife, 2010.

7 FRAGA GONZALEZ, Maria del Carmen: “La casa comercial...”, op. cit., pp. 203-
218.

8 GUIMERA RAVINA, Agustin: Burguesia extranjera y comercio atlantico. La em-
presa comercial irlandesa en Canarias (1703-1771). Santa Cruz de Tenerife, 1985.

¥ RODRIGUEZ MORALES, Carlos: “El icodense fray Antonio de San Agustin Per-
domo y el comercio artistico de la Casa Cdlogan en torno a 18007, Semana Santa. Re-
vista de patrimonio historico-religioso de Ycod, 2003, pp. 25-32; y LORENZO LIMA, Juan
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en el caso del presbitero Juan de Montenegro y Ocampo que residio en Sevilla
durante la década de 1760, asumirian la responsabilidad de contratar con Blas
Molner tres esculturas que José de Montenegro adquirio para la ermita de El An-
con, ya citadas'®. Acciones de este tipo confirman la participacion de mediado-
res que repercutieron de forma notable en los encargos y en la eleccion de artifices
que afrontaran su ejecucion o de comerciantes que transportasen luego las obras,
puesto que a veces gestionaban las peticiones sin conocer a fondo el proceso crea-
tivo y la dinamica mercantil''.

Dicha coyuntura resulta del maximo interés para aproximarnos a un con-
texto abierto a los cambios, donde, precisamente, autores como Molner se esfor-
zaron por satisfacer a una clientela lejana y culta, que gustd siempre del trabajo
de artistas sevillanos a la hora de satisfacer sus necesidades piadosas!'?. El valor
de este tipo de obras trasciende a lo local y demuestra el caracter emprendedor de
quienes atendieron peticiones muy diversas para los territorios de ultramar, por-
que, como antesala de lo sucedido en el Nuevo Mundo, a finales del siglo XVIII
el Archipiélago seguia siendo un mercado rentable entre los imagineros que in-
auguraron la contemporaneidad y ampliaron sus horizontes profesionales con
efigies y manufacturas concebidas para la importacion. A raiz de lo expresado
en los epigrafes siguientes suponemos que Blas Molner fue uno de los favoreci-
dos con esa dinamica, al igual que lo hicieron maestros coetaneos como Benito
de Hita y Castillo (1714-1784), Cristobal Ramos (1725-1799) o Juan de Astorga
(1777-1849), entre otros. Sin embargo, lo sucedido con el artifice valenciano es di-
ferente porque en ese tiempo obtuvo beneficio del ya cuestionado comercio con
América. Durante la década de 1790 invirtidé parte de sus ganancias en la com-
pra de ropa y otros géneros que apoderados de confianza vendieron por indica-
cion suya en la ciudad de Lima'®, de modo que tal actividad es relacionable con
el envio previo de esculturas hasta Canarias. En los apartados que siguen nos de-
tendremos en dos piezas de ese tipo y en su coyuntura comercial, puesto que lo
sucedido con ellas es clarificador a la hora de establecer propuestas genéricas de

Alejandro: “Otro episodio de comercio artistico. Esculturas andaluzas en Tenerife a prin-
cipios del siglo XIX”, Laboratorio de arte, 28, 2016 pp. 403-408.

1 RODRIGUEZ BRAVO, Jests: “Arte y perpetuidad: José de Montenegro y la ca-
pilla de Animas del convento de San Benito de La Orotava”, Revista de Historia Canaria,
197, 2015, p. 212.

' LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Arte y comercio...”, op. cit. Un ejemplo cla-
rificador de esta dinamica lo describe PEREZ MORERA, Jesus: “El comercio artistico
entre Sevilla y Canarias a través del tratante Garcia de Azcarate y el escultor Hita del Cas-
tillo”, Atrio: Revista de Historia del Arte, 21, 2015, pp. 88-107.

12 AMADOR MARRERO, Pablo F. y RODRIGUEZ MORALES, Carlos: “La plas-
tica...”, op. cit., p. 240.

13 ROS GONZALEZ, Francisco S.: Noticias de escultura (1781-1800). Sevilla, 1999,
pp. 515-532.
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analisis, intuir las condiciones en que se desenvolvieron encargos contempora-
neos y, sobre todo, comprender el valor concedido a las obras en un tiempo cam-
biante, proclive ya a la regeneracion que el gusto neoclasico impuso en todas las
manifestaciones artisticas'®.

LA VIRGEN DE LA ASUNCION DE LA GOMERA

La dinamica comercial que estudiamos posibilitd la adquisicion de escultu-
ras sevillanas para localidades e islas secundarias, ya que por vez primera sus
templos acogieron creaciones notables y sin grandes contratiempos por lo deri-
vado de tramites que conllevaban el ajuste, los pagos o su envio posterior hasta
el Archipiélago. Asi, por ejemplo, durante las décadas de 1770 y 1780 la ya re-
construida iglesia matriz de San Sebastian de La Gomera exhibia en sus altares
de ornato rococo efigies tan diversas como el San Miguel Arcangel de terracota
que Miguel de Echevarria coste6 antes de 1771 y podria ser obra de Cristobal Ra-
mos'S, un San Juan Nepomuceno que el clérigo Alvarez Orejon ordend adquirir
en su testamento de 1779 (Figura 2) y, muy especialmente, la Virgen de la Asun-
cion, no entronizada hasta agosto de 1790 para convertirse en nueva titular de la
parroquia. La ultima es un trabajo de entidad y, sin duda, una de las mejores es-
culturas que los comitentes canarios recibieron antes de que concluyera el Anti-
guo Régimen (Figuras 3-5).

Su encargo responde a la determinacion del entonces vicario y beneficiado
Diego José Fernandez Acevedo, tal vez el clérigo mas influyente de esa isla. El li-
bro de cuentas de la iglesia refiere en una nota muy esclarecedora de 1786 que la
obra, “fabricada en la ciudad de Sevilla”, fue ajustada, comprada y conducida
hasta la rada de San Sebastian por iniciativa suya. Sin embargo, el donante fa-
llecid en septiembre de 1789 con el desconsuelo de verla entronizada o colocada.
De ahi que comisionara entonces a su hermano, el también clérigo Juan de la
Mata Fernandez, para que ejecutase esa voluntad postrera cuanto antes'¢. La ta-
lla pudo bendecirse a raiz de funciones organizadas en torno a la solemnidad del
15 de agosto de 1790, aunque antes se habian procurado otros medios para ello.
Al visitar la localidad durante el verano de 1789 el obispo Antonio Martinez de la
Plaza dejé una limosna de 100 pesos con los que cubrir el costo de una corona de

4 Una contextualizacion de estas medidas y de las contradicciones que ello trajo con-
sigo en el medio hispalense la ofrece ROS GONZALEZ, Francisco S.: “Competencia ¢ in-
trusismo en el medio artistico sevillano del Neoclasicismo”, en Estudios de Historia del
Arte. Centenario del Laboratorio de Arte (1907-2007). T. 11. Sevilla, 2009, pp. 307-316.

5 LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Arte y comercio...”, op. cit.

16 AHDLL (Archivo Histérico Diocesano de San Cristobal de La Laguna), FPASSG
(Fondo parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncion, San Sebastian de La Gomera), Li-
bro III de fabrica, t. 47r-47v.
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plata que no tenia, porque, segiin anoto en su diario, por esa falta estuvo resguar-
dada en la sacristia'’. Suponemos que dicha corona corresponde con “el circulo
de estrellas sobredorado y algunas piedras” que menciona la relacién de bienes
firmada en 1794'%, cuando la Virgen recibia ya un culto notable en el presbiterio.
No en vano, la construccion del nicho o tabernaculo donde contintia exhibién-
dose serviria de estimulo para las reformas que el también clérigo José Ruiz y Ar-
mas, nuevo mayordomo y vicario de la isla, afrontaba en el templo afios después!’.

La imagen llamaria la atencion desde fecha temprana, puesto que Diego Fer-
nandez la contrato con el fin de reemplazar una previa, descrita a veces como
obra de iconografia heterodoxa y “no muy arreglada escultura”. Algunos inven-
tarios del setecientos confirman que era de vestir y que porto habitualmente un
Nifo Jesus en sus manos, algo impropio para el titulo mariano con que era cono-
cida. Después de 1790 quedo sin culto y hasta 1812 no seria llevada a la ermita
proxima de las Nieves, donde se pierde su pista luego®. Al margen de ello, lo inte-
resante es que la patrona nueva no iba a originar gastos crecidos porque mostraba
“ropajes de talla”, de modo que en esa cualidad, no resaltada a veces lo suficiente,
se vislumbro un gran ahorro para los fieles y responsables de su cuidado al dejar
de invertir crecientes cantidades de dinero en la renovacion de un aparato suntua-
rio que integraban tejidos, joyas, pelucas y otros postizos. Este comportamiento
servia de preludio a una dinamica que clérigos ilustrados como Ruiz y Armas di-
fundieron afos después, porque, tal y como recordaba el obispo Antonio Tavira,
era un abuso intolerable el vestir las imagenes “de ropas, en que sobre el grande e
inttil costo que se hace, hay mucha indecencia y profanidad”?!.

Si obviamos su idoneidad en lo formal, poco mas se conoce de cuanto mo-
tivo el encargo de esta preciada talla. Lo mas probable es que Diego José Fernan-
dez recurriera para el ajuste y los portes a la casa comercial Célogan, pues con
ese establecimiento y con sus regentes tuvieron trato el ya citado Miguel de Eche-
varria o los sacerdotes Gaspar Alvarez Orejon y Policarpo Davila Quintero, quie-
nes, como otros conocidos y paisanos, vendieron entonces aguardiente, miel y

17 LAVANDERA LOPEZ, José¢: “Diario de la visita pastoral del obispo Martinez de
la Plaza a las islas de Tenerife, La Palma, Gomera y Hierro. Febrero 1788-abril 17907, Al-
mogarén, 5, 1990, p. 196.

8 AHDLL, FPASSG, Libro III de fibrica, f. 61v.

¥ LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Reformas interiores y ornato neoclasico en
la parroquia de San Sebastian de La Gomera (1775-1810). Consideraciones sobre un epi-
sodio singular”, Revista de Historia Canaria, 193, 2011, pp. 115-144, con bibliografia pre-
cedente.

2 DARIAS PRINCIPE, Alberto: Lugares colombinos de la villa de San Sebastiin.
Santa Cruz de Tenerife, 1986, p. 68.

2l INFANTES FLORIDO, Jos¢ Antonio: Tavira: juna alternativa de Iglesia?
Coérdoba, 1989, p. 202.
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seda que producian los vecinos de la isla?. Se conservan varias cartas que Fernan-
dez intercambio6 con Juan Cologan y sus hijos entre al menos 1764 y 1784, siendo
elocuente que en una misiva de noviembre de 1783 aludiera a la compra de da-
masco y otras telas que necesitaban en la parroquia a la hora de confeccionar or-
namentos nuevos?. Los Cologan importaron plata gaditana para dicha iglesia a
principios del siglo XIX?*, asi como tejidos y mercancias que no podian obtenerse
facilmente en Canarias. Ademas, antes de 1804 agentes suyos radicados en Anda-
lucia tantearon la posibilidad de adquirir en Sevilla una efigie de San Pedro Papa
similar a la Virgen que tratamos para colocarla en otra hornacina de la capilla
mayor, aunque su elevado coste obligd a que dicho trabajo lo afrontara el maestro
local Fernando Estévez (1788-1854) durante la década de 1810%. Al margen de
esa dinamica, después de 1779 el mismo Diego José Fernandez fue responsable de
ajustar la imagen de San Juan Nepomuceno que habia solicitado su compafiero
Alvarez Orejon®, por lo que tal encomienda le puso en contacto con una dina-
mica a la que recurriria luego para gestionar sus propias adquisiciones (Figura 2).

La escultura de la Asuncion resulta atipica por su calidad y por el acabado
morfologico que acredita una atribucion certera a Blas Molner, sugerida ya por
otros autores?’. En un principio se vinculd con el arte de Duque Cornejo y sus dis-
cipulos?, pero la datacion en 1786 y el ornato que manifiesta invitan a desechar
esa idea. En ella subyace el recuerdo de la imagineria previa, aunque interpre-
tada con una elegancia inusual para obras de formato medio dadas a la importa-
cion. La notoriedad del trabajo de talla, acentuado con el elegante dinamismo de
los tejidos y la peana en forma de nube, guarda relacion con el detenimiento con-
ferido a detalles secundarios como las sandalias o las cabezas de angeles que in-
cluye la base, el estudio acertado de la gestualidad, el revestimiento policromo, el

2 LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Arte y comercio...”, op. cit. Cartas sobre es-
tas cuestiones en AHPT (Archivo Historico Provincial de Santa Cruz de Tenerife), AZC
(Archivo Zarate Cologan), Correspondencia, sig. 585/47; 586/54, 56; 587/03, 08, 10; 601/02;
602/06; 614/35; 619/68; 621/74, 76; 622/11, 51, 55, 60; 632/51; 633/32; 635/25; 655/54, 63;
661/64, 70; 662/01, 58; 700/18, 28; 706/22: 732/17-25, 44-50, 58-63: 734/09, 17; 756/05-08;
764/48; 775/61; 796/67; 794/49; 811/29; 832/19, 22; 879/28; 899/36; 883/24, 29; 764/12, 15.

3 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 587/06; 832/69-70; 854/24-27.

% FRAGA GONZALEZ, Maria del Carmen: “La casa comercial...”, op. cit., pp.
203-218.

% DARIAS PRINCIPE, Alberto: Lugares..., op. cit., pp. 67-68.

% Ibidem, p. 75.

27 AMADOR MARRERO, Pablo F. y RODRIGUEZ MORALES, Carlos: “La plas-
tica...”, op. cit., p. 240.

% HERNANDEZ PERERA, Jesus: “Arte”, en Canarias. Madrid, 1984, p- 278; DA-
RIAS PRINCIPE, Alberto: Lugares..., op. cit., p. 68; y CALERO RUIZ, Clementina:
“Escultura”, en Luces y sombras en el siglo ilustrado. La cultura canaria del Setecientos. Is-
las Canarias, 2009, p. 123.
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rostro dirigiendo la mirada a lo alto, lo volatil del cabello y, sobre todo, los ras-
gos faciales. En ellos se reconoce un modelo repetido otras veces por el autor,
tendente a cuencas orbitales marcadas, 0jos no muy grandes y expresivos, nariz
recta, boca pequefia, menton resaltado y perfiles nitidos para la definicion volu-
métrica del rostro. Dichas cualidades son reinterpretadas de forma sutil en efigies
de gloria y en figuraciones dolientes que tanta fama le han procurado como la
Dolorosa del calvario de la parroquia de la Asuncion de Carmona (c. 1790) o la
Magdalena (c. 1800) de la iglesia de Santiago en Utrera, entre otras®.

Molner firmo en 1781 una representacion del mismo tema conservada en la
localidad navarra de Echalar®’, de modo que el simulacro gomero reduce conside-
rablemente sus dimensiones y simplifica un modelo que le habia reportado éxito
con anterioridad. En este caso prescinde de la peana grande en forma nubosa, de
un elevado numero de cabezas de querubines y de la figura angélica que resalta el
caracter ascensional de la Virgen en un lateral. Ademas, la interpretacion islefia
no reproduce policromias que se acomodaron al modismo de los pafios naturales,
comunes ya entre imagineros de Madrid y Valencia. Muestra el apego del artifice
y de sus colaboradores hacia formulas de signo rococd, reproducidas también en
otra efigie de la Asuncion que le es atribuida y conserva en Sevilla la iglesia hos-
pitalaria de Nuestra Sefiora de la Paz’! (Figura 6).

Sin alcanzar la plasticidad que procura el esquema genuflexo de la Gltima,
muy italianizante en sus formas, la talla islefia se convierte en muestrario de los
motivos y procedimientos técnicos que manejaron pintores y estofadores cuando
finalizaba el siglo XVIII. De ahi que el atuendo describa una elegancia inusual
con toda clase de dorados y una armonia cromatica que se fundamenta en la
combinacion habil de rosas, grises, azules y verdes (Figura 4). El repertorio deco-
rativo es tan variado que incluye técnicas como los habituales estucos cincelados
o en bajorrelieve, estofes al temple, afiadidos a punta de pincel y simulaciones de
corlas con aspecto metalico, advirtiendo las Gltimas en los reversos del vestido y
en la toca recogida a la cintura. A su vez, ello justifica una riqueza ornamental
donde tienen cabida la reproduccidon de galones de corte neoclasico, el brillo de
los tejidos labrados que abundaban entonces y simulaciones florales en la sobre-
tinica; motivos geométricos para las mangas de la tnica inferior junto a galones
lisos e imitaciones de colores planos; y, sobre todo, punteados y la recreacion de

» ESCUDERO MARCHANTE, Jos¢ Maria: “La obra pasionista de Blas Molner”,
Boletin de las cofradias de Sevilla, 602, 2009, pp. 307-316.

3 GARCIA GAINZA, Maria Concepcion: “Un grupo de la Asuncién firmado por
Blas Molner”, Laboratorio de Arte, 5, 1993, pp. 403-406.

SUAAVV.: Guia artistica de Sevilla y su provincia. Sevilla, 1981, p. 72; y RODA
PENA, José: “A propésito de una escultura dieciochesca de San Jos¢”, Laboratorio de
Arte, 5, 1993, p. 375.
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estrellas por medio de estofes vistosos para decorar el manto, mostrando dicho
ornato una idoneidad mayor por el tema figurado (Figura 5).

DUDAS EN TORNO A UNA EFIGIE PRINCIPAL DE VALVERDE

Lo sucedido con Diego José Fernandez y su Virgen de la Asuncion tuvo eco
inmediato en la isla de El Hierro, porque, nada mas hacerse cargo de la parro-
quia de Valverde, el beneficiado Francisco Frias (1745-1802) propicio el encargo
de una talla de la Inmaculada para que presidiera dicho templo (Figura 8). Ello
otorga continuidad a la fama de clérigo emprendedor que habia ganado durante
los afios de regencia en la iglesia de San Juan Bautista de La Orotava, donde se
reveld pronto como un sacerdote de inquietudes ilustradas®?. De ahi que la resi-
dencia prolongada en el norte de Tenerife favoreciera su ingreso en la Real Socie-
dad Economica de Amigos del Pais*, el apego a cultos tradicionales*, la amistad
que trabd con los propietarios de la casa Cdlogan y, sobre todo, un vinculo reite-
rado con la importacidon de esculturas y otras manufacturas artisticas. Esa dina-
mica no debio serle desconocida desde fecha temprana, puesto que con su padre,
el capitan Juan Santiago Guadarrama Frias y Espinosa, se asocia el encargo de
la imagen de Cristo atado a la columna que conserva la misma parroquia de Val-
verde, documentado en 1784 y tenido por tltimo como una obra de atribucion se-
gura a Hita y Castillo® (Figura 7).

De un bagaje tan amplio hizo gala el beneficiado Frias cuando propiciaba
la compra de una imagen por iniciativa propia, tal y como puso de relieve Fraga
Gonzalez*. No obstante, el hallazgo de la correspondencia que motivo el encargo
clarifica ahora esa medida y los tramites seguidos para su ejecucion final en An-
dalucia. A principios de 1788 el mismo Frias comunicaba a Juan Célogan la vo-
luntad que tenia de “traer una efigie de la Concepcidén” para presidir la parroquia
herrefia, donde fue bautizado y donde serviria varias décadas como beneficiado

32 LORENZO LIMA, Juan Alejandro: El legado del Farrobo. Bienes patrimoniales de
la parroquia de San Juan Bautista, La Orotava. La Orotava, 2008, pp. 33-35, 55-56, 72-82
y 118-119.

3 Requerido por él mismo en octubre de 1777. Cfr. ARSEAPT (Archivo de la Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife), Fondo Real Sociedad, RS 1 (22/1),
f. 184r.

3 Durante su estancia en La Orotava potencié celebraciones de todo tipo, costeando
en octubre de 1778 la funcién y procesion callejera de San Francisco que partia del con-
vento de San Lorenzo. Archivo parroquial de Nuestra Sefiora de la Concepcion, La Oro-
tava (APCLO), Libro IX de entierros, f. 242r.

35 AVILA, Ana: Isla de El Hierro..., op. cit., p. 210; y LORENZO LIMA, Juan Ale-
jandro: “Arte y comercio...”, op. cit.

36 FRAGA GONZALEZ, Maria de Carmen: “La casa...”, op. cit., pp. 208-212.
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propio. Pidi6 entonces informacion sobre el precio total de la pieza, advirtiendo
que podia afrontar “hasta la cantidad de ciento cuarenta pesos poco mas o me-
nos, casi lo mismo que importd una que vino de Sevilla para la iglesia de La Go-
mera del misterio de la Asuncion”; y de paso informaba que “si por el mismo
precio puede venir mejor de Génova, les animaré [a que] hagan alli el encargo™?’.

Esta primera alusion confirma el vinculo de las importaciones en aquel
tiempo, ya que es incuestionable la deuda de su proceder respecto a lo sucedido
afios antes con la talla adquirida por Diego José Fernandez para el templo de San
Sebastian (Figura 3). Sin embargo, resulta de mayor interés su referencia cons-
tante a Génova. Documentos de ese tiempo confirman que los comitentes isle-
fios sintieron atraccion por el mercado ligur, de donde se traian siempre “efigies
fabricadas con primor” y toda clase de manufacturas que deslumbraban por “su
acabado mas perfecto”. De hecho, con Frias o con un comitente proximo puede
relacionarse el encargo de la nueva imagen del Bautista que preside su templo en
La Orotava, adquirida durante los aflos en que atendid ese curato (1771-1787) y
valorada tradicionalmente como un trabajo genovés®.

Las noticias que se desprenden de la correspondencia intercambiada luego
con los Célogan hicieron variar la pretension inicial del parroco, porque en carta
del 2 de marzo de 1788 asume unas primeras condiciones que nos resultan desco-
nocidas y los comerciantes tinerfefios le comunicaron por via epistolar®. En cual-
quier caso, ya era sabido que el 19 de enero Juan Coélogan escribid a sus primos
Eduardo y Jacobo Gough Valois, agentes comerciales que residian junto a la ba-
hia gaditana, para que tantearan en Sevilla el encargo “de una imagen de Nues-
tra Sefiora de la Concepcion limitando su costo a 120 pesos”, tal vez porque los
20 restantes debian cubrir parte del envio hasta El Hierro. Les advierte que habia
preguntado en Génova sobre el tema “haciendo juicio que de alli vendra mas per-
fecta”, aunque no creyo viable esa opcidn a tenor del presupuesto manejado y las
condiciones manifestadas por el comitente. La obra contratada tendria que ser de
talla completa y “de alto regular lo mas cercano al natural que permita su destino
de colocarse en un altar no muy elevada”®.

Asi las cosas, el 29 de marzo los Gough informaban acerca de las negocia-
ciones seguidas para concretar el encargo en Sevilla. Comunicaron que lo acon-
sejable seria ajustar la hechura de una efigie que alcanzara las dos varas de alto,
descontando de ello “un cuarto o tercio de vara que tendra la repisa, nubes y

37 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/04. Agradecemos al compaiero Carlos
Rodriguez Morales que nos ayudara a localizar dos cartas que no habiamos leido afos
atras para estudiar esta obra.

# LORENZO LIMA, Juan Alejandro: El legado..., op. cit., pp. 118-119, con biblio-
grafia precedente.

¥ AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/05.

% FRAGA GONZALEZ, Maria de Carmen: “La casa...”, op. cit., p. 208.
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angeles sobre que descansa”; y al mismo tiempo sefialaron que “para hacerla bien
y de gusto, no puede llevar menos de 150 pesos”, ya que “por 120 no saldra de su
satisfaccion”. Esperaban cualquier notificacion al respecto para convenir con el
artista y quienes iban a ajustar la contrata en Sevilla por indicacién suya*'. So-
breentendemos que la cortedad de los fondos manejados obligd a descartar la eje-
cucidon en Génova, pues de ese tramite ni de la respuesta que Cologan recibio de
sus corresponsales italianos hemos encontrado noticias en la documentacion in-
vestigada hasta ahora.

Las dudas surgidas entonces y lo dilatado del contacto por via epistolar ra-
lentizaron un tiempo el ajuste, aunque casi dos meses después, el 25 de mayo de
1788, Frias aceptaba las condiciones estipuladas desde Cadiz y pedia brevedad en
la ejecucion, “al margen de que —sefala una vez mas— se haga en esa ciudad [Sevi-
lla] o en la de Génova™*. La ratificacion del precio por parte del comitente debid
ser comunicada a los Gough de inmediato y estos, a su vez, lo harian saber a los
contactos en Sevilla para concertar cuanto antes la hechura con el artista. A prin-
cipios de septiembre los mismos agentes de Cadiz informaban a sus primos que
“la imagen de talla [...] no podra estar enteramente rematada [mas] que a media-
dos de octubre, pues los artifices no pueden acabarla antes; y para a aquel tiempo
—apostillan— se la encaminaremos con la ocasion mas inmediata”*. Dichas no-
ticias fueron reveladas sin demora a Francisco Frias, quien a principios del mes
de noviembre manifestaba a los interlocutores del Puerto de la Cruz su satisfac-
cion por ello y el deseo que tenia de bendecir la talla en su festividad del 8 de di-
ciembre*.

Contradiciendo esa idea inicial, la tardanza inesperada del escultor y de los
policromadores retrasé el término de la pieza, asi como otras cuestiones que afec-
taron al transporte desde el puerto de Cadiz. A mediados de abril de 1789, meses
después de lo previsto inicialmente, los Gough avisaban sobre el envio de la ima-
gen hasta Tenerife junto a bienes muy diversos que esperaban sus primos de la
casa Cologan. Para ello recurrieron a la fragata Venus, cuyos servicios subcontra-
tarian sobre la marcha ante la escasez de noticias sobre el San Cayetano que otras
veces cubrid los portes de toda clase de mercancias hasta Canarias®. De acuerdo
a noticias contenidas en cartas posteriores, suponemos que no estuvo embarcada
para su remision hasta el 1 de mayo. Ese dia los agentes gaditanos confirmaron
el envio y comunicaban por carta que el precio de la obra ascendia ya a 1210,20
reales, cuyo pago posibilitod en parte un crédito que la empresa familiar dispuso

4 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/06.
2 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/07.
4 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/08.
“ AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/09.
4 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/10.
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en Cadiz. Pese a ello, no dudaron al sefialar que “sera de gusto y a satisfaccion de
quien [...] hizo el encargo™.

La documentacion investigada no confirma lo sucedido luego con la escul-
tura, pero suponemos que arribo al muelle de Santa Cruz de Tenerife semanas
después y sin mayor problema. El despacho o asiento que le dio salida en los li-
bros de la casa Cologan no quedd registrado en el Puerto de la Cruz hasta el 25
de mayo de 1789, informando que ¢l coste total de la obra era 2504 pesos, englo-
bando en esa suma los honorarios del escultor (1.200 pesos), los jornales del pin-
tor que la estofo y encarno (750 pesos), una gratificacion que se habia entregado
a ambos por su buen trabajo (100 pesos), los gastos del cajon y el porte hasta Ca-
diz (140 pesos), las comisiones y los despachos de Sevilla (49,27 pesos), el ade-
lanto de dinero para ponerla en Cadiz (114 pesos) y los fletes para llevarla a Santa
Crugz, asi como el posible transporte al Puerto de la Cruz para su reconocimiento
y un ultimo envio hasta El Hierro (110,30 pesos)®.

Frias no debié demorarse en los pagos para reintegrar el dinero que los Co-
logan habian adelantado en Cadiz y Tenerife, aunque, dada la premura que ma-
nifesto en sus misivas, la escultura seria remitida a Valverde en breve y junto a
bienes de menor tamafio que esperaban él y otros conocidos de esa isla. De hecho,
cabe la posibilidad de que ese traslado menor desde el Puerto de la Cruz fuera res-
ponsabilidad del maestro de navio Lucas Padilla, a quien los vecinos de La Go-
mera y El Hierro citan a menudo en las cartas de los Cologan por el servicio que
prestaba con su embarcacion para dinamizar el trafico maritimo entre dichas is-
las y las mayores de Tenerife, La Palma y Gran Canaria®.

La imagen debio resultar atractiva para el beneficiado Frias y los feligreses
de Valverde, aunque no han trascendido noticias de ello. La novedad fue impor-
tante, porque, de acuerdo a lo anotado en algunos inventarios, la previa era una
talla de menor tamafo que sus devotos sobrevestian con mantos de tela®. Lo que
si sabemos, en cambio, es que no pudo entronizarse de inmediato en el presbite-
rio ni en otra parte de la iglesia, ya que en esos momentos no mostraba condicio-
nes para exhibirla adecuadamente. Se habia reedificado con muchas dificultades
entre 1755 y 1769 y la carestia de medios imposibilité enjalbegar las paredes al
interior, procurar un enlosado que delimitase mejor las sepulturas y, sobre todo,
adornar las capillas de la cabecera y los muros laterales con buenos retablos. Esa
situacion, aludida insistentemente por los obispos y visitadores que frecuentaron
la isla, seria remediada con limosnas entregadas por eclesiasticos y particulares
que, como el parroco Francisco Frias, acabaron involucrandose en su remate o

4 AHPT, AZC, Correspondencia, sig. 942/11.

4 FRAGA GONZALEZ, Maria de Carmen: “La casa...”, op. cit., pp. 208-209.

4 Asi lo revela a menudo la correspondencia investigada, especialmente la aludida en
notas previas.

9 AVILA, Ana: Isla de El Hierro..., op. cit., p. 190.
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puesta a punto®. De ahi que, al igual que lo sucedido antes en La Gomera con la
talla de la Asuncion, en agosto de 1789 el obispo Antonio Martinez de la Plaza
entregara una limosna de 400 pesos con los que “pudiese colocarse la imagen de
la Purisima Concepcion que —segun escribe el prelado en un diario de la visita
pastoral- tenia en su casa el beneficiado Frias™*!. Ante ello deducimos que la Vir-
gen no se bendijo hasta las funciones organizadas con motivo de su festividad en
diciembre de 1789, un aflo mas tarde de lo previsto inicialmente por el parroco y
sus amigos del comercio.

Al margen de esa circunstancia, la obra es muy reveladora para nuestras in-
terpretaciones en clave contextual. El paralelismo de las acciones que tuteld Frias
con lo sucedido anos antes en La Gomera deja entrever que los comitentes ca-
narios se movieron habitualmente en la misma coyuntura mercantil y que, en ese
contexto tan limitado por la falta de fondos, la actividad de los Cdlogan resultod
capital para dinamizar el comercio artistico. Ademas, su encargo tan bien docu-
mentado confirma dos hechos comunes para peticiones de esa naturaleza: el con-
tacto previo de los demandantes con intermediarios locales y el protagonismo
que sus agentes o delegados tuvieron en Andalucia, siendo los Gltimos quienes
ajustaban finalmente los encargos™.

De lo primero hay testimonios muy dispares en la correspondencia y en va-
rios libros de registro, si bien las cartas descubren un trato continuo de Francisco
Frias con los Célogan, quiza mas estrecho de lo que podria deducirse a simple
vista. Su padre gestiono con ellos asuntos del comercio minoritario entre al me-
nos 1773 y 1783%, por lo que ese vinculo inicial quedaria reforzado con una mu-
danza inesperada del joven clérigo a La Orotava. Afios después, tras su retorno a
El Hierro, el ya beneficiado colabord con los dirigentes de dicha empresa para la
compraventa de pipas de aguardiente y otros productos que sus fieles manufactu-
raron con limitaciones. Ademas, la correspondencia deja entrever que, al tiempo
que se gestionaba el encargo de la Inmaculada entre 1788 y 1789, el mismo Frias
pidio a los comerciantes tinerfenos varias publicaciones, un reloj, telas de diverso
precio, madera de Virginia para construir pipas, breviarios, libros para el culto de
la parroquia adquiridos en Madrid y otras mercancias menores de uso domés-
tico™.

Sorprende que una documentacidn tan explicita no desvele el nombre del
maestro con quien los hermanos Gough acordaron la hechura de la imagen en
marzo de 1788, cuya identidad tal vez no supieran Frias ni los Célogan. Sin

N Ibidem, pp. 134-172.

5 LAVANDERA LOPEZ, José: “Diario de la visita...”, op. cit., p. 194.

2 LORENZO LIMA, Juan Alejandro: “Arte y comercio...”, op. cit.

53 Cfr. AHPT, AZC, sig. 683/25-26, 57; 696/01-03; 701/22-23; 757/78-70; 815/95-96;
837/32.

3 Cfr. AHPT, AZC, sig. 942/04-09.
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embargo, una alusion velada a él como “el mejor artifice [...] que aqui [entiéndase
Sevilla] se conoce”, nos lleva a pensar que su autor fue Blas Molner. Avala tal
hipotesis la similitud de este encargo con lo sucedido antes en La Gomera, quiza
por medio de los mismos agentes mercantiles a quien escribié Juan Cologan, ya
que entonces el imaginero valenciano era acreedor de esa fama. Habia enviado
esculturas al Archipiélago con anterioridad y desde su establecimiento en Sevilla
hizo lo posible por granjearse una reputacion notable, de modo que en 1767, me-
ses después de ello, algunos comerciantes lo valoraban ya como “uno de los me-
jores artifices que hay en esta ciudad”®. En fecha cercana al encargo de Frias, el
reconocimiento que aluden los Gough pudieron motivarlo trabajos de mayor en-
tidad, el vinculo ya conocido con la Academia de las Tres Nobles Artes y, muy es-
pecialmente, su ocupacion como profesor de delineacion y lavado de planos en el
colegio de San Telmo a partir de 1787°7. De confirmarse esa posibilidad, el retraso
del imaginero a la hora de entregar la pieza cobraria sentido por la dedicacion de
Molner a la hechura de los estantes y otros muebles del Archivo de Indias, cuyos
tallados en madera de cedro le ocuparon durante 1787 y 17883,

El estado actual de la imagen dificulta su analisis formal, ya que fue repin-
tada e intervenida en el siglo XX. Gracias a una fotografia que Matias Padron
(1854-1926) tomo antes de esas modificaciones podemos conocer el aspecto pre-
vio y valorar con cautela sus cualidades originarias, aunque para ese entonces ya
habia sido retocada (Figura 8). Al margen de ello, sus perfiles nitidos, la simpleza
de las formas, el gusto por las composiciones cerradas y la configuracion volu-
métrica guardan relacién con el arte tardio de Blas Molner. La estructuracion
de la obra deja entrever que el autor se adecu6 a lo convenido por los hermanos
Gough en sus misivas de 1788, puesto que la Virgen alcanza un tamafio cercano
al natural y se alza sobre una peana en forma de nube que contiene tres cabezas
de angeles, muy repintadas también. Su interpretacion es acorde al relato apoca-
liptico e incluye la media luna a los pies, de modo que el personaje mariano une
sus brazos al lado izquierdo y contorsiona ligeramente el cuerpo en sentido con-
trario. Ese esquema o prototipo de representacion inmaculista, habitual en efigies
del mismo tema que esculpieron infinidad de maestros sevillanos durante los si-
glos del Barroco, tiene en esta pieza una interpretacion mas sosegada y armonica,

5 AHPT, AZC, sig. 942/06.

¢ Cita documental tomada de PLEGUEZUELO, Alfonso: Manuel Rivero. Los en-
cargos artisticos de un mercader andaluz del siglo XVIII. Huelva, 2005, pp. 260-264.

ST OLLERO LOBATO, Francisco: Cultura artistica y arquitectura en la Sevilla de la
Hlustracion (1775-1808 ). Sevilla, 2004, pp. 75-112, con bibliografia precedente.

8 ESCUDERO MARCHANTE, José Maria: “El escultor e imaginero Blas Molner.
Nuevas aportaciones a su biografia (y I1)”, Boletin de las cofradias de Sevilla, 601, 2009,
pp. 203-204.
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propia del lenguaje tardobarroco en que se desenvolvio el trabajo de autores co-
etaneos a Molner.

Obviando esos rasgos genéricos, la efigie de Valverde ofrece una depuracion
mayor de las formas en lo relativo a rasgos fisonomicos, el estudio de los teji-
dos y la decoracidon policroma; y aunque no alcanza la simpleza de los modos
neoclasicos que si vislumbran piezas posteriores de Juan de Astorga o de artifi-
ces que trabajaron con fortuna a principios del siglo XIX, manifiesta una volun-
tad clara por abandonar los rasgos de signo rococé en favor de una simplicidad
comedida, siempre discreta y mesurada. La pieza podria estimarse como un in-
tento de innovar frente a soluciones recurridas afios antes por imagineros de pres-
tigio como Cayetano de Acosta o Benito de Hita y Castillo, sin renunciar, claro
esta, a los principios de equilibro, aplomo y elegancia que son consustanciales a
la escultura tardodieciochesca de Sevilla. En este caso resulta innovador el poco
vuelo conferido al manto y el plegado largo y armonico de la sobretunica, reco-
gida como siempre al cuello y en las mangas. En la ultima se contuvieron los re-
pertorios ornamentales de mayor vistosidad, lejos ya del gusto previo que, entre
otras, muestra la Virgen de la Asuncién que fue adquirida para La Gomera anos
antes (Figura 4).

Reproduciendo el fondo claro que tuvieron entonces tantos tejidos labrados,
la ornamentacion acomoda soluciones al uso y otras que depuran los modelos
previos en aras de una simplicidad mayor, si bien las formas sinuosas no escon-
den una reproduccion mucho mas esquematica de flores, rocallas y encintados.
Por eso mismo, adaptandose a la verticalidad que originan los pliegues de la so-
bretunica, los motivos se organizan de un modo semejante a como lo haran luego
candelieris y grutescos, ya en clave neoclasica. De ahi que en la Inmaculada de El
Hierro aflorase originalmente un lenguaje ornamental propio, que es paralelo a
modismos popularizados durante el reinado de Carlos IV en tejidos aptos para la
vestimenta o el ornato doméstico®; y si a ello unimos unas carnaciones que en su
aspecto previo parecian simular un leve sonrosado en los ojos, la boca y las meji-
llas, se advierten cualidades propias de los encarnados suaves que son acordes al
gusto moderno y al modismo comun de los pafios naturales®.

Fecha de recepcion: 30 de octubre de 2017
Fecha de aceptacion: 30 de enero de 2018

% Cfr. AA.VV.: Carlos IV. Mecenas y coleccionista. Madrid, 2009.

® BARTOLOME GARCIA, Fernando R.: “Las claves de la policromia neo-
clasica”, Akobe: conservacion y restauracion de bienes culturales, 4, 2006, pp. 14-
18.
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Figura 1. Atribuido a Blas Molner,

San Juan Nepomuceno, hacia 1775,
parroquia de Nuestra Sefora de la Concepcion,

La Orotava. Foto: Josué Hernandez.
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Figura 2. Andénimo sevillano, San Juan Nepomuceno,
hacia 1779, parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
San Sebastian de La Gomera. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.
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Figura 3. Atribuido a Blas Molner, Virgen de la Asuncion,
1786, parroquia de Nuestra Senora de la Asuncion,
San Sebastian de La Gomera. Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

LABORATORIO DE ARTE 30 (2018), pp. 319-340, ISSN 1130-5762
e-ISSN 2253-8305 - DOI http://dx.doi.org/10.12795/LA.2018.i30.17



337

Productos del comercio y del patrocinio eclesiastico. otras esculturas atribuidas.

Figura 4. Atribuido a Blas Molner, Virgen de la Asuncion (detalle), 1786,
parroquia de Nuestra Senora de la Asuncion, San Sebastian de La Gomera.
Foto: Juan Alejandro Lorenzo.

Figura 5. Atribuido a Blas
Molner, Virgen de la Asuncion
(detalle), 1786, parroquia de
Nuestra Sefiora de la Asuncion,
San Sebastian de La Gomera.
Foto: Juan Alejandro Lorenzo.
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Figura 6. Atribuido a Blas Molner: Virgen de la Asuncién, hacia 1780,
iglesia de Nuestra Senora de la Paz, Sevilla. Foto: José Roda Pena.
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Figura 7. Atribuido a Benito de Hita y Castillo,
Cristo atado a la columna, hacia 1784,
parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcion, Valverde.
Foto: Fernando Cova del Pino/Gobierno de Canarias.
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Figura 8. Atribuido a Blas Molner,
Inmaculada Concepcion, 1788-1789,
parroquia de Nuestra Sefora de la Concepcion,
Valverde. Foto: Matias Padron/Gobierno de Canarias.
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