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Ciervo levantino. Abrigo de Chimiachas
(Alquézar, Huesca)

EL ARTE

PILAR UTRILLA Y MANUEL BEA

e conoce bajo el nombre de Arte Levantino a

n conjunto de manifestaciones rupestres muy
diferentes (aunque de indudable cronologia
postpaleolitica) que comparten un estilo
naturalista para las representaciones de animales
y una mayor o menor estilizacién para las
representaciones humanas, algunas de ellas con

detalles también bastante realistas.

LEVANTINO

Esa menor carga naturalista de las repre-
sentaciones humanas hace que la evolucién
y la transformacion de estas ultimas resulte
mas manifiesta a lo largo del tiempo, apa-
reciendo como la més apropiada a la hora
de establecer criterios evolutivos dentro
del ciclo levantino, sin descartar que los
diferentes “estilos” pudieran responder,
en alglin momento, a diferencias grupales
(étnicas, culturales) y no sélo cronolégicas.

Otra caracteristica comun es la que le da
nombre: todos los abrigos se ubican en el
Este de la Peninsula, en cuencas de rios
mediterraneos, salvo las muy mal conserva-
das pinturas de Rillo de Gallo, que vierten
al Tajo. Sin embargo, los enclaves no son
costeros sino que responden a los abrup-
tos paisajes del interior, a veces en valles
sinuosos con muchas curvas, como los de la
Valltorta (Castellon), el rio Vero (Huesca),
la Hoz Seca de Jaraba (Zaragoza) o, el re-
cientemente descubierto, de Volta Espessa
en Vilafranca (Castellén).

Sin embargo, la acepciéon geogréfica de
“levantino” resulta absolutamente con-
vencional (y anacronica) ya que existen nu-
cleos ubicados muy al interior, como los del
pre-Pirineo de Huesca y Lérida (conjuntos
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del Vero o del Noguera Ribagorzana); o de la
comarca de Albarracin/Bezas y Tormon y sus
vecinos del alto Jucar en Cuenca asi como los
del Rincon de Ademuz (Valencia); o las pin-
turas de Jaraba en el rio Mesa en la ruta de
acceso a la Meseta; o las pinturas interiores
de la cuenca del Taibilla en Murcia y Albace-
te; o el conjunto del alto Guadalquivir en la
zona de Aldeaquemada en Jaén, éstos ya en
el limite con el esquematismo. (Fig. 1).

Se caracteriza también por el protagonismo
de la figura humana, en general camuflada
en el arte paleolitico y ahora objeto de muy
variados conceptos morfotipicos; también
por la expresividad de las escenas repre-
sentadas, la mayorfa de tipo cinegético o
social; por su ubicacién en lugares estraté-
gicos o singulares de gran belleza, como la
cabecera o la confluencia de sinuosos ba-
rrancos, juntoa cascadas o en el nacimiento
de fuentes o manantiales.

En conjunto, la ubicacién de los enclaves
podria dar la sensacion de querer “marcar
territorio” frente a otros grupos sociales si-
milares o de diferente actividad econémica,
si se considera la hipotesis de Rafael Llavori
(1988-89) de que el arte levantino seria la
expresion artistica de los ultimos cazado-



res-recolectores del Mesolitico frente a los
nuevos agricultores-pastores del Neolitico.
Estos pintarian un arte con convenciones
esquematicas y pretenderian disputarles el
territorio del que dependia su subsistencia.
Pero la cronologia del arte levantino es una
cuestién dificil, objeto de debate vy, hasta
el momento, irresoluta, tal como veremos
mas adelante.

Estas caracteristicas, en las que se ainan el
gran nimero de conjuntos decorados, en los
que se plasma una forma de vida durante una
fase de desarrollo critica para el ser humano
y la forma vivida de su expresién, asi como la
especificidad de su distribucion geografica
en la Peninsula Ibérica, dieron lugar a que la
UNESCO lo declarara Patrimonio Mundial
en 1998, bajo la denominacién de “Arte Ru-
pestre del Arco Mediterrdneo de la Peninsula
Ibérica” (Herndndez, 2009).

EL DESCUBRIMIENTO:
E. MARCONELL SE ADELANTO
13 ANOS A LA NOTICIA DE

CABRE

La primera vez que se citan pinturas levanti-
nas es en 1892, momento en el que Eduardo
Marconell habla en la seccién de “Pregun-
tas y Respuestas” de la revista Misceldnea
Turolense, editada en Madrid, de “Los toros
de La Losilla”, aludiendo a la Masia que
daba nombre a esta zona de Albarracin (Fig.
2): “Se dice que cerca de esta masia existen
unas siluetas de toros en unos pefiascos in-
accesibles, conservdandose en buen estado a
pesar del trascurso de los arios. Se desea sa-
ber si existen estas siluetas y cual pueda ser
su origen” (Misceldnea Turolense, n° 9, Ario
I, 20 de Marzo de 1892).

En el siguiente nimero de la revista, Mar-
conell ya constata personalmente la exis-
tencia de “varios toros en distintas actitu-
des, perfectamente distinguibles, por ser
las lineas de sus contornos de un color algo
mas subido que el de la roca en que estan
dibujadas”, estando ubicadas "un poco mas
al Este del sitio conocido con el nombre de
la Cocinilla del Obispo”.

Describe a continuacién otro abrigo, el que
luego se denominaréa Prado del Navazo, en
los siguientes términos: “Esto mismo se ob-
serva a una media hora de este sitio, en donde
hay otra roca casi inaccesible y en ella dibu-
jadas otras figuras de toros, semejantes a las
anteriores. lgnérase por completo la causa de
encontrarse alli tales figuras, ocultas casi por
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Fig. 1. Distribucién del arte rupestre levantino en
la Peninsula Ibérica. Nétese la distancia al mar de
algunos abrigos del interior.



completo d las miradas del mundo 'y que deben contar gran nimero de arios” (Misceld-
nea Turolense, n°10, Afio Il, 25 de Mayo de 1892).

Con estas palabras intuye Marconell la antigtiedad de las pinturas, aunque todavia
no osa calificarlas de prehistoricas. Es interesante hacer notar también que a él
le parezcan “periascos inaccesibles” unos abrigos que hoy estan catalogados como
de los de mas facil acceso y que no haga hincapié en las figuras de toros de color
blanco, ya que sélo cita las rojas de la Cocinilla “con contornos de un color algo mds
subido que el de la roca” (el rodeno rojo). Ello sorprende mas en el abrigo que supo-
nemos es el Prado del Navazo donde todos los toros son blancos, salvo uno negro.
Tampoco menciona el grabado que perfila algunos toros de Cocinilla del Obispo.
En un momento en el que el arte rupestre no se reconoce como tal, alguien ajeno
a la incipiente ciencia prehistérica, sélo se fijé en el tema y no en aspectos técnicos
y de detalle.

Este estudio de caracter local pasara desapercibido para el mundo cientifico hasta
que aparezcan las primeras referencias en el Boletin de Historia y Geografia del Bajo
Aragén de pinturas rupestres en otro enclave turolense, el barranco de Calapaté en
Cretas, en el rio Matarrafa (Vidiella, 1907). Estas alcanzaran una mayor divulgacion
por parte de “su descubridor” Juan Cabré, un buen pintor natural de la vecina Ca-
laceite, quien llamaré al abate Breuil para dar a conocer las nuevas figuras (Cabré,
1909y 1915; Breuil y Cabreé, 1909).

Sinembargo, existen dudas acerca de la fecha de 1903 que Cabré atribuye al descu-
brimiento de la Roca dels Moros de Calapat4, ya que en una publicacion anterior, de
1907, Santiago Vidiella indica que Cabré “supo de boca de los campesinos cretanos
en 1905 que en una roca de este barranco veianse pintadas notables figuras de ciervos
y otros animales”. Esta fecha de 1905 ha sido confirmada también por Enrique Va-
llespi, seglin se desprende de la documentacion inédita de la correspondencia de
su abuelo, Lorenzo Pérez Temprado, miembro también del Grupo del Bajo Aragén
(Utrilla, 2005).

Fig. 2. Primera publicacion sobre el arte levantino
de Cocinilla del Obispo por parte de Eduardo
Marconell (izquierda) y de J. Cabré (derecha)

Fig. 3: Calcos de Cabré de Roca dels Moros, Prado
del Navazo y Cocinilla del Obispo

Las pinturas de Calapatéa (y también las ya
conocidas de Albarracin) son reportadas
y calcadas por Cabré por vez primera en
1909-1910 en el Catdlogo Histérico-artis-
tico y monumental de la Provincia de Teruel
(Fig. 3)y, a nivel internacional, en LAnthro-
pologie, ya en colaboracién con el abate
Breuil quien, en 1907, habia visitado el abri-
goy descubierto personalmente las vecinas
pinturas del barranco dels Gascons (Breuil
y Cabré, 1909). No dejan de ser significati-
vas las palabras de Breuil al referirse a este
descubrimiento en 1909 “este nuevo ha-
llazgo de una roca pintada era ignorada de
todos, mientras que la primera (refiriéndose
a la Roca dels Moros) era conocida de los
naturales...”. Estaba marcando diferencias
con el descubrimiento de Cabré y eso que
todavia no se habian enemistado.

En efecto, el abrigo con pinturas del Ba-
rranco de Calapata era bien conocido por
los habitantes de Cretas. Unos lo llamaban
“Roca del Moro”, otros “Roca de los Cuar-
tos” porque crefan que los ciervos guiaban
con sus morros al lugar donde estaba es-
condido un tesoro. Al callar Cabré que los
vecinos de Cretas conocian la existencia de
las pinturas y adelantar su “descubrimiento”
dos anos, le daba una cierta “propiedad inte-
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lectual” (y quiza también material) sobre las
pinturas, lo cual, junto a la supuesta (y quizas
imaginaria) intencion del tejero de volarlas,
“justificaria” que fuera el mismo Cabré el que
las hiciera arrancar, vendiéndolas afios mas
tarde al Museu d’Arqueologia de Catalunya.

Una aproximacion historiografica a estos
estudios pioneros del Bajo Aragén puede
verse en Martinez Bea (2005b) y Vallespi
(2006), donde se recogen ademas las cri-
ticas a Cabré de personas tan importantes
como Obermaier (1925) o Bosch Gimpera
(1924) por la tremenda agresion realizada
sobre los ciervos, los cuales fueron arran-
cados con picos de su emplazamiento. Esto
debié ocurrir en 1907 pues Santiago Vidie-
lla ya los reporta en el estudio de Cabré en
esta época. Asi, Obermaier escribe “es muy
de lamentar que el Sr. Cabré se dejara arras-
trar por el deseo de arrancar estas pinturas
bajo el pretexto de que corrian peligro por
parte de los aldeanos. Decimos “pretexto”,
porque en realidad las rocas estdn todavia
intactas y no ensefian mds que las heridas
violentas inflingidas por dicho sefior. En esta
operacién las pinturas maravillosas del Ba-
rranco dels Gascons (...) fueron destruidas
por completo; las de la Roca dels Moros se
vendieron (...) (Obermaier, 1925: 275-276).



No todas las figuras de Els Gascons se
destruyeron al arrancarlas ya que Vallespi
(1957) publicé el calco de uno de ellos que
se conservaba en la casa paterna del pintor,
quedando in situ dos cabras y un pequefio
arquero.

Algo mas comprensivo con Cabré es San-
tiago Vidiella, quien lamenta “las vetustas
figuras han perdido algo de su interés al ser
trasladadas de la roca al estudio del pintor,
porque aqui no causardn la impresién honda
que producian alli entronizadas en el pefias-
co abrupto y rodeadas de una naturaleza
salvaje; pero se habrdn librado de una des-
truccion... (Vidiella, 1907: 75). Hoy existe
una gran herida en la roca inserta en el be-
llisimo paisaje de Calapata, conservandose
solo las patas traseras de un cérvido y al-
gunas figuras humanas (Utrilla et al., 1986-
1987, Bea et al., 2009; Bea, 2012). Recien-
temente es posible reproducir virtualmente
estas imagenes in situ (Bea y Angas, 2017),
aunque dista de obtener la misma emocién
que suponia la contemplacién de los cier-
VOS majestuosos en su paisaje.

De cualquier modo, ya fuera en 1903 ya
fuera en 1905, esta noticia sobre las pin-
turas de Cretas es mas antigua que otros
descubrimientos levantinos como Cogul en
Lérida (Huguet en 1908); cueva de la Vieja
de Alpera (Albacete) (Pascual Serrano en
1910) las Tortosillas de Ayora (Valencia)
(Pascual Serrano en 1911); Cantos de la Vi-
sera en Yecla (Murcia) (Zuazo Palacios en
1912) ; Val del Charco del Agua Amarga en
Alcaniz (Teruel) (Carlos Estevan en 1913);
Minateda (Jiménez Llamas en 1914); Mo-
rella (Castellon) (Senet Ibafiez en 1917), Ri-
bassals/ El Civil en la Valltorta (Castellén)
(Roda en 1917); Villar del Humo en Cuenca
(O'Kelly en 1917); Selva Pascuala (Hernan-
dez-Pacheco en 1918) o la Arafia en Bicorp
(Valencia) (Poch en 1922), citando los mas
importantes y antiguos abrigos conocidos
del arco levantino.

Cabré publicé en solitario en 1915 un libro
sobre el Arte Prehistérico en Esparia, muy
completo y al estilo de las ediciones paga-
das por el principado de Ménaco, libro que
edité en Madrid la Comisién de Investigacio-
nes Paleontolégicas y Prehistoricas, con un
increible prélogo del Marqués de Cerralbo.
Tal como sefiala R. Lucas (2004: 285) “es
un libro mimado por la CIPF, no exento de
orgulloso patriotismo, especialmente para
el Marqués de Cerralbo: por primera vez, en
espariol y editado en Esparia por un organis-

Fig. 4. Captura colectiva y ceremonial del ciervo
vivo. 1. Muriecho; 2. Los Chaparros; 3. Catal
Huyiik

mo oficial, se daba a conocer el arte rupestre
de nuestras tierras”. Se valoraba la labor de
los investigadores extranjeros como Breuil
y Obermaier, pero se remarcaba a su vez la
muchas veces minusvalorada contribucién
espariola, tanto a nivel institucional como
personal por parte de investigadores de los
que Cabré era su primer exponente.

Pero al abate Breuil no le qusté en absoluto
que Cabré volara por su cuenta y por ello
le dedicé al libro durisimas criticas (Lucas,
2004: 2806). La ruptura de relaciones entre
ambos investigadores se produjo sélo un
mes después de la creacién de la CIPP (el
16 de Julio de 1913), a raiz de la autorfa del
descubrimiento de las pinturas esquemati-
cas de Vélez Blanco. Existi6 desde entonces
una rivalidad abierta entre la actuacion de
esta Comisién (a la que pertenecian Cabreé
y Hernandez Pacheco) y los miembros del
IPH (Breuil, principalmente) que trabaja-
ban subvencionados por el Principado de
Ménaco. En una carta de Breuil a Bonsor
que recoge Maier (1999) puede verse con
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claridad qué suponia Cabré para él cuando comenta que “Hasta entonces me habia
servido fielmente”... “Esta hipScrita conducta, cuando estaba en mi tienda y recibia de
mi buenas subvenciones, y una ocasion tnica para ver nuevos paises para él, recibio de
mis jefes el castigo que se merecia y se le excluyé inmediatamente de entre los colabo-
radores de nuestro Instituto”. {Sin comentarios!. Una buena sintesis historiografica
acerca de la irrupcion posterior de Obermaier y Wernert como consecuencia de la
guerra mundial puede verse en Diaz-Andreu (2012).

TEMAS LEVANTINOS Y GEOGRAFIA

Muchos animales aparecen representados en el arte levantino: entre los ungula-
dos abundan las representaciones de cabras, ciervos y toros y, en menor medida,
jabalies, caballos y sarrios. Pero no todos ellos tienen el mismo valor, ni la misma
cronologia, ni aparecen representados por igual en todo el territorio levantino. Por
ejemplo, las cabras y los jabalies suelen aparecer como presas aflechadas por los
cazadores, mientras que los toros y los ciervos pueden representarse majestuosa-
mente como sefiores de sus abrigos, en algiin caso como figuras Unicas (ciervo de
Chimiachas, toro del Pudial). Pocas veces aparecen estas dos Ultimas especies aso-
ciadas a flechas como victimas de caza, aunque también lo son en importantes es-
cenas como Cavalls, les Ermites | o la Vieja de Alpera. En el caso del toro aflechado
de Cova Remigia, la victima es mas el arquero que huye que el toro que le embiste.
Hay escenas muy interesantes (en Muriecho'y, no tan completa en Los Chaparros),
donde se celebra una escena ceremonial “ludico-sagrada” que consiste en atrapar
vivo al ciervo macho, con participacion del puablico que jalea la escena y con per-
sonajes de diferente tipologia (;adolescentes en rito de iniciacién?) que intentan



sujetar al ciervo de las cuernas, las patas, la cola e incluso que portan lazos para
atraparlo del cuello o las astas. Es sorprendente que la misma escena aparezca re-
iteradamente representada, y con la misma tipologia, en los frescos de las paredes
de Catal Hiiyuk, en una cultura neolitica pero en una cronologia contemporéanea a
nuestro Mesolitico (Utrilla y Bea, 2005-2006) (Fig. 4).

Es posible incluso que, a lo largo del tiempo, ciervo y toro hayan perdido un supues-
to valor de animal sagrado con el que serfan pintados, para acabar siendo también
victimas de los cazadores, tal como vio Amparo Sebastian (1986-1987) en el Prado
del Navazo, formando una escena de acumulacion, en la que arqueritos filiformes se
anadirfan posteriormente, acosando con sus flechas a los toros blancos. Algo simi-
lar pudo haber ocurrido al toro de Mas d’en Llort. Escena afin (o mejor, escena de
reconversion) serfa también la transformacion en ciervos de los toros de la cueva de
la Vieja de Alpera, lo que en principio parece indicar, al menos en ese abrigo, que pri-
mero fueron los toros sagrados y luego los ciervos. Resulta sorprendente la similitud
tipoldgica de los toros de la Vieja de Alpera (Albacete) con los del Prado del Navazo
(Albarracin, Teruel) estando ambos abrigos bastante lejanos. Obsérvese el paralelis-
mo de la figura 1 de Alpera con la 5 de Albarracin; de la 2y la 3 de Alpera con la 7 de
Albarracin o, en menor medida, de la 4 con la 8. Sélo el motivo 6 de Albarracin, un
animal mas joven, parece alejarse de la tipologia del conjunto (Fig. 5). En todo caso,
en ambos abrigos no solo se representa la misma tematica sino que se reproduce
exactamente la misma escena, con idéntica disposicion de los animales, dimensio-
nes, actitudes y detalles. Parece que sea una trasposicién literal del mismo mensaje
en dos conjuntos distantes. Conocer el vinculo exacto resulta complejo aunque, qui-
z4, pudiera relacionarse con actividades ganaderas trashumantes, tal y como se han

apuntado para algunos conjuntos interiores
(Berrocal, 2004; Martinez Bea, 2005, 2008).

No obstante, ciervos y toros, que parecen
tener la misma importancia simbdlica, no
suelen compartir el mismo territorio. En
Aragén, los toros son mayoritarios en la
comarca de Albarracin y Maestrazgo, mien-
tras que los ciervos son protagonistas en la
parte mas oriental (Bajo Aragén, Valltorta,
Els Ports) pudiendo marcar una linea divi-
soria transversal siguiendo la disposicién
de la cadena montariosa, tema que estamos
desarrollando en la actualidad con mayor
detalle. Los bellos ejemplos de Roca dels
Moros de Calapatay Els Gascons en el Ma-
tarrana son idénticos a los de la Tenalla en
el Norte de Castellon, tal como bien sefnald
Vifas (1986-1987). En la provincia de Hues-
ca en siete de los nueve abrigos levantinos
conocidos tienen ciervos representados,
aunque la presencia de este animal, como
en el caso de la cabra, esta generalizada en
todo el territorio levantino. Sin embargo,
sélo hay un pequeno bévido.
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Fig. 5. Figuras comparadas de los toros de la Vieja
de Alpera (n° 1-4) y del Prado del Navazo (5-8)

En cambio, en el caso de los jabalies su apa-
ricién se distribuye fundamentalmente a la
zona del Bajo Aragén/Maestrazgo/Valltor-
ta, la mas pujante y variada del arte levan-
tino, con muy buenos ejemplos en Cueva
Remigia, Val del Charco, Arenal de Fonseca
o los recientemente descubiertos por I. Do-
mingoy D. Roman en La Ferranda (Vilafran-
ca, Castellén). Los caballos, de apariencia
tardfa, suelen compartir territorio con los
toros en Albarracin y el alto Jucar.

Frente a la representacion, siempre natura-
lista, de figuras animales, los humanos, au-
ténticos protagonistas de la mayoria de las
escenas, se representan bajo 4 morfotipos
principales con algunas variantes, a las que
se les atribuird un componente cronolégico
y, quizad también, cultural.

Las propuestas relativas a la tipologia hu-
mana comenzaron con la clasica de Ober-
maier y Wernert (1919) en la Valltorta con
la division en tres tipos: paquipodos (por
sus gruesas piernas), cestosomaticos (por
su figura alargada) y nematomorfos (por



Fig. 6. Morfotipos humanos del arte levantino y sus variantes
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su aspecto filiforme de rama) y siguieron con otras muchas como las de Hernan-
dez-Pacheco (1924) en la Araria; de Jorda y Alcacer (1951) en Dos Aguas; o de Alma-
gro (1952) en Cogqul, donde trataban de sistematizar las variaciones formales de sus
representaciones en categorias o tipos. En los afios sesenta Ripoll (1965) y Beltran,
(1968) intentaron establecer una evolucién cronolégica del arte levantino, delimi-
tando fases que se basaban en el estilo (naturalista, estilizado o “de transicion al
esquematico”) y en la movilidad “estética” o dindmica” de los tipos estilizados. No
resolvieron el problema de que ambas actitudes podfan coexistir en una misma es-
cena, como en la famosa lucha de arqueros de la cueva del Civil, donde hay indivi-
duos estaticos en la retaguardia y dindmicos en la vanguardia, todos en una misma
escenay con superposiciones intercambiables de ambos.

En época més reciente han aparecido diversos estudios acerca de la variabilidad es-
tilistica de las representaciones antropomorfas (Galiana, 1986; Vifas, 2012; Alonso
y Grimal, 1994, 2001, Villaverde y Martinez-Valle, 2002; Villaverde et al., 2000 y
2012; Soria et al., 2012) destacando el completo estudio de I. Domingo (2006) so-
bre las figuras levantinas de la Valltorta. Un paralelismo con los estilos de figura
humana presentes en Aragon (Martinez Bea, 2005; Utrilla, 2005; Utrillay Martinez
Bea, 2007) ha permitido establecer una tabla de equivalencias en ambos territorios.
La diferencia estriba en elegir para su nomenclatura yacimientos epénimos de la
Valltorta o emplear, siguiendo a Obermaier, nombres basados en la anatomia o el
morfotipo.

Unificando terminologia existirian 4 morfotipos principales, con algunas variantes,
que se estructurarfan asf (Fig. 6):

1. Paquipodos o tipos de piernas gruesas, término que los define bien y que soslaya
la variedad de tipos que presenta el eponimo Centelles (1.1). Proponemos llamar
pseudopaquipodos (1.2.) a los tipos Mas d’en Josep y Tolls que parecen una evolucion
tardia de los paquipodos por su postura al vuelo, aunque algunos hayan perdido ya
el grosor exagerado de las piernas.

2. El término longilineo se utilizaria para el tipo Civil (2.1) (evitando el enrevesado
término de cestosomdtico de Obermaier y Wernert), englobando también en este
subtipo los grandes arqueros (macrolevantinos) como los de Val del Charco, Ros-
segadors, Cova Remigia o Barranco del Muerto, o aquellos que presentan una dis-
posicion particular (pose) como el individuo de nalgas pronunciadas (con el modelo
del Arquero del Pudial), en la peculiar postura de parada con pierna adelantada,
que poco se diferencia del tipo Civil salvo por un menor desarrollo longitudinal del
tronco, algo méas grueso. El término extralongilineo (2.2) se utilizaria para aquellos
individuos de larguisimo talle, superando el metro de longitud, como en la Cueva
del Chopo.

3. El término lineal rompe con los tipos anteriores alejandose del naturalismo y
estando caracterizado por las piernas delgadas, de tipo lineal. Se incluiria en este
morfotipo el tipo Cingle (3.1) de la tipologia de Domingo, referido a figuras de tron-
co ancho, rasgos faciales marcados y piernas lineales (abrigo IX del Cingle de la
Mola Remigia). Otra variante la constituye nuestro tipo linear (3.2), referido a figu-
ras estilizadas (mas pequefas y menos naturalistas que el tipo Civil) y que presen-
tan mas detalles anatémicos que los filiformes, como son las pantorrillas marcadas
(abrigo de Muriecho).

4. Se reserva por ultimo el nombre filiforme para los pequefios arqueros sin nin-
gun detalle anatémico y en forma de hilo, los antiguos “hombres mosquito”, como
aquellos del Roure o el Cerrao.

En detalle, el primer horizonte seria el paquipodo, caracterizado por la representa-
cion de sus piernas gruesas muy abiertas, presencia de calzones, media melena (o
capucha), posibles botas con cintas y unas proporciones equilibradas. Como ador-
nos suelen llevar tocados y brazaletes. Su posicion caracteristica es la de arquero al
vuelo pero resulta significativo que estas figuras, aunque tengan una actitud diné-
mica, no participan en ninguna actividad de caza. Simplemente se desplazan, a ve-
ces cargando a la espalda bultos y nifios (Centelles, Saltadora, Val del Charco, Roca



Fig. 7. Arqueros de nalgas pronunciadas. N° 1y 2: Les Alcusses (seg.Galiana et al.); 3. Rac6 d’en
Perdigé (seg. Alonso); 4. Cueva Mansano (seg.Hernandez et al. ); 5. Los Chaparros (seg. Calvo);
6. Gascons (seg. Breuil y Cabré); 7. El Arquero (seg. Calvo); 8. Barranco Hondo (seg. Utrilla'y
Villaverde).

Fig. 8. Mujeres portando nifios a la espalda. 1. Centelles (seg. Guillem y Martinez Valle); 2.
Roca Benedi (seg. Utrilla y Bea); 3: Valdelcharco (seg. Beltran); 4: La Saltadora (seg. Domingo et
al.).

Benedi). Enalgtin caso aparecen aflechados
en ejecuciones individuales (Cova Remigia
y Saltadora). Aparece representado casi en
exclusiva (salvo casos aislados como Torru-
danes en Alicante) en el 4rea formada por el
Bajo Aragon, Maestrazgo, Valltorta y Baix
Ebre, en abrigos como Centelles, Cavalls,
Saltadora, Rossegadors, Mas dels Ous,
Racé d'en Perdigd, Mola Remigia, Racd
Molero, La Vacada, El Garroso, Coveta de
Serradé, Covacho Ahumado y, en tipos mas
atenuados, mixtos con longilineos, en Val
del Charco, Cerrao, Arenal de Fonseca, Ba-
rranco Hondo, Tia Mona, Roca dels Moros
de Calapata, Els Gascons o Els Secans, jun-
to con el varon de Roca Benedi.

Similares en su postura de carrera al vuelo
(aunque perdiendo el grosor de las panto-
rrillas y, ahora si, en escenas de caza) apare-
cen en torpes figuras de pseudopaquipodos
presentes en Mas d’en Josep, Tolls, Cavalls,
Polvorin 1I, Cova del Rull, La Saltadora 1V,
el marchador de Cingle de Palanques B, la
escena de caza de jabali en Cueva Remigia
V, muchos de los arqueros al vuelo de Val
del Charco, en Garroso, Tia Mona y Los
Chaparros.

El tipo longilineo engloba representacio-
nes en las que se atiende a una estilizacion
maxima del cuerpo, alargandose o sim-
plemente adelgazadndose, aunque mante-
niendo la tendencia de tridngulo invertido
definida en otras categorias. El abdomen
adquiere una morfologfa totalmente lineal,
uniéndose sin solucién de continuidad con
unas caderas mas anchas, aunque no des-
proporcionadas o exageradas, que encuen-
tran desarrollo en unas piernas en las que
se disenia la forma muscular con una menor
voluptuosidad que en el caso de los paqui-
podos. Corresponderian al tipo cestoséma-
tico de Obermaier y Wernert y a los tipos
estilizados o desproporcionados de la ter-
minologia de Vifas (1992) en los que lo mas
caracteristico es el alargamiento del abdo-
men adoptando la forma leptosomatica.

La temética de estos conjuntos responde
a patrones sociales de exhibicién guerrera
(escenas de lucha como en Civil, de matan-
za como en La Vall, desfiles como en Los
Chaparros) con algunas escenas de caza del
ciervo (Cavalls, la Tenalla, Barranco Hondo
y Cantalar I). En todas las representaciones
masculinas aparecen figurados, bien el arco
y las flechas, bien los boomerangs (Cueva
del Chopo, Fuente del Sabuco, Olivanas o
Corrales de Poyuelo). Esta presente en Ci-
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vil, Cavalls Il, Tolls del Puntal, Rossegadors,
la Vallll'y Cova Remigia V. En Aragén en Los
Chaparros, El Garroso, Tia Mona, Val del
Charco, Els Secans, Cafiada de Marco y La
Vacada, todos en el Bajo Aragén. Los exa-
gerados tipos extralongilineos aparecen en
Cueva del Chopo, El Garroso, Frontén de
los Capridos, Montderes y Cavalls por su
largo talle, pero también en el conjunto de
la Tia Mona, en este caso caracterizado por
sus largas piernas.

Algunos casos parecen contar con ras-
gos propios de longilineo y de paquipodo,
adoptando en determinadas ocasiones una
disposicion del cuerpo que llevarfa a deno-
minarlo “de nalgas pronunciadas” (Galiana
et al., 1998) en una pose tipica “de parada”.
Se trata de arqueros bastante longilineos
pero que presentan buenas proporciones
en la relacion cuerpo/extremidades, aun-
que ahora las piernas se muestran mode-
ladas sin las exageraciones caracteristicas
de los paquipodos. Las caderas, anchas,
ofrecen nalgas bien marcadas, que enlazan
con un térax rigido y vertical. La posicion
es estatica, estando apoyados por lo ge-
neral en una piernay con la otra levemente
doblada por la rodilla. Un brazo aparece
flexionado por el codo y el otro, hacia de-
lante, sujeta el arco vy las flechas. El trata-
miento de los brazos, sin apenas modelado
anatémico, aparece como secundario con
respecto al méas cuidado y voluminoso de
las piernas. La cabeza suele ser piriforme
simétrica. En Teruel es el caso del Arquero
de Ladrufian, Los Chaparros, Els Gascons,
parte izquierda de Els Secans, Tia Mona vy
Barranco Hondo, en este caso en técnica in-
cisa. En Tarragona aparece Racé d'en Perdi-
g0, Cova del Cingle y Fontscaldes, éste con
dobles brazaletes, lo que pudiera aportar
datos sobre su cronologia (Vifias y Sarria,
2009-2010). En Castellon responden a esta
postura el arquero del abrigo A de Cingle
de Palanques, el motivo 12b de Cavalls y las
tres famosas figuras de Saltadora IX con
pequefios adornos y arcos sobre sus cabe-
zas, lo que eliminaria el caracter femenino
que se les ha atribuido. Fuera del area cita-
da estan presentes también en el abrigo de
Les Alcusses y la Tortosilla (Valencia) y en
Benirama y Cova Mansano (Alicante) (Fig.
7). Una variante de esta postura podria ser
la figura que sedente del abrigo | de Roc de
Migdia (Cati) recuerda también a este tipo,
tanto por sus formas como por la posicién
adelantada de su pierna (Martinez-Valle y
Guillem, 2013: 117, fig. 3). Es en parte simi-



lar a los del Corral de las Gascas de Alcaniz
que presentan una postura apoyada con
pierna cruzada (Bea et al., 2018) o al de las
Monteses de Jalance (Domingo et al., 2013).

En el grupo longilineo podrian ubicarse
también la mayoria de las representacio-
nes femeninas que alcanzan una notable
representacion en el area formada por Bajo
Aragon, Maestrazgo-Valltorta y Sur de Ca-
talufa. Con faldas hasta la pantorrilla, tipo
Cogul, aparecen en posicion tranquila y
encajarian en un tipo mixto, longilineo por
su talle y paquipodo por su piernas algo
gruesas. Nos referimos a los ejemplos ara-
goneses de “la giganta” de Val del Charco
del Agua Amarga; la mujer con nifio a la
espalda de Roca Benedi; o la muy perdida
del Arquero del Pudial. En el grupo Vall-
torta-Gasulla se incluirian tres mujeres de
Cova Remigia, otras tantas en Rossega-
dors/Polvorin, las de Centelles y una mas
en el abrigo A de Palanques. En Valencia la
mayor del Cinto de las Letras (Dos Aguas).
En Tarragona hay una en Grau Tallat, en la
sierra de la Gritella (Vifas y Sarria, 2009-
2010). En Murcia y Albacete dominan las
mujeres de cuerpos listados (la Risca, Ba-
rranco Segovia, la Vieja de Alpera), junto
con alguna figura de trasero prominente
(Cafiada de la Cruz).

Un tipo femenino muy especial con intere-
santes paralelos es el de la mujer de Raco
Gasparo, con nalgas muy marcadas, fal-
da sélo hasta las rodillas, piernas juntas 'y
cuerpo inclinado hacia delante. Presenta
una postura similar a la de otra mujer de
Centelles, interpretada como una escena
de fertilidad (Domingo, 2000) o de apre-
samiento (Bea, e.p.), inclinandose hacia un
varon yacente. También se asemeja quiza
a otra de El Arquero de Ladrufian, con el
torso perdido. Su asociacion al varén en
posicién de parada con la pierna adelantada

(el referente del tipo Arquero) podria ser
significativa de cara a la cronologfa. Ras-
gos similares, aunque no se incline hacia
delante, posee la mujer de Rossegadors,
con falda muy ajustada; o la del abrigo de
Voro (Quesa) similar a la anterior. Por su ti-
pologia estas mujeres evocan ejemplos del
arte sahariano, como la de Abri Eberer, del
periodo bovidiano (Neolitico), o las figuras
femeninas pintadas en rojo en torno a un
hogar de Tell Halula, fechadas a mediados
del noveno milenio (entre 8710 y 8310 BP)
aunque dentro de una cultura neolitica
(PPNB) (Molist, 1998, figs 3y 4) (Fig. 9).

Mujeres embarazadas se conocen en Los
Chaparros y en la Higuera de Estercuel, y
acaso en la famosa escena del columpio de
Centelles, aunque resulta sorprendente
que sean varones los que le asistan en el
parto habiendo tantas mujeres en la escena.
Quiza sea mas una representacién sexual
o de violencia de género. Algo similar po-
dria decirse de la Venus de les Covetes del
Puntal que, aunque se presenta en cuclillas
(posicién de parto), podria tener sus brazos
atados detras de la cabeza (Bea, e.p.). Enel
abrigo de Lucio (Valencia) la escena feme-
nina contempla dos mujeres adultas, con
brazaletes y cintas en sus codos como las
de laRisca, que parecen llevar en el centro a
una mas joven solo con brazalete. Una nina
sigue a la comitiva. Entrarfan mejor en el
tipo paquipodo. La escena de Raco dels So-
rellets (Alicante) formada por dos mujeres y
un nifio se ha interpretado como escena de
amamantamiento (juna nodriza?) o como
de presentacion a una diosa (Hernandez et
al., 1988).

Los Tipos Lineares y Filiformes, son los mas
recientes ya que o se hallan superpuestos
a los anteriores en los contados casos en
que hay superposiciones, como en Val del
Charco, El Garroso y Abrigo Ahumado, o se
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Fig. 9. Mujeres de trasero prominente del arte
levantino y sus paralelos. 1: Racé Gasparo; 2.
Centelles (segtn Villaverde et al.); 3: Abri Eberer;
4:Voro; 5: Rossegadors; 6: Valdelcharco; 7: Cogul
(segln Breuil); 8: Tell Halula (segtin Molist).



afiaden a escenas precedentes, como el vardn itifalico de Cogul que se inserta en el
grupo de mujeres longilineas. Los tipos lineares se definen por presentar cierto un
componente naturalista plasmado por un trazo lineal, con uso de volimenes en mus-
los y pantorrillas, rasgos faciales, tocados, adornos y proporciones correctas, siempre
dentro de un moédulo alargado. Suelen prescindir del uso de vestimentas, represen-
tando frecuentemente el sexo masculinoy portan arcos de doble curva en actividades
cinegéticas. Pertenecen a este tipo casi todas las figuras humanas de la zona del Alto
Aragén (esencialmente en Muriecho) y de Albarracin, algo mas basicas, aunque estan
presentes también en el Bajo Aragén (Val del Charco, EL Garroso) superpuestas a los
tipos longilineos o paquipodos. Son también los mas frecuentes, junto con los filifor-
mes, en la zona Sur del arte levantino (Alicante, Murcia, Albacete) lo que explicaria las
teorfas de cronologfa tardia que plantean los estudiosos de estas zonas.

En el tipo filiforme, por dltimo, se aprecia un aumento de la accién violenta plas-
mada en las representaciones de ajusticiamiento, apareciendo también en frecuen-
tes escenas acumulativas (Prado del Navazo, El Cerrao, Arqueros Negros). Suelen
presentar una disposicién circular (EL Roure, EL Cerrao) o lineal, de “parada militar”
(Cova Remigia, Molino de la Fuente).

LAS TECNICAS: ALGO MAS QUE
PINTURA EN TINTA PLANA

Hasta ahora, en los estudios sobre arte Le-
vantino se consideraba que éste se carac-
terizaba por la exclusividad en el uso de la
pintura, en especial las tintas planas, para
crear las representaciones rupestres. Sin
embargo, dentro de la pintura se observa-
ban variantes como el perfilado de las figu-
ras (ciervos de Chimiachas o Minateda por
ejemplo), los cuerpos de listado vertical
(Minateda, La Risca) u horizontal (arquero
del Prado de las Olivanas, varones de Cen-
telles) y la figuracion total o parcial del con-
torno (Cogul). Los colores mas habituales
eran el rojo en toda su gama, desde los to-
nos “vinosos” a los anaranjados; el negro, a
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Fig. 10. Grabados del Barranco Hondo (seg. Utrilla
y Villaverde)



veces aplicado a todo el panel como en Roca
Benedi; y el blanco, en especial en la zona de
Albarracin donde el soporte del rodeno rojo
permite un mayor contraste. Aparece en to-
ros (Prado del Navazo, Cocinilla del Obispo),
ciervas (Las Tajadas de Bezas), cabras (Ca-
bras Blancas) y humanos (Paridera del Tor-
mon) entre otros. Fuera de esta zona pode-
mos encontrarlo en Rossegadors/Polvorin,
en el abrigo V de les Ermites de Ulldecona
o en Centelles, formado decoraciones en el
torso de los varones. El toro de la Ceja de
Piezarrodilla primero se pint6 en blanco y
luego en negro. También en les Ermites un
zoomorfo blanco esté infrapuesto a un ca-
ballo en rojo (Ruiz et al. 2016).

El grabado aparecia como técnica comple-
mentaria para perfilar las figuras, en espe-
cial sobre bovidos en la zona de Albarracin
(Navazo, Cocinilla del Obispo, Olivanas,
Ceja de Piezarrodilla), en el Bajo Aragoén (la
Coquinera) o en Cogul. También apareceria
perfilando ciervos en el Matarrafia (Roca
dels Moros, Els Gascons) aunque en algu-
nas figuras el grabado parece posterior a la
pintura (Martinez Bea, 2004).

Sin embargo, el abrigo del Barranco Hondo
de Castellote (Teruel) constituye un caso
excepcional porque, por primera vez en la
historia del arte levantino, el grabado apa-
rece como técnica tnica (Utrilla y Villaverde,
2004) (Fig. 10). En principio, la presencia de
un ciervo con trazo estriado, acompanado
de una cierva, llevé a algunos de nosotros a
poner en duda la adscripcién levantina que
le habfa otorgado su descubridora, Amparo
Sebastian, y proponer una cronologia pa-
leolitica. Sin embargo, un equipo de investi-
gadores de las universidades de Zaragoza y
Valencia que buscaba paralelos a los anima-
les grabados de En Melia (Castellén) llevé al
hallazgo en 2002 de 4 arqueros, claramente
levantinos, que sélo presentaban técnicas de
grabado simple, de raspado y de estriado. Ya
no se trataba de figuras de estilo y cronolo-
gfa dudosos, como el caballo de la Fuente
del Cabrerizo o el torito de Coqull (con re-
(leno interior de lineas entrecruzadas), ahora
estabamos en presencia de un estilo levanti-
no bien clasico.

Existen, por otra parte, varios ejemplos
parietales de cérvidos grabados, sin acom-
pafiamiento de figura humana, a los que
algunos autores (Vifas, 2012) han asignado
cronologia de fines del Paleolitico, utilizan-
do paralelos muebles como los de Moli del
Salt, San Gregori o Matutano. Son los de la
sierra de Llaberfa en Capganes (Tarragona),
de Cogul en Lérida o de Melia y Espigolar
en Castellon (Guillem et al., 2003). No es-
tamos de acuerdo en que no sean coetaneas
las figuras del Barranco Hondo, para las
que Vinas (2012) propone tres momentos
de ejecucion. Los dos cérvidos leva flechas
clavadas y bajo ellos estan los arqueros.

LA DISCUSION CRONOLOGICA

En publicaciones anteriores (Utrilla y Bea,
2007, Utrilla et al. 2012) hemos repasado
las diferentes teorfas sobre la cronologia
de los “horizontes” del arte levantino y su
interpretacion bien como fases sucesivas en
una implantacion desigual, bien como ex-
presiones de distintos territorios o grupos
étnicos que pudieran utilizar convencio-
nes diferentes pero que serian contempo-
raneos. No vamos a volver una vez mas al
repertorio de partidarios de una cronologia
mesolitica que, para algunos, arrancaria
incluso del Paleolitico y que se concen-
tra principalmente en autores catalanes
(Alonso, Vifias, Olaria...) frente a otros, vin-
culados al grupo de Alicante (Hernandez,
Marti, Galiana, Barciela, Fernandez, Mo-
lina, Garcfa Puchol, Garcia Robles...) quie-
nes, basandose en las superposiciones de
La Sarga (Fig. 11), en los paralelos del arte
macroesquematico con las ceramicas car-
diales y en la presencia de ciertos objetos
como pulseras o puntas de flecha, llevarian
todo el arte levantino al Neolitico, incluso
muy avanzado para algunos horizontes. El
reciente articulo sobre los caminos dptimos
publicado por el equipo de Villaverde (Vi-
llaverde et al.,, 2016) parece aproximarles
ahora a esta cronologia, aunque en el Bajo
Aragén, nuestros caminos optimos entre-
gan yacimientos del Mesolitico y Neolitico
Antiguo, siempre y cuando utilicemos sélo
yacimientos estratificados y no “talleres de
silex al aire libre”.

Fig. 11. Superposiciones en la cueva de la Sarga
tratadas con el programa D-Stretch.

« 136



A caballo entre ambos estariamos los partidarios de un momento de transicién me-
solitico-neolitico para la fase estilizada de longilineos segun el depdsito arqueold-
gico de Els Secans y una gran duda sobre donde colocar a los paquipodos. La misma
duda se plantean los autores de la escuela valenciana quienes dedicaron un articulo
monografico al Horizonte Centelles discutiendo su cronologia desde una perspecti-
va territorial (Villaverde et al., 2006). Para los estilos recientes (linear y filiforme de
nuestra tipologia) esta clara una cronologfa tardia, del Neolitico avanzado e incluso
del Calcolitico, dada su aficion tematica a la guerra, a los desfiles y a escenas de ajus-
ticiamiento, junto a la superposicién constante sobre los estilos antiguos de paquipo-
dosy longilineos (Val del Charco, El Garroso, Cueva Ahumada). No es de extrafar que
los investigadores de Alicante y Murcia sean partidarios de esta cronologia reciente
ya que en su arte levantino proliferan estos estilos. No debe olvidarse que las figuras
humanas de la Sarga que aparecen superpuestas a las figuras macroesquematicas
son de estilo linear, aunque para algunos autores estan infrapuestas. En la figura 11
puede observarse el estilo tardio de la figura humana de la izquierday la presencia de
un nuevo ciervo en rojo claro junto a las patas del ciervo listado de la parte inferior.
La técnica aplicada parece diferente: pincel fino en los ciervos listados oscuros y una
factura més tosca con aplicacién de tinta plana en el ciervo rojo claro.

En resumen, en la lista de autores que par-
ticipan en la sintesis de “La cuestion levanti-
na” (Garcia Arranz et al., 2012) coexisten tres
grupos: a) los partidarios de la cronologia
mesolitica, en conexién con el “estilo V" de
fines del paleolitico (Vifias, Mateo Saura y
Mas) a quienes el descubrimiento de los gra-
bados de Barranco Hondo les ha dado nue-
vas energfas; b) los partidarios de una cro-
nologia neolitica tardia representados por el
grupo de Alicante, a quien parece acercarse
ahora el grupo valenciano de Villaverde; y
c) los que trabajamos en Aragdn quienes
nos preguntamos si los paquipodos seran
contemporaneos de los estilizados tipo Ci-
vil (sdistintos por diferencias étnicas?) en el
momento de la transicién Neolitico/Mesoli-
tico geométrico (de triangulos tipo Cocina,
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Fig. 12. Distribucién de los paquipodos al vuelo
en una zona muy concreta del arte levantino



hacia el 6800 BP en el Bajo Aragén); o si se-
ran mucho mas antiguos, al final de la etapa
A, de trapecios (en torno al 7300 BP) ya que
todos los paquipodos poseen en su entorno
yacimientos mesoliticos de esta cronologia
(Fig. 12). En este caso hemos sugerido que
su tema obsesivo, marcharse de los sitios a
la carrera y a veces con toda la familia, quiza
responda a una necesidad real de abandono
del Bajo Aragon por la crisis de aridez del 8.2
event para viajar en direccién a las tierras mas
himedas del Maestrazgo. Algunos conflic-
tos sociales con otros grupos se producirfan
en estos desplazamientos, siendo las esce-
nas de apresamiento de Centelles y la Salta-
dora las mas singulares (Utrilla y Bea, 2015;
Bea, e.p.).

EL ARTE LEVANTINO: UN TEMA
DE ESTUDIO APASIONANTE

En conjunto, el interés por el estudio del
arte postpaleolitico en general y del Levan-
tino en particular se ha subrayado apun-
tando al niimero de tesis doctorales dedi-
cadas a esta temaética en los ultimos afios
(Hernandez, 2009). Son ejemplo de ello las
tesis doctorales leidas en la Universidad
de Valencia (A. Sebastian, I. Domingo, E.
Lopez-Montalvo, R. Garcia-Robles, T. Mar-
tinez Rubio); en la de Zaragoza (M?.]. Calvo,
M. Bea, M?. Sebastian, P. Lanau); en la de
Alicante (M®.F. Galiana, S. Fairén, P. Torre-
grosa, V. Barciela); en la Complutense (M.
Cruz-Berrocal) o en la UNED (J.F. Ruiz).

Sefialaremos por ultimo la reciente apari-
cion de monografias dedicadas a los prin-
cipales abrigos levantinos pintados. Asi las
Monografias del Instituto de Arte Rupestre
realizadas por grupo de la Universidad
de Valencia (Villaverde, Domingo, Lopez
Montalvo y Martinez-Valle) con la publica-
cion de Cavalls, La Saltadora, o Riu de les
Coves; o, en las Monografias Castellonen-
ses, el proyecto Valltorta-Gasulla dirigido
por Vifas, Morote y Rubio (2015), con los
calcos de Centelles, Rossegadors (Polvorin)
y la Tenalla; o la monograffa sobre el valle
del Serpis de Fairén (2002); o la publicacion
de tres abrigos de la zona turolense del
Maestrazgo llevados a cabo por los firman-
tes: La Vacada, Arenal de Fonsecay Barran-
co Hondo, este tltimo en colaboracién con
el equipo de Villaverde. En el Bajo Aragon
las pinturas de Val del Charco han sido
objeto de una monografia (Beltran, 2002)
y dos guias (Royo y Benavente, 1999; Bea,
2013). En la zona de Albarracin, Beay Angas
(2015), han publicado las pinturas de Bezas
y Tormén. En Alicante destaca la reciente

monografia de la cueva de la Sarga con toda
su problematica cronoldgica (Hernandez y
Segura, 2002). En Murcia se han publicado
las pinturas de Moratalla (Mateo Saura,
2005) que vienen a sumarse a los antiguos
estudios de Alonso y Grimal (1996) en la
zona del Taibilla, a la publicacién del Milano
(San Nicolas, 2009) o el libro colectivo so-
bre 4D arte rupestre sobre cinco conjuntos
de la zona (Ruiz et al., 2016). En Albacete
las del rio Zumeta compartidas con Jaén
(Mateo Saura, 2003) o las de Alonso y Gri-
mal (1996, 1999) en Letur o en Alpera.

Por ultimo, hay que lamentar que la fiebre
autondmica soélo facilite la publicacién de
sintesis regionales, como el Arte rupestre
en Alicante (Hernandez et al., 1988), o en la
Provincia de Castellon (Ferrer, 2013), 0 en
la Comunidad Valenciana (Martinez-Valle,
2005); o en el Parque Cultural del rio Mar-
tin (Beltran, 2005) o el Catélogo de arte
levantino de Andalucia (Martinez Garcia,
2005)... Qué tiempos aquellos en los que
Beltran publico su Arte rupestre levantino
(1968) visitando y conociendo de primera
mano todos los abrigos; o el muy meritorio
de L. Dams (1984), con todos los calcos de
los abrigos, a pesar de sus imprecisiones.
Solo recientes trabajos de sintesis han tra-
tado de actualizar el estado de la cuestién,
destacando la obra colectiva coordinada
por Garcia Arranz et al. (2012) (sorprenden-
temente desde Extremadura, region que no
posee arte levantino); el de Mateo Saura
(2009) acerca de la cronologia y adscrip-
cion cultural; o el de Cruz-Berrocal (2005)
sobre Patrones de localizacién de la pintura
levantina.

De todo lo anterior se desprende que el arte
Levantino es un campo de estudio comple-
jo, quizd mas de lo que tradicionalmente se
ha planteado. Y quiz4 sea esa complejidad
lo que le hace mantenerse tan vivo.
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