UNA VISITA AL MUSEO LAZARO

Por
Enrique Pardo Canalis

Emplazamiento.

En la tarde del 27 de mayo de 1909 se inauguraba en la Villa
y Corte, con una brillante fiesta de sociedad, una residencia sefomnal
que iba a ser pronto conocida con el nombre familiar de Parque
Florido. Desde entonces, miiltiples vicisitudes —personales, socizles,
histdricas— acaecidas dentro y fuera de su dmbito, no han conse-
guido borrar la airosa traza del espléndido recinto que desde la ca-
lle de Serranc —antafio, nimero 114 y ahora 122— llega hasta el
cruce de Lépez de Hoyos y Maria de Molina y se extiende, en fin,
hasta la de Claudio Coello.

El acceso, al que da guardia permanente, rindiendo honores, la
fuerza armada, abre paso a un hermoso parque en el que, entre es.
culturas y rosales y cuidadas praderas, muestran sus bellos perfiles
cedros, tilos, hayas, dlamos, magnolias, eucaliptus, sin gue falten
atrayentes ejemplares del plitano de Oriente, el madrofio simbdlico,
el sauce roméntico y el poético drbol del amor. Plicido remanso de
sosiego v de verdor en un paraje de la capital condenado al ruideso
ajetreo de una circulacién cada vez mds exigente y fatigosa. Pues
ahi precisamente s donde se alza la silueta inconfundible de este
Museo —templo de las Musas—, al que sin titubeos cabe aplicar el
calificative de excepcional. Excepcional, tanto por la nque:za ¥ va-
riedad de las piezas que lo integran —adquiridas por la afortunada
© lrrepetlbk conjuncién de favorables circunstancias—, como por
su instalacién y, muy especialmente, por el alto ejemplo de patrio-
lismo de quien colecciond tantas maravillas, ¥ en gesto de suma ge-
nerosidad las ofreciéd a Espaiia.
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Don José Lizaro,

Justo es, pues, gque recordemos en primer término, la figura so-
bresaliente de Don José Lizaro Galdiano, cuya vida evoca la exis-
cia plural, dinimica y apasionante de los hombres universales del
Renacimiento, propicios siempre a los dictados de una vocacién miil-
tlp!-c. seguida sin desmayo. Las artes, las letras (1), las finanzas, los
viajes... encontraron en €l un servidor entrafiable, que cifré con gus-
to en tan absorbentes quehaceres los continuos afanes de su vida,
Una vida larga en el tiempo —muri6 cerca de los 86 afios—, pero
mds larga aldn por la intensidad con que supo vivirla, confirmando
plenamente la sentencia de Séneca de que “la vida es larga si se
sabe aprovechar”,

La biografin de Don José¢ Liraro Galdiano —gustaba llamarse
José Liraro, tal ver para evitar confusiones, pues Lizaro era su pri-
mer apellido—, estd ciertamente por escribir y alglin dia habrin de
divulgarse aspectos desconocidos de su recia y sorprendente persona-
lidad, extraordinaria sin duda y, sepin parece, no hien comprendida,
pues al decir de Sinchez Cantén, era de trato dificil, al menos para
sus compatriotas (2). Nacido en Beire, un pmblmtu MAVAITO cerca
de Tafalla, el 30 de enero de 1862, cursé el Bachillerato en los Es-
colapios de Sos del Rey Catdlico y posteriormente Derecho en Bar-
celona, donde estuvo empleado en la sucursal del Banco de Espafia,
En 1888 se traslada a Madrid, asumiendo la direccién de la rewis-
ta mensual “La Espafia Moderna” —cuyo primer nimero aparecid
en 1 de enero de 1889 y continwd saliendo normalmente hasta su
desaparicién en 1914 (3)— junto con la de numerosas publicaciones
de la Editorial de igual titulo, de gran renombre en suo tiempo. (An-
ticipemos que de ninguna distincidn se mostrd tan satisfecho como de
haber sido Presidente del Congreso Internacional de Historia del
Arte celebrado en Paris en 1921).

" Desde muy joven mostré una decidida aficién a las Bellas Artes,
iniciando tempranamente su mlmdn Sobre este punto ha llegado

(1) Véase la seleccién de textos recogidos, con motivo de su centenario, en
la “Revista de Ideas Estéticas™, midm. 77. Madrid, enero-marzo 1962,

(2) F. I Sincuaez Cawtde: Don José Ldzare v su legado a Espafia. “Ar-
bor”, nim, 26, Madrid, febrero 1948,

{3} Axtono Ropricuez-MofNo:  “Clarin™ y Ldzaro, Noticia de unas
relaciones [iterarias (1889-1896), Valencia, 1951,
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hasta nosotros la anécdota de que siendo un muchucho adquirié por
¢inco_pesctas una medalla de Pisanello —e¢l gran restaurador ita-
liano de la medallistica— representando a Alfonso v el Magnd-
nimo, Rey de Aragén; pues bien, pasados los afios, €l mismo con-
fesaria, con espontancidad y gracejo, que al adquirirla no sabia quien
era Pisanello ni Alfonso v, lo que evidencia cdmo su sensibilidad
artistica apuntaba claramente en su juventud, sabiendo admirar desde
entonces y para siempre los rasgos esenciales de la Belleza. Admira-
cidn gque constituiria, como apunta Walter Cook, la preocupacion
constante de su vida (4). Porgue ésta si que fue la clave mixima del
gigantesco esfuerzo que supuso formar dentro y fuera de Espafia su
magnifica coleccion —Ila Coleccidn Lizaro (5)—, empefio del que se
jactaria con frase terminante al exclamar:

—iDesde 1600 sdlo Felipe v vy yo trajimos a Espaiia grandes
obras de arte!

Lo notabilisimo del caso fue que esa coleccion —fluctuante en
cuanto a su composiciin (se ha hablado incluso de varias coleccio-
mes) pero permanente en su motivacién primordial (6)—, partiendo
de cero, es decir, iniciada por él mismo, llegd a sobrepasar las once
mil piezas. Y es que, con simil terenciano, podria afirmarse que para
Don José Lizaro nada de lo bello resultaba indiferente, apartindose
en dlo de la generalidad de los mleociﬂnistas. dada su i]imitada ap-

{4) José Ldzaro (1862-1047). “Boletin de la Sociedad Espafiola de Excur-
siones”™, Madrid, IT y IH trimestres, 1949,

(5) De las nomerosas referencias conocidas sobre la antigua Coleccidn Li-
Zaro —cuya mencidn extensa alargaria con exceso este trabajo— selecciona-
mos, por su caricter general, las siguientes:

Reéfereniciar fotograficas de las obras de arte en Espana. Coleccidn Ldzare.
J. Lacoste, Madrid, 1913,

ELias TurMo: La Coleccidn Ldzare. Nuevar adguisiciones, "La Epoca™. Ma-
drir, 27, marzo 1913,

La Coleccidn Ldzare de Modrid. Primera parte. Madrid, 1926, Como nota
curiosa, reveladora de don José Ldzaro, merece recordarse el colofom de este
wvolumen : “Este libro se acabé de imprimir, con la ayuda de Dios ¥ mi pacien-
cia, el dia 15 de abril de 1926™...

La Coleccidn Ldzaro de Madrid. Segunda parte. Madrid, 1927,

M Macional de Arte Antiga: Colecpae Lazaro de Nova Torgue, Cata-
logo Exposigao. 2.* edicap, Lisboa, junho 1945, Firma la pressntacidn:
Joao Couto.

{6) Josg Camdes Azmar: Josd Ldrare Galdiano, “A BC™ Madrid, 30 enero
1962, Reproducido en “Goya™, nim. 46, Madrid, enero-febrero 1962,
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no dudemos en afirmar que la particulzridad caracteristica de su co-
leccign estriba preécisamente en su universalidad. Por ello no habria
de resultar extrafio que al referirse Foulché-Delbosc a los tesoros
encerrados en Parque Florido —nombre dado. en galante atencidn
a la esposa, Doiia Paula Florido (7)—, asegurase que era un “ver-
dadero palacio de las mil ¥ una noches™ (8).

La Fundacién “Lizare Galdiano™.

En ese mismo recinto, fallecia Don José Lizaro el 1 de diciembre
de 1947, dejando sus bienes al Estado espafiol (9). Aceptada ofi-
cialmente la herencia por DL. de 19 de diciembre de ese afio y
practicadas las mds perentorias dilizencias, por Ley de 17 de julio
de 1948 se dispuso la creacién de una entidad que, perpetuando la
memoria del testador, mantuviera como ejemplo y estimulo la con-
tinuidad dec una tarea cgregia. En consecuencia, se establecia la
Fundacidn “Ldizare Galdiano™, regida por un Proteciorado a cuyo
frente fizura el Jefe del Estado y un Patronato presidide por <l Mi-
nistro de Educacidn MNacional. En 1 de julio de 1950 s¢ nombraba
Director-Delepado a Don José Camdn Aznar. Bajo su direccidn, y en
el corto tiempo de unos meses, se llevaron a cabo, segin planos del
arguitecto D, Fermmando Chueca, las obras de transformacidn de la
antigna residencia en Museo, asi como la instalacidn y montaje del
sensacional conjunto, verdaderamente heterogéneo, de la antigua co-
leccion., Con asistencia del Jefe del Estado, se procedis a la solem-
ne inauguracion del Museo en 27 de enero de 1951 (10). Posterior-

{7) Dwofia Paula Florido Toledo nacid en Buenos Aires el 15 de enero de
1856, Casd cuatro veces, El 18 de enero de 1873 con don Juan Francisco [harra.
El 6 de marzo de 1884 con don Manuel Vizguez Barros, El 7 ge septiembre de
1887 con don Pedro M. Gache. El 19 de marzo de 1903, en Roma, con don José
Lazaro, Fallecid en Madrid el 31 de octubre de 1932,

(8) <Carta de ‘R. Foulché-Delbosc 8 don José Lizare, fechada en Paris, en
4 de junio de 1927, dindole las gracias por el envio del segundo volumen de La
Coleccidgn Lirare de Madrid.

(9) De conformidad con ¢l testamento abierto, olorgadoe en Madrid ] 29 de
noviembre de ese afio, ante el Notario don Luis Herndndez v Gonzilez. Fun=
dacidn “Lizare Galdiano™: Disposiciones relativas a su constiiucién y funciona-
piento. Madrid, 1950,

(100 MarovdEs pe Lozova: Trauguracidn del Museo Lizaro Galdiano, *Ar-
chivo Espaficl de Arte”, nim. 93. Madrid, enero-marzo 1951.

Josg Camdn Aznar: Las artes en el Museo Ldraro Galdiane, *Mundo His-
pénico”™, mim, 39, Madrid, junio 1951,
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mente, en & de mayo de 1958 se abrieron al pdblico las nuevas [ns.
talaciones de la Fundacién, no sélo dedicadas a ampliacién del Mu-
seo (11), sino también a otras actividades de la misma, singularmente
la Biblioteca, el Archivo y la revista “Goya™.

Visita al Museo, Planta I.

La visita al Museo suele iniciarse por la planta baja, que com-
prende siele salas; por supuesto, en nuestro recorrido, forzosamente
breve, no habremos sino de fijar la atencidn sobre lo mds relevante,
en la s::gundad de que nada resultard mas dcs:able que la pmpla con-
tmplaclén personal (12). En la primera de ellas o vestibulo, se mues-
tra, en diversas piczas espafiolas e italianas, un verdadero conjunto
de pinturas, esculturas y muebles. Desde la entrada misma, cabe
apreciar la vision espectaculzr de las salas inmediatas con el fondo
deslumbrante de los esmalies bizaniinos. Son estas salas bajas las
gue mds impresion producen a cuien las ha recorrido alguna vez,
especialmente, la dedicada a las series de marfiles y esmalies. A
través de catorce vitrinas verticales se permite una contemplacion
ripida, directa v cimoda de su contenido con apurado criterio de
instalacién que va desde la calculzda ordenacion de los objetos hasta
¢l empleo de material pldstico para los soportes y rdtulos ¥ la ilu-
minacién flourescente con alejamiento de los mandos de luces y pa-
vimento incombustible, Entre las pieras de esta sala II, resulta inex-
cusable destacar la sorprendente Virgen rominica de mariil, fachable

EmiLio Camrs Cazoris: Fl mejor Mureo privado del mundo, “Mundo His-
pdnim", pam. 39, Madrd, junio 125],

Tosé Camid Azviak: Aportecidn a la Muscografia en las instzlociones de la
Fundacign Ldzare Goldigno, “Goya”, ndm. 27. Madrid, noviembre~dicicmbre
1958,
~ Josg Camin ArsaR: Gula abreviade del Museo Lizare Galdiane. Quinta edi-
Cion, Madrid, 192, Actualmente se hzlla en prensa la sexta edicidn.

]gﬁinsé Canides Aznar: Museo Ldzero Galdigne. Librofilm Aguilar. Madrid,
dri tfum AnTomio Gava Nufio: Hictesia v gula de log Musear de Espaia, Ma-
rid, 1955,

(11} Enrigue PArRDO CanaLis: Las nueves instalociomes del Museo Ldzaro
Gald.ane. “Goya"”, nim. 24. Madrid, mayo-junio 1958,

(12) En nuestra visita al Museo hemos utilizade especialmente la Guia
abreviada del Museo Ldizare Galdicno, en su guinta edicidn —citadn en la
nota 10—, recogiende, por otra parte, las numerosas referencias gue se indican
en las notas respectivas,
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hacia 1140, de escvela borgofiona v los esmaltes del i en la misma
vitrina. De gran delicadeza es la Virgen de marfil de finales del xmi,
en la vitrina I1, y la serie de marfiles franceses —imigenes de la Vir-
gen y dipticos— y esmaltes de los siglos xm1 y xv en la vitrina IIL
Pieza capital, sin duda, es la "u_’_1g;_n gotica del Xiv, con el ch- Je-
suus. como Salvadur del mundo y la presencia de unos dngeles a los
lados, curicsamente cmpaquciucums para contrastarlos con la gran-
deza omnipolente de la Madre de Dios: conserva restos de policro-

mia. Palomas eucaristicas, pixides, incensarios, portapaces, relicarios,
marfiles con temas religiosos vy profanos —entre ellos la Copa de 1a.u

lﬁn—- arquctas esmaltes y grisallas llenan ‘las restantes vitrinas en-
tre las que dos pmzns mﬁxu:nas jusuﬂr:an una mcnc:dn particular.
0 principios del xv, con t:mitr:a. esencial desde la Anunciacion al
Juicio Fipal con curiosa representacion de los Angeles portadores de
las almas de los bienaventurados y de los demonios apresando a log
condenados. En cuanto a los esmaltes, de los que hay una serie rusa
del xv1, sobresale el llamado Triptico de Muggan —por haber perte-
necido a esta coleccion—, del Xvi, firmado por N. Penicault; de sin
gular belleza, es obra relevante de la esmalteria lemn_g_yg___a (13).

En la sala inmediata nos encontramos con un atrayente desplie-

gue de orfebreria r:ligiusa a la que pertenecen muesiras representa-
twns de arte espaiiol, francés y alemdn, en su mayoria del siglo xv.
Notables son las serics de custodias, cilices, bandejas (14) y relicarios,
algunos en cristal de roca. Destacan asimismo ¢l Sagrario de esmal-
tes —que pertenecid a la Coleccidn Barnad— y la réplica de la gra.n

e

copa de Mnuas Corvino.

ATT b s

La :nsmlac:én de la sala de joyas permite segunir la evolucidn
historica de la joyeria desde la Prehistoria hasta el sigle Xx. Som
célebres la diadema céltica de Ribadeo y la pequefia estatua, en oro,
del Flautista, de arte helenistico, asi como la primorosa cabeza de
Sitiro en disco repujado, de plata y los collares de una belleza fra-

13y Feprrico ToRRALEA: Esmalfes en el Museo Ldrare Galdiane. “Goya™,
nimera 55. Madrid, julic-agosto 1963, Por su interés con el tema, véase tam-
bién el trabajo de Jesds Hemnindez Perera sobre Los esmaltes romdnicos y su
origen espafiol, publicado en “Goya™, nim, [1. Madrid, mareo-abril 1956

(14) RemaLpo Dos SawTos: Orfebreria portuguesa en los Museos de Mao-
drid, “Goya™, nim, 1, Madrd, julio-agosto, 1954,
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gante. En la segunda vitrina, las joyas medievales de traza ﬂmgo-da
o de cardcler religioso comparten el ﬂmh:m de :npos:cmn con mues-
tras refinadas de la orfebreria rcnaoeutlsta, de la que son piezas
de Médicis florentinos y de los Duqucs"d; Milin—, el retrato del
gran Duque de Alba —atribuida a Cardoso—, el dguila espaficla

I:}c Eranatcs y las series de amll-::s, cruces y }o:,rcms

Uno de los mayores omatos deI' Museﬂ es la gran Copa de Nep-
tuno, que pertenecié a Rodolfo 1. Tiene la forma de un animal
fabuloso, representdndose en la parte superior al dios titular sobre
un delfin. Trabajada en cristal de roca, oro esmaltado y p:drena. debe
de proceder, segin Camdn Aznar, del taller mllam‘.s de los Sarachi,

obras dﬂl Museo Imp-nnaI de ng,a,, mnsta que en 1905 la adquidié
el Barén Schrisder por 20.000 libras (15).

Conjunto importantisimo es el formado por los esmaltes bizanti-
nos sobre oro, de lns siglos x1-X11, procedentes de la Coleccién M. P.
Botkin ( {16} "Se ha pondtrado con toda justicia la belleza de estas
piezas, muestra selectisima de la técnica del esmalte “cloissoné”
anterior a la del llamado_ ‘E]mEEIM" .Ergpnnderanlc en la prodm
c:dn occidental. Contiguos a esta vitrina —que ocupa no sélo el
centro de la sala, sino el fondo desde la entrada al Museo— se ex-
ponen dos piezas suntuosas: la jarra y el plato, con depurado sen-
tido ornamental, en cristal de roca, que pertenecieron a la Casa de
Sajmua ¥ posiblemente relacionades también con el taller de los
Sarachi.

La vitrina inmediata encierra un deslumbrante conjunto de jo-
yas de los siglos xvi al xvii, espaficlas en gran parte. Entre tantas
piezas podemos d.sim"'l.ur.f.‘ualrﬂ grupos: joyas de cardcter reli-
gioso —cruces, pectorales, medallones, representacionss devotas— ;
]n-}raa reales v nobﬂmﬂaa —retrato de la Infanta Isabel Clara Eu-
genia, *la novia de Europa”, placas de diamantes regaladas por Fe-
lipe v al Marquéds de Castrofuerte, veneras de la Inquisicidn y

Ordenes Militares—; joyas femeninas —estuches, anillos, esencieros,

(15) Musen Macional de Arte Antiga: Cardloge citado en In nota 5, Ni-
mero 94,

{16y Wacatang D. Zmcuwini: Esmaltes bizontines del Museo Ldzaro,
“Gora®™, nim 3. Madrid, noviembre-diciembre 1954,
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necessaires (uno de ellos con el mote L’anwur _fm.r Ia:mné reste) y
un tltimo grupo formado por varios amn]elm
L e

Clerra esta sala una vitrina dedicada a los siglos Xvin ¥ X1x con
algunas piezas selectas que a su rigueza artistica afiaden cierto valor
sentimental, como el anillo que, seglin tradicidén, pertenecié a Maria
Antonieta, vy otro anillo regalado este por Alfonso x11 a Elena Sanz
—un amor romédntico del Rey Pacificador—, a los que han de agre-
garse diversos estuches, tarjeteros, broches, alglin guardapelo, algin
carnet de baile...

La sala V pguarda obras primorosas de escultura italiana, entre
las que sobresalen el busto, en terracota, de la Virgen Madre, cerca-
no al arte de Jacopo della Quercia, el relieve de la Virgen con el
Nifio, por Ferrucio da Fiesole y el Cristo atado a la columna, en
otro tiempo fechado en 1614 y firmado por Miguel Angel Nacherino,
procedente de la iglesia madrilefia de la Trinidad (17). Complemen-
tando esta sala y la siguiente, se expone una nutrida coleceidn de pe-
quefios bronces italianos. integrando una de las mayores galas del
Museo, Obras admirables de acento cldsico y remacentista, evocan
con fortuna los nombres de Juan de Bolonia (18), Jacobo Sansovino,
Cellini, ¢! Antico, Miguel Angel, Riccio, Moderno, Sant’Agata y
tantos otros que harfan fatigosa la relacién completa. En otro cam-
po artistice merecen resaltarse el magnifico arcdn florentino de es-
ponsalzs —cassone—, en madera de nogal, taraceado y talla dorada,
la sedia savonarola —com escudos de los Medicis ¥ de Florencia—
y las sillas de tipo spabello, muebles todos ellos de finas lineas deco-
rativas. Un busio de Jesis, en terracota, por el Verrochies- anuncia
con expresiva cercanfa una de las obras cumbres del gutusau. Se
trata del Salvador adolescente, “excelsa pintura™ de Leonardo de
Vinei, segin Camdn Agznar, fechable hacia 14B0. En realidad, sélo
por contemplarla merece visitarse el Museo. Piera dotada de vida
interior verdaderamente inexpresable, nos trae a la memoria la afor-
macién certera de Charles de Tolnay, cuando refiriéndose al eterno
enigma de la Gioconda asegura que [dme est présente mais inacce-

(17y Evias Tormo: Miscelanea, de Escultura del siglo XV, en Madrid.
*Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones™. Madrid, IT trimestre 1910,

{18y Ennigue Parpo Canar’s: La estela de Juan de Bolonia en el Museo
Lizare Galdicne, *Goya”, mim. 13, Madrnd, julic-agosto 1956,
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sible (19). Adquirida hacia fines de siglo en la provincia de Valla-
dolid procedente de un convenmto afectado por la desamortizacidn,
pasd poco tiempo después a enriquecer la coleccidn de Don José La-
zaro (20), inspirando encendidos elogios de Rubén Dario (21).

Ultima de la planta baja es la sala de la_rotonda, a cuya entrada
s¢ exponen notables piezas célticas, ibéricas, romanas ¥ visigodas. En
¢l interior ya, la primera vitrina a la derecha contiene en su mayor
parte broncées romanos, mercciendo resaltarse a la vez una jarra fe-
nicia {22} y una cabeza chipriota; la mascarilla de sdtiro, en barro
policromado, pertenecid a la Coleccidn Pidal (23). La siguiente se
halla dedicada a bronces medievales, cristianos y drabes, destacando
los aguamaniles con temas de animales, diversas clases de cande-
leros v un braserillo esférico. En la inmediata se exhiben vidrios im-
portantes, resaltando la gran limpara de merquita —de taller cai-
rota—, procedenie de la Coleccidn Plandiura; entre los platos figu.
Tan un millefiori romano ¥ uno veneciano, con el escudo de los Fug-
ger, bangueros de Carlos v. Sobresaliente es la gran copa de arte
persa, en bronce dorado, ¥ no faltos de interds y de bellera varios
botes ggipcios y espafioles.

La idltima vitrina muestra una serie valiosa de bronces renacen-
tistas, a cuyo frente se halla un busto, en plata, con la cabeza de
Carlos v, por Ledn Leoni. De bella traza son las representaciones de
santos y divinidades mitoldgicas, sin excluir en esta somera mencidn
la pequefia estatua, atribuida a Pierino de Vinci, de certero estudio
anatdmico.

Colocadas en hornacinas, pueden contemplarse una Virgen con el
Nifio, de inspiracién francesa y belleza fragante, ¥ dos tallas de la

Virgen y San Juan que nos traen el recuerdo de Juan de Balmase-

{19y CaapLes pe Tolmay: Remargues sur la Joconde, "La Revue des
Arts”, num. 1, pdgina 25. Paris, mars 1952

(M) Equiscedn: Crdnicas de wn anticoarfo, “Revista de Bellas Artes”, mi-
mera 3. Madrid, enero 1922,

(21} Una casa museo. Lleva fecha de 24 de febrero de 1899, Reproducido en
Don José Ldgaro (1862-1947) viste por Rubén Dario (I899) v Miguel de Una-
Mmano (J909). Nota preliminar de A, Rodriguez-Mofiino. Valencia, 1951,

21} A. Garcfa ¥ BRLLIDO: Nuevor jarros de bronce tareisior. “Archivo
Espafio] de Arqueclogla™, nims. 108 y 110, Madrid, [ v II semestres de 1964,

23y La Coleccion Lizaro de Madrid. Segunda parte, ndm 8387,

(24) José Camdn Azsan: Juan de Balmaseds, “Goya”, nim. 12, Madrid,
mayo-jumic 1956,
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Planta 11

La planta noble o principal, que mantiene su configuracién ante-
rior, abre sus salas al visitante con un excelente despliegue de pintu-

ra flamenca, en el que el tema inagotable de la Virgen Madre apare-
ce tratado con logrados acentos de arte y de fer &:rwr, destaquemos las

tablas atribuidas a Hemlmg ¥ Qumtu:_ Metg;'s y, entre otras, la Vir-
gen gen del Maestro de las Medias Flguras {25), la Virgen del Limén y
la Virgen de las cerezas. Encima, una interesante réplica de las Inju-
rias a Cristo del Bosco, v a los lados cuadros jacobeos de escucla
espafiola. En uno de los muros se cuelgan obras de Lucas Cranach
¥y Lucas Gassel (26); mis a la izquierda, resalta una pintura de escue-
la alemana. Continuando el recorrido de la sala figuran, entre otras,
una Virgen con el Nifio y San Juan, obra flamenca del Xvi; una
Oracién en el Huerto, alemana, y una admirable representacidn de la
Virgen con San Juean; mis a la izquierda, una representacidn caste-
llana de Santiago en la Batalla de Clavijo ¥ una primorosa Virgen
con el Nifio, de Adridn Isenbrant (27), Sobresalen, por dltimo, dos
grandes alas de un triptico procedente de Santa Maria, de Ordufia,
por Martin de Vos, con los retratos de Don Martin Hurtado de Ar-
bieto y su mujer y santos prulectam (28). Completando la decoracién
de la estancia, se exponen varios muebles —singularmente €l arcém
de la familia Barnuevo—, un valioso conjunto de cofres y joyms
“entre ellos, dos goticos de hierro y uno, de los Piccolomini, de
Siena—, asi como de piczas de cerdmica, con numerosos azulejos de
temas hcr.i!dlcm delicados ‘botes dc Iarmampca ¥ smgularmcnts un

ducida versidn del Gladiador Bow y un hermoso crucifijo de arte
de Pompeo Leoni.

En la sala inmediata se expone una importante colaccidn de pri-
mitivos espafioles con piezas muy representativas. De las mis rele-
vantas es una tabla coriosisima, de escuela ssgoviana, evocando un

(25) Jests HerMmANDEZ PERERA: Museo espofol del Maesrro de los Medias
Figuraz, “Goya”, mim. 49, Madrid, julio-agosto 1952,

(26) José Camin Arran: Un lenzo de Lueas Gassel en el Museo Lidzaro,
“Goya”, ndm. 16 Madrid, enero-febrero 1957,

(2T Jesis Hepmknopz PeeeRra: La obra de Adrigen Jsenbrandi en Espafa,
“Goya”, ndm. 34. Madrid, encro-febrero 1960,

128) La Coleccién Lizaro de Madrid, Segunda patte, ndms, 972 y 973,
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scriptorium de jerdnimos. A los lados, San Francisco de Asis y San
Antonio pertenecen a los primeros afios del xvi, Excelente es el
Calvario, de escuela francesa meridional o navarra, segin Camén Az-
nar. Notables las pinturas de escuela aragonesa y sobresaliente €l gran
cuadro de San Ldzaro y sus hermanas, por el Maestro de Perca, con
minuciosos detalles en la decoracidn. Debajo, ¢l famoso bancu proce-
dente de la Catedral de Cuenca. En la parte del muro destaquemos
una tabla atribuida al Macsiro de Sinobas representando a la Vir-
gen ¥ el Nifio con Santa Ana y San Juan Evangelista (29), la predella
que Post atribuye al Maestro de Astorga, v un cuadro de escuela pa-
lentina con ¢l tema del Nifio Jesis entre los doctores. En el cantro,
una mesa octogonal de traza florentina y encima un valioso cofre de
cuero_con esmaltes lemosings.

En el paso a la sala mnt:gua llama la atencién una vitrina de lla-
ves, entre las que figuran curiosos ejem_P]ares como una 1Imﬂhade,
ofra del castillo de Lucena —ligado a la prisién de Boabdil—, varias
de maestria y una decorada con el fabuloso basilisco, emblema de
Francizco 1. '

MNos enconiramos ahora ante un gran cuadro de fastuosa compo-
sicidn: Ia € Comumﬂn de Santa Teresa de Jesds, por Claudio Coello.
Se evoca en este lienzo mbcrana un prmi:lgmsa epmodm al que en
otro lugar nmos hemos referido detenidamente (30). La_Inmaculada,
firmada, es del mismo artista. De escuela vallisoletana es la Circun-
cisidn. Una tabla, del Maestro de Manzanillo (31), con Santa Elena
v Santa Birbara, presenta en la parte inferior los retratos de dos per-
wﬂa,}ee en 105 que se ha creido ver a los R:}r:a Catdlicos, Varios sa-
grarios —uno de ellos pintado por Martin de Soria (32)— y relica-
rios, una cémoda espafiola —sobre la que figura un ara Egrtanl del
XIv—, relieves en méirmol y madera complementan con otras pintu-
ras las piezas aqui expuestas.

Pasando a la sala XI —antiguo salén de baile—, sobre una mesa
de refectorio se exponen cinco jarras bautismales “de pico™ y bande-

(23)  Jost Camde Aziar: Dos pintaras del Museo Lizare Galdiano, “Goya™,
nim. 46, Madrid, encrofebrero 1962,

{30)  Iconografla teresiana. “Goya”, aim, 53, Madrid, marzo-abril 1951

(31) Jesds Maris Caamafio Martivez: El Maestro de Manzanillo, “Goya®,
nimers 63. Madrid, noviembre-diciembre 1964,
_ (32) JosE Camdm ArMar: Martin de Soria. “Goya®, mim. 63, Madrid, sep-
tiembre-pctubre 1965,
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]as de la segunda mitad del XvI. Un gran lienzo, de Pedro de Cam-

m con ﬂi aunsmu de Iesﬁs —encuadrado en ostentoso marco—
ocupa un lugar destacado frente al cual se alza el suntuoso sitial de
coro de los Condes de Urgel, pieza eminente de fW— xv. Pie-
zas de importancia son también el San José, firmado y fechado por
Francisco Herrera en 1648 (33), dos Inmaculadas —una cercana a
Antolinez y otra a Carrefio—, la Coronacidn de la Virgen, por Espi-
nosa, la réplica de la Virgen de la Caridad o de Loreto, del Caravag-
gio, y el cuadro de Pereda con la Virgen, San Joaguin y Santa Ana. A
=sta mencion han de afiadirse varios bustos —uno de Santiago, encon-
trado en 1554—, bargueiios v papeleras de bella traza, hermosos relie-
ves de la Oracidn en el Huerto ¥ la Cafda de Jests, asl como
dua vitrinas de objetos en piedra dura y en madera.

" La sala XII —anuEw comedor de la_ wakdcucm—- conserva la cui-
dadosa decoracidn anterior con dcla]]cs mam.[ltstas en ¢l techo, la al-
fombra y los aparadores. Sobre estos dltimos luce una selecta colec-
cidén de piezas de orfebreria y singularmente €1 hermoso atril renacen-
tista atribuible a Villalpando. En el centro dos vitrinas E*alongan la
md'ub.:: én de marfiles de fa planta baja con ‘muestras extraordinarias,
entre ellas, una arqueta del tipo de Veroli —del Museo Victoria y Al-
berto (34)—, la jarra de Carlos ¥ —gue consta haberla usado en
Augsburgo— y un curioso dado de juego —que se supone haber perte-
necido al mismo—, con otras piezas de gran belleza. En las paredes se
expone una parte considerable de la pintura inglesa del Museo. Aparte
de varios cuadros pequefios, alounos de acento goyesco, merecen des-
tacarse los pintados por Jenaro Villaamil (35) y Eugenio Lucas en
1853, en un rasgo de curiosa emulacién artistica.

" La sala XIII cumprende una serie muy valiosa de pintura espa-
fiola del xix. Aparece presidida por un soberano retrato de Dofia Ger-
trudis Gomez de Avellaneda, firmado y fechado por Federico de Ma-
drazo en 1857 {36). Varios retratos por Vicente Lﬁpez gjemplifican

con trazos admirables la técnica magistral del gran pintor valenciano,

(331 Juaw AnNTONIO GAYA NuRo: Semblamze de Herrera e viejo, “Goya™,
atlmero 35. Madrid, marzo-abril 1960,

i34) JosE Camin Azmar: Un cofre de marfil bizantino, “Atti dell'VIII Con-
gresso di Studi Bizamtini®, vol. VIIL

(35) Juan AnTomMio Gava Mufo: Enr el cemienario de Villaamil. Ingredien-
tes de wng obrg maravilloss. “Goya™, ndm. 1. Madrid, julio-agosto 1954,

(36) EnNmigue Parpo CaMalis: EJ retrato de la Avellaneda por Federico de
Madrazo, *Goya”, mim, 60, Madrid, mayo-junio 19564,
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entre €llos el del Candnigo Lifidn, el Sacerdote Ledn y otros. De Za-
carias Gonzdlez Velizquez son el retrato de su hija y el de la nifa
gaditana Matilde Cobos, pintado a los sesenta y nueve afios,

De lineas neocldsicas es el reloj regalado por Napoledn a Carlos 1v;
enfrente, un armario, de maderas nobles, aplicaciones de ndcar y bron-
ces dorados por Thomire, pertenecid a Maria Luisa de Parma. En el
centro, una vitrina conliene piezas muy selectas, entre ellas, el vaso
de oro primorosaments esmaltado con escudos —regalo del Archidu-
ql%ﬂg*g_mwmg (37)—, el Nautilus —procedente
de la Coleccién Rotschild—, varias copas —una de coco— y el belli-
simo estuche, en forma de libro, de oro cincelado y esmaltado, tra-
dicionalmente atribuido 3 Beavenuio Cellini, respondiendo al encargo
de Paule m para ofrecérselo a Carlos v.

La sala XTIV se halla igualmente centrada por una vitrina con ricas
muestras de orfebreria espafiola, alemana y holandesa. Dos grandes
pinturas sobresalen: los Desposorios misticos de Santa Catalma por
Francisco de Solis y la Anunciacién, firmada por Alonso del Arco, de
quien guarda el Museo un retrato de Santa Teresa. Otros cuadros con
varios muebles ¥y bustos en mirmol decoran la estancia. A su inme-
diacidn, la anti igna entrada pnnmpal de la resi idencia, ofrece una ex-
hibicidn de armaduras que evocan en su ma:.rona, a través de moder-
nas versiones, los tipos habituales del siglo xvi, debiendo resaltarse,
por su interés, Ia que, de trara maximiliana procede de la Coleccidn
Valero,

En la sala X¥I —antiguo salén de misica— se exponen varias
pinturas importantes. Una de ellas. ¢l San Sebastiin juvenil, de es-
cugla de Murillo, ligado a cierta curiosa andedota reveladora de la
sensibilidad de Dofia Paula Florido (38). Debajo, un fragmento de la
Vista de Pamplcrna por Mazo, que Camén Aznar supone pertenece al
ﬂngmaI A los lados, sobre unos bodegones, de Mazo también, dos
nﬁtzbles retratos de cardcter histérico: el dﬁ Manana de Austrua

Dﬂstaquemus, asimismo, la visidn de Santa Rosa ﬂﬂ- Lima, por Muri-

(37 Jesis Hewndsoez Pemera: Rubens v el Archidugue Alberto. “Goya®,
nimers 26, Madrid, septiembre-octubre 1958,

(38) Recogida por WilLiam Ruck. La Coleccidn Ldzaro de Madrid, Pri-
mera parte, pdgs. 19 y 20.
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llo, la Magdalena — de Mateo Cerezo?—, dos pequefios lienzos, El
Nacimiento de la Virgen y Las bodas de Cand, atribuidos a Juan Fran-
cisco Antolinez, un Santo ermitafio y una curiosa composicidén reco-
giendo un tema de devecidn madrilefia: la Virgen de Atocha y San
Francisco de Asis y Santo Domingo de Guzmdn, firmada y fecha-
da en 1663 por el pintor flamenco Andrés Smidt, residente en la Corte,
La vitrina guarda, entre otras piezas de singular valor, una gran co-
pa gdtica, otra fechada en 1573, una esfera firmada por Robertus De-
bailly en 1630, varios retratos de Carlos v en cristal de roca, una copa
de dgata con montura renacentista y otra, bellisima, que pertenecid al
Obispo Minguella. Dignos de admiracién son los muebles aqui reuni-
dos —entre ellos el joyero flamenco y la arquimesa taraceada fe-
chable en la segunda mitad del xvi—, asl como los tres relojes de so-
bremesa, singularmente, el astrondmico firmado por Metzger, de
Augsburgo, en 1546 y el del siglo xvi, firmado por Abel Krzaus, en Po-
sen (39).

A modo de suntuosa galeria de retralos se nos presenta la sa-
la XWVII. A su frente figura el magnifico de la Condesa de Monterrey,
par Carrefio (40). Del mismo es el inconcluso del Conde de Aguilar.
Impresionante €l firmado y fechado por Moro en 1552, representando
a Juan m de Portugal. Bellisimo ¢l de una joven desconocida y de
pintor andnimo pero digno de egregias identificaciones. De coidada
factura es el de la Reina Ana de Auwstria, firmado por Sinchez Coello.
Atribuido a Pantoja es el de ]a Duquesa de Saboya y asignable a Fe.
lipe de Liafio el de Felipe 1.

Como en salas anteriores, una vitrina enclerra valiosos objetos de
gran belleza, entre los que se cuentan varias copas —una de ellas, ma-
ravillosa, de #gata, delicado presente renacentista— y un cisne en
cristal de roca, de escuela francesa. Importante es la serie de musbles
que 5¢ eXponc en cste recinto: mesas, escritorios, joyeros y sillones,
Resaltemos los dos moscovias del xvi, a los lados de una mesa espa-
fiola de la época, sobre la que figura la espléndida copa de Julio Cé-
sar, que, integrando una serie de doce, pc-rTenocid a la Coleccién Spit-
zer. Destaquemos, por iltimo, un busto de pequefias proporciones pero
de apurado acento expresivo: el del Conde de Gondomar.

(39 Lurs Moweear ¥ TEMDA: Relojer anticuos en el Museo Lizaro Gal-
diano, “Goya™, nom. 6, Madrid, mayvo-junio 1955,

(40) Jesds HernmAxopz Pemera: Pinfuras de Juon Carrefio de Miranda én
el Museo Ldrare Galdiano, “Goyz”, ndm, 19, Madrid, julio-agosto 1957,
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Planta ITT

Nota caracteristica de la tercera planta es la exhibicidn predomi-
nante de pintura sin demérito alguno de las series de esculturas, mue-
bles, tejidos v relojes que en la misma se encuentran. Después de con-

de Santa Maria de Huerta, se inicia la visita | p&r la sala XVIIT que
comprende un conjunto _magnifico de pinturas espafiolas del xv. So-
berana es la tabla de la Virgen de Mosen Sperandeu, fcchada en 1439:
procede de Tarazona y se atribuye al Maestro de La.na;a A los lados,
San Vicente y San Lorenzo, as:gnables a Juan de la Abadia. Obra ca-
pital es el triptico del Maestro de Avila, con el tema de la Natividad
y, en las alas, escenas de los Reyes y de los Pastores (41). De men-
cién inexcusable es, también, el triptico de la primera mitad del xv,
firmado excepcionalmente por Juan Hispalense (42). Con otras pintu-
ras de la época, se muestran algunos muebles gdticos y varias escul-
turas, sobresaliendo una Virgen con <l Nifio, firmada por Sedano.

En la sala inmediata, continda la exposicion de ¢ obras espaiiolas,
a cuyo frente figura una tabla de la Virgen ¥ <l Nifio con Santos y
Angeles, por el Maestro de Cabanyes. Debajo, el conocido autorretrato
de Pedro Berruguete, fechable hacia 1485 (43). Flanqueando una y
otra obra, dos pinturas bellisimas —de Alsjo Fernindez, segiin Posi—
de San Francisco de Asis ¥ Santa Clara.

Del pintor Barfolomé de Casiro son la Anunciacion, el Nacimien-
to, la Adoracién de los Reyes y Santo Domingo, procedentes de San
Pablo, de Palencia (44). Y atribuida al Maestro de Teruel, la Coro-
nacién de [a Virgen. Enfrente dos pinturas ligadas al traglado de los
restos del Apéstol Santiago, debidas al Maestro de Astorga (45), y
otra —como un paquefio retablo— que Camdn Aznar asigna al Maes-
fro de la Alcarria. En la parte inferior, la denominada Virgen de Cris-
tébal Colén que plantea un incitante problema iconogrifico.

1) Josg GuoioL: El Maestro de Avila, “Goya™, mim. 21. Madrid, no
viembre-diciembre 1957,

(42) Jost GuotoL: Juan de Sevilla-Juan de Peralta, “Goya®, nim, 5. Ma-
drid, marzo-abril 1953.

{43y Juam AnToMio Gava WNufio: En lialia, con Pedro Bérriguete, "Goya™
ndmerg 15 Madrid, noviembre-diciembre 1956,

(44) Josi CamisN AR : Rartolomé de Castro en el Museo Ldzaro Galdiano,
“Goya™, nim. 67. Madrid, julio-agosto 1965,

(45) Dieso AwcuLo IRiGuez: El Maestro de Astorga. “Archivo Espafiol
de Arte”, nim. 60. Madrid, noviembre-diciembre 1943,
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Conjunto pictdrico valiosisimo el expuesto en la sala XX. Siendo
todas las obras de gran calidad, sobresalen sin duda la_Virgen del
Castillo_(46), por Gerard David, considerada autorizadaments como
una de sus creaciones maximas. El triptico, impresionantg, de Quintin
IﬂEt_sE5= varios retratos de interés histérico —Dona Leonor, Reina de

gidn de los carmelitas (47) v una tabla deliciosa representando a
Cristo crucificado con dngeles portadores de los simbolos de la Pa-
§idn, y en la parte inferior, a la Virgen y una dama arrodillada, De
primorosa factura es el triptico de la Adoracidn de los Mazos, atri-
buido, generalmente, a Gossaert (48), Presidiendo la estancia, dos
obras eminentemente representativas del Bosco. Una, capital, es el
San Juan (49); otra, la Visidn de Tondal, 51mulandc, al parecer,

el suefio de un pmncm cofl alc;orfa de los E\-ncadus capitales a través

R A

de una composicion de cgg.a_n_h_:_rf_gt_ms aceutmgm

Preside la sala XXI, de pintura holandesa, el retrato magistral de
Sask:a firmado y fechado por Rembrandt, en 1634; a la derecha, el
autorretrato de Gerrit Dou, una composicidn de Wouverman y un
paisaje de Van ﬁ‘fgh'“_ a la izquierda, entre otros, el retrato de
Sigiberto Havercamps, firmado vy fechado por F. V. Mieris en 1723,
Precioso paissje de delicadas entonaciones el firmado por Hobbema.
Varios bodegones de diferentes maestros acentian el cardcter de esta
pintura de tan agudo realismo. Entre los muebles, merece destacarse
la mesa central, de arte francés del xvi, sobre la que figura un peque-
fio bronce de Juan de Bolonia.

La sala inmediata reftne obras flamencas, francesas y holandesas
del xvi.. Entrando, a la derecha, un cuadro de b-l'!ﬂﬂﬂt... 2 colorido, por
Jan Brueghel ofrece una de sus tipicas obras de muhltndmams repre-
sentaciones. Encima, un retrato de¢ grupo, atribuido al artista ﬂamen
co Totiis Volders. Muy bello es el lienzo de Alberto Cuyp, fechado en
1640, de plicida composicién rural. Otras pinturas notables son las
atribufdas a Jordaens, Adridn e Isaac Van Ostade, Buenaventura Pe-

(46) La Caleccidn Ldrore de Medrid, Primera parte, mim, 324,

(47) EwaLp Maria VerTTeR: Lo “rabla de los carmelitas” del Museo Ld-
gare Galdions, “Goya™, nim. 47. Madrid, marzo-abril 1962,

(48) MarcEL FrymS: Jean Gossart: un arte hibrido del gdvico flamenco ¥
el Renacimiente italions, “Goya™, mim. 68, Madrid, septiembre-octubre 1965,

(431 1. V. L. Brans: Fos ermitafios de Jerdnimo Bosco. San Juan Baurtista
en el desierto, “Gova”, mim, 4, Madrid, enero-febrero 1965,
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ters, Van Dyck, Pieter Mol y Steenvyck. Lleno de animacién e interés
iconogrifico ¢s el cuadro rﬁprcsfentandﬂ Ia _3'"1;5}::3# It_i_el Archlduqm:
Leopaldo Guillermo_al estudio de David Tr:mcrs el joven, reprodu-
ciéndose numerosas obras de la w]eccmn pmd:nca de su padre (300,
Este cuatro, atribuido anteriormente a David Rickaerts 11, pertenecio
a Rmmundo de Madrazo. Debajo, en tahla, un pre::mu pmsaje fir-
mado por David Teniers, con inspirado_sentido _de la perspa::twa
Enfrente, un gran lienzo del mismao, también firmado, con paisaje
de bellas entonaciones y poéticas lejanfas. Citemos todavia dos inte-
resantes retratos f femeninos: uno, en piedra dura de Munich, de Ma-
rm R.utl:n caposa de_}ﬂ;n_gys;l_: fechado por Van Opstal en lﬁdﬂ

otro, supuesta representacion de Cristina de Suecia, atribuido a Van
der Helst. Varios muebles italianos y frauccscﬁ entre ellos, una es-
pléndida silleria de Gobelinos— completan la decoracién de este re-
cinto en cuyo centro, una pequefia estatua ccuestre, en bronce, recuer-
da la memoria de Enrique 1v de Francia.

Pasamos ahora a la gran sala de pintura espafiola del xvn, gque
comprende obras principales de la coleccidn. En lugar destacado fi-
guran dos retraios de Veldzquez: ¢l de Géngora, sobrio de color (51),
¥ €l maravilloso de una cabeza de mujer, considerado anteriormente
efigie de Juana Pacheco, esposa del pintor (52). A los lados, la pre-
sencia de Zurbarin se concrela en los lienzos de San Diego de Al-
cald (53), la Inmaculada y la Virgen de la Merced (54).

De gran importancia es la seric de pinturas del Greco o su taller
aqui expuestas. Entre todas, sobresale la tabla de la Epifania, fecha-
ble, segiin Camdn Aznar, hacia 1562-63 y adscrita a la época venecia-
na del cretense. Varias representaciones de San Francisco de Aﬂanm
confirman la reiterada atraccién ejercida por el Serdfico sobre el
genial artista de tan sutiles espiritvalizaciones. La Anunciacidn, la
Dolorosa y San Juan y las santas mujeres cierran este conjunto que

(50) Musée Communil des Beaux-Asts. Croen'nge-Bruges: L'art [Varmand
dans les collections espagnoles, mdm. 107. Bruges, 1953,

i51) José Camder Aznam: Veldzquez 1560, Temas de Veldzgues, “Goya™,
niirm. 36, ‘Madrid, mayo-junio 1960

{52} Josg Roceuio Buemnia: La mujer de Veldrquez, “Goya™, nim. 23, Ma-
drid, marzo-abril 1958,

153) JesUs HernANDEZ Perera: Zurbardn y San Diego. “Goya™, ndmeros
=65, Madrid, enero-abril 1965,

(54) Josg Camés AZMaR: Casi fodo Zurbardm, “Gova”, nlms 64-55. Ma-
drid, energ-zbril 1955,
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aln proyecta su inspiracion y téonica sobre la Aparicidn de Jesds a
la Magdalena —procedente del retablo de Titukia—, por Juan Ma-
nﬁThﬁiﬁﬁﬁwﬁ.

Al siglo xvi corresponden el arcén morisco, las sillas italianas,
la sillita de costura —semejanie a una que reproduce Zurbardn-— y
una jam afo

Ampliando el cuntf:mdﬂ de esta sala podemos coatemplar en la
inmediata la Aparicién de la Virgen con ¢l Nifio a San Francisco de
Asis, por Mateo Cerezo, documentada por José Rogelic Buendia
como procedente del convento de franciscanos de Valladolid, segiin
la cita de Palomino (55). Un hermoso lienzo de Santa Rosa de Lima,
aparece firmado por Murillo. A los lados, San Agustin y Santa Ca-
talina mdrtir, por Valdés Leal. Més alli, un retrato impresionante de
Carlos n, por Carrefio, que por su hondo dramatismo supera con cre-
ces muchas pdginas escritas sobre la decadencia de Espafia, Por fortuna,
de tan sombrias consideraciones nos compensa la magnifica Inmacu-
lada de Antolinez, de 1666 (56). Resaltemos también el retrato de
Moreto (?), atribuido por Martin Soria a Antolinez, y el de Dofia Ma-
riana de Austria, por Carrefio, asi como un arcén veneciano del Xvi
¥ una deliciosa escultura sevillana del xvio representando al Nifo Jesis
acostado sobre la cruz,

En la sala que sigue se ofrece una de las méds brillantes galas del
Museo: la_coleccién de pintura inglesa, de la que, como se indicd,
forman parte, asimismo, algunos cuadros de la sala XII. Obra capi-
tal, sin duda, es el retrato de Master Ainslie, pintado por Lawrence ¥
expuesto en la Royal Academy, de Londres, en 1794 (57). Constituye
una muesira exquisita de la técnica apurada, Ilena de distineidn ¥
maestria del gran pintor inglés, soberanamente reflejada en este lienzo
de excepcidn, en que la gracia infantil del retratado parece anticipar
precormente toda la vanidosa prr.sum:ﬁn dﬂ un futum Lc:rnj Por lo
demis, en todos los retratos de esta serie es patente la nota de ele
gancia y aristocritica distincidn, a través de los pinceles de Guins-

-GFQ]) OPUAII 433] NE WA 02347 OHORY VMNANG O1TANOY FSOL  (5)
I66s) “Goya”, ndm. 71, Madrid, marzo-abril 1966

i56) Dieco ANGULD 1MiGUEZ ;. José Antolinez: “Artes v Artistas”, Madrid,
1957,

{57} Lomp Romaln SurHeERLAND Gower, F. 8 A SiF Thomar Lawrence,
With a Cat:l.log'l.l.e of the artist's exhibited and engraved works, compiled by Al-
germon Graven, F. 5. A, Pdgina 104. London, 1900,
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borough, F. Cotes, Ramsay, Gilbert Stuart —nofteamericano de na-
cimiento—, Re;,rnulds Peter Lely —holandés—, John Hoppner y
Rnn:l.m_v A los anteriores han de agregarse los nombres de Constable
—con cuatro obras de muy diferente factura— y Euunmﬁton, con dos
coadros firmados. Gracias a €stas _muestras sn:ln:tas, la pintura inglesa
encuenira en Madrid una ampha vEEﬁd.a ¥ excelente referencia de
SUS m:i.s a,cusmlas caract.-.rfsncas Una tltima mencidn, inexcusable, ha
de recogerse a:qui 1a admirable silleria con ~aplicaciones y remates de
bronce, simulando cabezas de carnero.

-'F;queﬁa de proporciones pero densa de contenido es la salita de-
dicada a minjaturas, ampliada con una vitrina de d1l:rujns y acuarelas
de Turner (58) que se prolonga hasta la siguiente. Son numerosos los
retratos jdentificados en cuanto al autor o personajes efigiados, en-
tre los cuales merecen sefialarse, dentro de la primera vitrina, los
del Principe Don Carlos —de Sinchez Coello—, Felipe m —de Fe-
lipe de Liafio— y Carlos 11 —atribuido a Carrefio—, Isabel 1 de In-
glaterra (59), Duquesa de Evreux, Luis xvi, Washington, Nelson, Fe-
lipe v, Femando vil, Iul:ml I y otros, En la segunda f:gurnn Tos
de Luis 1, Carlus I, Mcgga Pio vn, Manuel Fernindez Varela,
Pepita Tud6, Condesa-Duguesa de Benavente, Agustina de Aragén, Jor-
ge Sand, Maria Cristina de Borbdén, Don Carlos Maria Isidro, [sa-
bel 11, sefiora de Carsi —por Corro—, Duque de Hijar vy Conde de
Ferndn Nifiez —ambos por Isabey—, etc. (60). En las paredes se
exponen retratos de Pio vi, Carlos v y Maria Luisa, Fernando w1
de Ndpoles y Maria Carolina, la Emperatriz Eugenia, ¢l Principe Im-
perial (61) ¥ varios mas. S
" La sala XXVII reiine selectas obras espafiolas, francesas ¢ ita-
lianas, ademds de los dibujos de Turner, ya indicados. De las prime-
ras sobresale, con toques primorosos, La_ tienda, que, firmada y fe-

{58) “Cobalto”, Volumen I, tercer cuaderno. Dedicado a Turmer. Barcelona,
1947, Incluye, entre otros trabajos, un articulo de don José Ldzaro sobre el ar-
tista y &l Catdlogo de la Exposicidn-homenaje a Twurner (Coleccidn Ldzaro),
celebrada en el Museo de Arte Modemo de Barceloma en novembre-diciem-
bre 1947,

{59 Dr Arturo PERERA: Mimiaturar de los siglos XVT v XV en &l Mu-
2¢0 Ldzaro Galdigno. “Goya”, ndm, 23, Madrid, marzo-abril 1958,

(60) D ArTuro PERERA: Minigturas de los siglos XV  XIX del Museo
Lézare Galdiano, “Goya™, mim. 31, Madnd, julic-agosto 195;.

{61) ENmIQUE PARDO CANALIS: Rerratos de Napoledn [, la Emperairiz Eu-
genia v el Principe Imperial en el Museo Lizaro Galdiane, “Goya”, ndm. 20
Madrid, septiembre-octubre 1957,
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chada por Luis Paret en ‘13324 pertenecid a la Condesa de Chinchdn
y al Marqués de Salamanca (62). Encima, del mismo artista, la In-
maculada del zodiaco, asi conocida por la decoracidn astral de la
corona, Entre las obras francesas figuran dos bustos en bronce —uno
de ellos, de Houdon— y una alegoria atribuida a La Traverse (63).
Pero es el conjunto de cuadros italianos el mds relevante de la estan-
cia, con obras de Tiépolo, Guardi, Zais v Magnasco, de quien se ¢x-
ponen dos cuadros muy representativos de su pincelada febril ¥ apa-
sionante, '

En el centro de la sala inmediata, un ostentoso burean recuerda
a Maria Leczinska, esposa de Luis Xv, a quien pertenecid (64). Un
reloj de mesa —firmado por Baxell—, con el medalldn de Luis xiv,
un busto en bronce de Maria Antonieta —por Lecomie—, una terra-
cota de Pajou, un bodegdn con autorretrato, firmado por Dussillion
y dos paisajes de Pillement (65) forman, con otras piezas, una brillante
aportacién del arte francés. De filiacidn italiana son varias pinturas,
singularmente otro retrato de Cecilia_Guardi, por Tiépolo. un San
Lorenzo atribuido a Cavallino (66) y una Alegoria asignada a Gre-
gorio de Ferrari (67) y a G. A. Pellegrini. Muy notable es el lienzo
alegdrico atribuido al pimtor Tomds Villeborts. Y no ha de cerrarse
esta somera relacidn sin mencionar, siquiera sea brevemente, los tres
lienzos de Paret —escena ante el Jardin Botdnico, de Madrid (68) y
dos vistas de Aranjuez—, €l retrato de la Reina Marfa Luisa Ga-
briela de Saboya, por Menéndez y ¢l andnimo del Manqués de As-
torga, fechado en 1787,

{62} Osmis Dricabo: Paret y Alcdzar. Préloge de Diego Angule Hiiguez
Madrid, 1957.

(63) AnToNo RoDRicuez-Mofmwo : Charles de La Traverse, pinfor francés en
Espaiia, Noticias sobre fu vida v sus obras (-1787). “Academia™, Wl €poca, vo-
lumen [T, nim. 4. Madrid, segundo semestre 1954,

(64 ‘Museu Nacional de Arte Antiga: Cardlogo citado en ia nota §. M-
mero 271,

{65y JosE Camdn Azmar: Deuxr oeuvres de Jean Pillement, “Cahiers de Bos-
deaux. Jourmdes internationales d'etudes d' art dans le cadre de 1'exposition
De Tiepolo a Goya”, 1956,

{66) Jost Mmicua: Indditos de Bernardo Cavalline, “Goya”, mim. 2. Ma-
drid, septiembre-octubre 1954,

(67) Avrronso E. PErez SANCHEZ: Pimtura irallana del siglo XVII en Espafia.
Presentacidn por José Camdn Asnar, Madrid, 1965. Recoge la atribucidon sefia-
lada por Andreina Griseri en Per un profilo di Grégorio de Ferrari ("Parago-
ne”, nim. 67, 1955) i

(68) Juanm Awtomio Gava Nufio: Actuolidad de Luir Paret, Bibliografia
reciente, dcios nuevos y obras indditas. “Gova™, mim, 22. Madrid, enero-fe-
brera 1958,
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La galeria inmediata comprende una serie de retratos de perso-
jes de los siglos xvim y Xmx, entre los que figuran Carlos m1, el In-
fante Cardenal Don Luis de Borbdn, la Marquesa de San Andrés y
dos alabardergs valencianos de los que da:[w:nd:mn_ el Palacio Real
cuando ¢l pronunciamiento de E{EE_ de lgqﬁ;t, wufundjdos errdmea-
mente con Maroto y Espartero; un retrato importante es el de John
Dawes, por Romney.

Llegamos ahora a una de las salas miximas del Museo: es la de-
dicada a Goya (69). De sus paredes cuelgan obras muy representativas
de su arte excepcional. Contemplamos primeramente los retratos de la
Reina Maria Luisa de Parma y del C Cm:ﬂc de Miranda, fechado éste
en 1774. A continuacién, El entierro de Cristo —procedente del Pa-
lacio de Sobradiel, de Zaragoza—, del mayor interés, por su signi-
ficacién religiosa. Debajo, el cuadrito de La era, de primorosas ca-
lidades, procedente de la_Alameda de Osuna. Dtmsrﬂmtusemcm la
memoria de Bernardo Iriarte, Carlos v, Rafael Esteve, ¢l x Duque
de Osuna —de Esteve, a juicio de Camén Aznar— y el del P. La Ca-
nal. Mis adelante, la Magdalens, dos pequefios cuadros presagiando
fas pinturas negras, la Com munién, Los disciplinantes —otra mﬁn del

[ .

rida. Encima, uvn cuadro delicioso, del Nifio del Cordero, posible-
mente de Esteve.
Siguen los dos cuadros con escenas de brujas, pintades en 1798 y

T T T e i

pﬂn_rfu asimismo de la A.]gned-a de Osuna; sin vacilacién, cons-
tituyen dos de las mejores joyas del Museo. Entre ambos, el
retrato del del Eamommrmﬂost:ﬂyg Del resto de las obras destaque-
mos justamente los dos bocetos de las pinturas de Torrero, en Za-
ragoza, desaparecidas cuando los Sitios; el retrato del escultor Felipe
de Casiro, La herrerfa y un cuadro pequefio, en hoja de lata, Matri-
monio desigual, rico de intencidn y colorido. Encima, la Inmaculada
y episodios de San Estcban y Samto Tomds de Villanueva, por Maella.

Tres bellos juegos de silleria ambientan la estancia, en cuyo cen-
tro, una yitrina de relojes guarda piczas sclectisimas, sobresaliendo
¢l reloj de caza de Carlos v, varios ovoidales uno de carroza y al-

(6%) Josi Camdin ,.!.ZNJ;:;.: Cuadros de Goya en el Museo Ldzaro. “*Seminario
de Arte Aragonds™, IV, Zaragora, 1952

(70} Vicente Makrero: Los “disciplinantes” de Goya. "“Goya”, ndm. 27,
Madrid, noviembre-diciembre 1958, ’
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gunos romidnticos, sin olvidar los que de uso personal, pertenecicron
a Don José Ldzaro y a Doifia Paula Florido, sefialadamente uno pri-
moroso de esmaltes ¥ brillantes con esfera de letras.

Planta IV

Dentro de la planta cuarta subrayemos que uno de los conjuntos
de mayor fastuosidad es la espléndida coleccién de tejidos a la que
se dedican dos salas. En la primera, cinco vitrinas centrales, exentas,
guardan casullas, dalmdlicas y capas pluviales, figurando en vitrina
aparte, m: m:::pcmna] la llamada casulla de Cisneros. Un
verdadero despliegue de tejidos cristianos cubre las paredes con ar-
moniosa policromia. A los de cardcter estrictamente religioso, de pro-
cedencia ‘espafiola, en su mayoria —destaquemos ¢l capillo represen-
tanto al Prinmpc Don Juan (71) y el de la capa regalada por Don Al-
vnra de Luna a la Catedra] de \faﬂadolld'_"_'u han de agregar los
de traza civil o ounmna de ongcn n.lcmin portugoés, francés o ita-
liano, con bellos ejemplares de sedas, terciopelos, bordados, brocate-
les, escudos herdldicos, piezas, en fin, de diversa factura, pero de uni-
forme vistosidad. En su colocacién y montaje queda de manifiesto el
firme propésito de evitar la monotonia de exposicién. Las piezas
aparecen dispueslas como cuadros, protegidas con cristales para su
mejor conservacidn ¥ marcos ad hoc recubiertos con pafio “panamé”;
en la parte inferior el rétulo correspondiente en pldstico. Mota curio-
sa de esta sala es un lienzo admirable, quizd de Bartolomé Gonzi-
lez, retrato de un bordador. La presencia agui del incdgnito artifice
mueve a pensar que, tal vez, al cabo de los siglos, hayan vuelto a jun-
tarse en un mismo recinto el autor ¥ algunas obras salidas de sus
manos. Dos vitrinas con placas italianas y espafiolas contribuyen a
acentuar sensiblemente la equilibrada composicién de la estancia.

La otra sala de telas refine un valiosisimo conjunto de piezas gra-

e —r——

nu&ﬁnm persas, mﬂmnas ¥ extremo-orientales que se comple-
menta con la instalacién de diferentes uhjatm md:n::undn un cri-
terio de calcolada variedad. Con todo, lo que quizd resulta de mds
sorprendente efecto es la serie de siete capiteles de arte califal cor-

(71) IsameL Tursmio: Algunos bordados del Museo Ldzaro Galdiano.
“Goya”, nim. 33, Madrid, noviembre-diciembre 1959,
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dobés, uno, granadino y dos procedentes de Toledo (71), colocados
sobre ménsulas de piedra caliza de Colmenar. Mds que un alarde de
exhibicién, diriase que constituyen una inesperada evocacién de acen-
tos_legendarigs.

Siguiendo ¢l eje longitudinal de la sala, muéstranse cinco vitrinas
eonteniendo polvorines, armas e instrumentos de precisidn. Algunas
de ellas, especialmente las de los extremos, por el empleo singular de
los soportes e hilos de pldstico, producen un sorprendente efecio de
suspensidn.

Todavia hemos de registrar en esta sala la presencia de varias vi-
trinas laterales. Dos de ellas contienen sellos y matrices de sellos de
plomo y pinjantes, con lo que ha venido a subrayarse el “valor mu-
smmﬂms. relegadas peneralmente a planos accesorios.
Con éstas y las resiantes —que comprenden objetos islimicos, relie-
ves en marfil y madera y medallones en bronce del siglo xmx—
se ofrece una efectiva demostracidn de hasta qué punto es _Eos:b].e ar-

ticular lo heterogéneo dentro de un sistema apropiado de ordenacién

Enptre una y otra sala de telas, se encuentran las dos salas de ar-
mas, ocupando una de ellas el espacio central, con deslumbrante lumi-
nosidad, mis realzada por la glevacidon del piso, que de esta forma
resalta su destino precminente. “En ambas salas la disposicidn de las
piezas se ajusta al empleo de vitrinas encajadas en la pared. En ellas,
también. la iluminacién fluorescents, sin perjuicio de la luminosidad
natural, es interior y trilateral. Por otra parte, la separacidn de las
armas respecto del fondo y la utilizacién de material plistico como
elemento de sujecidn, casi invisible, produce un efecto de pronunciado
relieve que se destaca, nitido, sobre la clara entonacién del amplio
encuadramiento. Todo ello contribuye a reafirmar en cada pieza su
sentido estético en forma habitualmente poco valorado. Pocas veces
quizd habrin sido realzadas las armas como en estas vitrinas que
atestiguan, desde ahora, ¢l triunfo de la Belleza sobre el Dolor y la
Muerte.

Las dos salas de armas, aunque de andloga composicidn, respon-
den, sin embargo, a diferentes motivaciones (73). Una de ellas —la

(72) La Coleccidn Ldraro de Madrid, Primera parte, nim, 207,
{(73) Juan-Epvarpo Cimmeor: Lar espades del Muwsea Lizare Galdiano.
“Goya”, nim. 29. Madrid, marzo-abal 1359
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XXXIl— mds pequefia, mds recogida, contiene dagas de mano iz-
quierda, dagas de orejas, cinguedeas italianas, Euiinles de tijera, aun-
que no faltan espadas, arcabuces, pistoletes y varias piezas sueltas
que —como en la sala inmediata— completan, dentro y fuera de las
witrinas, la instalacién de conjunto. En el centro, una vitrina exenta
con la daga de Galeazzo Visconti y varios olifantes, montados so-
bre un bastidor de plﬁstm a]ustndn pkna.mtﬂ a cada objetivo. Sin
huera fraseologia, podria decirse que aqui primero fue la picza y
después €l soporte, conjuntados luego con precision en <l intento de
proyectar €n ¢l espacio su peculiar fisonomia.

La sala central comprende, sobre todo, una valiosa coleccidn de
espadas, pero ninguna vitrina alcanza la singularidad de exhibicidn
con que es mostrada la histérica a“ﬂ:mda, con su vama l'eg&ladl por
Inocencio v al m Cundc. du Temillla {'Id} montadas en un mpom
vertical de pliatm ‘de increible hgerm sugiriendo, mis que pesadez
de espada, ritmo de flecha ingrivida.

Otra de las salas aparece dedicada a la 1nmlm:|dn de ahnn.m:-s
Sobre paneles ligeramente inclinados, en el interior de diez vitrinas
adosadas a la pared, se exponen 66 p:ms de los  siglos Xvil y Xix X es-
pafiolas, francesas e italianas, sobresaliendo por su :mpnrtmn €l
ahanm llamadu "d-e la Camadia Francesa” Sobre las vitrinas, cua-
dros franceses, jalianos ¥ espnﬁnlu“ﬁa dichas centurias, y en ¢l centro
de la sala, una vitrina horizontal gnarda. muy curiosos cubiertos de
mesa de diferentes épocas y procedencias,

En la sala inmediata una vitrina, en el centro, muoestra diversos
polvorines montados sobre pldstico. En las paredes, retratos cortesa-
nos en su mayorfa, de los siglos xvi al-xvim.

A la exposicién de medallas corresponde la dltima de las salas del
Museo. Anotemos, antes de pasar adelante, que se ha respetado en su
integridad la pintura del techo, debida, como otras del mismo edifi-
cio, 2 Eugenio Lucas Villaamil. En cuanto a las medallas aqul ex-
puestas, sefialemos primeramente gue son dieciséis las vitrinas ho-
rizontales adosadas a la pared, en las cuales se exponen numernsas
piezas, desde Pisanello a los grandes medallistas franceses del xmx,

{T4) Eiias Torwmo: El brote del Renacimiento en los monumentos espafio-
les v los Mendozas del siglo XV con algunos reparos o mi maestro Don Vicente
Lémpérez. “Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones™. Madrid, 1 tri-
mesire 1917,
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y ain espafiolas de nuesiro siglo. Todas ellas con sus respectivos rd-
tulos. De las paredes cuelgan diferentes pinturas vy medallones de gran
importancia iconogrifica —retratos de Lope, Calderdn, Solis, Mengs,
Esquivel (75), Lucas, padre e hijo y otros mds, uno de <llos, de Al-
berto Altdorfer, pintado por Hans de Kulmbach (76)—, habiéndose de-
corado los dngulos con bustos relicarios.

Lo gue mids sorprende, sin duda, de esta sala, es la serie de seis
vitrinas verticales exentas, conteniendo piezas muy selectas de los si-
glos xv al xvin. En estas vitrinas de absoluta transparencia, y sobre
soportes de pldstico adaptados y rotulados convenientemente, figuran
tres filas de medallas, con la notable particularidad de permitir la
contemplacién del anverso v del reverso de las piezas. Importa insis-
tir en ello, pues dirfamos que son los reversos precisamente los que
justifican esta modalidad de exhibicidn, ya que, con [recuencia, a los
retratos €n busto o efigies de los anversos corresponden en el reverso
alegorias, escenas 0 composiciones de relevante mérito. Afladamos to-
davia una curiosa vitrina rectangular conteniendo dos jarras decora-
das con medallas, una de ¢llas conmemorativa de la boda de la Prin-
cesa Maria de Inglaterra con Guillermo de Orange, en 1641,

A estas salag de la planta superior, podemos agregar la instalacidn
Je una vitrina de rosarios, tres pinturas de escuela espafiola y dos gru-
pos de talla de los siglos Xv ¥ XvI en el rellano de acceso, asi como
los importantes cuadros vy relieves, clavos géticos y picaportes gque
figuran en distintos tramos de la escalera.

No con ello concluyen las instalaciones museales de la Fundacidn,
ya que, sin olvido de la decoracidn de las restantes dependencias, he-
mos de destacar, del edificio anz2xo, el vestibulo, con varios cuadros,
algunas esculluras y amplias vitrinas a derecha e izquierda, mostrando
series importanies de cerdmica (77) v vidrios. Contigua al recinto ante-
rior, una gran sala —con doble sistema de iluminacidn— guarda pin-
turas del x1x —Lucas. Alenza, Madrazo, Balaca, Bécquer, etc.— y va-

(75 José Guerrero LoviLLo: Antonio Maria Esguivel, “Artes v artistas™,
Madrid, 1957,

(76} Arromso E. PErRez SAncREZ: Una obra de Hans de Kulmbach en el
Museo Ldzaro. “Goya"”, ndm. 58. Madrid, enero-febrero 1964,

{77 IsapeL CeBarLos-Escarers v CoNTRERAS: La cerdmica del Museo Ld-
zarg (raldiano. “Goya”, num. 18 Maodnd, mayvo-junio 1957,
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rios muebles. Por dltimo, una pequefia sala atesora un conjunto mag-
nifico de dibujos. litografias y grabados de Goya, algunos de éstos con
notas de su mano. Completa la estancia una vitrina metdlica con ex-
celentes copias del tesoro de Boscorreale,

Epilogo

Nuestra visita al Museo Léraro ha concluido. Volvemos a encon-
trarnos en el marco apacible del parque acogedor que le rodea, advir-
tiendo el contraste armonioso, la grata vecindad del Arte y la Natu-
raleza. En un bello rincdn, una inscripcidn evoca la memoria del gran
coleccionista y patriota que dio nombre a la Fundacién “Lazdro Gal-
diano™ (78). Mis alld nos espera otra vez €l trdfago acuciante de to-
dos los dias. Pero antes de abandonar este recinto, parece oportuno
consignar unas cifras y recordar unas palabras.

Recogen aquéllas —respondiendo al interés de nuestra hora por
las referencias estadisticas— el nimero de visitanies del Museo, por
afio, desde su apertura al 31 de diciembre de 1966, segin se expresa
a continuacién:

{78) Aunque el presenle trabajo se centra, conforme al titulo, en el Museo
Ldzaro, no han de silenciarse las meritorias actividades de la Fundacidn a que
pertenece. Entre ellas se cuentan la conseérvacidn v el sostenimiento del Museo
y de la Biblioteca —de fondos valipsfsimos—, la concesién de becas a especia-
listas para estudios de arte en Espafia ¥ en ¢l Extranjero, la subvencidn de mo-
niMmentos artisticos —adguisicién de la ermita de San Baudelio de Berlanea, ex-
cavaciones de Medina Azahara, obras en el Palacio de Gelmirez v en &l Castillo
da la Aljaferfa—, publicacidn de la revista “Gowva"™ y monografias de arte, asi
como la “Guia™ del Museo, de la gue a la hora de redactar estas lineas se halla
en prensa la sexta edicién, En atencidn a tan destacada labor, la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando concedid a la Fundacidn la Medalla de Honor
correspondiente a 1957, Enrigue Pardo Canalis: La enfrega de la Medalla de
Honor a la Fundacidn “Lizaro Galdiano™ v su exposicidn de dibujos. “Goya”,
numero 32, Madrid, septicmbre-octubre 1959, :
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TOTAL .. o0 crr n ves 341.608 (79)

Por lo demds, sirvan de emotive colofén para este punto —pro-
picio al balance y a la reflexidén— unas palabras de Don José Lizaro,
cuando en los iltimos afios bosguejaba sus mds vivos deszos:

Quisiera que mi fortuna se empleara en una
fundacidn cuyo nicleo seria el museo “Parque
Floride™; un museo particular, “‘norteameri-
cane”, gque fuera encanmto y atraccidn del fo-
rastero que a Madrid llegara; un museo vivido,
donde se conservaran mis recuerdos y sirviera
también para levantarlos en cadg wno que los
visitara; wun museo que ¢l curioso abandonara
con pena (80).

Parque Florido, mayo 1967

(7% Durante los afios 1951-1%53, el Museo permanecid cerrado en el mes
de agosto y, ademds, en 1951, en septiembre. Actualmente puede visitarse todos
los dias, de nueve vy cuarto 2 dos menos cuarto, a excepcidn de muwy con-
tadas fiestas: | de enero, Juewves ¥y Wiernes Santo, 18 de julio, 1 de noviembre
y 25 de diciembre,

{(80) Dr CamLos Bramco SoLer: Vida y peripecias de don Josf Liraro
Geldiano (Apuntes para wna biografia), “Munde Hispinico™, mim. 39, Ma-
drid, junio 1951,
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RESUME

ENRIQUE PARDO OANALIS: Une visite ou Muséde Ldzaro,

Dans 'ancienne résidence madriline connuoe comme “Parque Florido™, ob
habita ¢t mourut —en 1%47— le grand collectionniste et patriote M. José Li-
maro Galdiano, se trouve installé le misés qui porte son nom, inauguré solen-
nellement le 27 jamvier 1951 <t complétd en 1958 avec lampliation de ses ins-
tallations.

Il comprend tremte sept salles distribufes sur guatre ftages et pour sa vi-
site on offre dans cet ouvrage une référence qui oriente, susceptible d'dtre am-
plifide & travers les nombreuses notes recoeillies,

Etant donné la variété des pisces qui intégrent cet ensemble fabuleux, on
peut sffirmer que la particularité caractéristique de ce Musée se base précisé-
ment dans son universalité. Sans prétendre |<numération de son contenu, on
ne peol paster sous silence —pour gie ceUX qui l'ignorent le connaissent et
comme agréable souvenir de ceux qui le connaissent— les séries sélectes for-
mées par des exemplaires éminents d'ivoires et émails, orféwrerie, bijoux, pein-
tures, sculpiures, menbles, horloges, éventails, armes, tissus, médailles, cérami-
que... Enfin, un véritable déploiment d'ocuvres d'art qui attire chaque fois da-
vantage l'atiention de spécialistes et voyageurs, faisant naitre an méme temps,
les dloges plus chaleureux.

SUMMARY

ENRIQUE PARDD OANALIS: A vist ro fhe Ldzaro Musewm.

The old madrilefic dwelling known as “Pargue Florido™ houses the Mu-
stum which bears the name of the great collector and patriot D, Jos& Liraro
Galdiano who lived and died there in 19%47. He was the founder of this Art
Gallery solemnly inaugurated in January the 27 th, 1951, and completed in
1958 with the enlargement of its setting.

This precious abode comprises thirty seven halls disposed in four stories.
The present article offers the visitor an account weich can be broadened through
numerows notes here gathered.

Considering the great variety of pieces which make up the fabulous whale,
4 statement is made in order to underline the particularity of this Muscum
which lies specially in its universal sense.
~ The enumeration of its contents is not attempted by the auwthor, but & men-
tion ouhgt to be made —to inform thoze who ignore it and as a pleasant re-
membrace for others who are aware— of the choiced series composed by
cminent pieces of ivory, enmamels, gold and silver workmanship, jewels, pain-
Umgs seulptures, forniture, watches and clock collections, fans, all kinds of
arms. textile, medals, ceramics.,, Summing up, a true display of beautiful art
works which increasingly attract the attention of connaisceurs and travellers and
4t the some time win worm praises,
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ZUSAMMENFASSUNG

ENRIQUE PARDO CANALIS: Ein Besuch im Museum ELdzare,

In der alten Madrider Residenz, bekannt unter dem Namen “Parque Flo-
rido™, wo der grosse Sammler und Patriot José Ldraro Galdiano lebie und
starb —im Jahre 1947— wunde das Museum iostadliert, das scinen Mamen trigtl.
Dhieses Museum wurde am 27, Januar 1951 feirlich eingeweiht und 1958 durch
Erweiterungen der Installationen erginzi.

Ez umfasst seibenunddreissig Sile auf vier Stockwerke wverteili, und filr den
Besuch dieses Museums wird in dieser Arbeit eine Orientierungsreferenz geboten,
die noch erweitert werden kann dank der zahlreichen eingsholten Daten.

Aufgrund der Vietheit von Siiicken, die diese beispiellose Sammlung dieses
Museums perade in seiner Allseitigkeit liegt. Ohne zu beabsichtigen, eine Auf-
zihlung des Inhaltes zu geben, kann man —zum Verstindnis derjenigen, die
diesen nicht kennen und zur lieben Erinnerung derjenigen, die ihn kennen die
auserlesenen Serien nicht verschweigen, die pebildet werden aus hervorragenden
Exemplaren aus Elfenbein und Emaille, Goldschmiedearbeiten, Schmuckstiken,
Gemélden, Skulpturen, Mobeln, Uhren, Schirmen, Waffen, Stoffen, Medaillen,
Keramik... nun, eine wirkliche Zurschaustellung von Kunstwerken, die immer
mehr Anzichungskraft finden bei Spezialisten und Reisenden und gleichzitip die
wirmsten Lobreden hervorruft.
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