La Literatura hispanoamericana del siglo
XVII entre el compromiso con la Retorica
clasica y el ofrecimiento de una
Poética propia

Atraidos por el brillo de la ciencia que pudiera guardar Hispanoaméri-
ca en sus postulados estético-literarios —Hispanoamérica que fue identifi-
cada en el Siglo XVII por la vivencia real de un mestizaje, por la presencia
palpitante de 1a Lengua Espafiola, y por el reconocimiento del Catolicismo
como vinculo comun religioso!'—. queremos reflexionar sobre la Retérica
aplicada ¢n la creacidn de sus textos literarios y la poética presentada como
propia y ofrecida impericsamente como modelo a aplicar en dichos textos
literarios por cualquiera de sus escritores.

Tomada la Retorica como punto de partida de este trabajo, pedimos se
nos permita elegir. como referencia de aplicacidon de la misma, la obra
gue para nosotros es la Primera Novela Hispanoamericana™: fnfortunios
de Afonso Ramirez del sabio mexicano Don Carlos de Siglienza y Gongo-
ra. Ella. en 1690, ejemplifica el desengafio barroco; pero, también, por la
fuerza de la Retorica aplicada a la nueva ciencia asumida. es el amanecer
de la Tlustracion en la Literatura Hispanoamericana .

Infortunios de Alonso Ramirez testimonia cl valor de wrilidad frente al
egocentrismo?. Don Carlos de Siglienza y Gongora se apunta a un nuevo

1. Ver Caros de Sigiienza vy Gongora, fufortunios de Alonso Ramirez, Edic. de Lucrecio
Pérez Blanco, Madrid. Historia 16, 1988, pp. 118-120.

2. Remito a mis trabajos: «Novela ilustrada y desmitificacion de América». en Cuader-
ans Americanos. uno XLL vol. CCXLIV, septiembre-octubre, 1982, pp. 176-195: «Introduc-
cidnn, Infortunios de Alonso Ramirez. Edic. de L.P.B., Madrid. Historia 16. 1988, pp. 7-35 ¥
aApéndice», pp. 131-143,

3. Ver mi trabajo «Don Carlos de Sigiicnza y Gongora, autor de fafortunios de Alonso
Ramirez o la Nidelidad a la nueva ciencia y a los clasicos», en Cuadernos para Investigacion
do la Literauera Hispanica, 1. 16, Madrid. 1988, pp. 39-52.

4. El texto sigiencino da pic a nuestra afirmacion: «Desesperé entonces de poder ser

Anales de literatura  hispanoamericana. ndm. 200 Ed. Univ. Complutense, Madrid, 1991
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concepto de virtud social 5. apdyase en un método cienrifico ¢ y se deja llevar
voluntaria y deleitosamente hacia las ciencias experimentales?.

El pensamiento de Descartes mariposea quictamente sobre el espiritu
sigliencino. Con ¢l padre de la filosofia moderna el sabio mexicano des-
cubrié el valor de la experimentacion. v de la mano del discipulo. como
¢l. de los jesuitas aprendid a ver en el hombre la medida del Arte.

El hombre. la utilidad del hombre. pues. ¢s el espejo donde se mira la
obra de Carlos de Sigiicnnza y Géngora. La finalidad de ¢sta no scra otra
que la de convencer al hombre de la necesidad de la utilidad social —
Hamese trabajo u oficio— porque cen ella radica la virud ——estuerzo
personal— con la que se alcanzaria la felicidad va en este mundo.

Esta iniciativa personal impulsa al escritor mexicano a la busqueda
de una materia adecuada. de la «materia artis», ya que ¢l sabio mexicano.
desde el primer momento, pretende colocarse ¢l anillo del Arte. Y aqui ¢s
donde tendra lugar ¢l encuentro con la Retorica, porque la «universalitas
materiac artis» s¢ hace posible en Infortunios de Alonse Ramirez, sin que el
autor tenga que orillar ¢l «ancilla tidei» con que se busca sellar ¢l con-
cepto de Literatura en ¢l Barroco hispancamericano que ponia coio a la
amateria artis». gracias a la salida que el ofrece Quintiniano cn Instituto
Oratorice: «Todo cabe en la obra de arte si éste todo estd sublimado por el
bhonun y ¢l pulchrum. auxiliadores de la ratio. Todo podia usarse para
«clogiar lo honesto y vitupear lo torpe, siendo fundamental el elogio de
la virtud» &

El elogio de la virtud social y de las virtudes morales es moneda con-
tante y sonante para el lector de Infortunios... Y lo es porque ¢l autor me-
xicano ha descubierto que la Literatura mas que ancilla fidei cs ancilla ho-
minis y quc csle concepto no tiene porqué scr contrario al anterior, si ¢l
bonum y el pulchrum consiguen la rario. puesto que el fin de la Literatura,
como el del arte en general. ¢s ¢l de aportar al hombre la maxima utili-
dad. Esta ¢s la aunica barrera de la universalidad de la materia del arte: La
utiliras hominis.

La wrilitas exigird que la materia artis de su novela sea apta para cl
hombre de su Siglo, para el hombre de la Nueva Espana del Siglo XVIL

El autor mexicano ha llegado hasta aqui de fa mano de Descartes y

algo. vy hallandome ¢n el tribunal de mi propia concicncia. no sélo acusado. sino convenci-
do de inntil, gquise darme por pena de este delito la gque se da en México a los gque son de-
lincucntes. que ¢s enviarlos desterrados a Filipinas» (Ver Infortunios de Alonse Ramivez. ob.
cit. pp. 79-80),

S Ver mi trabajo «Novela ilustrada..». ob. cit. p. 184

6. Asi lo prueban sus obras Manifiesto contra los comeras (1681). y Libra astrondmica v fi-
fosafica (1681},

7. El capitulo 1 de su obra Infortunios.. nos da pic para hacer esta attrmacion.

8 En fostiruwsio Oratoria. 1L 7. Quintitiano o fijaba en estos términos «Elogiar lo ho-
nesto y vituperar lo torpe, siendo fundamental el elogiar la virtud»,
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Quintiliano. Mas (Qué hacer para que esa materia artis sea apta? (Por qué
senda transitar? Otra vez Quintiliano le senala el camino;

«Toda comunicacion, como han afirmado muchos y grandisimos autores,
consta de cinco partes: Invencion. disposicidn, elocucion, memoria y pro-
nunciacion sin accidms .

Situado aqui, ¢l sabio mexicano inquieto esta por cumplir con la mi-
si6n que tiene como creador literario y que le ensena el poeta latino
Horacio:

«Adquiere todos los votos {(de buen escritor) quien, para deleitar y al mismo
tiempa ensentar al lector, mezela 1o dulce con lo atils ",

Era cvidente. habia que perswadir mediante ¢l docere y el delectare para
aobtener ¢l mavere. Y, como 1o exige el peso de la razon. el poliglota mexi-
cano ensefia a sus contemporancos lo que les es mas anl:

a) que Nucva Espana es un lugar pobre —falso pues, el mensaje
colombino— y. por lo tanto. en ¢l no alcanzarian la felicidad. aunque
apliquen a ello su virtud —olficio. trabajo—. puesto que en Nueva Espana
no hay posibilidad de encontrar ni oficio. ni trabajo estable.

) que la posibilidad de encontrar trabajo esta en Oriente. en Filipinas.

¢) que. aunque asi cs. a los espanoles americanos les serd imposible
lograrlo, dada la debilidad del Tmperio espafiol ante sus enemigos los
piratas.

A este docere se acercan también sus comportamientos religiosos,
porque la teligion habida entre el protagonista, Dios y la Virgen bajo la
advocacion de Guadalupe. es la que ha hecho posible 1a supervivencia
ante el cautiverio sufrido.

Es propdsito también de Don Carlos el delectare: €l delecrare del lector
curioso y del lector privilegiado a quien dedica su obra, que no es otro
que el Virrey de la Nucva Espana Excemo. St D, Gaspar de Sandoval
Cerda Silva v Mendoza:

«Quicro que se entretengi el curioso que esto leyere por algunas horas con
tas noticias de lo que a mi me causd tribulaciones de muerte por muchos
Afios 1]
ANOSe T

9. Ver Quintilinno, ob. it 3. 3, 11: «Omnis autem orandi ratio, ut plurimi maximiguce
autores tradiderunt, guingue partibus constat: inventione, dispositionce, clocutione, memo-
i, pronuntiatione sing gctione».

1tk Ver Horacio, Ars poerfca. vy, 343-344: «Omne tulit punctum qui miscuit utile dulei
lectorem delectandoe pariterque monendos.

V. Ver Inforrunios.... ob. et p. 73
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Asi se expresa digiendose, como es evidente. a todo el kector gque curio-
samente quisicra entretenerse con la lectura de su obra. Y al final de la
misma cualquiera puede lcer:

«Mandome (0 por el afecto con o que mira o quizd porque. estando enfer-
mo. divirtiese sus males con la noticia que yo le daria de bos muchos mios)
fuese a visitar..» 12,

La calificacion de la obra por parte del Censor como «novedad dclei-
tosa», asi como el hecho de quc el propio protagonista —se nos dice—
tenga que relatar nada menos que «siete vecesy» sus infortunios. prueban
fehacientemente ¢ste defectare cn la voluntad del creador.

La justificacion de la presencia del docere v delectare es mas que evi-
dente: estan ahi para precipitar el movere. Mover al hombre hacia ¢l bo-
num vy el pulchurum.

Por razon del movere hacia la virtud encontrard el lector la alabanza a
la madre y esposa virtuosas v el clogio a ta caridad de los c¢lérigos. Y
mucven al miedo, al temor v a la ira los malos tratos, tanto en ¢l orden fi-
sico como ¢n ¢l moral y espiritual que recibe de los piratas, La ayuda del
retorico Quintialiano aparece de nucvo:

«Haec purs circam irant. odiuvm. metum. invidiam. miserationem fere tota
versaturs '3,

«porque las pruehas —sigue dicendo Quintiliano— ayudan mucho a que
los jueces deseen ser nuestra mejor causa: los alectos a que también lo
deseen. aunque también creen que lo descan» 14,

No menos valiosa le ¢s a nuestro autor la doctrina aristotélica. Desca-
ba Don Carlos ¢l elogio de la virtud y el vituperio del vicio. Aristoteles le se-
nalaba ¢t género adecuado para ia narratio: el género demostrativo 'S

Tomando como guia a este género. hace que su novela sea todo un
efogio a la ensenianza ilustrada y un vitupendio a lo que de ella se aparte,
abriendo asi. ya en 1690, su novela, que es magnificacion del desengano.

12, 1dem.. p. 129,

13 Ver Quintiliano, ob. cit, ¥1, 208

14, Idem, VI, 2, 5.

15, Ver Aristoteles. Rerdrica. 10 30 «e la oratoria se cuentan tres especies. pues otras
tantas son precisamente las de oventes de los discursos. Porgue consta de tres cosas el dis-
curso: ¢l que habla. sobre lo que hablin v u quién: v el 1in se retiere a éste, es decir. al oven-
te. Forzosamente el oyente es 0 espectador o arbitro, v si drbitro, o bien de cosas sucedidas, o
bien de cosas futuras. Hay el que juzga acerca e cosas futuras. como micmbro de la asam-
blea: y hay el que juzga acerca de cosas pasadas. como juez otro hay que juzga de 1a habili-
dad. el espectador. de modo que necesariamente resultan tres géneros de discursos en retori-
cu: deliberativo. judicial, demostrativo», (La traduccion la he tomado de la Edicién de Anto-
nio Tovar, Madrid. Instituto de Estudios Politicos, 1971, «... en ¢l aconsejar hay persuasion y
la disuasion, pues sicmpre, lo mismo quienes aconscjan ¢n privado que los que hablan un
publico. hacen una de las dos cosas». (Traduccion de Antonrio Tovar).
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las puertas de la casa comun de la Literatura Hispanoamericana a la
Hustracion.

Elogio a la virtud. al trabajo, a la hospitalidad. a 1a misericordia, a la
Libertad. Y vituperio al robo. a la crueldad. a la herejia. a la doblez. a la
deshonestidad. a la antropofagia y 4 la traicidn a la patria.

Es conocedor Don Carlos de Sigiienza y Gongora de la Retorica cice-
roniana. Y vdlidos le son los textos que se le ofrecen, bien De Inventione
—obra 1ndiscutible del orador latino, bien Rhetorica ad Herennium, otrora
al autor latino atribuida:

«lLa narracion es o exposicion de cosas ya sucedidas o de cosas que han de
suceder. Los géneros de la narracion son tres. Uno de los géneros es aquel
en el que estd contenida la misma causa y toda la razén de la controversia.
Otro es aquel en gue, sin motivo de calumnia o de simulacién o de delecta-
cion no lejana al negocio por el que es dirigido. o a causa de la ampliacién,
alguna digresion es introducida. El tercer género, apartado de las cosas civi-
les. es aquel que con la practica se comunica y escribe a causa de la nada
inutil delectacion. Las partes de ésta son dos. de las cuales una esta versada
(incide) en los negocios (hechos). otra especialmente en las personas. La que
estid destinada a la exposicidn de los negocios tiene tres partes: fabula. histo-
ria. argumento (conjetura)» 1o,

Asi podia leer el autor mexicano en De Inventione; y en Rhetorica ad
Herenninm 1o siguiente:

«Tres son los géneros de las narraciones, Uno es cuando exponemos un he-
cho realizado y lo interpretamos para utilidad nuestra con el fin de vencer
todo lo gue pertenece a aquellas causas de las que el juicio es futuro.

Otro género de la narracidn es ¢l gque tiene lugar & veces por causa de la fe o
de la calumnia. o de la rebeldia. o de la desercion, o de alguna prevencion.
El tercer género es por el que. apartado de la causa civil. v en el que convie-
ne gjercitarse, podemos tratar mas comodamente aquellas narraciones supe-
rieres ¢n las causas.

Los géneros de esta narracidn son dos: uno es el gue incide en los negocios.
el otro el gque incide en las personas» '7.

El tercer géncro le venia al dedo a Siglienza y Gongora para la com-
posicion de su novela. Y asi, entre negotia y personae sc establece un equi-
librio que potencia el tema por excelencia de la obra sigiiencina: LA VIR-
TUD SOCIAL. puesta en el trabajo o en la felicidad. concebida a la luz
de Aristoteles % El tono de color matizado se lo ofrece de nuevo Ciceron:

«El género de fa narracion que incide en las personas debe poscer donaire
(contenio) de estilo, diversidad de animos, gravedad, suavidad, esperanza,

L6, Ver Cicerdn. De Invenrione. 1. 19,

17. Ver De Rhetorica ad Hevennium, 1,8, 12-13.

I8, Ver Aristoteles, Retdrica. 15, edic. de Antonio Tovar. Madrid. Instituto de Estudios
Politicos. 1971: «Casi lo mismo para cada hombre en particular y para todos en comun



38 Lucrecio Pérez Blanco

miedo. sospecha. deseo. disimulo. misericordia. variedad de cosas, mudanza
de la fortuna. incsperado incomodo. subita alegria. dichoso éxito en las
-osasn 19
cosas» 1Y,

Esta era la cnsefanza ciceroniana en Reforica ad Herennium. Y muy parc-
cida la transmitida por el orador latino en De Inventione:

«En este género de la narracion —se refiere Cicerdn al género que incide en
las personas— debe darse abundante contento producido por la variedad de
los hechos. por Ia diversidad de dnimos. por la gravedad. por la suavidad,
por la esperanza. por el miedo. por la sospecha. por el desee. por ¢l disimulo
{disfraz). por el error, por fa misericordia. por ta mudanza de la fortuna, por
¢l inesperado incdmodo. por la sibita alegria, por ¢l alegre éxito de las
cosasy -

La peregrinacion de Alonso Ramirez en busca de trabajo responde a
la «festivitas confecta rerum varietate»: la obra se apricta en una narratio
brevis. A 1a novela le visten la «disimilitudo animorum», asi como la gra-
vitas 'y lenitas; v la fe y el miedo que dan a la obra el necesario apoyo para
el suspense narrativo.

La sospecha en el antifiéroe da pie al desiderium del héroe. Y no faltan
la disimilitudo (disimulo). el odio y 1a misericordia para que la Retorica cld-
sica —AI’IH[O[L]LS Qumuhano Cicerén— ayudcen en el ‘guchacer literario.

A don (arlos d(. Sigiienza y Gongora le sirven para sublimar ¢l de-
sengano barroco. al colocar a éste ¢n el escenario de la realidad social.
Pero con ellos y por ellos. don Carlos saluda. desde la aurora. la Hegada
de la Hustracion v ¢l Neoclasicismo a las fronteras de la Literatura
Hispanoamericana.

Il

LA POETICA en la Hispanoamérica del siglo XVII se viste de largo,
cual si de una doneella se tratara. con las luces del Compendio apologérico

hay un ¢ierto objeto era una muger llamada Clarinda. Un seeddnimo evidentemente detris
del que estaba «una sefora principad de este reine muy versada en fengua toscana v portu-
guesa por cuyo mandamiento y por cuyos Justos respetos no se eseribe su nombre en vista
del cual eligen o repudian, y 1al es, diciéndoto de una vez. la iclicidad..

Sca, pues, la felicidad un bien vivir con virtud, o una suficicncia de medios de vida, o la
vida mas agradable con scguridad o la prosperidad de cosas y cuerpos con poder de guar-
darlos y disponer de ellos, pues una de estas cosas. o varias. casi todos estan de acuerdo ¢n
que cs la feticidads.

19. Ver Rhetorica ad Herenniun 1,8, 13,

20. Ver Ciceron. De Inventione, 1. 19. 27,
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en alabanza de la poesia (1604) de Bernardo de Balbucna !, el Discurso en
loor de la poesia (1608) dc la poetisa peruana Clarinda® y la margarita
deshojada de Dicgo Davalos y Figueroa, Miscelanea Austral (Lima, 1602)%3,

Dejamos a un lado, conscientemente, el Panegirico (Cuzco. 1662) del
escritor Espinosa y Medrano, porque no cs a la Poesia a quien se tiene co-
mo objeto a defender directamente y si a un poeta singular?,

Pancgiristas de la Poesia, a Balbuena, Clarinda y Diego Davalos v Fi-
gueroa casi les une todo: desde la magnificacion de la virgen doncella de
la Literatura al endiosamiento de la misma vy el poeta.

En ellos estd el concepto y origen de la Poesia, ¢l tema o sujeto de la
misma, su [in 0 su mision; ¢l concepto de pocta. su origen, su mision y las
condiciones de todo buen pocta y toda bucna pocsia.

21. En el soneto gue ¢l Licenciado Miguel de Zaldicrna de Mariaca dedica a Bernardo
de Balbuena y que éste recogio en Grandeza mexicana, se lee lo siguiente:

«Ne 1e quedes en sola esta grandeza
danes tu universal Cosmografin

de antigiiedades y primores llena.

El divino Cristiandos la alteza

de Laura. ef arte nueve de Poesia,

v sepa el mundo ya quien es Balhuenus.

El mismo Balbucna hace referenciu a este Arte nuevo de poesia en su Compendio apologé-
tico en alubunza de la poesia (Ver Bemardo de Balbuena. Grandeza mexicana y Compendio
apologético en alabanzy de la poesia. Edic, de Luis Adolfo Dominguez. México, Edit. Porrua,
22 Ed.. 1975, p. 146).

Arie nuevo de poesia seria el complemento del pensamiento que ¢l escritor manchego-
mexicano expone en ¢l Compendio... Lastima que no lo diers a la imprenta v que no se ten-
gan noticias sobre el paradero de este texto. (Cueria, como su valiosa biblioteca, bajo el fue-
go. cuando los holandeses incendiaron su palacio episcopal de Puerto Rico?

22, Discurso en loor de la Poesia aparecio en 1608 al frente de la Antologia publicada en
Sevilla por Diego Mexia de Fernagil con el titulo de Primera Parte del Parnase Antdrtico. En
esta Antologia se afirma que el autor de dicho Discurso.... (poema).

23 Irego Divalos de Figueroa —por lo gque hasta nosotros ha llegado sobre su
persona— era «de Tumilia patriciu» que procedia de Leija. Se estableciéd en Lima hacia
1574 para pasar mads tarde a La Paz. Es autor de la obra Misceelanea Austral de 1a que existe
un sélo ejemplar gue se guarda en el Museo Britanico. La obra para ¢l critico A, Garcia
Calderon es «una divagacion constante sobre 1odas las cosas del mundo v sobre el Peru,
mezclande casos pintorescos con sagaces reflexiones eruditas» (sic. en Biblioteca de Cultura
Ferieania. ¥, 279). La obra en si es tado un reflejo de Ta cultura renacentista de fa que, evi-
dentemente, se muestra gran conocedor. Por otro lado, deja constancia en la obra de su ad-
miracion por Platon, Plotino.. Guido d'Aresro v Petrarca... Esto puede explicar sus ideas
sobre Ta Poesia.

24. Espinosa Medrano, conocido por el sobrenombre del «Lunarejo», ¢s una de las fi-
euras importantes gque nos ofrece la Literatura Virreinal de Hispanoamérica. Nacido 13
afios despuds de ko muoerie del espanol Luis de Gongora y muerto en 1688, sintid una devo-
vion inusitada por ¢l pocta espanol y su obri. Asi 1o demucestra su Apologerico en favor de
don Luis de Gangora, principe de los poctas liricos de Esparia (1662), cscrita para dignificar la
obra v figura del cordobés, quien no quedaba bien parado en unos Comentarios que el por-
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A Bernardo de Balbuena y a Clarinda parece que les impulsa una
misma circunstancia: El desprecio con que «el vulgo» mira a los poctas y
por ende a la Poesia. Y una formulacion elevada a tesis enlaza los panegi-
ricos del mexicano y de la peruana: La Poesia es «digna de grande cuenta,
de grande estimacion y precio vy de ser alabada de todos», como «general-
mente 1o ha sido-de nombres doctisimos» (asi en estos (rminos se expre-
sa Balbuena v en parecidos Clarinda).

Dos razones esgrimen los panegiristas hispanoamericanos ante los
detenestradores de la Poesia. para que ¢ésta sea coronada por la admira-
cion y el culto: a) porque ha sido admirada y cultivada desde el inicio de
los ticmpos por los cspiritus celestiales ¥ los muchos sabios que en el
mundo han sido; y b) por lo que ¢lla es.

Sirve la primera para que los panegiristas muestren [a condicion, exi-
gida en la época. de cruditos. de profundos conocedores del mundo grie-
go y latino, de amantes de las Sagradas Escrituras y de la Patristica, y del
culto poético en el Parnaso de su tiempo. Con las citas —largas citas— la
valoracion de unos v otros: valoraciones de gran trascendencia como
VCremaos,

JCudantos desde Platon y Aristoteles han tratado de determinar el con-
cepto de la Poesia? Casi todos, muchos, se asoman al cuadro de Balbuena
y de Clarinda.

Para Balbuena, (.]UiLI'l escribe ¢l Apologdiico con la pretension anadida
de defender la Lompoqmon y pllhllLdLlOll de Grandeza mexicana (]6()4) la
Poesia ¢s «capacisima en si de mil secretos y “divinidades, ¢s «un dulce
viento/que desvanece al de mayor cordura» 2%, «gencrosa». Y, siguicndo a

tuguds, Manuel de Faria ¢ Souza. habia escrito en apologia de su compatriota Luis de
Camocns.

La obra —Apologdiico..— de Juan Espinosa Medrano. mds que mosirar una preocupa-
cion cspecial por la poesia en si. camina hacia el panegirico del pocta cordobés y reduce la
poesia o un artificio del lenguaje.

Ver Eduarde Hopkins: «Poética de Juan Espinosa Medrano en el Apologético ex fuvor
do.». en Rev. de Critica Literaria Latinoamericana, ano IV, ne 7-8, 10y 20 semestre. Lima,
1978, pp. 105-118.

25, El texto que citamos esta dentro de un soneto gue Balbuena dirige a quien pretende
ser pocta. Fi pocta mexicano esperi gue su conscjo sea seguidos

«Quien ser pocta de valor procura
por solo regalar sit enendimicnto

viayase en la paesia con gran tiento
daurel tigne

ramao de lncura,

Sigu con discrecion senda sigura
ajustandose siempre asu talento.
Mire gque es L pocsia un dulee viento
que desvanece al de mayor corduri.
No se haga comun. gue ¢s Lorpe cosa.
ni trate siempre en coplas, que bajeza
haga pocas vy honradas ocasiones
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Fray Luis de Ledn, dird «no sea otra cosa que una pintura que habla y to-
do cstudio y perfeccion suya consista y cst¢ en imitar la Naturaleza» 6.

No hay en el poeta manchego-mexicano una postura ajustada al con-
cepto. Para ¢l es poco Aristoteles y sdlo un poco mads Platén. Los dos jun-
tos casi todo para concebir ¢l concepto de la Poesia. Por eso también,
apropiindosce de la opinion de los sabios, cuyos nombres guarda la His-
toria entre ¢l secreto salmodiado de fas estrellas. Poesia es también «divi-
na invencion», «impulso vy reventdn de un aliento y soplo divino», «cierta
virtud espiritual que inspira al poeta y le llena el pensamiento de una di-
vina fuerza y vigor», «ingenio altivo v sutil y de un arrebatado furor,
«admirable filosofia que ensena la razon de vivir, las costumbres y poli-
ciga y ¢l verdadero gobierno de las cosas». «nata y tlor de la ciencia
natural».

Bernardo de Balbuena ha rebafiado en todos los que se han atrevido a
definir la Poesic v por ¢sa razdon encontramos ¢l concepto ontologico de
la misma, ya sacado de la fuente platénica —«divina invencion»— ya
amanecido del manantial aristotélico: «una pintura» que «imita la Natu-
raleza». Creacion, imitacion. Y, junto a estos conceptos, los que miran al
provecho gque de ¢lla sc deriva.

Dicgo Davalos y Figueroa, dos anos antes. habia fijado en unitario
concepto el que ¢l tenia de la Peesia: «divino espiritu..» y, como tal, «ex-
presion de cosas divinas» 2. Evidentemente don Dicgo cra mas platonico
que aristotélico. Asi hara decir a uno de los personajes del didlogo sobre
¢l que monta su obra: «Antes me parece arte, a que pocos se han dedica-
do y dedican, y es la causa, ser del cielo este particular don y no poderse
aprender con perfeccién, como las demds artes y ciencias» 2%,

La micl del platonismo brotara silente de los versos de la poetisa pe-
ruana Clarinda. porque Poesia para esta admirable poetisa ¢s un don,

gue esta tal poesia s generosa
v eg otro coplear propia torpeza
le groseros ingenios macarrones.»

Ver Compendio apologético en alabanza de la poestu. ob. it p. 43,

26. Balbuena en su Compendio..., ob. cit. p. 143, recoge el texto que le ofrece Fray Luis
de Ledn en ¢l capitulo 2. Sebre lox Cantares y gue dice: «Cum poesia nihil aliud sit quam
pictura loguens. totumque cius studivm in imitanda natura versatur, id est quidam nostri
poetac, qui amatoria seripserunt parum certe attendentes, cum se putarent optime dicere
ab optimi poctae offitio longissime reeessrunt». Ef mismo Balbuena se encarga de traducir:
«como la pocsia no sea otra cosa que una pintura que habla y todo estudio y perfeccion
suya consista y esfe en imitar la naturaleza: cuidado y advertencia en que han reparado
poco algunos de nuestros poctas castellanos. que escribiendo inconsiderablemente cosas
de amores, por los mismos pasos que ellos creian llegarse a la cumbre del bien decir, por
©s50s mismos s¢ desviaban lejisimos del oficio de bucnos poetas». No contento con la tra-
duccion, Balbucna apostilla por su cuenta «Que csta {el oficio del buen poeta) no en hacer
coplas de amores. sino obras graves. enteras, sentenciosas y llenas de moralidad y filoso-
fiar.

27. Asi en su obra Miscelanea Austral. Lima. 1602, Coloquio XIL

28, Idem.
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Con ¢l nace el hombre y éste se lo lleva a la tumba. pues no entra en ¢l
testamento de la herencia paterna:

oo don tan eminente

que habita alla en [os coros celestiales»:
«poetico cspiritu enviado

del cielo empireo a nuestra indigna ticrra».

. Y. como don, gratuito pucs. La admirable poetisa peruana que quiso
ocultar la propia identidad detras del nombre andénimo, canta asi: «don...
gratuitamente a nucstro ingenio dado».

Si tenemos en cuenta el Apelogético en alabanza de la Poesia, quizi nos
d¢ la sensacion de que a Bernardo de Balbuena no le preocupa formular
una definicion formal de la Poesia. que no hay interés por su parte en
precisar cudl sea cl signo externo de la misma. Nos sera facil. de la apro-
piacion que nucstro poeta manchego-mexicano hace de los versos de
Ovidio para proclamar la inmortalidad de la Poesia>, deducir que para
¢l es el verso el signo externo de ésta. Pero habré sido necesaria nuestra
deduccion.

Sin embargo. la poctisa andnima peruana. que claramente se distan-
cia del sentir v decir del Pinciano ™, al concepto ontolégico de la Peesia l¢
asignard un signo externo deleitoso:

«;Qué don es este? [Quién el mas grandioso
que por objeto a toda ciencia encierra
sino ¢l merrificar dulce v sabrose?y

Es cvidente que en estos versos queda iluminada la proclamacion del ver-
so como signo externo del dangel adolescente de la Literatura: como evi-
dentes son los oros celestes con que se adorna: deleite y enseflanza.

Si preocupa a nuestros autores la Poesia, no mcnos les atrac la figura
del creador material de la misma o sea el poeta.

29. Balbuena se apoya ¢n Ovidio quien en Flegia décima, lib. 1.° canta asi:
wSeindentuy vestes, gemmas frangentue, o aucum.
Carmina quam tribuent fama peremnis eritn,
El pocta manchego-mexicano ofrece la traduccion en valiosos ¥ acertados versos:
«Todo se ucabard con los diversos
cursos del tiempo: ¢ oro, los vestidos.
las joyas y tesoros mas valiosos.,
¥y no el nombre inmonal gue dan los versoss.

Ver Compendio.... ob. cit, p. 147.

30. Ver «Epistola Tercera de la esencia v causas de la Podticar. en Filasofia antigua poé-
tica de Alonso Lopez Pinciano, donde con sus interlocutores cuestiona la accesidad del
verso pard la Podticn. «El Pinciano dijo entonces: Vos. seior Hugo. patece decir verdad, y
digo que no sobo ¢l metro no es necesario o la Podtica. mas gque del todo 1o es contrario; y
que yo estoy ddmirado como dieron los antiguos en un disparate tan grande de es¢ribir las
fabulas en metross,
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Para Bernardo d¢ Balbuena, que se apoya en Amicitia de Platon, son
los poetas «capitanes y padres de la sabiduria». En definitiva sabios. Y
también creadores de los nombres de las cosas. pues ¢llos son los que tie-
nen «autoridad para introducir, acreditar v componer los nombres de
las cosasn .

¢No es esto mismo lo que exigird de 1919 a 1931 Vicente Huidobro en
su Alrazor? Digasele. pues. al gran poeta chileno con qué apoye pudo con-
tar. Porque. si todo creador ticne algo de divino, Balbuena ha dejado la
ensefianza sembrada en la tierra virgen de la Literatura Hispanoamerica-
na. al afirmar que ¢l poeta cs de «linaje divino». y hasta «perfecciona la
tierna y tartamuda boca del nino», en quien se pone cl principio de per-
petuacion del nombre de las cosas, y, para atraer, «da la dulzura de su de-
cir con grande invencion y artificio.

Al gran poder que tienen los poctas habia aludido antes, desde Lima.
Diego Divalos y Figueroa. Segun €1, los poetas son los que «perpetian la
opinion que quieren, agora sea falsa, agora verdadera» 2. Y, por la ense-
fianza que le ha donado la sabia tradicion desde Ennio, puede afirmar
yue han sido considerados y llamados «santos».

Mucho mads generosa todavia s¢ ha de mostrar con Jos poetas la escn-
tura peruana, pucs proclama «que un buen poeta cs gloria de mil gentes»
y en cllos verd. como en ia Poesia. un don gratuito de Dios ofrecido al
mundo. Diganlo sus versos:

«Mas el eterno Dios incircunscrito
dio al mundo (indigno de esto) los poetas»:

«El buen poeta alcanza espiritu divino»,

wsu nombre es sombra y tipo de deidad santa y secreta».

Son ellos, para ta insigne mujer, «filosolos» y. como tales. profesores
del bien ético. del bien social. promotores de las buenas costumbres y
ejemplo de moralidad.

La deduccién es nuestra, pero la luz que nos ha guiado pertenece a
los versos de la poctisa peruana:

«Mas ¢l eterno Dios incircunscrito

dio al mundo (indigno de esto) los poetas
a los cuales filosofos llamaron,

sus vidas estimando por perfectas.

Estas fueron aquellos que enseftaron

las cosas celestiales. y la alteza

de Dios por las criaturas rastrearon.

31. Segan Balbuena wmade de Cratifo de Platon. ob. cit. p. 127,
32, Ver ob. cit. v en A, Porqueras Mayo. ob. cit. p. 251,
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estos mostraron de naturaleza

tos seeretos: juntaron a las gentes
en pueblos. y fundaron ta nobleza.
Las virtudes morales cxcelentes
pusicron ¢n precepto: ¥ of lenguaje
limaron con sus merros eminentes,
La brutal vida. aguel vivir salvaje
domesticaron, siendo el fundamento
de policia en el contrato vy traje.

De esto tuvo principio y argamento

decir gque Orfeo con su voz mudaba
los drboles y penas de su asiento:

mostrando que tos versos que cantaba,
fuerza tenian de mover los pechos

mads fieros que las fieras que amasaba»
«Crecio su honor, v la virtud crecia

en ellos. asi el nombre de poeta

casi con love competia.»

Apoyémonos en los versos que acabamos de lcer: para Clarinda el
poeta es «rastreador de Dios» y también crecador de la solidaridad y no-
bleza del hombre. macstro del lenguaje, iluminador del arte celestial de
la Poesice y hacedor del bien en el ser humano. Asi lo cantan los versos fe-
meninos por alados y brillantes:

«Porque este ilustre nombre se interpreta
hacedor, por hacer con artificto
nugstra imperfecta vida mis perfecta»

No dejamos que se nos vaya el altimo verso. El nos sirve para pregun-
tarnos qué fin asignan los macstros de la Poética hispanoamericana a la
Poesia y que mision a los poetas.

No serd de este momento el analizar en qué medida la Peérica hispa-
noamericana s¢ hermana o distancia de la Poética peninsular. A otro tra-
bajo nuestro le hemos impuesto este castigo. El de ahora ¢s el de compar-
tir el secreto. la mirada retraida y la salmodia a media voz. Es el ahora de
lo singular frente a lo ptural.

Con brevedad y aceptando el juicio de valor de Horacio Rinaldi., Die-
go Davalos y Figucroa habia afirmado ¢n 1602 que el fin de la Poesia era
la virtud. Este es su texto:

«La poesia es arte especulativa. que tiene por blanco la v1rtud y no el interés
como las leyes que son hechuas mecinicas por la avaricia».

33 Idem., p. 248
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El fin primcro. pues, ¢l moral; y junio a éste un fin social: consolar en to-
do ticmpo. En la obra de Don Diego, Miscelanea Austral, leeremos un tex-
to quc. teniendo por guia a Rinaldi y, a su vez, apoyo de Plutarco, este fin
social manifesta:

aquien tiene espiritu de poesia tiene siempre honrada, loable y deleitosa
compafiia, la cual en invierno, en verano, en dia, en noche, en mar. y en tie-
rra, y con la prospera y adversa fortuna causa consolacion sin igual, alegre y
. i

suaven.

Es evidente que este atribuir a la Peesig un fin moral y social tiene su
manantial en las cumbres de los clasicos y que ha corride por las prade-
ras del Medicvo y del Renacimiento. Pero insisto que no es el momento
de buscar la paternidad. ni la hermandad, sino el de determinar la vida
palpitante de! arte literario hispanoamericano del siglo XVIL

En ¢l mismo Perd. ya en 1608 —quiza antes, porque [608 es el ano de
publicacion del poema en Sevilla y pudo componerse en fechas anterio-
res— la poetisa Clarinda, con mds énfasis y con mds fundamento, le asig-
na a la Peesia un fin social, cuyo exponente es la utilidad y provecho del
hombre cn todas y en cada una de las etapas de su vida. Uil y provechosa
la Poesia en la infancia del hombre «porque quita y arranca de cimiento/
mediante sus estudios la ignorancia»; en la virilidad, pues «es ornamento/
y a {uerza de vigilias y sudores/pare sus hijos nuestro entendimicnto»; en
la vejez. porque «alivia los dolores/entretiene la noche mal dormida/o
componiendo o resolviendo autores»; y en todo tiempo y lugar, porque «da
en lo poblado el gusto sin medida/en el campo acompana y da consuelo/
y en ¢l cansancio a meditar convida»,

Junto a este bienamado fin social., el anhelado y guia del hombre. el
fin reologico: la Poesia «da motivo/para que cl alma se¢ levante al cielo».

Por pura logica no podia ser de otro modo: Si la Peesia era un «don
divino», «poético espiritu enviado/del cielo cmpireo», el lector contempo-
raneo de la poetisa entendia que no debia ser otro su fin que el de llevar
a la fuente de donde habia brotado: el cielo, Dios.

Bernardo de Balbuena no fijara directamente fin alguno a la Poesia:
pero si que proclamard sus efectos saludabies:

walegra ¢l espiritu. regala ¢} entendimiento. deleita la fantasia, menoscaba la
tristeza y da un perpetuo y maravilloso gusto a sus profesores. que. como di-
ce el refrin, guien canta sus males espanta». 3°

«Consuela al afligido la poesia/Al pobre en sus trubajos le sustenta./sacude
la tristeza y melarguia/los temidos peligros ahuyenta», 3¢

Junto a los fines y efectos de 1a Poesia los maestros de la Poética en la
Hispanoamérica del siglo XVII fijaran la funcién y mision del poeta.

34, Ibid.
35. ¥er Bernardo de Balbuena, ob. cit. p. 144.
36 kdem, po 135
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No parece asignar Balbuena al pocta en su Apologético funcion o mi-
sion especifica. Los lectores hemos de deducir esa funcion o mision del
concepto que de Poesia v de los poetas ha expuesto y de los cfectos que de
la Poesia ha afirmado el escritor manchego-mexicano. Y. teniendo csto ¢n
cucnta. se deduce que [a funcidn o mision del poeta para este escritor no
¢s otra que ¢l de fijar ef nombre de las cosas, para deleitar y ensefiar,

iDeleitar como y ensefiar qué? Es esto precisamente 1o gque ha de te-
ner en cuenta el pocta. porque. al fin de cuentas. él seria quien vista a la
doncella Peesia. nacida impoluta de las manos de Dios.

Si del concepto que asigna Diego Davalos de Figueroa a la Poesia tu-
viéramos gque deducir nosotros la mision o funcion del poeta, puesto que
¢l no habla de elia. tendriamos que ponerla en la declaracion, por parte
del poeta, de cosas divinas, de incitar g la virtud, de consolar: veladamente
s¢ Incila a ensenar, sin que preocupe otra delectacion que la del espiritu,

En cambio, la poctisa Clarinda emperia su voz y su pluma, varadas en
el verso endecasilabo. para que ¢l poeta no olvide. ni se aparte de su mi-
sion o funcion:

«Anda siempre el poeta enirctenido
con su Dios. con la Virgen, con los Santos.
o ya se baja al centro denegridon.

«De aqui proceden los heroicos cantos,
las sentencias y ejemplos virtuosos.
que han corregido v convertide a tantos».

Tomara Clarinda como suyo el conscjo o la norma horaciana de de-
leitar ensefando. si bien introducird un nuevo término que. sin renunciar
al significado del horaciano ensefiar, orienta hacia una dimension evi-
dentemente no pagana. Asi el enscnar queda desplazado por el «doctri-
nar» gue. debido al siglo en que el poema se escribe y al cscenario donde
pone en funcién su pensamiento la poetisa peruana, ha de cntenderse a
la luz de la religion cristiana que es la que capitaliza el sentir de Clarin-
da. pues dice:

«y asi el que fucre dado a todo vicio
poeta no serd, pues su instituto
es deleitar v dociringr su oficion.

La distincion entre instituto y oficio ha de orientarnos a nosotros so-
bre {a doble mision del poeta nuevo. puces, si hasta este momento se habia
exigido al poeta deleitar —por corresponder a los poetas como institucion
el deleitar— y se le exigia por ser elegido, sabijo, el enseflar como oficio.
ahora Clarinda le limitaba la ensenanza.

La limitacion impuesta por la poetisa peruana nos lleva de la mano a
la condicién que se le impone en la Poética del siglo XVII de Hispanoamé-
rica al escritor. a quien. apartado primero de cualquier culto literario, s¢
le motiva hacia la Poesia como ¢l género por excelencia. .



La Literatura hispanoamericana del siglo XVII.. 47

La condicién del pocta. como de la Poesfa. para cumplir con el fin de
¢sta y la mision de aquél, es defeitar. si. pero con una doctrina; con la doc-
trina en la que s¢ amase ¢! bien que dimana del primer Ser, «pues solo es-
td el deleite —dice nuestra poetisa— do estd el fruto» 7.

Y Qu¢ fruto es el que tiene que desprenderse de la mision del poeta
de la Poesia, en general, para que no pierda su concepto ontoldgico?
Atiendase a la palabra y la voz de los versos:

1} No la torpeza. ni el vicio:

«y asi el que fuere dado a todo vicio
poeta No Serd...n »

2) No las torpes razones...:

«.Qué puede doctrinar un disoluto?
Qué pueden deleitar torpes razones?
Pues solo esta el deleite do esta el fruto.

3} Menos estard en los libelos y en lo que lleva al pecado:

«Qué lengua habra que tenga ya licencia
para [a blastemar. sin que repare,
teniéndole respetlo y reverencia?

&Y cudl sera el ingrato que alcanzure
merced tan alta, rara y exquisita.

que en libelos v vicios la empleare?
(Quién la olorosa flor hard marchita

¥ a lus bestias inmundas del pecado
arrojard la rica margarita?»

4) Tampoco el canto de amores deshonestos o profanos. cuyos cuito-
res para ella serian ¢l Mantuano, Fiera v Sannazaro

«De los modernos callo & Mantiano
a Fiera. a Sannazaro, y dejo a Vida
y al honor de Sevilla, Arias Montano»

Mas si, por contra. doctrinar, «enscnar las cosas celestiales, las virtu-
des morales excelentes». y. por medio de las criaturas, hacer «que el alma
se levante al ciclo». porque

«Anda siempre ¢l poeta entretenido
con su Dios. con la Virgen, con los Santos,

37, Por doctrinar sc entiende (Diccionano de Autoridades) «ensefiar u disciplinar a al-
guno que se pretende instruirs. Doctrina: «se Hlama también la pldtica que se hace. cuyo
asunto es explicar la Doctrina Cristiana las que ordinariamente suelen preceder a las Mi-
siones gque se predican on las Iglesias». Doctrinero «en las Indias se Nama asi al Cura o P4-
rroco Religioso al que estd encomendada alguna poblacion de indios, para que los instru-
ya en los Misterios de nuestra santa Fe Catalica..».
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o ya se baja al centro denegrido.

e aqui proceden los heroicos cantos.
Las sentencias ¥ ejemplos viriuosos,

que han corregido ¥ convertido a tantos».

Y si. sobre todo. la alabanza al Creador:

«Mas (para qué mi Musa se alabanza
queriendo comprobar cudanto a Dios cuadre
que en metro se le dé siempre alabanza?
Pues vemos que ta lglesa nuestra madre
con salmos, himnos. versos v canciones
pide mercedes al Eterno padre.

De aqui los sapientisimos varones

hicieron versos griegos v latinos.

de Cristo, de sus obras y sermones»,

Al final comprenderemos ¢l porqué la poctisa presenta como modelos
a seguir por quien haya sido elegido por la divinidad como poeta. profe-
ta, vicedids, a Moisés, Barac (Baruc), Débora, Saul, Judit, Jacob. Jeremias
y David (del Antiguo Testamento); y Simeon. la Virgen. y la Iglesia (del
nucvo Testamento). Todos —mencién especial para David, la Virgen y la
Iglesia— porgue dedicaron sus versos a la alabanza de Dios.

En Iz misma linea de la poetisa peruana esta tambien (1604) quicn
pretende por e¢sa época adoctrinar ¢n el guehacer poético en la Nueva Es-
pana. Bernardo de Balbuena, por sus estudios de teologia. conoce el sen-
tir del vate agustino Fray Luis de Leon. quien, tanto en Los nombres de
Cristo ., como en el Capitulo 2.° Sobre los Cantares . condena el canto de

38, En Los nombres de Cristo (Obras completas castelianas, cdic. de telix Garcia, Madrid,
B.AC.. 1951 —MCML!I—. p. 468 y 469) se lee: «Salido he de mi canmtino, llevado de la go-
losina del verso: mas volvamos a €l

Y habido dicho esto Marcelo v tomando un poco de aliento, queria pasar adelante: mas
Juliano, deteniéndole. dijo:

—Antes que digdis mas, me decid, Marcelo, este coman amigo nuestro que nombras-
teis, cuyos son estos versos (quién es? Porque. aungue yo no soy muy poeta, hanme parecido
muy bien; v debe hacerls ser of sufeto cual ox. en guivn sélo a mi fuicio se completa la poesia co-
mo debe.

—Gran verdad, Juliano. es —respondio al punto Marcelo— lo que decis. Porgue dite s sdlo
digna sujeto de la poesia; v los gue la sacan de 8 y forzindola la empiean. o por mejor decir. la
picrden en argumentos de liviandad, habian de ser castigados comeo piblicos corvompedores de
dox cosas santisimas: de la poesia v de las costumbres. La poesia corrompen. porgue sin duda lu
inspird Dios en los danrimos de los hombres, para con el movinifento v espiritu de ella levantarlos ol
cielo. de donde procede. porgue poesia no es sino und comunicacion del aliento celestial v divino;
y asi. en 108 profetas casi todos. asi los que fueron movidos verdaderamente por Dios. como los
yue incitados por otras causas sobrehumanas hablaren of misme espiritu que los despertaba y le-
vamtaba g ver 1o que los otros hombres no veian, les ordenaba y componia y como metrifi-
caba en la boca las palabras. con numero y consonancia debida, para que hablasen por
mas subida manera que las otras gentes hallaban. y para que ¢l estilo del decir se asemeja-
se al sentir v las palabras y las cosas fuesen conformes.

Asi que corrompen esta santidad v corrompen también, 1o que o8 mayvoer mual. las santas cos-
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acosas de amores», El padre del barroco hispanoamericano, siguiendo
csta doctrina. la asicnta como norma: «Y si a todos los deste tiempo no
ajustan y cuadran, no es culpa del arte, capacisima en si de mil secretos y
divinidades. sino de los que con flaco talento y caudal la inflaman y de-
sacreditan. arrojandose a ¢lla sin letras, experiencia y espiritu, y sin aquel
gran caudal del ingenio vy estudio que para su eminencia es necesario. en-
loquecidos y llevados de un antojo y furor vano y de la ciega presuncion
que cada uno tiene en si mismo de sus cosas; y porque ninguna hay mas
atrevida que la ignorancia. y al fin ésta sola es la que a fuego y sangre le
hace la guerra con mil estragos y desenvolturas, humillandola con pensa-
mientos bajos a cosas lascivas, torpes y deshonestas, o tan sin fundamento, enti-
dad v valor que son de todo punto indignas de la estimacion humana y de que
suenen y se ovan en oldos honestos y graves» ™. Con este texto Fr. Luis de
Ledn gutaba al obispo de Puerto Rico.

También tenia Balbuena, para servirse de ¢l como de guia, al agustino
Malon de Chaide, quien el 1588, en su obra La conversion de la Magdalena
habia casi pontificado sobre este tema dentro de la ascética cristiana:
«Otros van por otro camino. que viendo que ¢l mundo tiene ya cansado
¢l gusto para las cosas santas y de virtud. y tras esto tan vivo ¢l apetito pa-
ra todo lo que ¢s vicio y estrago de buenas costumbres; y que como si no
bastaran los ruines siniestros con que nacemos y 10s que mamamos en la
leche, y los que se nos pegan en la nifiez con el regalo que en aquella
cdad se nos hace: y como st nuestra gastada naturaleza, que de suyo corre de-
sapoderada al mal, tuviera necesidad de escuela v de incentivos para despertar

tumbres: porgue los vicios v las torpezas disimudadas y emmeladas con el sonido dulee v anificioso
det verso, recibense en los oidos con mejor gana, v de ellos pasan al dnimo que de suvo no es bue-
ne. v ldazanse en & poderosimamente: y hechos sefiores de él v desterrando de alii todo buen sen-
tidds v respeto, corrampenio, v muchas veces sin gue el mismo gue es corrompido lo sienta. Y es.
iba a decir donaire. y no es donaire. sino vituperable inconsideracion que las madres celosus
del bien de sus hijas lex vedan las pldaticas de algunas otvas mujeres v no les vedan los versos v
cantarcillos de argumentos livianos, los cuales hablan con ellas a rodas horas: v sin recararse de
ellos. anres aprendiéndolos v canfandolos, las atraen a si v las persuaden sccretamente; y derra-
mandoles su ponzofa poco a poco por los pechos, las inficionan v pierden...

Hay que hacer notar que los versos que alaba Juliano cran traduccién de los de David.
Salmo Dews iudicium: ¥ que ¢l sujeto de los mismos no ¢s otro que Dios,

39, Fn el capitulo 2 Sphre Camures. on cita que trae a su texto Bernardo de Balbuena. se
pucde leer: «Cum poesia nitil aliud sit quam pictura loquens, totumgue eius studium in imitan-
da narura versatur, id ost quidam nostri poetae, qui amatoria scripserunt parum certe attendentes,
cum se putarent optime dicere ab optimi poetae offitio longissime recesserunty.

Balbuena, que por su cucnta afirmard en esta misma pdgina «Quc esta ¢l oficio de poe-
ta no en hacer coplas de amores, sino obras graves. enteras, sentenciosas v llenas de mora-
lidad y filosofia». nos ofrece su traduccion del texto de Fray Luis de Ledn; «como la poesia
10 €8 ofra cosa que una pintura que habla y todo estudio y perfeccion suya consiste y esté
enimitar la naturaleza. cuidado y advertencia en que han reparado poco algunos de nues-
tros poetas castellanos. que escribiendo inconsiderablemente cosas de amores. por los mismos
pasos que ellos creian Hegarse a la cumbre dol bien decir. por esos mismos se desviaban lejisimos
del oficio de buenos poctass. (Ver Compendio apologético..., ob. cit. p. 145). La cursiva es
nucstra.

4. Ver Compendio.... oh. cit.. p. 130,
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el gusto del pecado, ast la ceban con libros lascivos y profanos, a donde y en
cuyas rocas se rompen los frdagiles navios de los mal avisados mozos, v las bue-
nas costumbres (si algunas aprendieron de sus maestros) padecen naufragios y
van a fondo y se pierden v malogran. Porque, ;qué otra cosa son los libros de
amores y las Dianas v Boscanes y Garcilasos, v los monstruosos ibros y silvas
de fabulosos cuentos y mentiras de los Amadises. Floriseles, v don Beleanis, v
zmaﬂota de semejantes portentos, como hay escritos, PUCSTOS ¢/ Manos de po-
cos afios. sino cuchillo en poder del hombre furioso?

Pero responden los autores de los primeros. que son amores tratados
con limpieza y mucha honestidad; como s1 por eso dejasen de mover el
electo de voluntad poderosisimamente. y como si lentamente no sc fuese
esparciendo su mortal veneno por ias venas del corazon. hasta prender
en lo mas puro y vivo del alma, a donde. con aquel ardor furioso. scca y
agosta todo lo mas florido y verde de nuestras obras». 4!

Asi. que toméandole el hilo al agustino, el obispo de Puerto Rico pro-
clama. a la vez que la ofrece come senda. su actitud creadora; «Bien sé
que Aristateles... abomina los poetas y los cuenta poer gente ociosa.. Pla-
ton... los lama fabulosos... Democrito dice que la poesia es locura... San
Agustin los llama vino de horror... Y las demas autoridades de los filoso-
fos v los santos, tedas ellas militan y hacen guerra contra ef mismo linafe de
poesta que yo abomino y reprucho, esto es, contra la lasciva, torpe v deshonesta
¥ que no tiene aguellos requisitos v partes de gravedad, honestidad, altivez v es-
PEFItU (ue se reguieren.

Agul tenemaos, pues, una Poética, 1a Poética hispanoamericana cvidente-
mente. Y. ante ella. el critico estudioso no debe quedar amordazado en la
constatacion pura del hecho real. sino proyectar su luz sobre el campo hi-
terario de la ¢poca y preguntarse si es solo un manifiesto de época sin
mas, o por el contrario, hay en los autores de la misma un proposito de
compromiso propio y ajeno v, por consiguiente, si de esta Poética pudo
derivarse alguna consecuencia importante para la Literatura de la Améri-
ca Espanola del siglo XVIL

Hasta no hace mucho la critica ha venido hablando de la ausencia de
la novela® y sigue hablando de una «contencion», como caracteristica de
la literatura barroca hispanocamericana —pienso yo que se referird a una
contencién verbal y conceptual donde esté presente el bien y la virtud--

41, Ver Pedro Malon de Chaide. Lo comversion de la Magdalena, Madrid, FEspasa-Calpe.
3 vol. 1959, vol. L. pp. 23-25. Yo recomendaria por su interds la lecturs de fa pagina 14 a la
pidgina 34, ambas incluidas.

42, Ver Compendio apologétice.... ob. cit., p. 145,

43, En 1982, en mi trabajo «Novela tustrada y desmititicacion de Américar (en Cua-
dernos Americanas, aivo XL1L vol. CCXLIV. septiembre-octubre, México, 1982, pp. 176-193).
dedicado a definir la obra de don Carlos de Sigiienza y Gongora, fnfortunios de Alonso Ra-
miirez, defendi ya y tratd de demostrar gue estabamos ante la primera novela hispanoamerica-
na. antecedente en conicnmido y doctrina de la novela Periguilio Sarniente {1913) de J. 1
Fernandez de Lizardi. En mi Edicion de Infortunios de Alonso Ramirez, Madrid. Historia 16
1988 vuclvo a insistic en dicha tesis en una extensa Introduceidn v en el Apéndice que se
aftade al texto del autor mexicano.
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Mas. /por qué no pensar. para explicar uno y otro hecho en el faro des-
lumbrador de esta Peérica? Porque, /igquién no ha de querer pasar ante to-
dos sus contemporancos. y si es posible ante la Historia, como filésofo.
sabio, profeta, santo y vicedios? Y, por el contrario, ;quién ha de querer
cargar con el sambenito de ignorante, deshonesto y vicioso ante una so-
ciedad gue se perfumaba con las aparicncias. al menos., de una profunda
religiosidad? (Quién no ha de apetecer que todos a su paso le reveren-
cien; y quién no ha de aprisionar los suerios de la fama?

Diego Davalos y Figueroa afilaba el deseo de sus contemporincos de
cste modo: «Y asi yo querria que ningin hombre de entendimiento, y
bien nascido, dejase de saber trazar y medir un verso. si quiera para co-
noscer los buenos..» . Y siendo asi, como asi, por lo general. se mueve el
hombre. (por qué no hemos de ver en esta Poética la pauta. ¢l camino a
seguir en la ¢reacion literaria y dejar explicada asi la casi ausencia de la
novela y la manifiesta «contencion»? Yo asi lo pienso. porque veo en esta
Poética hispanoamericana, la POETICA ESCRITA P4RA LA TEOLOGIZA-
CION DE LA POESIA, y por ésta la teologizacion de la Literatura y de la
teologizacion del Arte en general. Récese ante los altares barrocos que
visten los templos de Hispanoamérica y s¢ oird en lo mas recondito del
espinitu ¢l lujo de este salmo.

Razono. Para clle he de volver a mancjar lo expuesto hasta este mo-
mento y ofrecer lo que también esta en esta Foética. pero a lo gue aun no
me he referido.

La poetisa peruana canta asi:

«guisiera que alcanzaras, musa mia,
para que en grave y sublimado verso
cantaras en loor de la Poesia,

que ya que el vulgo ristico, perverso.
procura aniquilaria. i hicieras

su nombre ecterno en todo el universo»,

iCual es la causa. por la que. el vulgo desprecia a los poetas v a la Poesia?
Estd bien claro. tanto en Bernardo de Balbuena como en Clarinda. Los
poctas, seglin palabras de Balbuena. «habian humillado con pensamien-
tos hajos a cosas lascivas, torpes v deshonestas..», «humillado a cosas ra-
teras y humildes» a la Peesia; habian viclentado su oficio haciendo «co-
plas de amores» en vez de obras «graves, enteras, sentenciosas y llenas de
moralidad y filosofia».

La poetisa peruana en esa misma idea enmarca sus versos: «Y asi el
que fuere dado a todo vicio/poeta no sera».

Y. como Balbuena es tajante en rechazar aquel género de Poesia que
sc aleja de cumplir con la mision divina a ella encomendada. asi lo hace
la poetisa peruana. poniéndose del lado del vulgo que la condena por

44. Ver Diego Davalos v Figueroa. ob. cit. p. 248,
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alejarse de esta mision divina. y por la misma razon. desconfia de los
poctas.

Jué razon o razones esgrimen tanto Bernurdo de Balbuena como
Clarinda para convencer al vulgo de que la Poesia es buena y excelente y.
por lo mismo, digna de amor y veneracion?

Esta también muy claro ¢n uno y en otra. Los dos se apoyan en el cri-
terio de autoridad: Amado y reverenciado han a la Poesia y honradoe a los
poetas los muchos sabios que en ¢l mundo han sido: Desde la antigua
Grecia y Roma, desde la misma creacion del munde. desde la existencia de
los coros celestiales hasta este momento ¢n que escriben, amor y reveren-
cia se han ofrecido a la Poesia y honra a los poetas.

Dentro de este criterio de autoridad tienen un peso especifico las Sa-
gradas Escrituras. los Santos Padres y la Tradicion de la Iglesia. Como
modelos de amantes vy cultores de 1la Pocsia tanto Balbucna como Clarinda
ofreccran a Job, Isaias. Jeremias, Judit. Salomon. y en especial a David
por sus salmos. albanza a Dios en manos de la Iglesia cotidianamente 5,
y a Zacarias con su Benedictus vy a la Virgen Maria con su Magnificat.

Y Clarinda hasta se va a singularizar aceptande y aplicando a la Poe-
sl el mismo proceso historico gque. tanto ¢l Antiguo Testamento como ¢l
Nuevo confiesan y ensefian sobre la bendicion del Pueble Elegido por
Dios y la presencia en ¢ste mundo del Mesias que es lo mismo que la di-
vina gracia. iEl mismo proceso! —repito. Lo que lleva a pensar que el pro-
pdsito de la peruana es identificar la Poesfa con la Gracia, don tan estima-
do por el vulgo de su tiempo. movido sin duda alguna por los aires tri-
dentinos. La definicidon ontologica con la que embalsama a la Poesia po-
ne sobre nuestra tesis la mas solida de las pruebas. pues la Poesia. como
la Gracia. es un don gratuitamente dado por Dios a un hombre concreto (al
que ¢s ficl a Dios):

«Oh poético espiritu enviado
del cielo empireo a nuestra indigna tierra
gratuitamente a nuestro ingenio dadon.

45, La autoridad gue se pone en David ¢s mis que elocuente: tanto por parte de Bal-
buena como de Clarinda se sefiala tal autoridad. En Balbuena se puede leer: «.. y sobre
todos David que “se levanta y sobrepuja a todos los ingenios humanos que adin en lo natural
se les vuela y pierde de vista™». (En Compendio... Ob. cit., p. 138.

Y Clarinda canta asi:

«Fl rey Dravid sus salmos componia:

y en clios del gran Nios profetizaba:

ide tanta magestad es la pocsia!l

El mismo hacia v los cantaba:

¥ MAS gUe Con retdricas extremos

a componer a todos incitaba.

«Nuevo cantar a nuestro Iios cantemos
(decia) y contemplados instrumentos su nombre
bendigamos v alabemos».

«Cantadle con duleisimos acentos.
sumaravillas publicando al mundo,

y en ¢l depositad los pensantientos».



La Literatura hispanoamericana del siglo XVII.. 53

Es el eco de toda una tradicion cristiana. pues desde el Antiguo Testa-
mento. pasando por ¢l Nuevo. recogido con calor per la Patristica cristia-
na y martillcado por 1a Teologia, €l término de Gracia responde al signifi-
cado de don, Agrado, belleza. favor gratuito ensefiara San Pablo y seguira
proclamandoe Agustin de Hipona, ¢l gran predicador y defensor de la
Gracia. quien ¢n su obra De natura et gratia se expresa asi: «Haec autem
Christi gratia, sin¢ qua nec infantes. nec actate grandes salvi fieri possunt.
non meritis reditur, sed gratis datur. propter quod et gratia nominatur» %,

Las mismas virtudes que San Agustin asigna a la Gracia —libertadora,
sananie y deleirante— le son aplicadas, tanto por Clarinda como por Bal-
buena. a la Poesia. Veamoslo: En Enarratione in Psalmo 102 San Agustin
atribuye a la Gracia scis beneficios «perdona los pecados. sana las enfer-
medades del alma o alectos desordenados y vicios: libra de la muerte
¢terna a que condena la culpa, corona misericordiosamente con la victo-
ria de las tentaciones, colma los anhelos del bien y renueva la juventud.
como el dguila. desnudandola de las obras del hombre viejo y vistiéndola
de las del nuevo. Al fin vendra la satisfaccion plenana de los deseos».
Balbuena y Claninda. como ya sc ha expuesto, proclaman que la Poesia
es saludable en el principio —infancia—, medio —juventud— y final —ancia-
nidad— de la vida del hombre.

Hay que ver, pues, en la Poética que ¢n el siglo XVII se manifiesta en la
América Espanola. el propdsito mas que probable de cristianar, matrimo-
niando ética y estética. el proposito de reologizar la Poesia y, mediante ella.
la Litcratura.

Evidente es. segun el analisis de los textos de este siglo, la busqueda
por parte del crcador hispanchablante de su propia identidad vital y
creadora. Por esta razon también podriamos ver en este manifiesto poéti-
co, que lleva a la Literatura 4 moverse en servicio de la fe y a aplicar en el
futuro los modos —apropiados para si— de conceptos, ideas y mensajes,
para con cllos formular las doctrinas propias®, EL PRIMER CONCEP-
TO DE LITERATURA dentro dc la Historia de la Literatura Hispanoa-
mericana.

LUCRECIO PEREZ BLANCO
Universidad Complutense
(Madnd)

46. La traduccion del texto agustiniano seria la siguiente: «Esta gracia de Cristo, sin la
cual ni los niftes. ni los mayores pueden salvarse. no se consigue por medio de los propios
mérilos. sino que es dada gratuitamente. por cuya razon también se llama gracia».

47. .os autores hispanoamericanos. sobre todo Clarinda, tomard ejemplo de Scaligero
quien en su Podtica, Libri Septem apud Fetrrum Sanandeanum, 1595, p. 901, habia afirmado
yue «Poesim vero esse politicae partem». La Poesia. pues. para ¢l auxiliar de la Politica.
Clarinda no hace ofra cosa que desplazar a la Politica y colocar en su lugar a ia Teologfa.



