
Estructurasmíticasen La hora O
y en el Homenaje a los indios americanos,

de ErnestoCardenal

La importanciadeErnestoCardenaldentrode la nuevapoesíalatinoame-
ricanaa partir de la publicaciónde La hora 0 (1960) tan sólo recientementese
deja notaren la critiea. Aparte de la colecciónde ensayosErnesto CardenaL
poetade la liberación latinoamericana1, la cual enfocaanalíticamentealgunos
aspectosestéticose ideológicosde supoesía,existeun estudio«biobibliográ-
fico» —segúnla denominacióndel mismoCardenal—deJoséLuis González
Balado2 Su valor —comonotaen sureseñaPaulW. Borgeson—consisteen
la presentacióndetalladadel curriculumvitae del nicaragúense,sin suficiente
hincapié en el análisis de la poesíamisma, reproducidaextensamentecon
escasoscomentariosdel crítico ~.

A lo largo de los sesentala variaday extensaobrade Cardenalsehallaba
dispersaen revistas y publicacionessueltas.Hacia el final de la décadase
procedió a organizaresta producciónen antologías,encabezadasmuchas
veces por prólogos de gran valor crítico4. Uno de los escasosenfoques
panorámicosde esta poesíalo suministróJoséMiguel Oviedo5. Ademásde
esteamplio ensayo,aparecieronartículosen revistas—españolas,venezola-
nas, cubanasy nicaragúenses—orientadoshacia lo testimonial y no al
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análisis literario6 A la luz de la relativa escasezdel material critico, las
entrevistasconcedidaspor el poetase conviertenen una fuente tanto más
valiosa para el asedio a su obra7. El interés de sus interlocutoresqueda
centrado en su actividad extraliteraria de monje y político, aunquese
reconoceigualmentesu personalidadcreadora.La presenciadel nombrede
Cardenal es imprescindibledondequierase comenteseriamentela nueva
poesíalatinoamericana,comobienlo compruebanlos estudiosde Benedetti,
FernándezRetamary Hugo Montes~.

Cualquier intento de enfocarla lírica modernahispanoamericanaen el
contextode la tradición poéticadel continentenos va a remontarforzosa-
mentea sus dos maestros:CésarVallejo y Pablo Neruda.En un articulo
suyo, «Vallejo y Neruda: dos modos de influir», Mario Benedetti sitúa a
ErnestoCardenalen la líneavallejianajunto conNicanor Parray Roberto
FernándezRetamar9.Mientrases cierto quela «antipoesía»de Parraes una
reaccióncontra la vertientenerudiana,a nuestromodo de ver Cardenal
reconciliaambaslíneasde inspiración.La literaturano surgeen el vacíoy su
estudio intertextual permite no solamentecomprobar la erudición del
creador,sino tambiéndilucidar suoriginalidad.La familiaridadde Cardenal
con la tradición literarialatinoamericana,norteamericanay universalharían
esteenfoquetanto máslegítimo.

Comoha señaladoHarold Bloom en su revelador,libro Pie Anxietyof
Influence, las influencias literarias no deben limitarse al estudio de las
fuentes,delas queemanandirectay nítidamentelos hilos de inspiraciónpara
la=futurasgeneraciones~ En Hispanoaméricafue jorge Luis Borges quien
nos enseñóunalección prácticade lo que Bloom planteaen su exposición
teórica: el poeta puede llevar la Obra precursoraen otra dirección de la
original, puede completarlao darleun significadoantitético,o bien romper
bruscamentecon susantecedentesen un impulso de discontinuidadcaracte-
rístico de las vanguardias.La parte de la producciónliteraria de Cardenal
que se prestaevidentementeal asediointertextualson los Salmosquetratan
el Psalteriocomo unaobraabiertaamúltiplesintervencionesIl• La «traduc-

6 Cf JORGE EDuARDO ARELLANO, «ErnestoCardenal:de Granadaa Oethsemany(¡925-
195flx>, Cuadernoshispanoamericanos,nums. 289-290 (julio-agosto, 1974), pp. 163-ISS. Tam-
bién, PABLO ANTONIO CUADRA, «SobreErnestoCardenal»,Los Papelesde Son Armadans,
LXIII. añoXVI, pp. 5-33.

1 VéaseMARIO BENEDETtI, «ErnestoCardenal:Evangelioy Tevoluc,ón>5(entrevista),Casade
las Américas,núm. 63, 1970, pp. 174-183.
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poesíaconversacionalenAméricaLatina»,Panoramade la actual literatura latinoamericana,La
Habana,CasadelasAméricas, 1969,pp. 25 1-263.HuooMONThS y MARIO RODRtGIJEZ,Nicanor
Parra y la poesíade lo cotidiano, Santiago,Ediciones del Pacifico, 1974; véasesobre todo las
pp. 117-121.
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núm. 43, ¡967, pp. 92-93.

lO HAROLD Bt.ooM, Tite Anxiety of Influence.A Titeory of Poctry, New York-London,
Oxford Universiíy Press.1973, p. 5.

B~ooM, op. cit., p. 14.



Estructurasmiticasen «La hora O»... 131

cion» del original le lleva a Cardenaldesdeel pasadohastala realidad
presente:de laspalabras«Bienaventuradoelhombrequeno sigue ¡ elconsejo
de los impíos»naceel versocontemporáneo«Bienaventuradoel hombreque
no sigue ¡las consignasdel Partido»12

La actualización,o sea la situaciónde los valores del pasadoen un
contexto moderno,parecedeterminarla actitud de Cardenal frente a la
tradición. El manejode los diariosde Colóny de los escritosde fray De las
Casas(El EstrechoDudoso),de los libros de Chilam Balamy de Popol-Vuh
(Homenajea los indios americanos)y las referenciasa la tradición clásica
(Epigramas), compruebanla misma intención actualizadora.Frente a la
tradición más inmediataprocedeel poetanicaragúensecon igual libertad
sintetizadorauniendolayetanerudiana(la nostalgiadel espaciosagradoy la
búsquedadel fundamentode la existencia)con la antipoesíade Parra (el
lenguajecotidianoy la desmitificacióndel mundocontemporáneo)13,

En el presenteestudiointentaremosdemostrarque la estructuramítica
subyacebajo loselementoscoloquialesy narrativosde la poesíade Cardenal,
siendo su principal fuente de lo eminentementelírico. Simplificando, si
quisiéramoscompararlos poemasde Cardenalcon los de Parra segúnlas
fórmulas matemáticasde M. Jourdan (Poesía=prosa+a±b±c),en los
versosdel nicaraglienseel factor supraprosaicoes perceptible,aunqueseda
difícil determinarsunaturaleza14 Trataremosde ver cómo contribuyeaeste
sentidode poeticidadel aspectomítico de su creación.

Es significativo que tanto Nerudacomo Cardenalhayan llegado a un
enfoque-ytemáticasemejantesen la etapade su madurezcreadora:el Canto
Generalcorrespondeal Homenajea los indiosamericanos.Cardenalconcentra
aquílos elementosmíticos dispersosen sus poemasanteriores(la visión del
héroeen «La hora O», la mitificación de la historia centroamericanaen El
EstrechoDudoso).Estaactitud sitúa al poetanicaragiienseya no sólo en la
yetanerudiana,sinoen la líneaprofundamentelatinoamericanadel quehacer
literario, la quereconocey buscasus raícesprecolombinas.La actualización
de los mitos indígenasen la literaturahispanoamericanacontemporáneala
debemosante todo a los novelistas,y son ellos —Fuentes,Rulfo, Asturias,
García Márquez— quienesinspiraron la mayoría de los estudioscríticos
desdeel enfoquemítico en los añosrecientes.

El mito se define másclaramentepor su función: «thenarrativestructure
of myth depicts an inner compulsion to control through symbolic means
what is fearful and challengingwithin the self and the universe»15 Está
centradoen el ser humanoe históricamentearraigadoen la más íntima

12 JUAN GREGORIO RODRIGUEZ SÁNCHEZ, «Materialismodialéctico-místicoen un salmo de
ErnestoCardenal»,Revistade literatura hispanoamericana,núm. 6 (enero-junio,1974), pp. 51-
70.

3 Cf? MONTES, op. cit., pp. 62-65.
~ ROLANO BARTHES, Le degré zéro de lécriture, Paris,Aux Editionsdes Seuil, 1953, p. 61.

13 LILLIAN FEDER, «Myth, Poetry and Critical Theory», en JOSEPH STRELK,A, Literary
(riticisni and Myth, London,The PennsylvaniaState University Press,1980, p. 52.
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esenciade nuestrosercolectivo¡6~ El mito promuevela solidaridadsocial y
constituye el primer pasoen la dialécticade sumisión y liberacióndel ser
humano17 El mito puedeplasmarseen la literatura (el mito vivo versusel
relato del mismo) en tres formas:a) las figuras míticasaparecenexplícita-
mentecomo símbolos,temasy héroesdel material mitológico heredado;1’)
los mismoselementosestánescondidosbajo la acción,detallesy protagonis-
tas «reales»;c) se inventan nuevas estructurasmíticas que, sin embargo,
guardanparentescocon las tradicionalesIS. La aparicióndel mito en la
poesíano se debea un procesode «mythmaking»tal comolo entiendeJuan
Villegas refiriéndosea un casosimilaral discutidoaquí—el de Nerudaen el
Canto General—. Segúnel crítico, la creación poética es esencialmente
mítica, porque Neruda evoca el pasado americano recreándoloen sus
esencias¡~. Nos pareceobvio que el chileno no crea el mito de Lautaro,ni
Cardenales autorde la leyendade Sandino.La formaciónde los mitoses un
proceso colectivo, mientrasque el artista, en un acto creadorindividual,
íntentaexpresarloen su escritura.

De las posiblesacepcionesliterariasdel mito, la terceravariantees la más
dinámica,locual correspondetanto aunascaracterísticasdecadamito—de ir
adaptándosea las condicionescontextuales—como a los rasgos de la
creaciónliteraria. SegúnobservaPhilip Rahv «in literature the withdrawal
from historical experienceand creativenesscan only meanstagnation»20
Intentaremosmostrar que la estructuramitica no sc limita en la obra de
Cardenala unospoemassueltos,sino quees un vehículolírico permanente,
lo cual veremosal analizarsu poematemprano«La hora O» y el poemaya
maduro—escritodiez añosmás tarde—,Homenajea los indios americanos.

Debido al dinamismo del mito, el enfoque literario de éste queda
sumamentecomplicadopor su historia. La fuerza del mito consisteen su
capacidadde reestructuraciónsegúnel contextohistórico21. Por otra parte,
el lenguaje—el vehículode la encarnaciónliteraria del mito— tampocoes
inocente,segúnobservaRolaud Barthesen suLe degrézéro de l’écriture2.
Ese dinamismo del lenguajetransformadoen la escriturapor su función
socialenun momentodado,determinasucarácterdialécticoentrela libertad
de la palabray limitacionesimpuestaspor el recuerdoy la herencia23.

La obra de ErnestoCardenalno sin causaha sido denominadapoesía

I« Para las característicasdel mito en la literaturavéaseMARCELINO C. PENIJELAS, Mito.
literatura y realidad, Madrid, Gredos, 1965.

I’ DAV[D BIDNEY, «Myth, Symbolísm and Truth», en JohN B. VICKLRY, Myth and
Literature. (iontemporaryTheorvandl’ractice,Lincoln, Universítyof NebraskaPress,1966, p. 6.

~«JUAN VII.Lut3As, Estructurasmíticas y arqueíipicas en el «Canto General» de Neruda,
Barcelona,Planeta,¡976, p. 37.

20 Pníí.ípRAIIv, «The Myth and the Powerhouse’>,en JOHN B. VICKERY. op. cit.. p. lIS.
2 EVA KUSHNER,«GrcckMylhs in Modern Drama: Pathsof Transformations>,enJostrnP.

STRELKA, Op. Nt., p. 198.
22 BARTNES. op. eit., p. 27.
2> Ibid.
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conversacional24El mismo ha insistido en su sencillez y accesibilidada
todos los lectores, independientementede su preparaciónintelectual.La
Palabracargadade significadosdel pasadoe implicacionesfuturas,esta«caja
de Pandora»bartheana,la tienequeconvertirCardenalen unaescriturapara
que el verbo desempeñecabalmentesu función de comunicarun mensaje
históricamentevigente. A nuestro modo de ver, lo consigue Cardenal
recurriendoal mito. Es un recurso poético, selecciónconscientede entre
todoslos mediosdisponiblesen el caudalde la retórica,porqueel mito en sí
no es la subestructuraindispensablede la poesía25.

Ciertasimágenes(arquetipossegúnJung)tienenun significadoemocional
compartido por toda la humanidad.Son estas imágenesprimordiales
«residuospsíquicosde experienciasincontablesque ocurrierona nuestros
antepasadosy queheredamosenla estructuradel cerebro»26.En la poesíade
ErnestoCardenalla indagaciónde las raícesmitológicasde Tahuantinsuyu,
Nicaraguay México (Homenajea los indiosamericanos,El EstrechoDudoso)
apuntamásbienhaciala dimensiónlatinoamericanade los mitosempleados,
borrandobajo los nombresaztecasy quechuasel significadouniversalde los
mitemas.El mito es quizá másexplícito y palpableen «La horaO» debidoa
su contextohistóricomuy cercanoa la perspectivadel lector contemporáneo.

En «La horaO» elgranguerrillero nicaragúenseSandinoaparececomoun
héroemitico de nuestrostiempos. Segúnha señaladoJosephCampbellen su
obrafundamentalThc Hero with a TousandFaces,la insistenciay repetición
del mito del héroeen diferentesépocasy puebloslo Convierteen el arquetipo.
Quizá por ser iguales las necesidadesy deseosdel ser humanobajo cielos
distintos éste es el mito que captamoscon másfacilidad. La imagenmítica
del héroe no pierde en los versos de Cardenalsu profundo arraigo real e
histórico, por lo cual el mitemaprimordial del héroeapareceactualizadoen
la figura de Sandino.Se ha observadoquela aparicióndel protagonistaen el
poema es progresiva27. Este movimiento desde el nivel de un hombre
cualquierahasta las alturas de una figura mítica encierra un mensaje
profundamentehumanoy revolucionario,ya que afirma la capacidaddel
hombre de carney huesode asumiruna responsabilidadcolectiva y superar
su debilidadindividual. Efectivamente,Sandino empiezasu trayectoriadel
héroecomo un hombreordinario:

Habia un nicaragiienseen el exíranjero
un «nica» de Niquinohomo,
trabajandoen la lluastecaPerroleunCo., de Tampico
Y teníaeconomizadoscinco mil dólares,
Y no eramilitar ni político2<

24 FERNÁNDEZ RETAMAR, Op. cii., p. 251.
~5 Rícíí~u, CHASE. «Noteson the Study of Myth>s, en JOHN B. VICKERY, op. ca., p. 69.
26 MAUD BODKIN. Archetrpal Pat Ictus in Poetry. PsychologicalSiudies of Imagination,

Oxford University Press,1957, p. 1.

2< Todaslas citas de «La hora 0» pertcnecena la edición siguiente: ERNEsTO CARDENAL,
Antologia (BuenosAires-México, Edición dc CarlosLoble, 1971. pp. 29-47.
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El héroe desafía el orden establecidopara lanzarse despuésa una
búsquedade otros valores a través de un viaje simbólico. En el poemade
Cardenalesteelementoindispensablede cadamito ha tomadola forma de
una luchaguerrillera.No es ésteel casode un enfrentamientoindividual de
un personajemítico contra las fuerzasdel mal, sino una batalla colectiva
desatadaa raíz de un impulso individual. A la luz de los acontecimientos
recientesenNicaraguael poemade Cardenalescrito casiveinteañosantesde
la victoria del FrenteSandinistade LiberaciónNacionaladquiereun sentido
extraliterario,haciéndonosreflexionar sobre la relación entreel mito y la
historia de la humanidad.

El evidente tono narrativo de «La hora O», fundado en el empleo de
comunicadosmilitares, conversacióncoloquial, vocescorrompidasy de la
forma tipográficamarcadapor los elipsis-silenciososde los espaciosblancos,
quedacontrarrestadopor la voz eminentementelírica del mito. Las virtudes
del héroemitico, segúnJuanVillegas, le permitentriunfar sobrelas fuerzas
del mal, caosy tinieblas, por lo cual siempreestáasociadocon el sol y lo
luminoso29• En el poema en homenaje a Sandino se le atribuyen tales
características:«¿Quées aquellaluz allálejos?¿Esunaestrella?/ Es la luz de
Sandinoen la montañanegra»(p. 37). La mitificación poéticadel héroe se
logra tambiénpor medio de las imágenesde sucomplicidadconlanaturaleza
y con todos los hombressimples: «En la montañatodo enseña—decía
Sandino¡ y recibía mensajesde todas las montañas¡ y parecíaque cada
cabañaespiabaparaél» (p. 37).

Al mundodel héroese oponeelde fuerzasdemoníacas,oscuras,elámbito
alucinantede prisionesy torturas,cuyo correlatoobjetivo es en el poemala
figura del dictador Somoza.El impacto emocionalde estosversosse debe
precisamenteal choqueentreambosmundosen su aspectomoral, reflejado
en imágenesplásticas,claroscurosy contrastesauditivos(gritos-silencio).El
lenguajelírico e inocentede la cancióncampesinacontradiceal «Spanglish»
de Somoza,reafirmandoanivel básicode la palabralaestructuraciónbinaria
del poema.

El ritmo dramático,ascendentede los versosculmina con la muertedel
héroe, pero su inscripción en el marco del ciclo de la naturalezaevoca
también la resurrección,el renacimientodel espíritu rebelde. El contexto
histórico nos lleva en la recepciónde esta poesíadesdeel nivel universaldel
rito de la naturalezahacialo particulary cercano:Sandinofue asesinadoen
el mes de febrero, la rebeldía renació años más tarde en la llamada
ConspiracióndeAbril. Su derrotaen estemes «delas quemasde los campos,

del calor, y de los potreroscubiertosdebrasas»apuntahaciael futuro con
cierta esperanza,porque «En mayo llegan las primeras lluvias ¡ La hierba
tierna renacede las cenizas.¡ Los lodosostractoresroturanla tierra» (p. 42).

El hilo mitico del poema parte de la gran figura de Sandino para
bifurcarsepor todoslos estratosdel pueblo nicaragúense,pueblohéroe. El

29 VILLEGAS, Op. cit., p. 80.
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ritmo del poema—por la repetición y expansiónde la palabra, por la
omnipresenciade las víctimas anónimas—lo convierte en un rito de
sacrificio del ser humano,para culminar con la visión del eterno retorno:
«Peroel héroe nace cuando muere ¡ y la hierba renacede los carbones»
(p. 47). La creencia universal queda concretizaday actualizadaen las
palabrasaplicablesa cadapuebloen lucha:

Perocuandomuereun héroe
no Se muere:

sino queesehéroerenace
en unaNación(p. 43).

SegúnseñalaCampbell al estudiarel mito del héroe, éste «is the man oí
woman who has been able to battle pastbis personaland loca! bistorical
limitationsto the generallyvalid, normallyhumanforms. (...) The herohas
diedas a modernman; btu as eternalman —perfected,unspecific, universal
man— he hasbeen reborn»30, La idea de la libertad, del desafioal orden
establecido,quedaevocadapor el poemano sólo en calidadde unaverdad
histórica,sino como unaposiblerealidadfutura.

La peeticidadde los versos de Cardenalse funda tanto en su materia
mítica como en la forma lingílística. Según indica F. A. Pottle <Poetic
languageis languagethat expressesthe qualitiesof experience,as distinguis-
hed from language that indicates its uses»31, Su función consiste, por
consiguiente,en hacernosfuertementeconscientesde unaexperiencia.Si nos
atenemosa la definición de la lírica suministradapor Kayser,basadaen las
funcionesdel lenguaje,veremosquela poesíase distinguepor la funciónde la
expresividad.La ideade «mythmaking»quedaráasí reducidaa nivel técnico,
estilísticodel actocreadorindividual, por mediodel cual se tiendea encerrar
elmito colectivoen la literatura.El qué(el mito) estádadoporla comunidad
en quevive sumergidoel poeta,sin quelosmiembrosde dicho circulo social,
a veces,se den cuentade la vigenciade los mitos. El cómode la interpreta-
ción literaria del mito, o sea la técnica poética, va siemprecamino a la
comunicacióny hacia el poder reveladorde la palabra. Por medio del
lenguaje deliberadamentecoloquial, lleno de cifras, fragmentosen jerga
burocráticay préstamosdel inglés. El «Spanglish»de la camarilagobernante
es un reflejo de la dependenciaeconómica,cultural y política de Nicaragua
del imperialismonorteamericano.

Al entenderel lenguajecomo praxis de la liberación32, Cardenalva a
emplear la lengua en cuanto cosmovisión en forma contrapuntística:al
lenguaje de la opresión(el presente)se contraponeel sistemade imágenes
precolombinas,expresandolaarmoníasocialy cósmica,exentade opresióny
dependencia.Cardenalhaceaquí suyas—en una forma original y propia—

30 JOSEPH CAMPBELL, The Hero with a ThousandFaces,New York, World Publishing,1950,
p. 19.

~ FREDERICK A. PO1TLE, The Idiomof J’oetry, Indiana tiniversity Press,1963, pp. 47.
32 VARIoS, ErnestoCardenal..., op. cit., p. 7.
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las experienciassimilares de JoséMaría Arguedas,Pablo Neruda,Nicolás
Guillén. Ningunode ellos se dejatentartan solo porla evocacióndel paraíso
perdido de las culturas autóctonas.Todos miran hacia el futuro y la
recuperaciónactiva de la libertad.

Uno de los recursosmás eficacesy sintéticosempleadospor el poeta
nicaragúenseparaexpresarlas cualidadesopuestasde «hoy» y «ayer»es la
negación.Graciasa ello, se logra unaespeciade superposiciónde imágenes.
El efectoes elmismo del casocomentadoporCardenalen cuantoa la poesía
de su maestroEzra Pound: poesía directa que consisteen «contraponer
Imágenes,dos cosascontrarias..,que al ponerseuna al lado de la otra
producenuna terceraimagen»33. Asimismo, al referirseaparentementetan
sólo a las civilizacionesindígenas,Cardenalnoscomunicamuchomássobre
nuestraépoca:«La palabra“señor” eraextrañaen su lengua¡ Y la palabra
“muralla”. No amurallaban sus ciudades» («Las ciudades perdidas»,
p. l6)~~.

Las tensionesen la poesía de Cardenal —tan fundamentalespara la
experienciadel lector— se debenen sumo grado a este contrasteentre el
aquí¡ahoray el allá¡entonces.Julia Krísteva, partiendo de las premisas
básicasde Ferdinandde Saussure,de queel lenguajefuncionagraciasa las
diferencias,mantieneque la negaciónconstituyela esenciadel pensamiento
simbólico. Así pues,lo apolíneo(lo positivo) y lo dionisíaco(lo negativo),el
fuera y el dentro de la poética del espacio, los contrastestemporalesy
espaciales,conforman lo fundamentalde la lírica ~5. Recordemosque,
igualmente, la idea de las oposicionesbinarías constituye uno de los
principios subyacentesa la escuelade la antropologíaestructuralde Levi-
Straussy su estudiode mitos. En el poema «La hora O». según hemos
intentando demostrar,el mundo apocalípticodel héroe mítico (según la
terminologíade Northrop Frye)se oponeal ámbitodemoníacode las fuerzas
de la opresión.Asimismo,en los versosdel homenajea los indios americanos
lo concreto,lo histórico, lo cotidiano--cifrado en un lenguajetradicional-
menteajeno a la lírica— quedacontrarrestadopor lo abstracto,ritual y
atemporal.Esta dualidadcobra a veces formas rituales del cristianismo
(Salmos),otrasveces evocalo paradisíacode la América reciéndescubierta
(El EstrechoDudoso),paraculminar en un sistemarigtuosamentebasadoen
la imaginería indígenadel Homenaje.

La importanciadel lenguajecomoreflejode lacosmovisión,el significado
dela tensiónahora¡entonces,es perceptibleen la recurrenteinsistenciasobre
el aspectoverbal de las culturasprecolombinas:

>‘ BENEDETtI. entrevistaconCardenal,p. ¶76 ~cf.nola7).
34 r~d~s las citas depoemasde aquí en adelantepertenecena la edición siguiente: Ernerto

Cardenal,Ho.nwnaica los indiosatnericanox,BuenosAires-México, C~uadernosLatinoatucrícanos,
CarlosLohie. 1972. Se indica entreparéntesisel titulo delpoemaconla páginacorrespondienie.

>~ Ron~IcawzSÁNCHEZ. op. ¿<it., ¡~.5.
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En sus templosy pirámides
y en sus calendarios y sus crónicasy sus códices
no hay un hombre del caciqueni caudillo ni emperador
ni sacerdoteni líder ni gobernanteni generalni jefe
y no consignabanen laspiedrassucesospolíticos.

(<¿Las ciudadesperdidas»,p. 16; lo subrayadoesnuestro.)

La misma idea vuelve en el poema«Mayapan»:«La palabra “muralla” no
hay en su lengua¡ lapalabra “cuartel” no hay en su lengua».

A la luz deestasobservaciones,elempleode los elementosantipoéticosen
la lírica de Cardenaladquiereun significadoexpresivo, simbólico, ético e
ideológico. El lenguajede los «slogans»publicitarios y políticos, la lengua
oficial y burocrática,reflejan la cosmovisióncorrompida,superpuestaa las
ruinas de las culturasindígenas,legitimas, por la civilización occidental.El
lenguajequedesignala épocamodernasedistinguepor términoseconómicos
y políticos,lo cualle quita la poeticidadnaturaldel lenguajeindio detiempos
míticos. Observemoscómo el supuestamenteapoéticoCardenal se vuelve
sutilmentelírico al referirseal pasadoindígena:«el oro: el sudordel sol ¡ la
plata: las lágrimasde la luna» («Economíade Tahuantinsuyu»,p. 38). Este
mismo oro, al tornarsedinero en la épocacolonial y moderna,pierdetodos
sus valores antiguos,engendrala destrucciónmoral, disensión,miseria y
violencia.

Intentaremosencerrarlas ideas que íbamos señalandodentro de un
marco que revele con más claridad la subyacenteestructuramítica del
Homenajea los indios americanos.Con estefin vamosa valernosdel conocido
esquemade Northrop Frye36• Siguiendosu modelo,podemosorganizarel
mundodelos poemasde Cardenalsegúndos ejes.Primero,lo mítico deseado
(lo apocalíptico) versus lo mítico rechazado(lo demoníaco)en el eje
horizontal. Recordandolos ejemplosya citados podemosconcluir que la
división de Frye correspondeala polaridadentonces¡ahoracaracterísticadel
Homenaje,dondehay unaañoranzadel pasadoy anhelode su retorno (lo
apocalíptico) y, por otra parte, una condena del presenteen cuanto
dominadoporfuerzasajenasa las autóctonas(lo demoniaco).Las imágenes
míticas de las dos esferasse dejan estructurarverticalmentesegún siete
niveles de la realidad: el mundodivino, humano,animal, vegetal,mineral,
del fuego y del agua.Así pues, hay una doble tensiónen los poemas
constituidosde estamanera:la fuerzahorizontal,exteriorde los dosámbitos
funciona entre cada uno de sus respectivossiete niveles, mientras que la
vertical, interior, operaentrelos nivelesdel mismo mundo. A continuación
vamosaver estaestructuratal comose manifiestaen algunosde los poemas.

La tensiónhorizontal entreel mundo divino de entoncesy el de ahora
surgede la técnicaya señaladade la negación.En elpasadoarmoniosoJesús

36 ROBERT D. DENHAM, Northrop Frye and Critical lvfethod, Ihe PennsylvaniaState
University Press,1978; el libro estádedicadoala sistematizacióny explicacióndelas teoríasde
Northrop Frye. A continuación me sirvo de algunosde los esquemassumínístradospor
Denhatn.
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era dios de maíz segúnel sincréticoculto indio («Las ciudadesperdidas»,
p. 16), elDios-Sol brillabaparatodos(«Economíade Tahuantinsuyu»,p. 39)
y «el quetzaltodavía vestidocomo un maya»(«Las ciudades...»,p. 15) fue
visto como el Dador de la Vida («CantaresmexicanosII», p. 22). In ¡lío
tempore«La religión era el único lazo de unión entreellos, ¡ pero erauna
religión aceptadalibremente¡ y que no eraunaopresiónni una cargapara
ellos» («Las ciudades...»,p. 16). Debido al empleo del tiempo verbal
imperfectoya se sobreentiendeque enel presentese hanperdidotodosestos
atributosdivinos y religiosos.Ademásde ello, hayimágenesque encierran
explícitamentela visión de la degradaciónmodernade aquellos valores,
como,porejemplo,en el juegoverbalde las palabrassol (monedaperuana)y
Sol (dios incaico). Por mediodel hábil empleode la técnicacontrapuntística
el estilo al parecernarrativo,cargadode referenciashistóricasy arqueológi-
cas, se hace más expresivo, cobra una dimensión por encima del valor
referencia!y denotativode la palabra:

No conocieronel valor inflatorio del dinero
su monedaerael Sol que brilla paratodos
el So~ quees de todosy a todohacecrecer
el Sol sin inflación ni deflación:Y no
eSOS sucios «soles»con que se pagaal peón.

(«EconomíadeTahuantinsuyu»,p. 39).

Hay en estosversosecosdel poema«Huaco»de CésarVallejo, en el cual el
hablante lírico, imaginándosecomo un animal sagradode los Incas,
demuestrala perversiónde los valorestradicionales,la injusticia y degrada-
ción de la divinidad, condenandopoéticamentela imposiciónde lo europeo
por laconquista.El contactoentrelascivilizacionessignificalamuertedelos
mitos de los vencidos.En la poesíadel nicaraglienselos diosesantiguosson
víctimasde un sistemacapitalistaexplícitamentecondenado,mientrasqueen
el Vallejo de Los HeraldosNegrosel hombresufrea vecesporla incomprensi-
ble crueldadde Dios.

En la dualidadentonces¡ahorael mundo humanoestá enfocado muy
ampliamente,aunquela armoníacósmicadel pasadoapenasdeja notar las
divisionesentrelas esferasdivina, humana,animal, vegetal,etc. Una de las
funcionesdel mito es la de unificar a losmiembrosde unacomunidadconel
cosmos.En el Homenajese repite la visión poética de tribus de todos los
reinoscósmicosconviviendo en unaarmoniosay solidariaunión:

Un Imperio de ayllus
ayllus de familias trabajadoras

animalesvegetalesminerales
tambiéndivididos en ayllus

el universocntcro todo un gran ay//u.
(¿<Economía...»,p. 43).

Observemoscómola faltadepuntuacióncumpleaquíunafunciónsumamen-
te poética, contribuyendoa la idea de la unión y no división entre las
entidadesintegrantesdel cosmos.El mundo de la armonía social de los
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indígenasse fundabaen lasleyesnaturalesqueconstituíanque«El heredero
del trono ¡ sucedíaa su padreen el trono ¡ MAS NO EN LOS BIENES»
(«Economia..»,p. 42), mientrasque «el arco de sus templosfue unacopia,
de sus chozas»(«Las ciudades...»,p. 16). La sociedadmoderna,clasista,
capitalista,constituyeen lapoesíadeCardenalunaimagen-espejodel mundo
antiguo, en cuanto inversión y distorsión; mientrasque Manco Capacera
«rico en virtudesy no endinero»,el dictadormoderno«esrico endinero y no
en virtudes»(«Economía...», p. 39). Másamargasque las visionesde ruinas
son precisamentelas imágenesrecurrentesde la desintegracióndel ser
humano:«los príncipesvendentinajasen los mercados»(«Las ciudades...»,
p. 15), «los Noblessonpeonescavandoen la carretera»(«Katun 11 Ahua»,
p. 47), «El constrnctorde MacchuPicchuencasadecartón¡ y latasdeAvena
Quaker»(«Economia...»,p. 40).

El tercernivel de la realidad—el mundode los animales—seconvierteen
losversosdel Homenajeenuno de los másexpresivos.La elaboraciónpoética
del bestiariode las creenciasindígenasrecuerdalas visionessurrealistas.Los
animalesdomadospor el arte mágica, antesamistososal hombre,invaden
ahoraal mundocual en los poemasde GarcíaLorca o Aleixandre:«Ahora
son reales los animales¡ que estabanestilizados en los frescos» («Las
ciudades...»,p. 15). Al mundo de entonces,«cuandolas parejasde lapas
volaban a sus nidos» («Las ciudades...»,p. 17), sucedela época de las
lúgubresavesde hierro, animalesnocturnosy bestiasde presa:

Los vampirosanidanenlos frisos deestuco,
Los chanchos-demontegruñenal anochecer.

y el avión dela PanAmerican vuelasobre la pirámide
(¿¿Lasciudades...»,p. 17).

Lassieteesferasdel cosmosestánentremezcladasen los poemasindiosde
Cardenal,perola concienciade suexistenciaeinterdependenciaemanade las
visionesarmoniosasdel pasado.El desequilibriointroducidoen estemundo
por las fuerzasculturalmenteajenasafectaigualmentea todossuseslabones,
aunque el mundo vegetal es quizá el que —a la luz del ciclo de la
naturaleza—contiene el germen del renacimientode su propia ruina y
putrefacción.Es característicoqueprecisamenteenlas imágenesdeestenivel
de la realidadjuntoa las evocacionesdel pasadoaparezcanlas imágenesde la
esperanza,inclusode la seguridadde que«El Katúndel Arbol delaVida será
establecido»(«Katún 11...», p. 47). Graciasa la fertilidad de la Llacta-
mama,la tierra madre,laspalmeras,papayasy el maízdel pasadovolverána
rendir frutos en las tierras ahora «secascomo momias»(«Economia...»,
p. 39). Cardenalcree en la potencia de las fuerzas dormidas del pasado,
retiriéndosea ellas en términos más elementalesde la naturaleza.Estas
fuerzas:

Bajo la tierra los granos,gradaa grada
unagradacada día
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estansubiendola pirámidedel maiz.
La noche estállena de estrellasbien brillantes
señal de lluvia.

(«Milpa», p. 84).

Notemos que la esperanzadel futuro está vinculada estrechamenteal
mundo natural, en el cual el hombre parece encontrar un aliado en sus
esfuerzos.El empleo del tiempo presenteen las imágenesdel agua y de la
lluvia tiene un profundo sentido estilístico y ético, ya que destaca la
inminenciadel cambio, del brote fertilizante, a la vez que conlíeva toda la
tensión que anticipa a la tormenta de la revolución. Todo este cílína bien
podríareducirsea la expresiónyaempleadaen la literaturalatinoamericana.
tomadadel lenguajepopular, «al filo del agua».Sin embargo,tambiénel
mundo del agua apareceen el presenteigualmentedegradadocorno los
demás.Mientras que las referenciasa la sangrederramadaen «La horaO»
ejemplificanunavisión demoníacade acuerdoconel esquemade Frye,en el
Homenajela calamidadde lasequíaexpresaigualmenteel mundorechazado,
enel cual «los gobiernossoncomosequía»(«Katún.. . », p. 46) y «el aguaya
no cantaen los canalesde piedra»(«Economía...».p. 39). El hombrepuede
recurrir, a pesarde todo, a los poderesdivinos y naturales,contarcon «las
primeraslluvias enviadaspor Tlaloe» («CantaresMexicanos1», p. 21), tener
la seguridadde que«con el viento del orientevendránlas lluvias» («Milpa».
p. 83). A diferenciade «La horaO» -—quefundabaen laverdadhistóricala fe
en el hombrecapazde movilizar a la comunidadcontralas fuerzasdel mal—
la dimensiónmítica de estos versoses muchomásabstractay tíniversal.

La visión del mundo mineral y del fuego se encierra en el pasado
imposiblede reconstruiry el presentecruel y humillante.A ambasesferasles
falta estaaperturahaciael futuro que hemosnotadoen losámbitosanimal.
vegetaly acuático.La peña,la carreterarota y lavilla-miseria ya no pueden
convertirseen la ciudad sagrada,en el muro pulido ni en la carreterade los
ritos; el incienso de copal no volverá a quemarsey cl viento de los Andes
seguiráavientandolos libros reducidosa cenizas.

La oposiciónentreel mundomitico del pasadoy eldecadentemodernoes
como un hilo conductorque nos lleva por todas sus esferasalternandoel
lenguaje poético con el deliberadamenteprosaico. Como señala Martín
Sagrera,siguiendola opiniónde variosestudiososdel mito, «la poesíaes la
ínfraestructuraindispensabledel mito»37. Existe una unanimidadde que las
llamadasculturas(<primitivas»fundenla lenguahablada,el mito y la poesía.
El lenguajepoético tiende a ser alusivo, paradójico,simbólico, aunquedel
lenguajeprimitivo lo separanlas acumulacionesculturalesy el refinamiento
estilístico3~. Notemos, sin embargo, la pureza del lenguaje de Cardenal

3~ MARTÍN SÁc,Rrms, Mitos y sociedad.Barcelona,BibliotccaUniversilaria Labor. 1967,p.
184.

38 PEÑUPIAs, Op. <it., p. 99.
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cuandose refiereal pasadoprecolombino.SegúnPeñuelas,el lenguajemítico
no puede perdercontactocon la experienciadirecta de la vida, porque el
hombrepermanecesiemprecomo el centrode su interés,siendoa la vez su
destinatario39. A la luz de estasobservaciones,las declaracionesdel poeta
nscaragúensesobreladeseadaclaridadde suobra,reforzadastambiénpor su
actividadsumamentehumanísticay comprometida,otorganmássignificado
a los hastaahoraseñaladosejemplosdel empleode lo mítico en sus versos.

El problema de la comunicación es fundamentalen la creación de
Cardenal:«Para mí es muy importante la comunicacióncon el lector y
siemprehe tratadode hacerunapoesíaclara»40.Estamisma idea la expresa
a nivel poético en «Cantaresmexicanos»dedicadosal gran poeta azteca
Netzahualcoyotl:los versosterminanconunaexclamación-deseodel creador
«no canteyo en vano». El lenguaje—como el único intermediarioentre la
Palabray su encarnaciónen el poema—adolecede imperfeccionesde las
cualestodoslos grandescreadoresestánconscientes,convirtiendoa vecesel
dramadela creaciónliteraria en lasustanciadesus meta-poemas.El poetaes
incapazde eliminarestasrestricciones,peropuedeir superándolaspormedio
del perfeccionamientoformal. Al operar con el sistema mitico —que es,
como hemosseñalado,un fenómenosocial, anónimo,colectivo— el poeta
adquiere a un aliado en sus esfuerzosde comunicar lo más amplia y
plenamenteposiblesu mensaje.Segúnconcluye Peñuelas,si el escritorno
logra identificarsecon los elementosmíticos de su cultura, le faltará la
comunicacióncon el lector41.El mito en la poesíano se queda,pues,en la
esfera superficial del tema, motivo o de una alusión mitológica a Manco
Capaco Quetzalcoatl,sino desempeñauna función esencial.

Según Martin Sagrera, el hombre para liberarse de la servidumbre
impuestapor el tiempo presentese interrogasobresusorígenes,mira haciael
pasado42.ComomantieneMircea Eliada,el serhumanotiendea resaltarel
prestigio del pasado, viéndolo como noble y sagrado paraíso perdido.
ErnestoCardenalconcibeel mito en su función histórica:el pasado,por su
carácterejemplarcomprometea unaacciónenel futuro. Quizácoincidaaquí
el nicaragúensecon la visión que tiene del mito Roland l3arthes en su
conceptode wish fidfihlment. Segúnel crítico francés, la mitología está de
acuerdoconcl mundoasí comoquisiéramosqueéstefueray no así comode
verdades4. Cadaépocatiene sus propios mitos que —de acuerdocon la
escuelade la antropologiaestructural—son un reflejo de la estructurasocial
de la comunidad.Es,pues,muysignificativo queCardenalrechacelos mitos
contemporáneosdesmitificándolospor mediode la ironía(por ejemplo,en el

39 PEÑUELAS, op. cii., p. ¡04.
40 BENEDETrI, entrevistacitadacon Cardenal,p. 179.
41 PEÑUELAS, op. cii., p. 118.

42 SAGRERA, op. cii., p. 55.
43 5TEPHEN LARSEN, liw Sha,nans Doorway. Opening¡he Myíhic Imagination to Conte,npo-

<arr Consciousness,New York: Harperand Raw Publishers,1976, p. 18.
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poemaen el cual Somozadesvelizaa supropiaestátua).En cambio,recurrea
los mitosprecolombinos,ya quesuruinay degradaciónporla superposición
forzadade la civilización ajenaemanala esperanzadel renacimiento:

El jaguarrugeenlas torres—-lastorresentre raíces--
un coyotelejos,en unaplaza, le ladraa la luna,
y el avióndc la PanAmericanvuela sobrelaspirámides.
¿Perovolveránalgúndía los pasadoskatunes?

(¿¿Lasciudades,..»,p. 17).

Esta esperanzase vuelve seguridadvista por el prisma mítico del eterno
retorno. Recordemosqueel mito conlíevala fe incuestionable:

Contabanel pasadoy el futurocon los mismoskatunes,
porquecreíanqueel tiempo serepite
comovelan repetirselasrotacionesde los astros.

(¿¿Lasciudades...,>,p. ¡7).

En la visióndel eternoretornoreinterpretadapor Cardenalhayunacarga
de tensionesdialécticas que implica un desarrollo en forma de espiral
ascendente.Espiral—en cuentodeformaciónde lo mecánicamenterepetiti-
yo, geométricamentecircular— nos sirve aquí de imagen que resalta lo
explosivo,revolucionario,innovador. Vemosaquíunavinculación del poeta
nícaragtienseconelconceptomodernode la tradición,el cual tienesusraíces
en el romanticismo.El pasadono estávisto en su forma de acumulación
lineal, sino másbien como ruinasde las cualesse nutre la construcciónde
nuevosmitos: «Esel tiempode construirsobrelavieja pirámide ¡ unanueva
pirámide» («Economía...», p. 43). La imagende la pirámide,ademásde su
denotacióncultural, tiene aquíunaconnotaciónpuTamenteidealista:como
un movimiento ascendente,una búsquedade lo sublime. Cardenal ve el
desarrollohistóricodeunamanerahegeliana,como un progresoengendrado
en el encuentrode fuerzascontradictorias.Otra vez, pues, las oposiciones
cobranun sentidomásalláde un recursoformal. El mito cumpleen lapoesta
de Cardenal una función de comunicar un mensaje revolucionario. La
economíade expresión—implícita en el mito— consisteen decirmuchocon
pocaspalabras~. Eso le permite al poetaevitar el recargamientoverbal
oscurecedordel mensaje.Lo implícito, lo inefabledel mito lo dice todoa los
iniciadosy a los que tienenfe.

El mito constituye una estructura subyacentea toda la poesía de
Cardenal.De ahí, anuestroparecer,vienela unidadde suobray el hechode
que ésta se resistaen una sistematizaciónpor etapas,prestándosequizámás
a una división propuestapor el mismo poeta: conforme varios planos

44 WILLIAM RICHTER, Myth and Literature, London, ¡975, p. 82.



Estructurasmíticasen «Lohora O»... 143

temáticos(el político, el amoroso,el histórico)45. Graciasal empleode lo
mítico Cardenallogra superarla supuestayeta antipoéticay profundizarel
aparente«exteriorismo».

Las tensionesde la poesía del nicaragliensese fundan, como hemos
señalado,en la dicotomía ahora/entonces,en la cual el «entonces»-el
pasadoy el futuro en la dimensiónmítica— se tiñe de nostalgiay lirismo.
Quizáestastensionescorrespondana las contradiccionesde lapersonalidad
del poeta que tienen sus raíces en la herencia colectiva del pueblo de
Nicaragua.La historia del paísse abrecon dos caciques—Nicardo, quien
dialoga con los conquistadores,y Diriangen, quien los ataca a mano
armada46, Estadualidadsimbólica,sugierePabloAntonio Cuadra,se refleja
en las figuras de dos grandeshijos de estepueblo: Darío y Sandino,poetay
guerrillero. En lapersonalidadde Cardenalsefundeel espíritupoéticoconel
revolucionario.La dimensiónreligiosade su ser resultacompatiblecon las
dosvetasya mencionadasprecisamentegraciasal mito: «Myth andreligion
jointly answerman’s needfor collective identification and the feeling of bis
intimate relation to the world. Mythic and religious motifs are nearly
indistinguisbablein primítive andorientalmythology»47.Esteestadoprimi-
geniode la religión, no contaminadani pervertida,le guiabaa Cardenalen
Solentiname,dondela misa y el Evangelio recobraronsu sentido original,
religioso, pero a la vez social y político, de esperanzamesiánicay de
liberaciónrevolucionaria48.

La poesíade ErnestoCardenal tiendea ser unaencarnaciónsimple y
comprensiblede la religión y del mito en sus dimensionesmáshumanas,al
envolver las preguntasesencialesparala identidaddel hombreen cuantoser
social en un contextohistórico concreto:¿dedóndevengo?,¿adóndevoy?,
¿quétendréquehacerparallegar?(origen-destino-búsqueda)49. Cardenalse
planteaestaspreguntasno sólo a nivel personal,ni tampocolas lleva a la
esfera de una especulaciónabstracta.El lenguaje de la violencia, como
característicode la Américapostcolombina,contrapuestoa los modos de
expresióndel paraísoperdidoindígena,conviertea Nicaragua,aCentroamé-
rica, a todo el continente,en un lugar martirológico,cuyo sacrificio es ya
ritual50. El collage histórico del EstrechoDudoso y las mitologías indígenas
del Homenajea los indios americanoscobranactualidadala luz de «La hora
O» y de los acontecimientosrecientesen Centroamérica.La obrapoéticadel
nicaragliensey suactividadextraliterarialo inscribeenla tradiciónprogresis-
ta latinoamericanay tercermundistadebidoasuestrechavinculacióncon las

45 BENLOETTT, entrevistacon Cardenal,p. 176.
46 PAtst.o ANTONIO CuAnw~, op. cit., p. 5.
4~ HARRY SLOCHOWER, Mythopoesis.Mythic Pat¡erns in Literary Classics,Detroit: Wayne

State UniversityPress,1970, p. 21.
4t Véase la explicación del mismo Cardenal sobre los principios de la comunidadde

Solentinameen la entrevistade Benedetti,especialmenteen la página182.
~ SLOCFIOWER, op. ctt., p. 15.
>~ Ovwno, op. cii., p. 46.
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raícesmismasdel acontecerhistóricocreadopor los indios, negros,mestizos
y blancosdesposeídos,verdaderosfundadoresde la intrahistorialatinoameri-
cana.
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