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Resumao.

Na tradicdo dos especialistas em tipografia, como tipdgrafos e designers, considera-se que,
ao selecionar as fontes tipogréaficas, sdo consideradas todas as implicacfes no processo de
comunicacdo com o observador ou leitor. Assim, sdo necessarios conhecimentos e atencéo
sobre 0s aspectos estéticos e semanticos ou simbolicos da tipografia, para que a mensagem
grafica possa cumprir sua funcdo pratica que € comunicar. Porém, a popularizacdo do
acesso e do uso de programas de editoracdo e de canais digitais de comunicacdo habilitou
diferentes tipos de usuarios a composicdo de mensagens, com 0 uso de diversas fontes
tipogréficas disponiveis gratuitamente. Isso propiciou a indicacdo de tipografias oficiais
como a fonte Times New Roman, que é previamente requerida em certos documentos. Mas,
também, promoveu a popularizacdo de outras tipografias, como é o caso da fonte Comic

Sans, cujo uso é aqui evidenciado como um fenémeno de moda.

Palavras-chave.
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Introducéo.

Este texto € decorrente do estudo que relaciona Midia, Design e Moda, como parte da
pesquisa sobre Gestdo da Midia, no Programa de Pds-Graduacdo em Design (POs-
Design/UFSC). O objeto de estudo especifico é a fonte tipografica Comic Sans, considerada
como fenbmeno de moda. O problema de pesquisa € estabelecido na ambiguidade do
processo de selecdo e aplicacdo tipografica. Pois, 0 mesmo pode priorizar a liberdade
expressiva, enfatizando a funcdo estética da fonte tipografica, ou valorizar a adequacéo
semantica e funcional da tipografia, como propde a tradicdo em Tipografia e Design

Gréfico.

Atualmente ainda persistem a expressividade e a liberdade de improvisacdo poética, como
caracteristicas da cultura pds-modernista, incluindo as improvisa¢cdes nos processos de
selecdo, composicao, tratamento visual e aplicacdo das fontes tipogréaficas, provocando até
a ilegibilidade. Por exemplo, a énfase expressiva na tipografia ¢ a tematica do livro “Design

grafico: do invisivel ao ilegivel” (GRUSZYNSKI, 2008).

A tradicdo em Tipografia e Design, entretanto, prevé que seja feita a escolha da fonte
tipografica mais adequada para compor uma peca grafica. Além disso, realizar a selecéo e a
aplicacdo tipografica de maneira eficiente € um desafio proposto aos designers e a outros

profissionais que trabalham na area de Comunicacdo Grafica.

Na perspectiva tradicional, legibilidade, expressao, familiaridade do publico com a fonte e
outras questdes culturais sdo aspectos que devem ser levados em consideracdo. A coeréncia
é¢ mais dificil de ser alcangcada quando a comunicacdo € feita por leigos. Pois,
corriqueiramente, ha o uso informal de diversas tipografias, uma vez que todos necessitam
se comunicar e uma parcela cada vez maior dispde de diversos recursos de informacao e

comunicacao.
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Os profissionais devem considerar criteriosamente a escolha de uma fonte, buscando
confirmar sua qualidade e sua adequacdo a mensagem prevista. Por sua vez, 0s leigos
podem simplesmente escolher a tipografia de acordo com sua disponibilidade, preferéncias
pessoais ou popularidade da fonte. Em todos os casos, a tipografia escolhida ird exercer
diferentes fun¢Bes na comunicacgdo, podendo predominar o apelo estético, a pragmaética ou
a funcdo simbolica da mensagem, de acordo com a percepcao do informante e do receptor

da mensagem grafica.

Por exemplo, observa-se correntemente que a fonte tipografica Comic Sans é amplamente
usada em diversos meios e contextos. Portanto, em diferentes situa¢fes. o uso dessa fonte
deve contrariar o proposito estético-semantico para o qual foi criada. A variedade erréatica é
evidenciada, observando-se textos compostos com a mesma fonte em: fachadas de sal6es
de festas infantis; lapides de cemitério; folhas de capa de jornais; pacotes para embalar
pées, e cartazes de protesto, entre outros. Esse uso recorrente e diversificado desperta a

curiosidade sobre a fonte Comic Sans.

Tipografia, expressdo e moda.

Perassi (2014) caracteriza a moda como um fendmeno que: (1) envolve questbes sociais,
podendo atingir grupos especificos ou abranger grandes faixas da populacéo; (2) ocorre de
maneira efémera e ciclica; (3) € disseminada por meio de coisas e comportamentos, que sao
reproduzidos ou imitados. Assim, considera-se que 0 Uso recorrente e inconsistente da fonte
tipografica Comic Sans caracteriza um fenbmeno de moda, devido a popularidade, ao

pouco tempo de existéncia, e ao seu poder de contégio.

A escolha de um estilo tipografico é, primeiramente, relacionada a definicdo sobre a
configuracdo da midia, que implica em como o meio fisico de expressdo visual pode ser
configurado. Pois, a mancha grafica configurada pela letra “A” na fonte Times New Roman

¢ diferente da mancha grafica configurada pela letra “A” na fonte Comic Sans.
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A midia é a parte fisica da informacdo (PERASSI, 2014), é aquilo que aparece visualmente
e expressa a ideia prevista como conteldo seméantico da mensagem. Entretanto, é
necessario considerar que a alteracdo expressiva decorrente da escolha da letra na fonte
Times New Roman ou na fonte Comic Sans altera a significacdo final da mensagem. Por
exemplo, devido a sua informalidade, a letra “A” na fonte Comic Sans sugere mais
modernidade do que a letra “A” na fonte Times New Roman, cuja expressividade ordenada

e rebuscada é percebida como mais classica ou antiga.

Para o tipdgrafo e poeta Bringhurst (2005, p. 24) “palavras bem escolhidas merecem letras
bem escolhidas, caso contrario aquilo que as palavras dizem linguisticamente e aquilo que
as letras inferem visualmente ficam dissonantes, desonestos e desafinados”. Obter a relacido
virtuosa e eficiente, entre o conteldo da mensagem e a midia tipografica para expressa-lo, é
uma tarefa complexa para os profissionais, que devem considerar a histéria dos tipos e suas
conotacdes atuais, buscando uma combinacdo adequada entre o estilo das letras; a situacéo

social especifica, e a massa de conteudo que define o projeto (LUPTON, 2013).

Seguindo as ideias de Gabriel Martinez Meave, os autores Fontoura e Fukushima (2012)
consideram que, alem de ser legivel e funcional, a tipografia também precisa expressar a
cultura, os desejos e os pensamentos de quem escreve. O texto, portanto, deve diferenciar
ndo sé pelo contetido, mas também pela forma: um texto técnico, uma poesia ou uma carta
de amor. A expressdo, ou seja, 0 que o desenho dos caracteres representa em termos de

historia, cultura e estilo, € fundamental para a comunicacéo.

Além das caracteristicas funcionais, simbdlicas e estéticas da tipografia, a selecdo e a
aplicacdo de uma determinada fonte pode ser diretamente influenciada pela moda. Pois, 0
estilo da escritura tipografica também & passivel de ser um fendmeno da moda, assim como
estilos de roupas, acessorios, carros ou cortes de cabelo. Um exemplo € a fonte Lobster

(Fig. 1), desenhada por Pablo Impallari, que estd na moda participando do modismo
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envolvendo o estilo retrd, devido ao seu desenho caligrafico, inspirado nos letterings, com

diversas opg¢0es de ligaturas.

Figura 1: Fonte tipografica Lobster.

The Tobater Foru

71 lovely Bold Condensed Script fully loaded
with hundreds of subtle ligatures and alternates

Fonte: Revista digital ABC Design.

As novas possibilidades trazidas pela tipografia digital permitem que muitas fontes sejam
produzidas todos os anos e imediatamente distribuidas por empresas especializadas (type
foundries) como MyFonts e Fontshop. Essas fontes também costumam ser incorporadas aos
sistemas operacionais dos dispositivos digitais, como Windows e OS. O fato de uma fonte
ser nativa do sistema operacional, sem um custo especifico, facilita sua ampla divulgacéo.
Por exemplo, a compra ou o direito de acesso ao sistema operacional Windows, permite o
uso de aproximadamente 200 fontes tipograficas. Algumas dessas fontes amplamente
acessiveis tendem a serem popularizadas entre os profissionais de comunicacao gréafica e o

publico em geral.

De maneira geral, a popularidade de uma fonte tipografica ndo é definida por seus criadores
ou distribuidores. Pois, mesmo que o estilo da fonte seja agradavel ou interessante, sua
popularidade depende de visibilidade ou publicidade. Assim, quando um veiculo de
comunicacdo de massa assume uma fonte tipografica sua chance de popularizacdo aumenta.
Spiekermann (2011) argumenta que, como no vestuario ou na masica pop, € necessario
mais que um designer, no momento certo e no lugar certo, para escolher aquela

determinada fonte de um website ou de um catalogo.
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Estudo comparado sobre o desenho da fonte Comic Sans.

Em 1994, a fonte tipografica Comic Sans foi desenhada pelo designer de fontes Vicent
Connare para o sistema operacional Windows 95. Isso decorreu da decisdo da empresa
Microsoft de substituir a fonte Times New Roman por uma fonte tipografica informal,
visando a composi¢ao de textos nos “baldes” graficos de uma histéria em quadrinhos a ser
usada como recurso didatico, para auxiliar os usuarios na realizacdo de algumas tarefas.
Porém, a fonte Comic Sans ndo foi usada com esse propdsito, mas foi incluida no pacote
extra de fontes Windows 95 e assim permaneceu em todas as versdes desse sistema
operacional até a atualidade. (GARFIELD, 2012).

Estilisticamente, considera-se acertada a decisdo de substituicdo da fonte Times New
Roman. Pois, tradicionalmente, as histérias em quadrinhos sdo caracterizadas por
tipografias que imitam o desenho manual das letras, seguindo o principio assinalado por
McCloud (2008, p.202) de que “tragos mais simples no letreiramento se assemelham mais
as linhas dos desenhos que o rodeiam” (Fig. 2). Isso contradiz o entendimento de que as
serifas facilitariam a leitura dos textos com letras pequenas nos “baldes” dos quadrinhos,
priorizando a descontracdo e informalidade estilistica que sdo mais coerentes com este tipo
de linguagem (GUIGAR et. al., 2011).

Figura 2: Tira em quadrinhos Foxtrot.

HolLD ©oN. I'LL JASoN, Tou WHY ANYSINE WOULD
Go GET HiM. HAVE A WANT A CORDLESS PHONE
PHONE CALL, THANKS. 'S BEYoND ME.
N

Fonte: AMMEND (1989, p 62).
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Em histéria em quadrinhos, um exemplo da aproximacgdo estilistica entre a expressao
grafica do desenho figurativo e a expressdo grafica do desenho das letras séo as tiras em
quadrinhos (Foxtrot) de Bill Ammend (Fig. 2). Essa relacdo evidencia que a criacdo da
fonte Comic Sans por Vicent Connare foi referenciada na relacdo tradicional entre figuras e
letras nas histérias em quadrinhos, resultando em wuma tipografia com estilo
propositalmente irregular, descontraido e juvenil. Portanto, originalmente, a tipografia
Comic Sans foi projetada para uso especifico, mas acabou disponibilizada para uso geral
nos sistemas operacionais Windows, por isso € uma (ndo) fonte diferenciada de outras

fontes nativas dos sistemas operacionais.

Adotando a perspectiva tradicional em Design Gréafico, Rocha (2012, p. 44) considera que,
“tecnicamente, a qualidade de uma fonte ¢ definida pela legibilidade e pela harmonia na
composi¢ao das palavras e textos”. Sob essa perspectiva € interessante comparar a fonte

Comic Sans com as fontes Times New Roman e Gosmick Sans.
Figura 3: (A) Fonte Times New Roman e (B) Fonte Comic Sans.

Tipografia Tipografia

Times New Roman Comic Sans

A B

Fonte: Os autores.

O desenho da fonte Comic Sans é irregular em comparagdo com a ordenagéo expressa pelo
desenho da fonte Times New Roman (Fig. 3A e B). Isso justifica a associacdo da fonte
Comic Sans com os tipos desenhados a mao livre, que predominam nos textos de diadlogo
das histdrias em quadrinhos (Fig. 2). As irregularidades mais visiveis estdo, principalmente,
na altura das letras mindsculas (altura-de-x*) “i”, “p” e “f>. Também ¢& perceptivel a
irregularidade no espacamento entre as as letras “f” e “i” (problema de kerning®), porque o

espaco deveria ser reduzido para permitir uma leitura mais fluida (Fig. 3B). Outra
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irregularidade presente na fonte Comic Sans é a sutil variacdo de inclinagdes das letras.
Pois, percebe-se em letras como “0” e “g” uma inclina¢do para a direita, o que pode ser
considerado efeitos como slope ou oblique. Porém, as letras “T” ¢ “p” (Fig. 3B) apresentam

uma inclinacdo contréria, para a esquerda, caracterizando a irregularidade.

Ao considerar-se 0 prop6sito de criacdo da fonte Comic Sans, que foi sugerir uma escritura
manual como nos textos de historias em quadrinhos, as irregularidades percebidas sao
estilisticamente coerentes. Porém, considerando-se a visao tipografica tradicional, como é
defendida por Rocha (2012), falta-lhe a ordenacdo necessaria para ser considerada uma
fonte universal. Isso é evidenciado em comparacdo com os tipos da fonte Times New
Roman. Pois, esses apresentam diversas variacoes no desenho de uma mesma letra, devido
as serifas e as alteracBes na espessura dos tracos. Inclusive, apresenta também uma
inclinagdo na letra “o0”. Mas, apesar disso, o conjunto das letras na composi¢do das palavras
e das sentencas se mostra predominantemente regular (Fig. 3A), evidenciando sua

universalidade.

Na fonte Times New Roman, a ordenagdo geral organiza e estabiliza a diversidade
individual de cada letra. Pois, apesar da irreveréncia caracterizada pela inclinagdo no
desenho da letra “0”, no conjunto (Fig. 3), a variedade no desenho das letras também segue
uma ordenacdo, uma vez que héa serifas em todas as letras e a variacdo de espessura do seu
tracado ocorre também com regularidade. No geral, o tracado das letras é mais espesso nas
partes curvas e mais fino nas extremidades, sendo que as exce¢des como, por exemplo, as

letras “a” e “0”, ndo comprometem a regularidade do conjunto.

A diversidade no desenho e na composicdo das letras da fonte Comic Sans, entretanto, as
torna divertidas e desordenadas, sugerindo descompromisso em comparagcdo com a fonte
Times New Roman. Inclusive, a fonte Comic Sans (Fig. 4B) é mais desordenada que outras
fontes desenvolvidas com a finalidade de compor os textos de historias em quadrinhos
como, por exemplo, a fonte Gosmick Sans (Fig. 4A), que € disponibilizada gratuitamente

assim como diversas outras que foram criadas com a mesma finalidade. Observa-se que,



RAZON Y PALABRA
Primera Revista Electronica en Iberoamérica Especializada en Comunicacion
www.razonypalabra.org.mx
nas letras da fonte Gosmick Sans (Fig. 4A), o desenho é mais equilibrado e ordenado, com
relacdo a linhas e espacamentos. Diante disso, os designers podem considerar que ha
opcdes de fontes tipograficas mais apropriadas para a composicdo de textos de historia em

quadrinhos que a fonte Comic Sans.

Figura 4: (A) Fontes Gosmick Sans. (B) Fonte Comic Sans.
" 3 5 . , .
Tipografia Tipografia

A B
Fonte: Os autores.

Apesar de ser mais ordenada que a fonte Comic Sans (Fig. 4B), a fonte Gosmick Sans (Fig.
4A) também ndo é ordenada o suficiente para ser indicada como uma fonte universal. 1sso é
confirmado na designagdo dessa fonte para ser aplicada em textos de historia em
quadrinhos. Por sua maior ordenacdo, a fonte Times New Roman (3A) é aceita em
diferentes finalidades mesmo que néo seja especificamente adequada para algumas dessas.
Por exemplo, a fonte Times New Roman ndo é especificada para a composi¢cdo dos textos
das historias em quadrinhos. Todavia, com certeza € uma fonte mais universal do que as
fontes Comic Sans (Fig. 4B) e Gosmick Sans (Fig. 4A).

A fonte Comic Sans e suas diferentes fung0es na comunicacao.
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A tipografia estabelece um processo de comunicagdo com observadores ou leitores quando
é percebida, como um objeto apreendido de maneira sensivel, afetiva e cognitiva, através da
visdo. Portanto, como todo objeto ou produto de Design Grafico ou Design de
Comunicacao, a tipografia pode exercer trés diferentes funcdes bésicas, cumprindo (1) a

funcdo estética; (2) a funcdo semantica ou simbolica, e (3) a fungdo pratica.

A funcdo pratica é relacionada a utilidade do objeto e, no caso da tipografia, trata-se da
possibilidade de estabelecer o processo de comunicacdo com observadores ou leitores.
Portanto, na pratica, a primeira condicdo necessaria & comunicacdo tipogréfica € a
possibilidade de que os tipos sejam percebidos por agentes humanos ou tecnoldgicos
capazes de exercer as funcGes de observacdo ou leitura. Para Arroyo (2005), a funcéo

pratica equivale a funcdo comunicativa da tipografia.

O pleno cumprimento da fungdo pratica depende das boas condigdes do “nivel técnico”,
indicado como o nivel “A”, por Shannon e Weaver (1975), na Teoria Matematica da
Informacdo. Em Design Gréafico isso implica diretamente nos cuidados com legibilidade,

tanto no desenho quanto na representacdo ou na impresséo tipografica.

A fungdo semantica ou simbolica é primeiramente relacionada ao processo explicito de
codificacdo. Pois, é o cadigo que permite a leitura do significado de cada tipo isoladamente
e, também, dos conjuntos de tipos, que sdo compostos por letras e outros sinais, na

constituicdo de palavras, frases, paragrafos e outros textos verbais ou ndo verbais.

Quanto mais definidos e difundidos forem os significados e suas regras de significacédo
maior é o potencial semantico de uma grafia. Porém, mesmo que seja momentaneamente
impossivel saber o seu significado especifico, o simples reconhecimento da proposicao
simbolica de um sinal grafico caracteriza um processo inicial de leitura, possibilitando
algumas interpretacdes. Por exemplo, isso ocorre no caso dos dingbats, que sdo fontes

tipograficas compostas apenas por desenhos abstratos.
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Em Design Grafico ou de Comunicacdo, a organizacao positiva do potencial semantico de
uma mensagem gréafica é parte do processo de ergonomia cognitiva, sendo relacionada a
ideia de leituralibilidade. Trata-se do desenvolvimento de recursos que facilitam a leitura e
a interpretacdo da mensagem grafica. Essa potencialidade ¢ pertinente ao “nivel
semantico”, indicado como o nivel “B”, por Shannon e Weaver (1975), na Teoria

Matematica da Informacao.

A funcdo estética, por sua vez, é primeiramente relacionada aos estimulos sensoriais e as
respostas afetivas decorrentes dessa estimulacdo. Por envolver sensacgdes e sentimentos, a
funcdo estética é alterada de acordo com as modificacdes ocorridas na expressividade ou na
morfologia dos tipos graficos. Portanto, as diferencas morfologicas e expressivas entre a
fonte Times New Roman (Fig. 3A) e a fonte Comic Sans (Fig. 3B) definem diferengas no

seu potencial estético.

Primeiramente, o potencial estético do objeto observado atua no ambito do gosto,
agradando ou desagradando afetivamente o observador. Portanto, dependendo de aspectos
subjetivos e contextuais havera observadores que vao se sentir mais agradados pelo
desenho de uma ou de outra fonte. Mas, além disso, independente do gosto, os sentimentos
decorrentes das sensacOes dos observadores podem também ser representados por

conceitos.

O conceito de “ordem”, por exemplo, representa o sentimento associado a fonte Times New
Roman (Fig. 3A), em comparagdo ao sentimento decorrente da observagdo da fonte Comic
Sans (Fig. 3B) que ¢ associado ao conceito de “desordem”. Isso ¢ sentido pelo observador
independente desse gostar mais de uma ou de outra das fontes observadas. Portanto, a
funcdo estética da grafia influencia a semantica final do texto grafado, porque é possivel
escrever a palavra “ordem” com uma fonte tipografica ordenada ou desordenada. A estética
da ordenagdo confirma e refor¢a a semantica da palavra “ordem” enquanto a desordem
gréfica contrasta com o contetdo semantico proposto. Assim, Brisolara (2008) considera

que a funcao estética faz parte da dimensdo formal, que é intrinseca a tipografia, enquanto a
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funcdo simbdlica, trata da dimensdo signica da tipografia, indicando as qualidades do

cddigo que sdo extrinsecas a fonte.

E moda usar a fonte Comic Sans.

Além das caracteristicas anteriormente citadas, um fenbmeno de moda ¢ justificado por si
mesmo. Portanto, diante da evidéncia de que esta em moda, acredita-se que nao ha
necessidade de outra justificativa para o uso de um objeto ou manifestacdo de um
comportamento. Assim, a seguir sao apresentados exemplos coletados da rede Internet que
evidenciam o uso da fonte tipografica Comic Sans como fendmeno de moda. De maneira
geral, tal evidenciacdo € baseada na observacédo recorrente do emprego da fonte tipografica
na composicao de um grande nimero de produtos de comunicacéo e, de maneira especifica,
0 uso semanticamente incoerente da fonte contraria a tradicdo em Design Gréafico e

confirma a autojustificativa dos fenébmenos de moda.

Um exemplo de maior abrangéncia é o evento Diatipo que, anualmente, é realizado na
cidade de S&o Paulo, para tratar de temas relacionados a tipografia. Em 2013, o palestrante
convidado foi Vicent Connare, o criador da fonte Comic Sans, que foi usada na divulgacédo
gréfica do evento (Fig. 5). Isso provocou reacfes negativas entre os designers, as quais
foram expressas na rede Internet. Inclusive, é constante o repudio de designers ao uso da
fonte em websites como: Comic Sans Criminal® ou Ban Comic Sans’. Assim: (1) o convite
feito a Connare; (2) o uso da fonte no material gréafico do evento Diatipo, e (3) a existéncia
de websites que condenam o uso da fonte Comic Sans evidenciam sua condi¢do de

fendbmeno de moda.

Figura 5: A aplicacdo da fonte Comic Sans na divugacéo grafica do evento Diatipo 2013.
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Fonte: Diego Maldonado, organizador do evento.

Considera-se, entretanto, que a aplicacdo da fonte Comic Sans na divulgagédo grafica do
evento Diatipo 2013 produziu os seguintes efeitos positivos: (1) serviu como divulgacdo
eficiente da presenca do criador da fonte no evento; (2) provocou a ampla divulgacédo
involuntaria do evento, em decorréncia da propagacdo das criticas de designers na rede
Internet; (3) houve um tom irénico nas criticas que reforgou o sentido estético da fonte

como uma divulgagdo bem-humorada para o evento.

Em outro exemplo, o potencial estético da fonte Comic Sans foi utilizado de maneira
conotativamente coerente, com a intencdo de ironizar as declara¢Ges de personalidades
politicas (Fig. 6). I1sso ocorreu em uma edi¢do do jornal The Sydney Morning Herald, no
més de setembro de 2014. Na época, o jornal também foi alvo das criticas de designers pela
rede Internet, devido ao uso da fonte Comic Sans na reportagem de capa (Fig. 6). Porém, o
editor chefe da publicacdo justificou a decisdo assinalando que foram considerados
absurdos os contetdos das declaracdes sobre o tema corrupgdo e isso era ironicamente
confirmado pelo uso da fonte (CULZAC, 2015).

Figura 6: Imagens com textos compostos com a fonte Comic Sans na capa do jornal.
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Ao ser cognitivamente relacionado com conceitos como: “diversdo”, ‘“descontragéo”,
“desordem” ou similares, o potencial estético-afetivo do desenho da fonte tipografica
Comic Sans assume um carater simbélico, passando a representar e ser representado por
esses conceitos. Portanto, quando a fonte é aplicada em um contexto de ordenacdo e
seriedade, a mesma demarca uma contradigdo caracterizando um argumento ironico (Fig.
6).

Em outras situacdes, entretanto, quando o contexto € mais informal e diversificado ou
divertido, ao invés da contradi¢do, ocorre um refor¢o na significacdo. Por exemplo, na
aplicacdo da fonte Comic Sans em embalagem de pdo artesanal (Fig. 7). Pois, 0s tragos
irregulares de seu desenho remetem as letras escritas manualmente e, por analogia, reforca
o0 sentido do pao ser produzido artesanalmente. Para a obtencdo do mesmo efeito estético-
semantico outras fontes tipograficas poderiam ser aplicadas, inclusive, algumas mais
caligraficas e ornamentadas, contudo, aléem de ser muito acessivel a fonte Comic Sans

caracteriza atualmente um fendbmeno de moda.

Figura 7: Pacote para pao baguete.
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Fonte: Os autores.

No Brasil, 0 ano de 2013 foi emblematico com relacdo ao uso indiscriminado da fonte
tipografica Comic Sans. Isso é evidenciado nas imagens das manifestacdes populares
ocorridas no més de julho (Fig. 8), em que a fonte foi aplicada nos cartazes de protesto.
Entretanto, apesar de reforcar o carater popular das manifestacfes, essa aplicacao propicia

um sentido de descontracdo que é inadequado a gravidade dos temas sociais e politicos.

Figura 8: Cartazes em manifestacdo popular em julho de 2013.
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Em julho 2012, na publicacdo de seus estudos premiados com Nobel sobre as particulas
Bosson-Higgs, que sdo relacionadas & formagdo de massa em determinadas formas, a
Organizacdo Européia de Pesquisa Nuclear (Conseil Européen pour la Recherche Nucléaire
- CERN) também usou a fonte Comic Sans. Apesar da legibilidade dessa fonte,
especialmente em letras de pequenas dimensBes, a mesma € considerada semanticamente
inadequada, devido a seriedade do tema noticiado. Pois, como sempre, ha outras opg¢des de

fontes gratuitas que seriam mais adequadas.
Situacdo semelhante ocorreu na informacéo sobre um desastre aéreo, que foi divulgada pela

Aerondutica brasileira (Fig. 9). Na ocasido, designers e tipografos se manifestaram em uma

lista de discussao e também postaram mensagens sobre 0 assunto na rede Internet.

Figura 9: Tela com informagGes sobre desastre aéreo mostrada em noticiario nacional.
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Fonte: Website Twipic.

Houve também designers e tipdgrafos que se manifestaram na rede Internet sobre o fato de
um oficial de Aeronautica ndo ter obrigacdo de saber sobre a adequacéo entre o desenho da
fonte e o contedo da mensagem. Porém, outros alegaram que o uso da fonte Comic Sans

significa uma escolha tipogréafica, porque essa ndo é uma fonte padréo dos aplicativos.

Considerac0es finais.

O uso constante e contraditorio da fonte tipografica Comic Sans em diferentes situacoes,
como foi exemplificado anteriormente, evidencia um fenbmeno de moda que ja perdura ha

alguns anos.

Os especialistas em tipografia, especialmente os integrados a tradicdo de Design Gréfico,
buscam a coeréncia entre a fungdo estética e a funcdo semantica ou simbdlica na aplicacdo
dos tipos, para efetivar positivamente sua funcdo préatica, propiciando a comunicacao

coerente e eficiente entre o texto grafico e o leitor.
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De maneira distinta do tempo em que tipdgrafos, designers e outros especialistas detinham
0 dominio sobre os recursos de comunicacdo grafica, atualmente, o acesso e a utilizacdo

dos processos de informacao e comunicacdo foram amplamente popularizados.

Os usuarios dos programas de editoracdo e também dos canais digitais de comunicacdo
estdo sujeitos a influéncia dogmatica dos fendmenos graficos recorrentes. Na medida em
que o uso da fonte Comic Sans foi sendo recorrente houve também a continua ampliacédo de

sua popularidade que, atualmente, afeta diversos setores e tipos de comunicagéo.

Na maioria das vezes, essa popularidade promove um tipo de aceitacdo imediata, ou seja,
que ndo é mediada por uma reflexdo sobre sua coeréncia estético-semantica, com relacéo ao
contexto de aplicacdo da tipografia. Sendo que isso gera as contradigdes semanticas ou

simbdlicas que foram anteriormente indicadas.

Por exemplo, acredita-se que a escolha da fonte Comic Sans ndo é casual, porque decorre
da familiaridade do usuario com essa tipografia. Todavia, considera-se igualmente que a
intencionalidade do usuéario ndo é diretamente relacionada a coeréncia estético-semantica
do desenho da fonte com o contexto de aplicacdo. Pois, 0 que predomina € 0 habito e o
afeto que lhe é decorrente, porque hd a tendéncia de se gostar do que é habitual,

especialmente, quando se trata de algo descontraido e divertido.

Deve-se observar que, quando a fonte Comic Sans foi escolhida pelo editor-chefe de um
jornal, sua escolha consciente foi justificada pelo efeito irbnico que o desenho dos tipos
causa na representacdo gréfica da fala dos politicos (Fig. 6). Portanto, no meio profissional,
que € dominado por especialistas, recorreu-se ao sofisticado recurso de contraposicdo entre
a forma tipogréafica e o conteudo gramatical para produzir a figura de linguagem da ironia.

Acredita-se, entretanto, que é excessivo fazer a mesma leitura para o uso da fonte Comic
Sans na publicacdo que a instituicdo Aerondutica fez a respeito do acidente aéreo que

vitimou pessoas (Fig. 9). E coerente pensar que a escolha foi decorrente da familiaridade e
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da simpatia do usuério do sistema de editoracdo, com relacdo a fonte tipogréfica. Pois, além
disso, a legibilidade dessa fonte é, inclusive, reconhecida por especialistas. Assim, ndo se
trata de ironia ou desrespeito, provavelmente, a escolha da tipografia decorreu da
familiaridade e do apreco estético do usuario que, infelizmente, ndo considerou como

deveria os aspectos semanticos ou simbdlicos decorrentes de sua escolha.
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* A altura-de-x € a altura das fontes minusculas desconsiderando-se terminais ascendentes ou descendentes,
tais como “a” ou “c”.

> A palavra kerning advém do termo kern, utilizado para indicar as irregularidades no espagamento dos tipos
de metal Segundo (ROCHA, 2012).

® Disponivel em http://www.Comicanscriminal.com/, o site tem uma detalhada explicacdo do porqué nio se
deve utilizar a fonte em nenhuma situacdes, e oferece alternativas de fontes que parecem manuais.

" Disponivel em http://banComicans.com/main/, traz noticias sobre o uso da fonte Comic Sans, bem como
alternativas de uso de outras fontes divertidas e manuais.
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