La unidad en la diversidad
de Ferndndez Moreno

«Unidad de Fernandez Moreno» llamé Enrique Diez-Canedo al va-
lioso estudio analitico !, pieza fundamental de la critica, publicada por
primera vez en 1924, cuyo titulo y contenido ponen de manifiesto la
consistencia tematica de la obra examinada. El poeta mismo también
la advertia, aludiendo a «una impresionante unidad que por cierto no
me propuse jamas, pues sélo atendia a la exhalacién de mi ser...»?
Esta integridad era, desde luego, la imagen artistica de su propio ser,
el reflejo poético de su individualidad. Martinez Estrada * la centra en
su esencial condicién de poeta, perdurando en su naturaleza «sin ju-
ventud y sin vejez, idéntico a si..., fiel a su ser, a su designio y a su des-
tino, en su obra magnifica y en su ejemplar existencia» *, Efectivamen-
te, ante el observador de Fernandez Moreno se presenta de inmediato
su unidad, pero a la vez, polarmente, la variedad proveniente de las
diversas formas en que tal unidad se mostré durante la vida del poeta.
En el mismo estudio Martinez Estrada sostiene que Fernandez Moreno
«no ha hecho mas que conjugarse en el tiempo del mundo y en el modo
de las cosas» 3, Esta doble conjugacién suministrara las bases para las
dos divisiones que admite su obra: la cronolégica (el tiempo del mun-
do) y la tematica (el modo de las cosas). Conviene advertir, al respecto,
que esta relacién del poeta con el tiempo y el mundo es la resultante

! Enrique Diez-Canedo, «Unidad de Fernindez Moreno», Revista de Occidente,
pp. 24147, Madrid, 1924,

2 Ibid., 241.

3 Ezequiel Martinez Estrada, «Fernandez Moreno», Nosotros, segunda época,
X1V, pp. 3-17, Buenos Aires, 1941.

4 Ibid., 4.

5 Ibid., 1.
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de las diversas circunstancias que sucesivamente condicionaron su exis-
tencia.

Emilio Carilla admite en Fernandez Moreno «una variedad notoria
dentro de su unidad», puntualizando empero, que tales variantes no
llegan a constituir «cambios extraordinarios» $, impropios de un poeta
tan consistente como aqueél, desdefioso de esos colegas versatiles a quie-
nes veia «como 2 los trenes del puerto, siempre parados ¢ en manio-
bras» 7. Sin embargo, encontramos en esas variantes las sefiales de una
evolucidn bien definida dentro de la unidad total de su personalidad
artistica. Dicha evolucién cronolégica permite distinguir nitidamente
tres épocas en su vida y en su obra; la duracion de cada una es de alre-
dedor de trece afios: de 1910 ¢ 1923 la etapa sencillista, desde entonces
hasta 1937 la formal, v por altimo la sustancial que llega hasta su
muerte en 1950. Estos tres periodos se presentan en perfecta relacién
dialéctica: la época sencillista obedece a la espontaneidad del senti-
miento, la formal opone como antitesis la perfeccion expresiva, y la
sustancial sintetiza las dos anteriores integrando el sentimiento y la
forma en una entidad armdénicamente constituida. Por consiguiente, es
Iogico que todos los rasgos de cada una de ellas estén presentes en
Fernandez Moreno desde su primer libro v que la transicién de una a
otra se realice en forma gradual, en continuidad con las demas. Por
estas razones la comparacién de sus diversas obras no arroja variantes
fundamentales sino, como la vida misma, una riquisima gama de ma-
tices. Estas caracteristicas pueden constatarse facilmente en poemas co-
rrespondientes a las distintas modalidades expresivas. Por ejemplo:
«Habla la madre castellana», «Barrio caracteristico», «Crepusculos,
«Regreso», «Una lectora» (época sencillista); «Décimas a la vida», <A
una mujer que me evocaba ¢l mar», «Epistola de un verano», «Roman-
ce numero tantos», «Consejos» (periodo formal); «Soneto», «A una
amiga desaparecida hace tiempo», «Cancién de cuna», «Una fuente del
Rosario» {(época sustancial). Es necesario tener presente, ademads, que
estos tres lapsos exteriorizan otras tantas etapas de la vida y estado de
animo del poeta. Mas aun, cada época tiene hasta su propio escenario:
la sencillista el campo, 1a formal la ciudad y la sustancial el barrio. Esta
perspectiva facilita la comprensién de un poeta que se nos presenta a
la vez desmanado y formalista, objetivo y desgarrado, simple y con-
ceptista. Carlos Ibarguren lo expresé de esta manera en 1935, recono-
ciendo que su obra ofrece dos aspectos, «el uno ajustado al ritmo

¢ Emilio Carilla, «Fernindez Moreno: una autobiografia lirica», Cuadernos his-
panoamericanos, marzo-julio 1952, pp. 27, 358.73; 31, 70-82.

T Baldomero Fernéndez Moreno, La mariposa y la viga, p. 106, R. Alonso,
Buenos Aires, 1968.
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clasico y el otro original, cortante, atrevido, a veces caricaturesco, lleno
de color y de realismo» ®.

Conviene hacer aqui una breve sintesis biografica del poeta, con el
objeto de ubicar en el tiempo y en el espacio ciertos acontecimientos
de decisiva trascendencia en su vida y en su obra. Fernandez Moreno
nacié en Buenos Aires el 15 de noviembre de 1886. Sus padres Io lla-
maron Baldomero Eugenio Otto, pero posteriormente, siguiendo la li-
nea general de su vida, todo esto se redujo y se simplificé hasta quedar
en Fernandez Moreno a secas. A los seis afios fue llevado a Espaiia,
donde permanecid hasta los trece. Vivié en Barcelona, la aldea paterna,
hasta 1896 v desde entonces en Madrid, donde empezé el bachillerato.
Esta placida infancia lugarefia es recordada afios después en Aldea es-
pariola (1923-24). Ademads, en la primera parte de su autobiografia, ti-
tulada «La patria desconocida», evoca el periodo comprendido entre
1886 y 1889 v su anhelo de regresar al pais natal que abandoné de
pequefio. En Buenos Aires prosiguié sus estudios secundarios y uni-
versitarios, recibiéndose de médico en 1912.

La primera época poética de Fernandez Moreno se inicia en la etapa
final de sus estudios de medicina y se prolonga durante los afios en
que ejercié dicha profesién. Lo hizo en diversos puntos de la campaiia
y de la ciudad: durante parte del afio 1912 y el siguiente en el entonces
pueblo de Chascomus (provincia de Buenos Aires) y a principios de
1914 en Catrilé y algunas localidades de la provincia de La Pampa. De
estos tiempos data Las iniciales del misal, su primer libro, publicado
en 1915, Su estadia en Chascormis se consigna en Intermedio provincia-
no, editado en 1916. Entre 1914 y 1917 su profesion lo llevé a un nacien-
te pueblo del sur de la provincia de Buenos Aires, Huanguelén, donde
dio a la imprenta Campo argentino en 1919. El 22 de enero de ese afio
se casa con Dalmira del Carmen Lopez Osornio, integrante de una fami-
lia de antigua estirpe. Como producto de ese amor surgira la serie que
en su obra ordenada reune bajo el titulo general de Versos de negrita:
«Por el amor y por ella», aparecido en 1918; «Versos de negritas, en
1920; «Canto de amor, de luz, de agua», en 1922, y «Ultimo cofre de
negrita», en 1929, El matrimonio se instalé hasta principios de 1920 en
Huanguelén, donde Fernandez Moreno escribié «El hogar en el cam-
po», que no aparecié hasta 1923, Es entonces el momento de la vida
en que el escritor delinea en forma perfectamente definida lo que sera
su obra ordenada: ciudad, pueblo, campo, amor, hogar.

Los afios y los versos del periodo 1910-1923 constituyen la época sen-
cillista de Ferniandez Moreno, que tiene, en la historia de la poesa his-
panoamericana, una importancia fundamental cuya trascendencia se

8 Carlos Ibarguren, «Recepcidn de don Baldomero Ferndndez Morenos, Boletin
de la Academia Argentina de Letras, 111, pp. 27994, Buenos Aires, 1935.
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destaca en el hecho de haber consumado una de las mayores revolucio-
nes antimodernistas de su tiempo. Durante el decenio 1920-1930, Fer-
nandez Moreno traspasa los limites nacionales y conquista la atencién
de la critica hispancamericana. En 1924 se radica definitivamente en
Buenos Aires y abandona la medicina para dedicarse exclusivamente a
las letras, mds algunas catedras secundarias de literatura e historia. La
medicina y la ensefianza fueron pues, durante toda su existencia, sus
Unicas labores extraliterarias y también sus medios de vida. De ellas
proviene una de sus obras mas notables: Yo, médico; yo, catedrdtico.

Los libros publicados entre 1928 y 1936 dejan de lado la unidad
teméatica para centrarse en la artistica, particularmente los cuatro de
lIa serie formal, que traslucen a partir de los titulos, la nueva pauta
ordenadora: Décimas, Sonetos, Romances y Seguidillas. Entre 1924 y
1927 1a poesia de Fernindez Moreno alcanza un decoro y una consisten-
cia expresiva que la llevan a sus mas grandes consagraciones oficiales:
en 1925 gand el primer premio municipal con Aldea espaiiola; en 1928
el segundo premio nacional con Décimas y poesia; en 1934 fue desig-
nado académico de nimero de la Academia Argentina de Letras; en el
periodo 1933-37 obtiene el primer premio nacional en poesia por Dos
poemas, Romances y Seguidillas. Asimismo, durante este lapso que va
desde 1924 hasta 1937 comienza a escribir y difundir, en conferencias
y publicaciones, obras en prosa: Vida, La mariposa v la viga, Quiosco,
Guia caprichosa de Buenos Aires, Figuras del polvo y de la gariia. En
esta época formal utilizard preferentemente las formas poéticas clasi-
cas, incorporando temas de su experiencia urbana, de cultura general,
con enriquecimiento del idioma y denotando cierto barroquismo en el
pensamiento y en la expresién.

Con los afios 1937-1950 llegamos a la época sustancial del poeta.
Después, las diversas notas que Fernandez Moreno habia concebido en
las etapas precedentes, en ésta se ponen de relieve explicitamente a
través de la intima sustancia de donde aquéllas tomaban origen. Por
lo mismo, estas cualidades se presentan ahora en su mayor agudeza;
concurren en su més alta tensién todos los caracteres de las modalida-
des anteriores: el maximo de intensidad lirica unido al maximo de per-
feccién formal, volcandose en una escala de temas que abarca desde la
vida cotidiana descubierta por el poeta, hasta los motivos centrales de
la poesia de siempre. Toda la obra creada por el autor en esa época se
intensifica en profundidad v se instala, cuando no en la angustia, en la
mds acerada melancolia, en el desengafio y en la amargura. Las obras
fundamentales de este periodo son Penumbra, explosion directa de su
desconsuelo ante la pérdida de la felicidad y dictada, mas que escrita,
al estimulo emocional de su dolor; San José de Flores, nacida por ca-
riocinesis de Ciudad, poetizacion melancélica del barrie en que el autor
vivié sus doce ultimos afios, poblada para él de recuerdos juveniles, y
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Libro de Marcela, manifestacién colateral de su lastimada vision del
mundo.

Los seis afios finales de la vida del escritor transcurrieron en dura
lucha con el insomnio y el desequilibrio nervioso. Su dltima enfermedad
organica, sin embargo, fue la hipertensién arterial cuyos primeros sin-
tomas se habian manifestado hacia 1943. Fernandez Moreno murié el
7 de julio de 1950 a los sesenta ytres afios de edad, de un derrame cere-
bral, queriendo la cruel ironia del destino que sus restos fueran velados
en la Casa del Escritor, lugar donde dias antes se le habia hecho entre-
ga, en acto puablico, del Gran Premio de Honor.

La infancia vivida en Espafia tuvo honda repercusion en el desarro-
Ho del caricter y la obra del poeta. En tal sentido son ilustrativas las
palabras de Martinez Estrada: «Fijé con su lealtad caracteristica los
dos elementos constituyentes de su compleja personalidad. Esa compo-
sicién es, en gran parte ademds, la sintesis de su biografia y la expli-
cacion de lo mas enigmatico de su obra.»?

La presencia del genio espafiol se manifiesta a través del individua-
lismo y el personalismo de Ferndndez Moreno. Salvador de Madariaga
define al espafiol como hombre de pasion, ajeno a la accidén, pues «en
la accién nuestra voluntad se ejerce sobre la corriente vital para im-
primirle nuestra propia velocidad ¥ nuestra propia direccién, mientras
que en la pasién nos dejamos ir a la velocidad y a la direccion de la
corriente vital» 1%, Es esta ultima precisamente la postura asumida por
Fernandez Moreno ante el devenir de la vida: «Necesito prepararme
para todo; para mi, prepararse significa dejar correr el tiempo indefi-
nidamente.» ! Sefiala también Madariaga, dentro de la integridad del
cardcter espafiol, aspectos contradictorios y antindmicos y el propio
Fernandez Moreno admite la presencia de esas divergencias en su ser:

yo me era la pereza

y el vértice al mismo tiempo.
En la cama le decia

a mi almohada que me muero.
Y a las gentes en la calle,
detenedme, que me vuelo.

La espuntaneidad imprime el caracter definitorio a la primera etapa
de su produccidn, y se complementa por la correlativa virtud antitética
espafiola, la reserva:

? Martinez Estrada, 5.

10 Salvador de Madariaga, Ingleses, franceses v esparioles, p. 14, Aguilar, Ma-
drid, 1934.
Il Fernidndez Morvno, La mariposa y la viga, p. 106.
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Dios me hizo mas de ojos

que de labios elocuente

no atiendas a lo que diga
mira méas bien le que espeje.

La efusion natural de la emocién es también fuente de la resistencia
espafiola a la técnica, que tiende a lesionar la personalidad por el solo
hecho de encausarla por vias mecanicas: «... no he andado nunca en
bicicleta, en zancos, si». Conviene destacar que las raices espaiiolas de
la poesia de Fernandez Moreno constituyeron uno de los aspectos de
su revolucion literaria, ya que la Repuablica Argentina, con inamovibles
bases sociales y polticas en la tradicién espafiola, en lo que a la esfera
literaria se refiere, no tardé en alejarse de esa guia desde los comienzos
mismos de su existencia como nacion independiente, mamande, como
dicen algunos historiadores, del genio francés. Tal es asi, que es preciso
llegar a bien entrado el siglo XX para ver retomar el hilo de la tradi-
cién hispanica. Enrique Banchs con su Cascabel del halcén constituye
la punta de lanza de este proceso de volver a las fuentes, A continuacién
Fernandez Moreno consolida y afianza aquella victoria del espiritu de
la poesia espafiola, rompiendo la costumbre, que limitaba nuestra pro-
duccidn, a calcar, como lo expresa Méndez Calzada, «Ja evolucién de
la poesia francesa, muy rica y profunda sin duda, pero totalmente ex-
trafia en el fondo a nuestra idiosincrasia y temperamento» '2. Este apor-
te inicial de Espafia a la personalidad del poeta no le impidié asumir
con todo vigor su condicién de americano e integrar sélidamente ambas
influencias. El punto de partida espaficl tuvo un destino de llegada
americano. En consecuencia el poeta vivira equidistanie entre su raiz
hispanica v su tronco americano, presente y ausente a la vez, sofiador
y en vela, tan enamorado de Espafia como de América. Esta doble
visién, argentina v espafiola, le permitié concebir ecuménicamente al
nuevo mundo: «toda América es patria, caminito alrededor de casa
para un americano» 2,

El perspicaz critico brasilefio, Ribeiro Couto, cuya opinién adquiere
relevancia especial por encontrarse fuera de la érbita hispanohablan-
te, define con singular precisién ia americanidad de Fernandez Moreno,
de origen tan europeo como América misma. Sefiala que «su lirismo
tiene raices en la tierra; su voz de tan puros acentos se proyectd de la
capital a la provincia, del puerto metropolitano a la tierra espaciosa de
la pampa, siempre en busca de la esencia de las cosas, del secreto de
las humildes vidas humanas. Este poeta tipicamente argentino es, por

2 Enrique Méndez Calzada, La obra poética de Ferndndez Moreno, pp. 63-96,
Pro v Contra, Buenos Aires, 1930.

13 Baldomerc Fernandez Moreno, «Prélogo» a Poemas del Uruguay, Nuevo
Mundo, Buenos Aires, 1957.
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igual, tipicamente americano. En los momentos mas exquisitos de su
melancolia urbana reaparece en él algo de rural y de rustico, que tal
vez se pueda sugerir con el adjetivo inmigratorio empleado en el
mejor significado. Representa una curiosa suma de valores continenta-
les, una alianza de espiritu clasico (en los ritmos, en la simplicidad
formal), y una inquieta alegria de tierra virgen, de descubrimiento cés-
mico, de invencién argentina. El sentido de Europa (y de lo clasico,
por lo tanto) no es en su espiritu abolicién de la cultura ancestral: es
un enriguecimiento del espiritu americano» 1.

Los afios pasados en Espafia bajo una rigurosa educacion catiélica
marcaron indeleblemente la sensibilidad de Fernandez Moreno: «en el
crucero se nos reunian otras familias y todos juntos nos dirigiamos ha-
cia la iglesia. Ya en el camino me iba cuajando de fervor» ¥, Por otra
parte, también desde la infancia, sufrié la influencia, en el ejemplo de
su padre, del descreimiento finisecular. El transcurso del tiempo v la
vida misma fueron sacando al poeta de aquellos carriles piadosos y lo
condujeron a una actitud mas despreocupada y aun satirica hacia la
religién:

Al volver de un camino

un cura se aparece

¢qué hace esta mancha negra
sobre este campo verde?

Posteriormente, ambas posiciones antagonicas se identificardan y el
concepto de Dios serd sustituido por el de la naturaleza. En efecto,
experimentaba una veneracién franciscana por todo lo viviente, una
difusa intuicién de lo divino:

Crepusculo argentino sin campanas...

jQué ganas sin embargo de rezar,

de juntar nuestras voces humanas

al mistico mugido v al balar!

A estas horas marea la pampa como un mar.

Con el correr de los afios se ird atemperando su actitud negativa hacia
el catolicismo y si bien no volvera a la practica, en la mitad de su
carrera admitird nuevamente su sentir religioso:

He vuelto a ser en Cérdoba montafiés y cristiano,
lo que fueron los mios, lo que sin duda soy.

4 Rui Ribeire Couto, «O poeta argentino Fernandez Moreno», A Marhd, niime-
ro 5, Rio de Janeiro, 24 mayo 1942.

15 Baldomero Ferndndez Moreno, La patria desconocida, pp. 345, Emecé, Bue-
nos Aires, 1974.
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Mas adelante, la revisién a que sometiera su obra durante la época sus-
tancial eliminé de ella casi todos los poemas que pudieran trasuntar
una actitud agresiva hacia el catolicismo. Se halla, efectivamente, en
su produccién final una serie denominada Sonetos cristianos donde
logra su mas pura expresién ese sentimiento de piedad infantil que
nunca le abandoné v con lo cual se cierra otro circulo en la unidad
de su personalidad. En fin se une al principio luego de haber transi-
tado por diversas posturas frente al tema religioso.

Entrando ahora al andlisis especificamente literario de la obra de
Fernandez Moreno advertiremos que recibié tres importantes influen-
cias que gravitaron decisivamente en su produccién. Como hemos vis-
to, su infancia y adolescencia transcurren en Espafia y América entre
el siglo XIX y el XX, vale decir en el momento de mayor difusién del
realismo hispano. «Pérez Galdos fue el escritor espafiol que mas cerca
estuvo de mi sensibilidad infantil y el que primero oimos en labios de
nuestros padres... A fines del 99, cuando regresamos a Buenos Aires,
y hasta que en 1912 terminé la serie de Episodios, Galdds me acom-
pafié constantemente.» 18

El segundo impulso sucede inmediatamente al anterior y se ubica
en su juventud hasta los treinta y cinco afios de edad, recibiendo en
este periodo, plena y profundamente, los dos movimientos que sucesi-
vamente habian conmovido el mundo cultural francés e hispanoameri-
cano: el simbolismo y el modernismo Y.

La tercera influencia formativa en Fernandez Moreno aparece hacia
1925 y abarca entre los cuarenta y cincuenta afios de edad. Se debid
a circunstancias de su vida que incidieron sobre un terreno ya prepa-
rado. El traslado a Buenos Aires v el desempefio de sus catedras de
letras dirigieron la atencién del poeta hacia el inmenso venerar de los
clasicos que habfa vislumbrado desde su infancia y comenzado a gus-
tar en su juventud. En esta época remoza ademds, la tradicién castella-
na, con una lectura, sentida a fondo, de la Generacién del 98 . Podemos
resumir de esta manera los impulsos espirituales convergentes en la
formacidn y evolucién del poeta: uno romantico y realista, otro simbo-
lista y modernista y finalmente uno clésico y noventaiochista. Sus fuen-
tes vitales vienen, primero del pasado inmediato, después del remoto.
Dos de ellas son netamente hispdnicas, la otra francesa y americana.
Estilisticamente desembocan en Ferndndez Moreno los exponentes
principales de las culturas occidentales: el clasicismo mas puro, el ro-

15 Baldomero Fernindez Moreno, «Un hilo de arafia y otros hilos. Encuentros
con Pérez Galdés», Boletin de la Comisién Protectora de Bibliotecas, nim. 14,
Buenos Aires, junio-julio 1936.

17 Balidomero Fernandez Moreno, «Vida y desaparicion de un médico», Boletin
de la Academia Argentina de Letras, 111, nims. 11-12, Buenos Aires, 1935.

18 Fernandez Moreno, La patria desconocida, p. 28.
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manticismo mdas agudo, el realismo mis llano y el simbolismo més
refinado. Todas estas corrientes se funden a lo largo de su vida mani-
festindose en su rica y singular sensibilidad.

Hasta 1924 ejercio la medicina, y a partir de esa fecha, radicado de-
finitivamente en Buenos Aires, su trabajo fue la docencia secundaria.
Su carrera de médico incidié profundamente en su obra. En efecto, el
realizar una actividad de analisis, observacion y diseccion de la reali-
dad, de eleccion de sintomas para determinar un diagndstico, constituye
una funcién paralela que incumbe al poeta frente a la realidad. La me-
dicina le suministro, ademas, todo un vocabulario anatémico que se
convierte en el motor central para la perfeccion de algunos de sus poe-
mas mas celebrados, entre ellos el «Soneto de tus visceras» . Por
altimo diremos que su carrera lo lanzé por pueblos y campos en busca
de su mejor ejercicio y, aunque no triunfara como médico, estas reco-
rridas le permitieron nutrirse de un renovado elenco de temas provin-
cianos v campesinos que inspirarian cuatro secciones de su serie temd-
tica: Intermedio provinciano, Campo argentino, Versos de negrita 'y El
hogar en el campo.

Por su parte, la docencia de letras le brindé un acopio de datos
sobre teoria literaria (formas y metros) y un contacto con los clasicos
espafioles y americanos que resultarian el factor primordial para el
advenimiento de la época formal. Por ende la ensefianza le permitiria
una permanente simbiosis con la juventud. Al revivir sus dias estudian-
tiles en los versos de Yo, catedrdtico, nos deja la imagen de su magis-
terio caracterizado por ese acercamiento: contacto directo con los jo-
venes, desdén por las frias reglas pedagogicas, fervor vital.

Cada profesién es la manifestacién de un periodo diferente de la
vida del poeta. El médico rural exigié al aventurero ticito que en él
hallaba todas sus dotes de excentricidad y vagabundeo, el profesor al
pasivo contemplador sus dotes de rutina y de inmovilidad. El primero
coincide con la juventud y solteria mientras que el segundo se exterio-
riza en la madurez y el hogar. El médico no sucumbié a manos del
poeta sino del catedratico que fue su rival, porque esta en el mismo
plano, mientras el poeta corria, trascendiendo a los dos, libre, profundo
y confiado a lo largo de su vocacién. Es posible sostener, por consi-
guiente, que la vocacién poética es el ideal tinico y omnipresente en
Fernandez Moreno, quien solo regisira un genérico cruce con una vo-
cacién de médico que en realidad nunca lo fue, pudiéndose decir otro
tanto de la ensefianza.

Torres Bodet afirma que «el espiritu de Fernandez Moreno es una
complejidad imprevista» ®, El primer poema de Las iniciales del misal

13 Alfonso Reyes, Comentario, p. 114, El Colegio de México, México, 1944,
® Faime Torres Bodet, Contempordneos, pp. 589, Herrero, México, 1928.
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nos permite establecer en diez versos la estructura psicolégica y deter-
minar, en los cuatro ultimos, las diversas facetas de su interioridad
que el poeta ird desarrollando a lo largo de su obra.

Iniciales del misal

donde estd mi corazén
temblando con la emocién
de un liguido en un cristal...
Corazon sentimental

de nifio, viejo o mujer;
ingenuo para creer,

enorme para sonar,
romantico para amar,

facil para padecer.

Piedad, sencillez, dulzura, hablan en conjunto de amor irradiado, de
perenne comunicacién simpatica con el mundo exterior. Esta actitud
se implanta en una valoracién personal del universo, se proyecta en
la mas alta estimacién de la vida, se extiende, allende la vida, a todo
el cosmos, y se distribuye armoniosa y completamente sobre toda la
superficie de lo creado, empapandolo hasta en sus resquicios méas ocul-
tos. Los grandes sentimientos fueron valorados por Fernidndez Moreno,
tal como los heredé de Ia cultura occidental: el amor, la raza, los hijos,
la patria, la generosidad. «Roméntico para amar» califica la décima al
sentimiento; en plena época sencillista irrumpe el romanticismo gque
este poeta de corazén sensible y mente cldsica debié permitirse cuando
el amor profundo se le ofrecié. No es necesario insistir en estos gran-
des sentimientos, pero si deben subrayarse las zonas mas humildes a
gue se exitendié su valorizacién, porque en esa extensién se descubre
uno de los principales valores de su poesia:

Yo no desprecio del campo

la mas humilde cosita

iNunca es mas jugoso €l trébol
que al lado de una bostita! 24,

Enrique Banchs ha analizado hasta el tultimo detalle las relaciones de
esos sentimientos con el mundo v con la poesia. Estudié detenidamen-
te su manera de ponerse en contacto con las cosas y su capacidad para
trasladarse al plano expresivo sin interferencias perjudiciales; de ahi

21 Baldomero Fernandez Moreno, T'rébol, Archivo de la Facultad de Filosofia
vy Letras, Buenos Aires, 1949,
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resultarian la naturalidad, la espontaneidad y la sinceridad, tantas
veces elogiadas en Fernindez Moreno 2.

Considerada en su conjunto, la obra que nos ocupa revela, desde la
mads imperturbable objetividad hasta el mds desgarrado patetismo, ca-
racterizada siempre por una sensibilidad delicada y honda. El juego
de sus restantes condiciones psicolégicas y de las circunstancias vitales
lo proyecté sobre su obra en distintos sentidos y niveles de profundi-
dad. La época sencillista lo ubico en su equilibrio, logrado por la inter-
seccién de elementos volitivos (sobre todo Ia ironia) y se consagré
a la observacién, digamos cosmologica, de la realidad inmediata, lo
que supone un cierto desplazamiento de los sentimientos mds intimos.
La época formal cultivé preocupaciones artisticas cuyo perfecto domi-
nio pudo Illevar a Fernandez Moreno, en algin momento, al automatis-
mo que le reprocha Martinez Estrada 2. En el transcurso de estas dos
épocas, el poeta cerrd deliberadamente al dolor la entrada en el arte,
aunque nunca lo consiguiera del todo. Por altimo, durante la etapa
sustancial, los hechos dejan su sensibilidad en carne viva y la vierten
directamente en la poesia, ante su propic desconcierto. AUn en este
periodo se advierten dos orientaciones divergentes: en la primera, que
comprende los afios 1937 a 1939, la angustia arrasa el espiritu del poe-
ta, mientras en la segunda, que abarca los dltimos afios de vida, su
tono adquiere una profunda melancolia que termina naturalmente en
la muerte. Como declaraba el poeta mismo en 1941, «ahora veo que
la poesia ha seguido con fidelidad mis pasos sobre la tierra: el pedazo
de patria que me tocé vivir, ciudad, pueble o campo, el amor, el hogar,
los hijos, la raza, mis trabajos y mis vocaciones. Todo esta mas o menos
representado en mi acervo» 2. Diez-Canedo alude a este detalle al
observa que «lleva paralelamente sus libros que pueden ser cuatro: uno
en que canta a la ciudad; otro, en que celebra y magnifica el contro)
provinciano redimiéndolo de su vulgaridad polvorienta para hacerlo
entrar en el coro de las cindades romadnticas, graves e ilustres de Amor
v Poesia; otro, consagrado al magnifico y libre campo argentino, y otro
en fin, breviario de su intimidad sentimental, rendido en ofrenda a la
que tiene por cifra de bondad y hermosura» *. Asi, segun Carilla, «re-
sulta valedero buscar posibles etapas en su obra, sin exagerar dema-
siado, de la misma manera puede justificarse a aquellos que han visto

Z Enrique Banchs, <Las iniciales del misal», La Razon, Buenos Aires, 20 ju-
lio 1915.

3 Martinez Estrada, 9.

# Baldomero Fernandez Moreno, Antologia, 1915-1940 1. 312, Espasa-Calpe, Bue-
nos Aires, 1941.

¥ Diez-Canedo, 243,
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una esencial unidad en Fernindez Moreno» %. Compartimos plenamen-
te con estos criticos la idea de que Fernandez Moreno hilvané su labor
literaria en una consecuente pluralidad uniforme.

ROBERT M. ScARr1
University of California, Davis
(EE. UU)

% Emilio Carrilla, Genio y figura de Baldomero Ferndndez Moreno, p. 104, EU-
DEBA, Buenos Aires, 1973.



