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RESUMEN

Planteamiento del tema «la critica de arte en la prensa» no abordado ni desde
la historia del periodismo, géneros periodisticos, o la historia de la literatura. El es-
tudio se centra en el periodo 1900-1930, establece las diferencias entre la critica
en la prensa y las revistas de vanguardia como paso previo para delimitar el gusto
de una época. Es una primera aproximacion general a los criticos y a las ideas vi-
gentes en Espaila a principios del siglo xx sobre el arte y la belleza y su informa-
cién en la prensa diaria. Del texto y de su tratamiento se deduce la necesidad de
establecer una rigurosa base documental sobre la Historia y Critica del Arte y la in-
formacién de arte inexistentes hasta el momento. Es una aportacion a la historia de
la critica de arte —estética— en Espafia y a la historia del periodismo.

Palabras clave: Critica de arte, informaciéon de arte, documentacidn estética,
historia del periodismo, estética, historia del arte, belleza, cultura de masas
prensa y periodismo. Periddico espaiioles.

0. Introduccion.

Una «ekfrasis» es una recreacion verbal de la obra de arte. Con este estu-
dio pretendemos acercarnos a varias de las interpretaciones que ha generado
la critica de arte en la prensa diaria de Madrid y Barcelona en el primer cuar-

1 Profesores de la Facultad de Ciencias de la Informacidn de «Critica de Arte» (Area de Es-
tética y Teoria de las Artes); y «Teoria del Arter (Area de Historia del Arte), respectivamente.
Universidad Complutense de Madrid.

Documentacion de las Ciencias de la Informacion, 20, 65/100, Servicio de Publicaciones U.C. M., Madrid, 1997.
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to del siglo xx. Periodo analizado desde diversos angulos: historia del periodis-
mo, ciencias de la informacion ? y de la literatura, pero totalmente inédito desde
la vertiente de la «critica de arter. Nuestra intencion es llenar este vacio con las
diversas aportaciones que venimos publicando.

Con el advenimiento del siglo xx las producciones e ideas del emundo artisti-
co» comienzan a necesitar de la prensa. La iglesia medieval, los «médicis» rena-
centistas, la «religiony barroca y el «publico burguésy, los salones dieciochescos,
han quedado atrds. La estructura y los mecanismos de la funcién comunicativa de
las artes visuales ha cambiado % La relacion publico-artista ha quedado profunda-
mente alterada y mds que fijar una evolucion en la relacidn podemos establecer
que una profunda mutacion es detectable, En paralelo a los cambios instituciona-
les las ideas s¢ ven somctidas a confrontacioncs y la praxis artistica inicia, no sin
oposiciones, un camino lleno de conquistas de nuevos horizontes estéticos y de
destrucciones del legado adquirido. Realmente lo que se inicia es el asalto al pasado:

«f...) Bt la obra feroz de demolicion gque hemos visto flevar a cabo en todos los or-
denes del humano conocimiento, hemos tenido que presenciar como la ignorante pi-
queta de los revolucionarios filosoficos era blandida sobre la estética rradicional,
cuyos canones habian sido formulados por grandes genios intelectuales vy consagra-
dos par no menos grandes genios artisticos v literarios. Para ciertos pretendidos criti-
cos es ya de mal gusto alegar los cdnones esiéticos y especular sobre la belleza artisti-
ca. Saben los tales que la belleza no existe fiera de nosotros(..p *.

Los caminos de la estética contemporinea se separan 0 rompen con las
ideas dcl pasado provocando, en el pidblico y en ciertos crilicos, inseguridad an-
te la falta de criterios para valorar [a obra de arte; junto a la inseguridad, Ia in-
comprension y el rechazo van unidos, ideas destacadas por el cronista en una
conferencia de Ortega y Gasset:

sf...) Analizo estas reacciones hostiles frente a la obra artistica, que unas veces son le-
gilimas, porgue nacen después de comprenderla; pero otras 1O son mds que rencoro-
sas protestas porgue fa obra no ha podido ser dominada por uno; porgue no se la hao
entendido; porque ha quedado, como forastera, como afend a nuestro espiritu, invic-
ta, iumiliandonos. ; :

* Desde la vertiente de las ciencias de la informacion, Sanchez-Bravo aborda un estudio
globalizador y un metodo de analisis de los mensajes v del discurso cuantitativo y cualitativo,
de la codificacion y decodificacidén que proporciona una nueva lectura del discurso informati-
vo: Sanchez-Bravo Cenjor, A., Manual de Fstructura de fa Informacion, Madrid, Centro de Estu-
dios Rumon Areces, 1992, Cap. 111, pp. 139-205,

Y Ver: Berger, René, Ante y Comunicacion, Barcelona, Gustavo Gili, 1976,

4 Giusti, Bl sentido del gusio y el gusto artistico. en Diario de Barcelona, sabado 21 de marzo
de 1908, N* 81, p. 3567-68. La idea de erisis del arte, del pensamiento ¥ de la cultura es em-
pleada por eriticos v pensadores. Para unos, crisis de erecimiento. para otros. de renovacion vy,
los mas, crisis de valores, Francisco Alcantara, Los cuadros de Joaguin Sunyer en los Amigos del
Arte, en I Sol, Madnid, 22 de Enero de 1Y25: «f..) por primera vez en la Historia, o tierra enicra
se signte aguejade de ina misma y sola crisis, la ariisiical.. p
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No debe tenerse la prevension de entender ficifmente el arte. No es comuin que
»al pasar tangenteando un cuadro nos inyecte su secretor. Para comprender los
cuadros «hace falta coger una silla y sentarse», como recomendaba ¢l pintor ro-
mdntico Feuerbach. La belleza, como la verdad, no es sencilla.

Pero esta el publico mal acostumbrado por el siglo xix, que hizo el arte mas
facil de todos los tiempos; que recluyd la belleza en el piso inferior, que a todos
nos ¢cs coman(...)» 5,

El desconcicerte del publico y la falta de apoyos referenciales, tedricos y
pricticos, en los criticos para enjuiciar las nuevas tendencias que pugnan por
asentarsc y acupar un puesto en el panorama cultural espanol son elementos
constantes en los articulos de critica artistica. Nuestro estudio sobre Ef gusto
de lo cldsico © ¢s un reflejo del estado de cosas que en estas décadas ocupaba
buena parte del horizonte artistico. Esle desconcierto de los criticos lo es
también det publico que al comicnzo de los anos veinte se ha traducido en un
alcjamiento de las producciones normales y en un rechazo generalizado de
las vanguardias. Este divorcio entre el artista productor y ¢l publico receptor
cs detectado y analizado por Ortega y Gassct 7 que sefiala como una de las
causas de este divorcio a la critica que no cumple con la mision de acercar
tos nuevos estilos, es decir, los sistcmas de preferencias del artista, al publico,
o dicho a la inversa, educar ¢l gusto del publico para que pueda dcleitarse
con las nucvas propuestas de nuestro presente.

Desde nuestra perspectiva actual y conocimiento del desarrollo de las

5 R Sol Madrid, martes 2 de febrero de 19260 «Clausura de una Fxposicicn: discurso de D
José Ortega y Gassetr.,

* Garcia Rodriguez, Fernando y Gomez Alfeo, Maria Victoria, Ef gusto de lo cldsico en la
critica de arte fprensa diaria del primer tercio del 8. XX: 19040- 1930, Departamento de Historia
del Arte Diego Velizguez. C.S.LC. « V1 Jornadas de Artes, Madrid, 1992, Las Actas cstin edita-
das: La vision del mundo cldsico en el arte espuriol, Madrid, Editorial Alpuerto, 1993.

T Ortega y Gasset, José, « Aparia artisticas, en ET Sol, (afio [H, n*. 1308, p. 3), Madrid, mar-
tes 18 de Octubre de 1921 o) Desde hace alguin tiempo ey frecuente que las personas mejor dota-
das de sensibilidad artistica se encuentren sorprendidas, al salir de un concierto, de una exposicion ¢
de un museo, por la nulided del placer recibido. 8 la muisica escuchada o los cuadros examinados
les hubicren parecido malos, no les extranaria hallar en si un vacio casi perfecto de goce estético.
Pero ol fendmeno a que aludo consiste precisanente en que, pareciendo estimable v aiin excelente lo
obra, no acompaiia a este juicio intelectuad el estremecimiento emotivo, el defiquio apasionado, gue
ex esentcial @ la fruicion artistica. La obra befla se hace putente ante la vision espivitual- ostenta sus
gracias, face evidentes sus peculiares valores, pero no cormueve, no deleita, ne arrebata. Diriase
que, de pronto, la miisica toda —vieja y nueva-; que toda la pinturg han quedado desarticuladuas vi-
talmente de nosotros y se han converido en hechos indiferentes que acontecen fuera de nuestra esfe-
ra de afecrividad. Aguellos en quienes esto no acaece de nranera lan extrena, reconocerdn, si saben
analizar sus estados tniimos y, sobre todo, ser lvales consigo mismos, que en los tltimos anios, sin sa-
ber por quié, las obras musicales y pictdricas que anfes mds les conmovian han perdide mucho de su
antigi cficacia sobre ellos, se han ensordecido y anubladof(..)» ). Ortega v Gassct: « £ arte en pre-
sente v en preteriton, en E6 Sof, Madrid, 1925: I Sof, Madrid, martes 2 de febrero de 1.926:
el Taustiva de una Fxposicion: discurso de D. José Ortega y Gasser.
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vanguardias del siglo xx, tendriamos que aventurar que si aceptamos stodas»
las producciones artisticas que se¢ han manifestado como realidades, como
hechos, y les otorgamos 1a calificacion (dudosa para muchos) de estéticas sc
debera admitir que el receptor adccuado a esas producciones ha sido dificil
de hallar fuera de los Ambitos de las vanguardias culturales. Hay signos ine-
quivocos de que ciertas producciones de nuestro tiempo han «muerton, al
menos para el espectador de hoy, sin apenas haber salido de los «cenobios
artisticos». Por decirlo con otras palabras: hemos «oido» misica dodecafoni-
ca pero no hemos conocido al «publicor receptor de la musica dodecafénica.
Y pedimos comprension para la atirmacién. Pero la pregunta que nos pode-
mos hacer es vilida y legitima: ;trascendio el arte de vanguardia los limites
de un publico minoritario y llegd la aceptacidn y comprension al gran publi-
co? Es aqui donde 1a especulacién ortcguiana cobra vigencia. No obstante,
creemos que las vanguardias, algunas vanguardias, han necesitado y tenido
excesivo ropaje critica, que ha obligado al espectador —y el recuerdo de don
Juan Manuel ® esta presente— a pronunciarse a favor de esas realidades.

Si la relacion del arte con la sociedad ha experimentado una considerable
transformacion, la praxis artistica ha significado una transgresion de todos
los conceptos y la vulneracion de todos los principios. El scntido de la forma,
los habitos perceptives, la estabilidad y la indole de los valores subvierten las
normas estéticas tradicionales y ofrecen incalculables dosis de novedad ? que
lleva a José Camdn Aznar, reflexionando en torno a los fundamentos en los
que se astenta el arte contemporaneo, a preguntarse, «{...) ;Hay algun principio
quede-una -manerd objetiva podarmos-decir gue informa la-creacion-del arte de
hoy?(.p 10

El publico, o consumidor de esos productos generados por los artistas,
que ve como las ideas y los marcos de referencia en los que se apoya se res-
quebrajan o simplemente saltan, necesita de orientaciones para comprender
lo que el artista busca con su obra y los medios que empled para formular su
vision y organizar su material ''. En este universo, aparece un nuevo vehiculo
en la mediacion, «fa prensa», y un nuevo mediador, «ef eriticon:

«f..) La profesion de critico es de lo mds ingrato y poco sugestive que en labor lite-
raria existe, puesto que aparte de las inmensas dificultades que indica ef suberse co-

¥ Don Juan Manuel, Libro dc los «Enxiemplos del Conde Lucanor et de Putronion. Ejemplo
XXX «fde fo que contescio a un Rey con los burladeores que ficteron el pario (enganoso)».

¢ Aguilera Cerni, Viceme, Ortega y D'Ors en la cudiura artistica espanola, Madrid, Ciencia
Nueva, 1966, p. 18

W Camodn Aenar, José, Teoria del arte moderno, en Boletin Informativo Fundacion Juan
March, N* 31. Madrid, Octabre 1974, Ed. en: Once ensayos sobre arte, Madrid, Fundacion Juan
March, 1975,

' Hauser, Arnold, Sociofegia del arte: Socielogia del publico, Madrid, Guadarrama, 1977, p.
SR8,
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locar en aquel medio ambiente o jusio medio de que nos habla Taine a fin de abs-
tracrse de apasionamientos de escuela o simpatias sugestivas que puedan influir en
la imparcialidad del juicio critico y atin poderse compenetrar del estado justo del
dnimo o sentimiento del criticado al concebir y ejecutar su obra, se tiene siempre
encima de la cabeza pendiente el anatema y malquerencia de los que ven en el criti-
o un ser coma los demds sdla diferenciado por la facultad de entitiv su opinion
piblicamente y por escrito de la niisma forma que otros lo hardn privadamente
fo w12,

En lo anteriormente expresado queda implicito que hay una nueva fun-
cion, la critica 13, a la que hay que prestar atencion. Con la separacion del ar-
te de la religion, del mito, del rito, se ha vuelto més necesaria su vinculacién a
algo que afirmara y confirmara el valor de la obra, precisamente a través de
especulaciones de caracter estético y critico. El critico ha de enfrentarse a
manifestaciones artisticas que no participan de las categorias tradicionales a
las que estaba habituado. Se corre el ricsgo de permanecer anclados en posi-
ciones tradicionales ignorando la sugestiva, nueva y quizd peligrosa, para al-
gunos, apertura que ha venido gestandose '4:

«f...) a nadie se le ha ocurrido dectr (st dejamos aparte a los fildsofos, gue son
los encargados de defender 1odos los absurdes) gue el sabor de las cosas no estd en
ellas, sino en el sufeto que las paladea, y aungue son compleiamente incapaces de
defender decorosamente ran desdichada teoria con una argumentacion logica, ellos
logran persuadir al vulgo que los cdnones mentados eran cadenas gue impedian el
libre vuelo del ingenio, y que ha sido gran progreso desecharlos. Sentado ese princi-
pio, el vulgo, al par que los criticos a la moderna, se ha guedado sin criterio que le

12 Batlie, Esteban, «Safon Parés: Exposicion (iranem, en Ef Dilindio, Barcelona, 9 de Febrero de
1904. La distancia de criterio que separan al teorico de la estética del artista en torne a la funcion
de la critica de arte puede quedar ejemplificada en ta critica de Batlle, pintor que cjerce de critico
en este diario barcelongés: «f..) Toda apreciacion de obra artistica tiene mucho de incoercible, sobre lo
cual se puede disputar mucho sin llegar a entenderse nunca, sin embargo, hay arisias que en sus obras
ticnen su camino perfectamente frazado, y de esos un tropezon ligerisimo hace conmover las fibras de
la critica; que en ¢sos casos se muestra en toda su falta de cohesion v desnudez de criterios v al que dice
lor que siente y por sentivlo Ie demuesira sin rodeos wi figuras retdricas, fiegos de artificio lirerarios in-
sustanciates y hueros fe Haman rudo y miope de entendimiento... Decia el inolvidable [xart que para ser
un buen eritico de arte seria precise que éste conociera practicamente la pintira o escultura, para gie
pudiera hocerse curgo de fas diffeufiades de ejecucion v no fueran juzgadas literariamente las obras
plasticas, porgue hay un abismao entre el modo de ver una obra uguel que lo fa ejercido, af quie en eso
es profano, pues uguel conoce los emperios y primores de factura y le hace olvidar los ideales del litera-
to, gue conoce el are nada mas gue en teorial.. p.

13 Camon Aznar, José, La critica de arte, nuevo género literario, en ABC (La Tercera de ABC),
Madrid, 27 de junio de 1962; José Camon Aznar, FY arte ante la critica, Atenco de Madrid, 1956:
en Las artes y los dias, Madrid, Universidad Complutense, C.S.1.C. y Fundacién Lazaro Galdiano,
1965. Para una aproximacion a las ideas estéticas y criticas de Camén Aznar: Camén Aznar, J., Ef
wrre desde su esencia, Madrid, Espasa Calpe, 1967; Leon Tello, Francisco José, Aportacidn a ba es-
tética vivencial, en Revista de 1deas Estéticas, Madrid, 1963, N° §B2.

14 Cil. Dorlles, Gillo, Ef devenir de la criticay El devenir de las artes, México, F.CE,, 1982,
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sirva de instrumento para juzgar de la belleza que encierra una obra que se le pre-
senta como artistica; y como, ademds se ha inventado la gran cobertura del arte
del porvenir, de ahi que toda novedad tenga el seguro poder de desconcertar al
vulgo, temeroso de condenar, prevenido por un criterio anticiiado, fo que el porve-
nir levanta 1l vez sobre los cuernos de la luna. Y ahi me tienen ustedes al vulgo
embobado delante de obras que nada tienen de estéticas, sin saber pronunciarse
en conira ni en favor de ellas(...p 5

La estética normativa ¢ idealizante, de la que esta critica es un cjemplo,
estd vigente en este periodo aunque las nuevas ideas pugnan por encontrar
su lugar y funcion. Esta es la mision del critico, accrear al piblico las nuevas
realizaciones artisticas que el tiempo presente produce, acercamiento que
debe tener dos niveles unidos y diferenciados, la comprension y cl goce de
lo gue el artista propone:

«f...} El arte siempre ha sido dificil; para gozarlo hace falta proveerse de un gran
amor y una gran humildad. No le podemos pedir a la.belleza que baje hasta noso-
tros. Hay que intentar ascender hasta ella,

£Como se produce la obra artistica? Entre las infinitas calidades que existen,
el artista elige, de un modo inconsciente, las que quiere realizar, y cada estilo no es
mds que ¢l sistema de preferencias del artista.

La mision del critico es revelar esas preferencias; pero la critica espariola —sal-
vo excepciones— no la cumple, y por eso es en Espaiia tan escandalosamente in-
comprendido el arte nuevo,

El artista cree que conoce su obra mejor que nadie. Es una equivovacion. El
pintor da cuadros como el manzano manzanas. Hace falta saber otras cosas que ¢l
oficio dé pirtor para poder defiviir éstitos. En general, el artista no puede definirse
a i mismo, st obra es mdgica e inconsciente. Rara vez —exclama el sefior Oriega y
Gusset— el artista entra en la hodega mdgica donde fermenia su inspiracion,

Esta doctrina, segtin la cual la obra de arte emerge de ciertas subterrdneas pre-
dilecciones, no debe extraniar. Todo el mundo vive asi; movido, orientado por
ciertas predilecciones, que son como su resorte vital Este resorte es el que da senti-
do d nuestra vida.

Pocos hombres son capaces de entrar en el subterrineo de donde sale su bio-
gtafia. Somos, pero no sahemos como somos. Ef manzano no entiende de Botdni-
.

A todo nuevo estilo corresponde un nuevo resorte vital, que hace falta
conocer.

Luropa estd en un momento de crisis. En arte, como en ciencia, como en poli-
tica, todo estd en crisis. Conviene orientarse, averiguar qué va @ OCHrTir, porque
—seguin la certera frase del Dante— «¢l dardo que se ve venir viene mds despacio
- 16

5 Giusti, L sentido del gusto y el gusto artistico, en Diario de Barcelona, sibado 21 de mar-
zo de 1908, N° 81, pp. 3567-68, Giusti se muest - ¢n esta critica partidario de la estética obje-
tivista y racional y se enfrenta a la cstética subjetivista.

"kt Sol, Madrid. martes 2 de febrero de 1.926: «Clausura de una Fxposicion: discarso de
D, José Ortega y Gassem, O.c.
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De acuerdo con los circuitos y barridos que la informacién cubre pode-
mos establecer que con el advenimiento de la cultura de masas la prensa vaa
desempenar un papel cada vez mas importante a la hora de crear cstados de
opinion sobre aspectos que antes quedaban reservados al libro y a la revista
especializada y, por consiguiente, restringidos a un publico que definimos
como micromedio cientifico-cultural por contraposicion al macromedio de
difusion cubicrto por la prensa.

Se trata de un aspecto del conocimiento que ofrece diversas vertientes y
que desde diversos angutos cientificos, disciplinares y metodologicos exige
ser tratado 7. Nosotros estamos finalizando dos tratados sobre la informa-
cion de arte en la prensa de Madrid y de Barcelona, en los que abordamos
sus diversas implicaciones, sobre todo los tres puntos nodales de la cuestion:
artista, critico y periddico, y en cada uno de ellos las relaciones con el gusto
de la sociedad a la que van dirigidos los mensajes. La correspondencia entre
periddico y eritico, en cuanto a nivel de prestigio, no siempre se da.

1. Periodo acotado en este estudio: 1900-1930.

Toda limitacion a un determinado periodo temporal describe una inter-
vencidn arbitraria en un espacio de tiempo que, considerado en si mismo, no
puede tener nunca un principio o final, pues constituye mas bien una progre-
sion v un desarrollo continuos, sin embargo, la acotacion no c¢s arbitraria,
pueste que antes de 1900 las noticias sobre exposiciones sc hacen mas csca-
sas. y con posterioridad a la «Guerra Civil» entendemos que merece un trata-
micnto distinto. Las altimas décadas, que en la critica de arte podemos califi-
car de esquizofrénicas, cs para especialistas en ciencias ocultas 4. Esta forma
de escribir que apuntamos en donde la ambigiedad sistematizada se encuen-
tra expresada encontrd su expresion mas critica, humoristica y de parodia en
el «gencrador de terminos» quc se publico en la prensa y al que habria que
anadir en los afos setenta, desde la critica de arte, los términos ladico, pere-
cedero, emblematico, conceptuoso y... paradigmadtico, con uno mas desde la
Facultad de Ciencias de la Informacion: «candnicon.

1" Gureia Rodriguer, Fernando, Estruciira de la informacion de arte, Madrid, Universidad
Complutense, 1981 Gomer. Alfeo, M* Victoria, £f regreso del Cuernica en la prensa, Madrid, Uni-
versidad Complutense, 1984 (Facultad de Ciencias de la Informacion).

¥ Julidan Gallego comentando el tibro de Conrad Kent v Dennis Prindle, Hacig la arguiteciura
de un puraise. Park Giiell y el intento de estos autores de hacer una critica mas iconologica lanza
una autojustiflicacién de haber tenido que realizar una eritica a la moda y dice que «(...j re podia
hacer otra casa contra tu riada torrencial de lo lidico, lo perecedero, fo emblemdtico, lo conceptiioso. Y
ast tuve que deeptar, ro Solo gue Gaudi era un severisimo constnictor de Oriente v Occidente, sino que
sues coetdneos de fa Manzana de fa Discordia habian logrado una concordia paradigmdtical... j». en El
Puark Giiell, vhorus conclususs, en Saber Leer, N 69, Madrid, Fundacion March, Noviembre, 1993
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El periodismo Espanol de comienzos del siglo xix se caracteriza por ser
excesivamente literario, farragoso, erudito y seudointelectualizado. El perio-
dismo empezé siendo una oratoria escrita y alcanza su punto mas algido,
dentro de esta linea, en el romanticismeo. Es un periodismo continuador de la
prensa moral y satirica del siglo xvii. Reflejos de tertulias, pasillos parlamen-
tarios, corrillos populares. Y también, afirma Giménez Caballero, de sacris-
tias y seminarios.

El transite entre el periodismo romantico, casi verbal, que en Espafa sc
prolonga mas alla del romanticismo, y el periodismo moderno, mis técnico,
preciso y hondo es comun apreciacion que lo representaron los articulos de
Larra (1830), herederos de las cartas deciochescas de Feijoo y Cadalso y
precursores, a su vez, de los ensayos de fin de siglo y aun posteriores en
Valera, Ganivet, Clarin, v ya dentro del siglo xx, de Unamuno, Azorin,
Maeztu, Ortega, Pérez de Ayala, Ramon Gomez de la Serna ', La eritica de
arle del periodo estudiado tienc mucho de momento de transito y, en estos
primeros anos, la retdrica decimonodnica esta presente, dicho lo anterior
como clogio, pues el dominio del idioma, de las metaforas brillantes y de fra-
ses ingeniosas es moneda corriente. En cuanto al Periodico mismo, tras la
ctapa puramente romantica, personalista y aun violenta —que la mayoria de
los historiadores ejemplifican en El Zurriago 2'--, al llegar el positivismo cvo-
luciona perfeccionando su propio lenguaje. Con la llegada del siglo xx se ha-
ce mds comunicativo y atractivo por medio de los titulares y con la inclusion
de la fotografia 2! —de gran importancia en las bellas artes— y el reportajc, ha
ido conquistando un espacio que estimamos como propio, tendiendo hacia
un sensacionalismo 22 noticioso; desde la vertiente de los géneros, la evolu-
cion conduce hacia un ensayismo rapido y polimorfo.

* En 1902, José Martinez Ruiz (Azorin), en la novela La Volunead, (Barcelona, Editores
Henrich y Cia. Biblioteca de novelistas del siglo XX: en 1913 la rcedita la Biblioteca Renacimien-
to de Madrid, y firma como Azorin: después se han hecho nucvas ediciones) pasa revista a los di-
versos aspectos de la vida nacional que los pensadores de su generacion (la del 98) consideran re-
mora para et desarrollo del espiritu y para la modernizacion de Espaia. Entre otros puntos
negativos scnala: «ef fondo palabrero de un pericdico, la frase hueca de un periodisia vanor. Alonso
Zamora Vicente, Valle Inclin y los periddicos, en Saber Leer, Madrid, Fundacion Juan March, Oc-
tubre 1992, N© 538, escribe: «f...} By curioso que ro se haya meditado sosegodamente sobre ef sullo
cualitativo gue se produce en el paisaje intelectual espariol pocos attos despues en cuanto a fu participa-
cicn de escritores relevantes en las peiginas de fos periodicos(.. ». También habia colaboracion con an-
terioridad de escritores relevantes, después, muchos de cllos son periodistas que se hacen escrito-
res relevantes.

e Zavala, Iris MY, Romdnticos y socialistas. Prensa espaniofa del XIX. Madrid, Siglo XX, 1972,

21 Por destacar periodicos en la utilizacion de la fotografia en la critica de arte setalamos en
Barcelona: FI Dia Grdfico, La Ve de Catalunya, La Vanguardia: en Madrid: ABC, Heralde de Ma-
drid, La Tribuna,

22 En los ultimos anos del siglo xx ¢l sensacionalismo es para muchos periodistas y no perio-
distas un virus que se ha extendide por la Prensa con tal extensidén y profundidad que ha dado
como resultado que ambos términos —Prensa y sensacionalismo— se equiparen 1o que se traduce.
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El periodico, unido a las revistas de tipo «magaziner, a los «noticiarios cine-
matograficoss y Gltimamente a la «television» ha ido derivando a un nuevo «en-
ciclopedismo de masas». Para muchos analistas vivimos en un mundo caracteri-
zado por ia influencia de la informacion, ultima consecuencia social de aquel
afan enciclopédico iniciado en el medicevo, potenciado en el Renacimiento,
racionalizado en la [lustracion y enaltecido con Ja pasion y el epos del siglo xix.

En una primera y prologal aproximacidn al periodo estudiado podemos de-
cir que con el despliegue del capitalisme monopolista en los paises mds desa-
rrollados del drea occidental, Ia prensa diaria experimentd un espectacular cre-
cimiento en las tiradas, que con la modernizacién de la empresa y la
prolifcracion de periddicos caracterizan esta etapa **. En Espana, y en términos
absolutos, después de la crisis del 98, y durante el primer tercio del siglo xx
(1900-1930) el numero de periddicos crece vertiginosamente (Almuifia, 1980)
y podemos hablar, al referirnos a los anos 1898-1925, de la época mads brillunte
del periodismo espariol 24, Desde la vertiente de la critica dc arte nuestros estu-
dios confirman esta inicial hipotesis de trabajo para nosotros, siendo Barcelona
y Madrid los focos mds brillantes en cuanto a criticos y accidn periodistica. Es
cvidente que a una informacion alta corresponde un mercado de arte activo 23,
aunque las quejas de los criticos se dejen sentir por la falta de inversion de la
sociedad en obras de arte 26,

cntre otros resultados, en simplificacion de los hechos, en abatimiento de los criterios para jerar-
quizar a las noticias y en diferenciarlas unas de otras y en la sustitucion de la informacion por la
interjeccion (manipulacién); es lo que el ensayista mexicano Raul Trejo Delarbe, director del sc-
manario «ftedteras, ha denominado la «éfica eldstican. en Diario 1o, suplemento «Culitiray. Ma-
drid. sabado 21 de diciembre de 1996

2 Gomez Mompart, LLL, ¢ Existio en Espaita prensa de masus? La prensa en torno o 1900, en
Alvarez, ). T. (Ed). Historia de los medios de comunicacion en Espadia, 1900-1990, Bwrcelona.
Ariel, 1989,

4 Gomer Aparicio, Pedro, Historia del Periodisme Espaiiof . 11, Madrid, Editora Nacional,
1074,

= Nos remitimos al estudio empirico, Fernando Garcia Rodrigues, Estructura de la Infor-
macigit de Arte, Facultad de Ciencias de la Informacion, Universidad Complutense de Madrid,
sobre la correspondencia entre mercado de arte y publicaciones de arte realizado con las revis-
tas mads importantes de Londres: Apollo, The Burlington Magacine, The Connoiseur. En el
unalisis se estudian la estructura, comportamicnto cditorial v conexiones entre ¢l mercado de
arte y los medies de comunicacion. ¢s decir, andlisis de la relacion entre las empresas editoras
{dependencia seria el término adecuado) y las grandes casas de subastas, y estudio de la rela-
cion entre la informacion {estudios publicados por eriticos e historiadores de arte) v publici-
dad. La relacion quedo patente y mostrd que la inclusion de determinados contenidos en esos
articulos se correspondia con la puesta en venta —subastas— de objetos contenidos en esos es-
tudios y que, logicamente, habian adquirido actualidad y revalorizacion econdmica.

2 Batlle, Esteban, Noras de Arte, en Ef Difuvio, Barcelona, 27 de Mayo de 1905, Denuncia
la falta de colecciones poblicas v privadas v la escasa inversion en obras de arte, M(anuel)
Rodriguezy CODOLA, cseribe sobre la indiferencia del publico para comprar, en La Vanguar-
dia. Barcelona, 6 de Abril de 1945; esta tendencia continda v ¢s sefalada por J. Moreno Villa,
Arfistus y mercaderes, en 14 Din Grdfico, Barcelona, Martes 12 de Encro de 1926,
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Dice Amando de Miguel, y dice bien, que el articulista no tiene por que
ser neutro o politicamente independiente 27. Un periddico es un todoe o, en
terminologia mas actual, un sistema, y la critica de arte, el editorial y la infor-
macion politica forman parte, por igual, de esc sistema: «f...) Evidentemente,
los editoriales, las colaboraciones, los reportajes, etc, no estdn nunca desprovis-
tos de ideologiaf... )» *5. Lo contrario ¢s predicar una musica que ni es celestial,
ni debe ser cretda. La resena bibliografica, la noticia de una exposicion, la
«llamada critica de arte», por citar lo que aqui nos congrega, hoy mas que el
ayer de principio de siglo, no se scparan de la linea idcologica del periodi-
co 2y la critica de arte, al igual que otras secciones del periodico es y confi-
gura parte de la ideologia que ese medio vchicula o contribuye a configu-
rar *. Esta transmision informativa no es una operacion mecdnica, €s una
estimacion axioldgica *'. Nosotros no podemos, por conocimiento cientifico,
jugar al avestruz. Finalizando el siglo xx, v en Espana, constatamos un pro-
gresivo aumento de lo ideoldgico, un excesivo posicionamiento politico de
los medios, o de algunos medios, una creciente editorializacion. No hacemos
valoraciones morales, constatamos un hecho.

La situacion de la prensa a principios de siglo ha sido suficientemente
analizada vy estudiada 2 para que nos detengamos en ello, sélo nos queda
destacar la practicamente total ausencia de andlisis en lo referente a la critica
de arte,

La proyececion social de la prensa en Espania de principtos de siglo ha si-
do planteada por Almuifia pese a las dificultades para su estudio *%; apenas
hay estadisticas y estas son poco liables; selotenemes un conocimiento-apro-
ximado del nimero de lectores por ejemplar y, ademas, son escasos los estu-

2

Migucl, Amando de, Sociofogr de lus paginas de opinidn, Barcelona, ATk, 1982, p. 27,

2 Munor Alonso, Adolfo. Universidad v Periodismo. en ffoja del Lunes, Madrid, 26 de
Marzo de 1973,

o Alvarez, Jesas Timoteo, Restavracicn y prensa de masas, Pampleona, Eunsa. 1981, p. 26:
of...) No puede hacerse un andfisis... sin gue formen parte de él esos entes ecanomicos, o grupos de
presion, o simples individualidades... que ortentan de jorma importanie todo ef Sistema (. p.

W El articulo de Fduardo Subirats, (ririea y democraciu, en B Mundo, Madrid, viernes 22
de abril de 1994, puede ser un gjemplo de cuoanto venimos diciendo,

1 Tunon de Lara, Manuel et alt, La prensu de los siglos xix y xx: Metodologro, ideclogia ¢ in-
formacion. Aspecios econdnticos v recnologicos, Bilbao, Universidad del Pais Vaseo, 1986, Actas
del «] incuentro de Historla de la Prensas dirigido por M. 'Fundn de Bara, p, 150 «f. ) La prensa
de opiriin es ideologia conjesada v la prensa de informacion es ideologia sin confesar. .o ideologi-
co condiciona desde la eleccion de ang noticia o publicar o no hasia el aleance que se fe da, el nido
rie Heve vl pdgina en gue se inserta (L.,

3 Gomer Aparicio, Pedro, Historia del Periodismo Espatol, Madrid, Editora Nacional,

. ey gocn " . Fofesrs . s gspedione. oo ceanizgsrforcian op Foerng T
tome UL 19710 Alvarez, LT {ed )y Historia de fos medios-de comunicacion en Espana, 1900-

1990, Barcelona, Acicl, 1989, 19 parte. Crisis del sistema infornmative de la Restauracicn T9O00-
Fo 1 7. Historia v modelos de la connmicacion en el S xx, Barcelona, Arivl, 1987,

5 Almuing Fernander, C., Prensa v poder en la Espaia conempordned, en Investigaciones
histdricas, 1979, pp. 207-3123,
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dios de repercusion de la prensa sobre la audiencia. Pese a todo, parcce claro
que la nucva prensa tuvo una notable influencia en la poblacion de zonas ur-
banas **. 8i nos atenemos a nuestro conocimiento de la informacion y de la
critica de arte podemos establecer que el artista, los teoricos y, cn general, el
publico interesado ticnen un nivel de conocimiento alto de las opiniones ve-
hiculadas por la prensa.

La dificultad para abordar los cstudios de critica de arte es muy grande,
ya que cn estos aitos de principios de siglo no se estructura el periodico en
sccciones facilmente identificables o al menos con una cierta identidad. En
todos los periddicos analizados, se pucde obtener como principal conclu-
$10n, que el arte cs una actividad de interés publico que enaltece a la socie-
dad que lo cultiva. Desde ¢l principio observamos dos tendencias, una que
da gran importancia a los temas artisticos y que, en época temprana, dedicara
paginas especiales y despucs suplementos; 1a otra que toma cl arte como ma-
terial de relleno, insertandolo junto a otras noticias de muy varia proceden-
cia.

2. Loscriticos.

Los criticos son quienes en primer lugar determinan la atmosfera espiri-
tual de una €época, aunque sus juicios sean falsos o hagan omisiones %, Toda
seleccion cs al mismo tiempo una valoracidn. La cleccion de algunos nom-
bres y representantes de un campo del espiritu que conforma una ¢poca cul-
tural describe una intervencién valorativa, No es este el caso en este trabajo y
dejamos el tema para un posterior analisis y valoracion de los autores criticos
de este periodo.

El espiritu critico lejos de armonizar con el estado de la socicdad y con
los productos ¢ idcales por ¢sta engendrados se haya ¢n tension con respecto
a la sociedad. Si queremos expresarlo de acuerdoe con Horkheimer y log
frankflurtianos, la teoria critica es la expresion en cl presente de una actitud
gue se proyecta hacia ¢l porvenir.

Algunos autores establecen una division del trabajo de la critica, fijando
diversas ramas de critica 3¢ segiin se trata de: a.— Eruditos de arte, criticos de
interés académico y con ambiciones de creacion propia, que aspiran a crear
un género literario autonomo; b.— Los periodistas, cuyo fin es orientar, infor-
mar y destacar cara at publico los sucesos de la vida artistica. Ninguno de los

HDesvois, Jean Michel, La prensda en Espania (1900-1931), Madrid, Sigle XXI, 1977,

SoHauser, Arnold, Sociologia del arte. Madrid, Guadarrama, 1977, 4. Socicglogia del pibii-
co, p. O L8

i Hauser, Arnold, Sociologia del arte (Sociologia del piiblico). Madrid, Guadarrama, 1977,
p. 605,
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dos terrenos esta totalmente dominado por el impulso de expresion subjetiva o
del informe objetivo de los hechos.

En el pericdo objeto de nuestra investigacion podemos ver un entramado
que ofrece gran interés entre criticos de arte, redactores periodistas, profesores
y tedricos de las bellas artes, pensadores, literatos y artistas en general (arqui-
tectos, escultores, pintores, disenadores). Estas relaciones determinan, en estos
afos, un nivel, en la informacion vehiculada por la prensa, muy cstimable,

El analisis de sus biografias muestra como muchos de los criticos de arte,
que no son redactores profesionales, llegan a insertarse en las redacciones y a
dirigir importantes diarios, colaborando incluso a la fundacion de fas Asocia-
ciones de la Prensa. En sus biografias vemos con frecuencia repetida la frase
«impulsa la cultura artistica» expresiva de esa doble vertiente. la de critico y la
de periodista, que ellos funden en una sola. Opisso en La Vanguardia es todo
un gjemplo, y no el unico; Pio Baroja, en 1902, es jefe de redaccion de Kl Glo-
bo, Ramiro de Macztu lo serd de £7 Sol Y las citas deben entenderse siempre
desde la vertiente de ser y ejercer como criticos dc arle.

La interpenetracion de la prensa, los criticos que en ella escriben, los andli-
sis de obras, articulos sobre teoria de las artes, informacion y comentario sobre
hallazgos arqueologicos, colaboraciones de historiadores del arte. pintores, ar-
quedlogos, ete, queda patente con destacar que en Diario de Barcelona escribe
Buenaventura Bassegoda 37 (hasta la escision de 1906), Manuel Vega y March,
Luis Folch *%. En sus paginas aparece, y con notoria influencia por la personali-
dad del autor, los escritos sobre teoria del arte del doctor D. Jos¢ Torras y Ba-
ges, obispo de Vich: en La Vanguardia escriben, Alfredo Opisso ¥, Manuel Ro-
v_-‘:.—i;assegoda y Amigo, Buenaventura. Barcelona, 1862-1940. Arquitecto y literato espanol.
Autor de obras como ¢l Cofegio Condal de los Hermunos de fas Escuelas Cristianas de Bareclo-
na, premiudo por el Ayuntamiento en el concurso publico de edificios de [906. Dirigicx tam-
bién lu construccion de la Biblioteca piblica Aris en Barcelona. la Casa Noviciado de los Her-
manos en Premia del Mar, las Escnelas Pribficas del Masnou como arguitectura municipal, las
de San Pedro de Premid y la iglesia bizantina del cementerio de Masnou. Ha intervenido en las
obras de la relorma de Barcelona en calidad de arquitecto asesor del Banco Hispano Colonial,
Fue académice de la Real de Bellas Artes de dicha ciudad. En 1923 obtuve el premio Pollés
por uno de sus trabajos publicados: «Ef Templo Parroguial de Samta Maria de la Mar. Durante
25 anos impulso Ta cultura artistica en Barcelona, publicando notables estudios de vulgariza-
cion arqueologica. arquitectdnica, pictorica, escultorica y de arte en general en Ef Divrio de Bar-
celona, La Renaixensa v La Vanguardia. Entre sus estudios hay que destacar «La Real Capiffu de
Sunie Agedwr de Barcelona —monografia historico-arqueoldgica— (1903), slas estatuias de Bar-
celonmy (1903). eLa arquitectura romdnica en ol reinado de Don Jaime el Conguistador (1908)
wArtistas célebres de Catalniar (serie de biogratias), «Roma, impresiones de viaje» v otras.

** Tolch Torres. Luis. (Barcelona [888-19.). Pedagogo. Director del Portaveu de L'Asso-
ciacio Escolar Artistica de 1912 a 1913, Redactor de jCucntl en 1915 YA § D'Allden 1918 y

weritico de artes del Diario de Bareelona,

* QOpisso v Vinas, Alfredo. {Tarragona, 1847-1924). Medico v literato, redactor de La
Vanguardie, 1899; director de La TNustracion Ibéricar codirector (1902-24). v subdirector
(1924) de La Vanguardia: fundador de la Asociacion de la Prensa de Barcelona, 1909, Colabo-
r come critico de historia y literatura, en las revistas La América v Lu Revisia Contempordned
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driguez Codola 40, Bonaventura Bassegoda (a partir de 1906 en que se pro-
duce, como ya hemos senalado, la escision del Diario de Barcelona), y el gran
poeta en lengua catalana Joan Maragall, que por destacar citamos su inter-
pretacion del poema escénico Ef jardi abandonat de Santiago Rusinol 41 que
a juicio de Maragall es la obra mas bella que la tristeza de este artista ha pro-
ducido (tomando tristeza como un resorte estético del poela-pintor ) y que
junto con el ciclo de cuadros Jardines de Esparia conforman la obra personal
y de madurez del artista segin Maragall; en E! Diluvio, destacamos los articu-
los de Esteban Batlle +2 y de Eusebio Corominas #*

Barcelona y Madrid compiten en ofrecer un panorama brillante. José Or-
tega y Gasset +* en Ef fmparcial y, posteriormente en EJ Sof (las luchas por el
poder e¢n £ Imparcial determinan cl cambio), y siguiéndole desde £/ Impar-
cial, periddico del que era el critico de arte, a £f Sof donde seguiria ejercien-
do esta actividad, Francisco Alcantara 45, uno de los mas influyentes criticos,

de Madrid, y publicad varias traducciones de poesias de Heine, de Tasso, encargandosc en 1882
de la dircecion de La Hustracion ibérica, hasta la desaparicion de esta revista en 190k seudoni-
mu: Carlas Mendoza. Correspondicnte de la Real Academia de la Historia y de la Argueologi-
ca Turraconense.

W Rodriguez Codold, Manucl, (Barcelona 1872-1946). Catedritico de Bellas Artes y pin-
tor. volaboradoer de Barcelonu Comica 1894-96, redactor y critico de arte. Subdirector v codi-
rector de La Vanguardie, 1924-32, colaborador de Hojus selectas v de Arguitectura v Bellas Ar-
tes y Decoracion. Fundador de la Asociacion de la Prensa de Barcclona en 1909 y tesorero en
1923; Seudonimo: «Siliceom. Dircctor y fundador de la revista Museum v codirector del diario
La Vapguardia, Bn este peridgdico, desde 1887, fue donde, manifestd su lubor de critico artisti-
co. Duranle mas de 30 atos ha tenido a su cargo la critica artistica y de teatro. Introdujo en La
Vungitareiv la llamada pagina artistica que reproduce ¥ comenta el valor de las principales
obras cscultoricas, pictdricas y arquitectonicas cspafolas v extranjeras, antiguas v modernas.
Autor, entre otras obras, de los estudios sobre «La pintura en la Exposiciom Universal de Parisy
(Barcclona, 1904), «La pintura moderna espanolua» (Barcelona, 1912), consideraciones estéti-
cas sobre la gran pintura mural en las Memovias de la Real Academia de Ciencias y Artes en
Barcelona, «Javier Gosés (estudio eritico biogrifico), «Segismundo de Nagys, «Benito Mercadé
¥ suobra pictoricas (Barcelona, 1920).

U Maragall, Joan, f.a obra de Santiago Rusiinol, en Diario de Barcelona, Jueves 19 de Abril
de 1900

2 Batlle Ametllé, Esteban. (Sco de Urgell, Lérida, 187 1-1945). Pintor y profesor de dibujo de
la Escuela de Artes v Oficios de Bareelona. Conscervador de Museo de Bellas Artes de Barcelona
en 191 2; eritico del diario 12/ Dilusvio; fundador de 1a Asociacidn de Prensa de Bareelona, 1909-
45, Colaborador de Tramoniene en 1917 vy del Budieri defs Museus o Argde Barcelona, 193 1- 34,

* Corominas y Cornell, Eusebio. (Corsia. Gerona, 1849 Barcelona, 1928), Politico y perio-
dista espanol, licenciado en Derecho, diputado y alcalde de Barcelona: fundador y director de f.a
Publicidad, 1894-1902; colaborador en £f £4/uvie donde sustituyo al eritico Esteban Batlle, que
hubia abandonado la profesién, v de Las Noddcias: presidente de la Asociacion de la Prensa de
Barcelona, 1923, Firmaba: Enrique Mercader,

*+ Para una aproximacion a Ortega y Gasset como critico ver: Aguilera Cernt, Vicente, Ortega
v D 'Ors en la cultura artistica espasnioia, Madrid. Ciencia Nueva, 19466,

1 Gomez Alfeo, M Victoria, Francisco Alcdniara: Critice de arte de Ef fmparcial v EI Sof, en el
Congresor «ba Lengua y los Medios de Comunicacion: Oralidad, Escritura, Imagens., Departa-
mento de Filologia Espafiola 1H, Universidad Complutense de Madrid, 1996.
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defensor ardiente de un arte que respire el aire de la naturaleza, como Veldz-
quez, y enemigo total del academicismo que ahogaba la vida artistica espafio-
la. La rclacion entre el gran pensador y el buen —ético y estélico— critico es
fecunda; por la tarde y en La Voz uno de los tltimos periddicos fundados
por Urgoiti, aparecen casi a diario las criticas de Ricardo Gutiérrez Abascal
(luan de la Encina), critico de arte con una fuerte presencia en la vida artisti-
ca madrilefa, destacado por Ortega referente obligado en todo lo que tenga
relacion con el pensamiento; Ramiro de Maeztu 4, corresponsal desde Lon-
dres cn Diario Universal, La Correspondencia de Espafia y Heraldo de Madrid,
ejerce la critica de arte en estos diarios a principios de siglo v después, va en
Madrid, cn E7 Sof, periodico del que sera redactor jefe #7 Su labor de ensayis-
ta y critico de arte es su faceta menos conocida y., sin ecmbargo, fundamental
para precisar los rasgos intelectuales de una personalidad totalmente abierta
a las nucvas concepeiones estéticas que nos vienen de mas alld de «los mon-
tes Pirineos que nos separan de Franciar. Para Macztu, mis que barrera son
oteros desde los que se perciben los vientos frescos de las nuevas corrientes
artisticas que pueden regenerar la pesada y languida vida academicista que
domina cl panorama cultural espanol. Para los escépticos, que los habra, este
texto de una fecha tan temprana como el inicio de siglo, les preparara el pen-
samiento y abrird la sensibilidad para gozar:

«f...) Siento gran compasion hacia un anigo mio artista, que pone su ideal en las
cosas pasadas, pasaelas e imposibles. Es de los que creen en modelos definitivos de
belleza. Por eso es pesimistu. Para él un verso de Fray Luis de Leon:
wtodea la friste v expaciosa Esparia»
wna copa labrada por Cellinl, un cuadro de Veldzquez, un retraro de Rafuel, una
estetia de la Grecia cldsica, son creaciones intangibles, puraisos de las almas... Es
posible que ahora no se pinte con tanta perfeceion como en los tiempos del Renaci-
miento. Pero fos paisajes de Maner me gustan mds que los cuadros antiguos... La
pintura se espiritualiza. Ya no pretende reproducir la realidad. ;Oud importa lu
redlidad? sino la verdad interior, que es fo esencial.. Con su técnica, con su cilio a
lo pasado hard mi amigo momias admirables. Yo prefiero dejarme Hevar por la
gente que pasa, conducivlia si me fuera posible, recibir de ella la fuerza v devolvérse-
la, vivir sin afioranzas, los ojos puestos en el horizonte que se aleja a medida gue
4 Maeziu Whitney, Ramiro de, (Vitoria, 1875-Madrid, 1936): Tue corresponsal en Lon-
dres de «La Correspondernciv de Espaiian, « Nuevo Mundos y «lleraldo de Madrids. diarios madri-
lefos en los que ¢jeree de critico de arte: escritor y fundador de «Fffeciras (1901): colaborador
de «Alma espanola; redactor del diario «FEspariar (1904-1905) y de la revista del mismo nom-
bre, en 1915: Redactor Jefe de B Sof, colaborador de «La Epocas (1936), fundador de la revis-
ta Accion Espaiofa, 1931-1936: premio Luca de Tena, 1931: de la Asociacion de Prensa de
Madrid (1902), y micmbro de la Real Academia Espafiola en 1934, Seudonimo: « Cualguieras.
£ Sol Madrid, demingo, 15 de mayo de 1921, Banquete a Vazquez-Diaz y Eva Agper-
holm: «Anoche se celebro el banquete en honor de estos artistas organizado por la revista «Ul-
tran. La concurrencia fuc numerosa y nuesiro redactor jefe Ramiro de Maegtivexpuso un discurso
sobre la importancia en nuestro arte espadiol que supone ¢l intento de renovacions,
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adelanto, vivir sencillamente con todo ef ciierpo en cada minuto, gue asi se hace in-
finito, con toda el alma en cada movimiento, que me hace ast feliz (.. *%.

Que pensadores destacados ejerzan trabajo de periodistas ¢s comuan a
todas las ¢pocas, Ernst Fischer * fue redactor en el periddico Arbeiter Zei-
tung de Viena de 1927 a 1934, Por supuesto no nos estamos refiriendo a las
colaboraciones libres. Azorin, Pio Baroja, Eugenio d'Ors, forman una lista
que hace de la critica de arte en esle periodoe una de sus épocas mas destaca-
das. Camon Aznar, fundador de la revista GOYA, periodista y critico de arte,
colaborador asiduo de ABC, destaca entre todos a Ramon Gémez de la Ser-
na 3 apadamos a su nombre el del periddico madrileno La Tribuna donde
Ramon cjercio como critico, después colabord en £ 5ol

Desde el mundo de los historiadores del arte, arqueologos y conservado-
res de museos la lista es grande y, también, brillante, destacamos algunos es-
critores y periddicos: José Soler y Palet, en La Vanguardia, Agustin Maria
Gibert, arquedlogo, en Diario de Barcelona, José Gudiol y Cunill, José Pijoan,
cn La Veu de Catalunya, Jos¢ Ramon Mélida !, arqueologo, como critico de

- Maeztu, Ramiro de, B/ arte sensual, en La Correspondencia deEspaia, Madrid, jueves, 20
de febrero de 1902

¥ Fischer autor de La necesidad del arte, Barcelona, Peninsula, 1967. Metodologia marxis-
la.

' Camon Aznar, José, Le critica de arte, nuevo génerg literario, en ABC («La Tercera de
ABGy), Madrid, 27 de junio de 1962: «f...} Ya el critice que no alee sus escritos sobre un subsuelo
de poesta, quedard deficiente v arado o la obra criticada por muy anmado de daros historicos con
que afrone la inrerpretacion de o obra de arie. Solo un indicio: las pdginas mds penetrantes gque
hasta ahora se han escrito sobre gandes horas de lo pintura tradicional y de fas escuelas modernas se
deben a ese escritor gental que es un caudal de intuiciones y de recursos verbales sin igual en toda la
fistoria de nuestra literaiura: u Ramaon Gamez de la Sernaf.n.

1 Meélida v Alinari, Jos¢é Ramon, (1849-1933). Arquedlogo espaiiol. . Fue director dei Mu-
see de Reproducciones y del Arguenlogico Nacional. Como arquediogo dirigid las excavacio-
nes de Numancia, donde cred el Museo Numantino, v las de Mérida, dando cuenta en la prensa
de los trabajos alll realizados; en Mérida descubrio el teatro romano, el anfiteatro, ¢l circo v la
basilica romano-cristiana. Sus memorias, informes v libros completan una obra fecunda consa-
grada al arte, y entre las mads notables figuran su contribucion a! Catilogo de Arqueologia espa-
Aola y Manual de Arqueologia Clasica. Fue también catedratico de la Universidad de Madrid.
Publicaciones mas importantes: Sobre los vasos griegos, curriscos ¢ dulo-griegos del Museo Arguco-
logice Nactonal (Madrid, 1882); Sobre lus esculturas de barro cocido griegas etruscas y romanas del
Muiseo Argueologico Nacional {Madrid, 1884); Historia del casco (1887), Vocabuldario de términos
e drie. traduceion de la obra francesa de Adeline. anotada v con adiciones (Madrid, 1888);
Historia def arie egipeio, Hisioria del arte gricgo, Vigje d Grecia v Turquia (1898), La coleccidn de
broniees antiguos de don Antonio Vives (1902), Las escifturas del cerro de los Santos (1906); Exca-
vaciones de Numaneiu (1908, y en 1912 la Memoria oficial), Génesis del arte de la Pintura, discur-
s0 de recepeion en la Real Academia de la Historia (1906, Arguitectiira dolménica thera, Dol-
tnenes e fa provincta de Badajoz ((974); Ef teatro romano de Mérida (1915), La esculnira
hispano-cristiana de los primeros siglos de la Era (1908). La Ermita de San Baudelio en ef término
de Cusitlas de Berlanga (1907), La iglesia de San Juan de fa Rabanera en Soria (1010). Los Veldz-
ques de la casa de Villahermosa (1903), Ur recibo de Veldzquez (1900), Gova v la pintura contemn-
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arte llevo la seccion La gquincena artistica en Ll Correo, diario de Madrid y co-
laboré en La Vanguardia y ABC, Rafael Doménech 52 en Ef Liberaly ABC de
Madrid.

3. Progresos técnicos 7,

La evolucién a lo largo del perioda es muy perceptible y participa del
cambio que experimenta todo el periadico. Las fases muy sintetizadas queda-
rian asi:

1. Las noticias y comentarios sobre exposiciones de arte apareccn den-
tro de secciones muy amphias: «Madrid», «Barcelona», «noticias localess, «del
extranjerom, « través de los hiloss, No aparecen diferenciadas nt subtituladas,
es un parrafo mas. Todo esto como nerma general.

Hay, sin embargo, periodicos gue bajo el titulo de «Notas de Arte», que
sera uno de los mas repetidos, insertan estudioes, analists de pintores famosos,
realizados por escritores y también por periodistas criticos de arte. La fecha
temprana de 1900, El Globo 3%, «El Grecos y Pio Baroja es mas que un ejem-
plo. Ausencia de ilustraciones, que se irdn insertando cn dibujos de linea y
desembocaran en la introduccion del hueco.

2. Las criticas diferenciadas sobre la actualidad artistica dejan paso a
«secciones» y posteriormente a «pdginas artisticas». Los suplementos de la

pordsica, discurso inaugural de la Academia de San Fernando (1907); Significacion del Greco y
st influencia exn ta Pintora espanola, discurso académico leido en Toledo con ocasion de fas fies-
tas del centenario de Theotocodpuli (1914); Ef arte aniiguo v of Greco (1915)

37 Doménech Gallissa, Rafael: Nacido en Tivisa, Tarragona, ¢l 21 de Diciembre de 1874
muerto ¢n Madrid el 20 de Diciembre de 1929, Estudio en la Escuela de Bellas Artes y en la
Universidad de Valencia. licenciandose en Derecho. Obtuvo en 1898 la Catedra de «Teoria ¢
Historia del Artes en la Escuela de Bellas Artes de Valencia y en 1903 la Catedra de la misma
asignatura cn la Escuela Especial de Pintura, Escultura vy Grabado de Madrid. En Encro de
1913 fue nombrado director del Museco Nacional de Artes Industriales y Decorativas de Ma-
drid. Publicd numerosos articulos de critica artistica en los periodicos diarios EX Liberal, v ABC
de Madrid, y en la Revista Contermpordned, La Lecnira y Morografias de Arte de Madrid, y For-
ma y Museum de Barcetona. Dirigio la Biblioteca de Arte Espanol ¥ la obra monumental Las
obras maestras de arguitectira ¥ de i decoracidn en Espana. Publicd los libros: Sorofly, s vido y
su darte, Madrid, 1910, Exposicion Nacional de Bellus Arres de {910, Ixposicion de Artes Decorati-
vay de Madrid 191 10y Elnacionalisimo en Arte. 1928,

55 Gomez Mompart, J. LIy Marin Otto, . Elenienis per g una carvacreritzacies de Uinict de la
premisa didria de masses, en La prensa de los siglos xix y xv: Metodologia, ideclogia e informacicn,
Aspectos econiomicos v recnologicos, Bilbuo, Universidad del Pais Vasco, 1986. Actas ded «f En-
cuentro de Historia de ta Prensas divigido por M. Tuddn de Lara,

4 Baroja, Pio, Notas de Arte: Caadros def Greeo, en EL GLOBO, Madrid, 1900, Es una se-
ri¢ de articulos en los que Baroja va describiendo, ;y que descripciones!, los cuadros dei Musco
del Prado, de Hlescas v de Toledo. Después, la valoracion. Las valoraciones cspirituales. muy
interesantes. de Pio Baroja: las pictoricas, unas acertadas, las mas, propias de un grano literate,
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prensa, en el final de nuestro siglo, son auténticas revistas que merecen un and-
lisis propio. Hay periddicos que se «adelantan» en ser motor de la promocion y
difusion artistica con sala de exposiciones propia, como Heraldo de Madrid, con
actuaciones muy destacadas, algunas de ellas que rebasan el ambito cultural. La
entrada de ABC en el campo de las artes es fuerte *°. Incluye pronto el «huecon,
llama a importantes colaboradores y destina amplios espacios. La Tribuna, ird
avanzando en la inclusion de paginas especiales y con la incorporacion de Ra-
mon Gomez de la Serna una atencion especial a las vanguardias. £ Figaro 5, de
breve andadura, también dard un tratamiento destacado a los temas de arte. En
Barcelona en los felices anos "20, £f Dia Grifico destaca por la prioridad que da
al reportaje grafico y por las colaboraciones de d'Ors de las que hemos dado
cuenta en lo referente a Goya V7.

En el diario £7 Sol hay varias secciones que tratan temas de arte: «La vida
artisticas, con Francisco Alcantara como critico fijo, «Folletones de «Ef Sob Te-
mas de Arter, y «Pareceres» son dos sceciones de prestigio por los colaboradores
que firman los articulos, entre otros, Ortega y Gasset, Ramiro de Maeztu, Ra-
mon Pérez de Ayala, Gomez de Baguero, I, Moteno Villa; las noticias de arte
aparecen continuamente, Podemos resumir diciendo que la vida intelectual ma-
drilena pasa por estas paginas. Por la tarde ese espacio es ocupado por La Vozy
Juan de la Encina que en sus criticas de arle atna su gran conocimiento de la
historia del arte y su gracia periodistica. Las Tres horas de d’Ors estan presen-
tes, y no sdlo en el tono %, también en la recension que hace de este tratado.

Las «Notas de Arte del Diario de Barcelonar comienzan a publicarse los jue-
ves en 1919 59y llevan numeracion propia. Estan formadas estas «notase por
un cuadernillo de cuatro paginas, con una estructura definida: 1. Portada: titulo
de «las notase y fecha; una «fotor con pie, que puede continuar en un articulo o
simplemente ser colocada por su valor de estética periodistica 0. Las paginas 2

5 Fin los «20 incluird la colaboracion de Eugenio ¢°Ors.

o B Figare: 14 de Agosto de 1918-Marzo de 1920, Los criticos asiduos: Fernando Lopez
Martin v Margarita Nelken. Gareia Rodrigues, Fernando v Gomerz Alfeo, M. Victoria, Margarita
Nelken Teorlu de fa comtemplacion y de fa crivica de arie), Departamento de Historia del Arte Dicgo
Velazquez. CS.LC. «VIIT Jornadas de Arte. La mijer en ef ane espanol, Madrid, 1996, Actas, Ma-
drid, Editorial Alpuerto, 1997,

T Garcia Rodriguer, Fernando, La fortuna critica de (Gova en la preasa de Boreelona, 1900-
{936, Congreso Internacional « Goya 230 adas despucs [ 740- 1096, Marbella, Museo del Grabado
tispaiol Contempordneo, abril 1996, actas (ISBN: 84-606-2743-8): Gomez Alfeo, Maria Victo-
via, Lu formng critica de Goyd en la prensa de Madrid, 1900-1930, Congreso Internacional «Goya
250 afios despuds 1746-1990», Marbella, Museo del Grabadoe Espafiol Contempordneo, 1996, Ae-
tas. junio 1996,

La Vog 28 de Encro de 1924: Maniegne v el Veronds: Lo plastico y fo musical de ln pin-
{HFA,

9 Nowas de Arte del Diario de Burcelona, N 1. jueves 5 de junio de 1919, Contenido de este
primer numere: p. 1, «la Exposicion de Arte~ «EI monumento de Espaiia al Sagrado Corazon
de Jesis: p. 2. «Guia de la Exposicion de Artes (con planos del Palacio de Bellas Artes).

o Diario de Barcelona: jueves 12 de abril de 1923, Seccion: «Notas de Arte del Diario de
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¥ 3 la ocupan estudios, analisis 0 una critica extensa; la 4 son «notas» varias
sobre cxposiciones, adquisiciones de los museos, publicaciones y otros as-
pectos de la actualidad artistica.

La Pagina Artistica de [.A VEU se compone de dos paginas, gencral-
mente la 6 y la 5. El formato del titulo y fecha ocupa la pagina completa
que se publica a cinco columnas, como el resto del periddico. Lleva nume-
racion propia, aparece semanalmente los jueves desde 1910. En el ane
1919 deja de ser semanal para publicarse una vez al mes. El sumario siem-
pre ¢s el mismo *'. La seccion esta dirigida por Joaquin Folch v Torres 7 y
en sus paginas son habituales colaboradores el pintor y tedrico I. Torres
Garcia, Xenius " con articulos importantes sobre las vanguardias, de los
que entresacamos dos sobre ¢l Cubismo va en 1912, Pel Cubisme a ['ls-
tricturalisme 9%y Conversa ©°, articulo este que d’Ors finaliza, una vez mas,
con la expresion de sus ideales estéticos:

Burcelonar. N |16, Portada («lotos): Vidrios de la coleceion del Musco de la Cludadcela, .-
Las vidrios alemanes del Museo de la Ciudadela por J(oaquim) F(oleh} v T(orres) (Director de
los Muscos de Barcelona).

oF Sumario: Excabacions y troballes.— Art antich y modern.— Pedagogia artistica.— Museus
v Coleecions.— Art nacional ¥ extranger. Curiositats barcelonines.— Ressenya de conferen-
cies.— Exposicions locals v forasteres.— Llibres v Escoles.— Noticies de concursos y de 1ot lo
dile pugui interesar als artistes y als industrials d'art.

o2 Bareelona, 1886, Fstudio, en la Escuela Oticial de Bellas Artes de Barcelona, dibujo, es-
1ctica, historia y teoria de las artes. Fue alumno, ¢n ta clase fundada por los fostudis Universiiaris
Catalans, de José Puig vy Cadafalch . Raimundo Cascllas, director de La Veu de Catalunya, le
mele como redactor y muerto Casellas. se le encarga de la dircecion de La pagina artistica de La
Few, que mantiene hasta 1920, En 1912 fue nombrado bibliotecario en los Museos de Arte y
Arqueologia de Barcelona; en 1917, creada ta Escola Superior del Bells Oficis por la Manco-
munidad gand la oposicion-- a la catedra de historia del arte. Fn 1920 es nombrado Director
dels Muscus de Bareelona. cesando en la edtedra y pégina de La Vew, Como investigador, sus
publicaciones son dificiles de resumir; dirigio la coleceion El tesoro artisiico de Espaiia, en 1
que firma tres titulos: Lf resor artistic de Catalunya, La esculivra poficromay La cerdmica.

# Bugenio DXOrs. en este y siguicntes afos viene publicando su «Glosary del que tenemos
recogido en base de datos documentaria la hemerografia v los textos completos. Su colabora-
cion en ¢l periddico durara hasta la legada a la presidencia de la «Mancomunidad» de Puigy
Cadalalch. La importancia de esta colaboracién es sealada por José Mariu Valverde en el Pre-
facioa Tres horas en el Museo del Prado: «(..) Por el «Glosaris, Xénius fue en segiida acepiado
come joven maestro, glie letdo en el desaviino, daba el rono musical of div fiterario caraldng.. », Ma-
drid, Teenos, 1993{3).

“ La Vew de Cutelunya: Barcelona, jueves 1 de febrer de 1912, Seccion: Pagina Artdstica de
L Veu N© LT ). Pel Cabisme a UEsirvcuiralisme, por Xenius, 2. Cubisme, por Oberon: 3, «No-
tes sobre art: Pintora literariae, por I Torres Gareia. El articulo de [Y°Ors seria contestado,
exaltandolo por Foleh y Torres en la Pdging Artistica de La Ve, N* 1120 «Del Cubisme y del
Estructuralisme pictarichs, Barcelona. jueves, 8 de febrer de 19120y en la Pagina Ariistica de
La Ve, No 114, «Consideracions al voltant del cubisme y del estructuralisme pictorichs, Barce-
lona. jucves, 22 de febrer de 1912,

o3 Pagina Artistica de a Vea, N© 116, Barcelona, jucves, 7 de mars de 1912,
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«f...) May com era han pogut entendre’s, en un comii llenguaige, filosophs vy pin-
tors. May si no es er la hora vernal y°° clara, quan els artistes elegants y els
hdbils orfebres sopaven junts ab els docres amichs de Marsili Ficino, combregant
en Platd, en els memorables sopars de la renomenada Academia, sota Fombra
dels pins, damunt la sinuosital dofelssima del Arno (. J» %7,

Oberon, Joseph Gudiol y Cunill %%; Joan Rubio y Bellver, José Pijoan,
José Puig y Cadafalch °9, José Soler y Palet. Realmente, La Veu de Catalun-
va, fuc una ventana abierta a la cultura catalana y exponente de esa cultura
y por sus paginas pasé el todo de la intelectualidad en su relacion con las
artes de cse momento. Eugenio 12’Ors comienza su colaboracion en 1906,
En 1911 lLa Veu publica el Almanach dels Noucentistes, orientado y dirigi-
do por Xenius. Para la mayoria de los analistas de este periodo el aconteci-
miento seniala ¢l arranque del movimiento cultural conocido como «nou-
centismes, y las palabras de d’Ors: «Norma, Obediencia, Sacrificio,
Persistencia y Normalidad», norte de la nueva cstética.

Como resumen de la actuacion de este periodico cn las bellas artes
traemos un articulo publicado cn sus paginas, en donde la importancia del
periodismo en ¢l conocimiento y difusion del arte, incluso como auxiliar
cn la enserianza, cs sefialada en 1913 por el Profesor Ovejero en sus clases
de la Universidad de Madrid, destacande a la Pagina Artistica de LA VEU
en esta labor que incluye, como progresos técnicos, la fotografia y ¢l gran
reportaje sobre diversos aspectos de las bellas artes. Esta toma de posicion
es recogida en La Vewu con orgullo por lo que significa de reconocimiento a
su labor desde el mundo de la Universidad:

o6 Pel que fa al catala de La Ve (a part de compartir la «rerdrican del castella dels altres tres
diurisy, Tortografia i la sintaxi son forga arbitriries. i cs deteclen molts castellanismes. Josep
Lluis Gomez Mompart y Lnric Marin Otto, La conformacio historica del discars periodistic de
masses ¢ Catalunva af larg del primer ter¢ del segle xx, en Tuiton de Lara, M. et alt, La prensa de
los siglos vix y xe Metodologia, ideologiu e informacion. Aspecios econdmicos y teenologicos, Bil-
bao, Universidad del Pais Vasco, 1986, p. 434, Actas del « Encuentro de Histaria de la Pren-
sar dirigido por M. Tunon de Lara.

"7 Y que no nos resistimos verter al castellano para nuestro propio deleite: «f..) Nunca
conmo dhiora han podido eatenderse en un leaguaje comuin, filasofos v pintores. Nunea 8i no es en fa
howa vernal v clara, ciando los artistas eleganies v (os hdbiles orfebres cenaban juntos con los doctos
wamigoy de Marsilio Ficino, cofrade con Flaion. en fas memaorables cenas de fa renombrada Acade-
mia, bajo la sombra de los pinos, sobre la dudcisima sinvosidad del Arno (.

o5 Senalamos entre su extensa colaboracion: La Cricifixio de Crise. En liconografia carafuna,
y Ari ydialéctica.

s Conferencia sobre Les excavacions d'lompuries, N° 126 con grabados de os planos y del
templa v fotografias. A 5 columnas, pagina entera y continuacion €n la siguiente, muestra el in-
teres del tema, La posicion de este renombrado arquitecto dentro de la «Lliga « aumentara y le
Itevard ala presidencia de la «Mancomunidad» v, consiguientemente, al cese en todos sus pues-
1os de Don Fugenio [XOrs.
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«f...) No vanament defineix Tolstoi PArt com Hlag d'unio enwre els pobles, car és en
Art, en Religio de bellesa on s’han mosirat suara les primeres guspires de germanor
entre els homes de cor, de Madrid | Caralunya. Una nova confirmacio n'és la pro-
clamuacio, en plena aula de lu Universitat Certral, de la "Pdgina Artistica” de La
Veu de Catalunya, con a publicacid periodistica de valor exemplar, unic a Fspan-
vo. Aixo sols podia dirse on serven encara el caliv d'un sagrat entusiasme pels afers
de lesperit, [ el desvetllador | propagador daquest foc devia ésser Uiniciador en art
dels alumnes de Filosofia [ Lletres, aquest traballador ardit, viatger mai las, d'ani-
mia de rota, parella a la de Orfew en punt a sensibilitar mondial: Don Andreu Ove-
Jero, caredratic de « Teoria de la Literatura i de les Artse, it ha dit lalta significacio
cultiural duna Pagina Artistica fun ben corresposta pel public i que porta al dia el
moviment artistic universal .y 70,

La Vanguardia, en 1900, presenta una caracteristica a destacar: La reali-
zacion de series de articulos y cronicas sobre diversos aspectos de actualidad
e interés, como en politica «La Ley Moyano». El comentario «Busca buscan-
do» nos recuerda a fas columnas y notas de sociedad actuales de periodistas
famosos con noticias comentadas mas extensas, tal vez sin ese «tono» frivolo
de wsociedad de los famosos» que caracteriza a las de hoy.

Con el advenimiento del siglo xx —no entramos en la polémica bizantina
de La Vanguardia de si empieza en 1900 o en 1901— el periddico emprende
la tarca de presentar un balance de los hechos mas sobresalientes o significa-
tivos del S. xix en la linca historicista del momento, que. desde la vertiente
periodistica, interesen al lector y bajo el titulo genérico de «Balance del Siglo
xix: Historia, politica, ciencias». Las «Bcellas Artes» s uno de los aspectos que
merecc al periodico un analisis diferenciado. La noticia dice:

«f...) La direccion de “La Vanguardia™ ha organizado una serie de articulos desti-
nados a estudiar los adelantos del siglo xix en los diversos ramos de la ciencia, de
las artes y del trabeajo. Es-tos estudios loy ha encomendado a escritores competen-
res, es-pecialmente competenie cada uno en la parte gue se le encomienda, y bajo el

epigrafe general de "Balance del siglo xix”, comenzaremaos a publicarlos dentro de
pocos dias (. 7L

Alfredo Opisso es ¢l critico que recibe el encargo de analizar ¢l desarro-
llo de las Bellas Artes en cse periodo, labor que alternara con la critica de ac-
tualidad que vienc eierciendo. A través de estos articulos de critica de arte,
que no tienen una determinada periodicidad, aborda la labor de resumir para
el publice de Barcelona de 1901, la tarea, no facil, del desarrollo de las co-
rricntes artisticas curopeas.

o Cales 1 Martinez, Manuel, La pdgina artistica de «La Veus o Fllniversitat Cemeral en La
Vet de Caralunya, Barcelona, 19 de Mayo de 1913,

W La Vaaguardia, Barcelona, Martes 1 de Lnero de 1901, Afo XXI1. N® 6356, p. 5. Titulo:
«El Siglo XTX»,
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El interés que esta decision tienc desde la vertiente periodistica es
grande. Desde el angulo de las Bellas Artes proporciona al lector, de una
parte, una vision panoramica de las corrientes artisticas del S. x1x mds im-
portantes y, de otra, la valoracion que esos movimientos artisticos merecen
a c¢ste critico y que son un determinado indice del gusto y de las ideas del
critico, del periodico y de la socicdad barcelonesa de principios de siglo.

Comienza con Francia a la que dedica diecisicte articulos presentando
las dltimas tendencias, entre ellas, el realismo y ¢l aun vigente impresionis-
mo. Trata siempre de objetivar al miximo, aunque las comparaciones
mugstren claramente sus preferencias. Al abordar el retrato en Francia ter-
mina su articulo dejando especiticado que para ¢l los grandes macstros del
retrato son Holbein, Rembrandt, Velazquez. Van Dyck, Gainsborough e
Ingres 72,

La supremacia francesa, en cuanto a 1a historia del arte se refiere, si la
medimos por el nimero de articulos, queda patente al ser comparada con
la cantidad de titulos que dedica a otros paises: dos a B¢lgica, dos a Holan-
da, y doce a Gran Bretana. Italia y Alemania no son analizados. Espana, tal
vez entienda el periddico o ¢l critico que su situacion s conocida del pu-
blico lector y no aborda su resumcn.

En el articulo que analiza el periodo «De 1830 a I830» y centrandose
en los romdnticos. Opisso escribe:

«f..) Habiun hecho ya la mayoriu de estos su aparicion en la Exposicion de
1827, memorable por el “Sardundpalo” de Delacroix... Como se ve, aquellos
buenos artistas hactan pintura eminentemente “literariad”, que no es la mejor
pintura; inspirabanse en los poemas de Byron y otros, y se esforzaban en
transcribir por medio del pincef la visiones subjetivas de los literatos: inspi-
racion de segunda mano, y por lo tanto poco recomendable (..)». Finaliza
dste avticulo alirmando que «f..) Lo mds importante es la aparicidn de lo que
habrd de ser la manifestacion mus personol del arte francés en la segunda mitad
del 8. vix. o sea del Paisaje (. 77,

Opisso, en esta afirmacién de critica artistica, esta adelantandose a lo
que, posteriormente, historiadores y criticos van a senalar como aporta-
cion del arte francés de éste periodo: el triunfo de la corriente paisajista
con la denominada «escuela de Barbizon» o de Fontaineblcau, los realistas
y su culminacion en el paisaje impresionista ™.

2 Opisso, Alfredo, Las Bellas Aries XU La pintura decorativa. El retrato, en La Vanguardia,
Barcelona, viernes, 28 de junio de 1901. Ano XXI, N° 6671, p. 4,

7 Opisso, Alfredo, Balance del siglo xix. Las Bellas Artes Vi De 1830 a 1850, en La Van-
guardia, Barcelona, jueves, 28 de febrero de 1901, Ano XX N° 6457, p. 4.

™ Argan lo llama «curva ascendente que va del Romanticismo al Realismo y ¢l Impresionis-
mom, en ff arte moderno, Valencia, Fernando Torres, 1977(3).
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4. Tratamiento de los «acontecimientoss.

Cuando ¢l acontecimiento reviste gran importancia hemos observado dos
comportamientos diferentes y que nos aproximan a la realidad que se vivia en
las redaccciones y a la situacion del pericdico y del periodismo en esos mo-
mentos como empresa cultural y economica.

Tomamos La Vunguardia de Barcelona como ¢jemplo de este quehacer y
dos aconlecimientos de relevancia en los descubrimientos arqueelogicos: cl
descubrimicnto de la tumba de Tut-ankh-Amon y las pinturas de Tarrassa. No
son equiparables en importancia arqueologica, ni cultural. La repercusion in-
formativa de ambos hechos tampoco puede ser comparada. La comparacion no
la realizamos en la «entradar, sino en la «salidas, es decir en la informacion y en
el tratamiento que ambos hechos suscitan. No es valido aqui ¢l término de pro-
ximidad., como determinante, al menos de una manera absoluta. Entendemos
que cl diferente tratamiento informativo ticne que ver mds con la situacion cul-
tural espanola con relacion al mundo y el propio nivel cultural de nuestra socic-
dad.

4.A. Descubrimiento de la tumba de Tut-ankh- Amon.

La primcra noticia, del sensacional descubrimiento de la tumba de Tut-ankh-
Amon, aparece de una manera clara y diferenciada en La Vanguardia 7%, En el
formato habitual del periodico, a cuatro columnas, la informacion estd situada
cn la columna de la derecha, bajo el titulo: «Vida artistica. Cronica generals. Pri-
mero la preceden tres noticias breves sobre exposiciones; a continuacion y con
titulacion en cuerpo 11: « Tesoros egipcioss. Va sin firmar a modo de cronica, y
es una descripeion, resumida y breve, y claramente tomado de lo hasta ahora
publicado en la prensa curopca. No hay ninguna ilustracion. Destacamos que
cn esta paging siempre s¢ inserta un articulo, firmado generalmente por un es-
peeialista que ¢s un analisis sobre una obra o artista.

La titulacion, como vemos. no hace referencia a lo que el descubrimiento
ha sido, a la repercusion informativa internacional que ha tenido y tiene en ese
momento ni, s evidente. a su actualidad. Tesoros egipcios 7 da cuenta, muy bre-

B La Vangtiwrdia, 2 de Enero de 1923, Seccion: «Arte v Artistase. Sumario: Acerca de la Mez-
yuita de Cordoba (Antetitulo: Emociones de arte) por Ricardo Agrasot. Una pintura inédita de
Lorenzo de Credi. Cronica general (Antetitulo: Vida artistica); contenido: Exposiciones, « Tesoros
emipcios. Musco de Vich, Estaciones ihericas,

¥ Sabre esta noticia precisamos: a. El descubrimicento de la tumba es del 26 de Noviembre de
1922 por Howard Carter y Lord Curnavon, aunque Carter tuviese mdicios de un hallazgo el din 5
de Noviembre, b, La noticia, en La Fenguardia, s¢ da el 2 de Enero de 1923, No es cronica de co-
rresponsal. ni de agencia. Simplemente se trata de una redaceion hecha on la redaceion del diario v
recogida de otros periodicos curopeos.
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vemente, del hallazgo arqueoldgico de la «Tumba de Tutankamon»: «(...) Las
asombrosas riquezas de arte egipcio halladas en la tumba recién descubierta en el
Valle de los Reyes, cerca de Luxor, de lo que dimos cuenta oportunamente, han
causado enorme sensacion entre los arqucologos y los artistas (...}». La redac-
cion del periddico habra tenido noticias de lo que este descubrimiento ha
significado en el ambito informativo y, al no poder hacer un seguimiento de
los acontecimientos, dado el costo se quiere cubrir con ¢sa frase de lo que di-
IROS clieRta oportuRamente, que a nosotros nos resulta enigmatica, puesto gque
no hemos hallado en los meses de noviembre y diciembre anteriores ninguna
noticia referente al hallazgo. Es posible que en una determinada redaccion
aparezca alguna minima referencia. No hemos encontrado noticias en ¢l fia-
rio de Barcelona. Después de esta fecha si 7.

Indicadores de modernidad. a. Los titulares: inexistentes. b.— En cuanto a
la redaccion, realmente tendriamos que decir que detectamos signos inequi-
vocos de dependencia de otras fuentes. En Europa, ¢l acontecimiento es tan
trascendental para la cultura que se desplazan enviados especiales de los mas
importantes diarios para transmitir cronicas del acontecimiento. En este te-
ma de la egiptologia, asi como en otros, estamos fucra dc las corrientes euro-
peas. Con csto no negamos que en la prensa de estos anos no hayan apareci-
do ecstudios, relatos de viajes vy noticias de la cultura cgipcia v de los
descubrimicentos arqueoldgicos dentro y fuera de Espana 7%, menos aun ¢n
La Vanguardia, referencia obligada en cste campo de la cultura, simplemente
estamos tomando un ¢jemplo para comparar con otra noticia en el mismo
periodico.

4.B. Un descubrimiento reciente: Las pinturas murales de Santa Maria de
Tarrasa ™.

El contraste nos lo ofrece el mismo periddico cn 1917, ¢s decir cinco
afos antes del acontecimiento antcrior, al ser descubiertas en la iglesia de
Santa Maria de Tarrassa unas pinturas murales, que desde el angulo informa-
tivo merecen al periodico un despliegue su mamente interesante. Posible-

TONutas de Arte del Diario de Barcelona, NU 106, del jueves | de febrero de 1923, El titulo de
la noticin anuncia el descubrimiento: «fde 34 siglos atrdy Un sensucional descubrimiento en Egipios

™ Ciarela Rodriguerz, Fernando, Arguedlogos, historiadores, escritores y periodistas, 11 Congreso
Internacional de Historiografia de tu Arqueologia en Espana (siglos xax y xx), CS.1L.C. Centre de
Fstudios Historicos, Departamento de Historia Antigua y Arqueologia, Madrid. noviembre §995;
Gomez Alfco, M Victoria, Visidn de la arqueologiu en fa prensa espariola ca of primer wreio del si-
glo vy, IECongreso Internacional de Historografia de la Arqueologia en Espana (siglos xix y xx).
CSLC.Centro de Bstudios | istaricos, Departamento de Historia Antigua y Arqueologia, Madrid.
novicmbre 1995,

™ Soler y Palet, José. «Un descubrimiento reciente: Las pinturas murales de Santa Maria
de Tarrasir. en La Vangnardia |y 14 de Noviembre, 13 y 28 de Diciembre de 1917,
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mente la personalidad de Buenaventura Bassegoda y su «guston por lo medie-
val tenga que ver en este tratamiento del suceso que entendemos es ejemplo,
muy de destacar, de o que un periddico puede realizar en el mundo de la
cultura.

Se encarga del analisis del descubrimiento a un destacado especialista en
la materia, José Soler y Palet #9; la extensidn, inusitada para este tipo de noti-
cias v andlisis, ocupa cuatro capitulos y van ilustrados los tres primeros con
dibujos a linea de las pinturas, magnificos por su precision. Cada entrega
ocupa practicamente {a pagina completa, a cuatro columnas.

La extension total del analisis iconografico y estilistico de esta informa-
cion es bastante mas extenso que ¢l publicado por el mismo autor en la revis-
ta de historia del arte Museum #1, que dirige el critico de arte de La Vanguar-
dia Manuel Rodriguez Codola.

Desde la vertiente informativa y noticiosa la pugna con los grandes dia-
rios catalanes se evidencia. En el analisis artistico, La Veu encarga a Don Jo-
s¢ Gudiol y Cunill su estudio que es publicado en dos entregas.

La proximidad ¢ interés del acontecimiento, tanto desde el punto de vista
geografico como artistico determina el desarrollo que se da a ésta informa-
¢ion. La reaccion de [a redaccion del periddico es positiva.

- Soler y Palet, José, Jurisconsulto e historiador espafiol, Tarrasa, 31 de Julio de 1859—
Barcelona 22 de Noviembre de 1921, Colabord en La Vanguardia. £l Noticiere, 1.a Renaixensd,
Hustracion Cattlana, La Veu de Catalunya, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras. de Bar-

ecloiii, ¢ic., dejando con la publicacion de su Bibiforeca-Histdrica Tarraserse el mejor monu-
mento de su actividad y de su ingenio. Algunas de sus obras: Monografia de la parroguia de Sant
Judic d Alrara (Tarrasa, 1893 La iglesia parroguial de Tarrasa (Barcelona, 1898), Turrasa Ar-
gqueoldgica (Tarrasa. 1915), Rerailes gotichs de Sants Abddn v Senén y els Sants Metges de Sante
Pere de Tarrasa (Barcelona, 1905).

#1" Bibliografia (de los primeros afios del descubrimicnto de las pinturas): Pijoan, 1., 1907-
1921; Puig i Cadafalch. J.. Anicari de Mastivut d'Esnides Catalans, 1915-1920, p. 773; Gudiol i
Cunill, 1., Piatures mnurals a Terrassa (Les de Sant Tomas de Canterburvl, en La Veu de Catalunya,
1 v 29 de Octubre de 1917, Soler i Palet, 1., Descubrimiento de pinturas murales romdnicas en
Santa Mariu de Tarrassa en « Museusm, (Revista mensual de arte espanol antiguo y moderno y
de la vida artistica contempordnea). V, 1917, N 8, pp. 295-298, (N.B. Fl articulo tiene una ex-
tension total de 5 pp. El texto ocupa 2.5 pp, con 2 fots., a pagina completa y una a media pagi-
na). o La Vanguardia, del Jueves 12 de Enero 1911, s¢ anuncia la proxima aparicion de esta
vevista: Soler i Palet, L. De les pintures murals romdrdgues { especialment de les recenument desca-
hertes o Santd Maria de Terrassa, en «Butileti del Certre Excursionista de Caralunym. XXVIIL
1918, pp. 24- 36 v 45-52, Esta revista inicia su publicacion en 1896, es citada por Gaya, 232,
No citamos bibliografia reciente por no ser del caso. Las tésis husta ahora mantenidas sobre la
iconografia de las pinturas, el martirio de Santo Tomads Beckquer en Canterbury, han sido reba-
lidas por Ponsich, 1974, que mantiene que las escenas corresponden a la muerte de Berenguer

sohisno de Tarr a1 manos de Gu
zohispo de Tarragona a manos de Gu

én de Moencada en 1194 Ponsich, P,

194 Ponsich, |
Le maiire de Saint Murtin de Fenollar en Les Cahires de Saint-Michel de Cuxd, Junio de 1974, N°
3. p. 118 No citan los articulos, por nosotros aqui aportados, las bibliografias de Cook-Gudiol
y Sureda. Nos extraiia este lapsus mds aun si tenemos en cuenta que el articulo de Museuan tiene
menos extension que los aqui recogidos. Bl olvido queda aqui corregido.
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Progresos técnicos en periodismo: en esta entrega, v después de termi-
nar con la descripcién iconografica del motive superior, el Panrocrdtor, no
cntra «f..} en el estudio de los asunios pintados en la parte baja de dicha capi-
fa, porque no ha sido posible publicar hoy el dibujo referente al primer episo-
dio de la tragedia del obispo Cantuuriense(..)». Termina el articulo (espacio
asignado) con una nota sumaria de ta vida de Santo Tomas Becket «(..) que
servirdn para la mejor comprension de los tres episodios representadosy(... ».

El dato anotado es, desde la vertiente periodistica de los progresos téc-
nicos, de interés ya que otorga a la informa- cion grafica un puesto de rele-
vancia y de complementariedad para lx mejor comprension de la informa-
cion escrita y, formando ambas, en cste caso, una unién necesaria para su
mejor conocimiento. La comparacion con la informacion de arte actual
nos dara datos para la cvaluacion del estado de la critica de arte en la pren-
sa diaria y su grado de aceptacion por las audiencias. Los artistas y su eva-
luacion merecen una reflexion aparte en donde los motivos de prestigio y
su secuela economica no estan fuera de campo.

Cinco afos después, y ante un acontecimiento de la magnitud mundial
del descubrimiento de la tumba de Tut-ankh-Aman no hay reaccion, o por
lo menos tendriamos que matizar diciendo que el coste economico impide
o dificulta la actuacidn periodistica. Creemos que la situacién preindustrial
cn la que se encuentra nuestra sociedad en ese periodo, puede ser una de
las claves para entender este comportamiento. Otro aspecto que podemos
apuntar es quc Espafia esta de espaldas al acontecer cultural de este tiem-
po, dicho esto con todas las reservas, matizaciones y excepciones indivi-
duales que debamos sefialar. No podemos olvidar que practicamente todas
tas naciones europeas han colaborado, y no sicmpre con altruismo o desin-
terés, en el descubrimicnto de una de las civilizaciones que ejercen mas
fascinacion. Al menos a nosotros hace tiempo que «Egipfo nos robo el cora-
zdne. Apuntemos que La Vanguardia ha publicado en 1913- 14 la descrip-
cion de un viaje a Egipto en diccinueve articulos.

Dicho todo esto, decimos que para conocer lo generado por ¢l hombre al
través de las linotipias debemos, no obstante, superar la condicion de vehiculo
de la cultura que Ortega y Gasset atribuyo al periodismo y aceptar el periodis-
mo «f...) como urna modafidad expresiva del presente historico (. 52,

5. Lostemas.

La ensenanza del arte en e¢ste periodo es, en Manuel Vega v March 83,
una de las cuestiones mas debatidas. Este critico llega a afirmar que «f.} es

*2 Mufioz Alonso, Adolfo, Universidad y Periodismeo, en Hoja del Liines, Madrid, 26 de
Marzo de 1973,

8% Vega y March, Manuel, Cronicas artisticas. De la enserianza del arte, en Digrio de Barcelo-
net: 3de Enerode 1911,
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hoy una de las grandes preocupaciones de la critica y de la teortaf...p. Naturalmen-
te se estd refiriendo a la ensenanza del artista y no del publico. Como trasfondo
detectamos, ¢n sus aspectos positivos y negativos, la presencia y el desarrollo de
las vanguardias curopeas, referencia obligada en la toma de posicion estética, o
social. La pregunta quc nos podemos hacer es, ;Qué se preconiza?. Lo mas in-
teresante ¢s, de acuerdo «(..J con las exigencias de la civifizacion v el sentido agra-
duble de la vida..., desarrollar »el impulso decorativo..« que nos traiga «un arte na-
cional decorativo, rico de sustancia, bien fundamentado y noble y sélidamente
practicado desde sus comienzos(...»

Uno de los debates mas importantes de este periodo es ¢l enfrentamicento
entre clasicismo, academicismo y libertad % salta a las paginas de los periddicos
en forma de tratados, conferencias, criticas de exposiciones o editoriales *°.
Uno de los maximos animadores es Eugenio d'Ors que fue, también, uno de los
detracto- res mas grandes que tuvo la modernista «Casa Milds de Gaudi, Los es-
tudiosos de &’'Ors, v entre ellos nuestro admirado maestro José Maria Valverde,
scfialan el cardcter conservador de Puig y Cadafalch, frente al «(..) togue de filo-
sovietismo, alld en 19200 p» 50, de d’Ors como detonante dc la salida de Xenius
de Barcelona; pucde ser, pero debemos apuntar que ¢l arquitecto goticista, y se-
gundo presidente de la Mancomunidad son una misma persona, y ¢l personalis-
mo cs la caracteristica esencial de nuestra politica y de nucstros politicos

Los dos polos entre los que el intelecto de d’Ors gravita, el pensamiento
como razon, y la pasién como sentimiento, se hacen patentes cn la frase que de-
dica a Jacobo Burckhardt: *1..) Que la mente conozca los limites; pero que lu pa-
sién los olvidef...j« ¥7. Parece como si, de una parte, lucse un deseo. una tenden-
cia: de la otra, una presencia, una realidad. Es el eterno juego de la Idca y la
Naturaleza en la que el hombre se debate. En d’Ors podemos decir que logra
dar. generalmente, con la primera nota melodica del pensamiento, $in que csta
alirmacion nuestra pueda entenderse que su {ecunda reflexion no termine, ven-
turosamente, con la melodia. D'Ors no renuncid nunca a pensar ni a vivir y de-
mostrd gue no hay oposicion entre los términos, sino complementacion. Un
hombre sin pensamicnto no es hombre; pero el hombre que sin pensamiento no
es hombre, deja de ser hombre si solo cs pensamiento. La expresion es de Orte-
gay Gasset.

O Nos remitimos a nuestra ponencia L4 guesto de fo cldsico en la critica de arte (preasa diaria
del primer tercio del siglo vy: {900-1930). Madrid, Dicicmbre 1992, 21 paginas. Ponencia pre-
sentada cn las Vi Jornradas de Arte: La vision del mupido cldsico en el ane espariol, C.S1.C, Depar-
tamento de Historia del Arte «Diego Velazquess. Centro de Fstudios Historicos, publicadas cn
1693,

s* U tratado: D’Ors. Eugenio, Las Obras v fos Dias, en B Die Grdfico, Barcelona, Domin-
20, 3 de Lnero de 1920,

S0 Walverde. José MY, Prefacio, p. XV-XVI, en IYOrs, Eugenio., Tres horas en el Musco del
Prado. Madrid, Teenos, 1993(3). 1993,

87Ors, Eugenio, Las obras v los dias: «Saber v locurar, en B Dia Grdfico, Barcelona, do-
mingo 19 diciembre 1926/, Ano XV, N 4228 p. 4.
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Con el advenimiento del nuevo siglo la polémica entre tradicion ¥ mo-
derno (modernismo-ta), que ha venido siendo muy fuerte, alcanza su maxima
virulencia. Hasta la llegada triunfal de Gaudi el «<modernismo» es la «bestia
negrax de la critica de arte, aungue debemos destacar que asistimos, en multi-
tud de criticos, a una confusion terminologica entre idcas y formas nuevas,
moderno y modernismo, término éste Gltimo que es empleado indistintamen-
te para referirse al «Art Nouveaur v a todo lo nuevo, que naturalmente no sea
de la aceptacion del critico de turno. Benlliure #% {lega 4 meter en un mismo
saco 4 impresionismo, anarquismo y modernismo. Solo falta el realismo.

Lo anterior, el destacar las ideas de Benlliure, no quicre decir que la criti-
ca de arte se pueda adjetivar con el calificativo de anticuada o retrograda. La
riqueza de ideas vertidas en estos afios historiados por nosotros ¢s muy gran-
de, muy diversa * y mercce un andlisis pormenorizado que excede al espacio
de este articulo. Dos aspectos a destacar: la importancia concedida a los ac-

¥ fleraldo de Madrid, Domingo 6 de Octubre de 1901, N 3979, p. 1, «Benfliure en la Acu-
demiun. Discurso de ingreso de Don Marianio Benlliure en o Real Academia de Bellas Artes de Sun
Fernando, La Fpoca, Madrid, Domingo 6 de Octubee de 1092, p. 1-2: «Mariano Benlliuve en lu
Acadeinia de Bellas Artesy; Francisco Alcantara «Jin la Acodemia de San Fernando: Recepoicn de
Benflinres. en Ef Imparcial, Madrid, lunes 7 de Octubre de 1901, p. 1 Diario de Barcelona, 8§ de
Octubre de 1901, titula: «fof anarguismo en el artes. Reproduce la eronica del periodico madri-
lcho Heraldo de Madrid del aclo de ingreso de Don Mariano Benlliure en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. (Anotamos que al ¢itar la procedencia le anteponc ¢l articulo El
al diario madrileno): «(..) Al anarquismo artistico van derechamenie los que se flaman «impresio-
rristasy. L resultado de sus obras ¢s el mismo resultado demoledor, cadtico, que producen en la
socicdad. con sus actos destructores, los partidarios de la anarquin, no tedricos, sino de aceidon,
Y para esto es precise oponer a su nocion modernista del Arte la que pudiéramos Hamar ideal
social del mismo. LI Arte, el Arte es el resultado de muchas gencraciones v de muchas civiliza-
ciones, del gran esfucrzo colectivo de la Humanidad. En vano serd que vosotros, comn vuestras
impresiones deleznables del momento. tratéis de destruirlo. El se engendrd en el ciclo con la
Palas guerrera, la Artemisa casta, ¢l Apolo libertador, el Hércules domador de monstraos. Por lu
mano del escultor descendieron a la Tierra. Por el culto de la Naturalera, de la verdad, vivira el
Arte por lox siglos de los siglos, v de vosotros, nihilistas de la idea y de la ¢jecucion, quedara
5010 la memuoria que gueda de un mal sueiof..». Evidentemente, don Marfano Benlliure no era
profeta. Al destacar el gran aparato informative de este acto no estamos alirmando gue la infor-
macion del acto académico de Benlliure sea un hecho aislado, sino el tratamiento destacado
que este acto merece a algunos periddicos muy destacados por su importancia ¢n ¢l panorama
de lu prensa de estos atos.

8 Baste citar, entre olros muchos ejemplos que podemos mostrar, la eritica que en 1904 hace
Juner Vidal, Carlos, en Ef Liberal, Barcelona, 24 Marzo de 1904, Ano 1V, N° 1074, ed. noche, so-
bre Picasso v si eobras «f. ) Pablo Rudz Picasso, He ahi un nombre que para muchos es poco menos
gue desconocido, pues eatidnduse bien que hasta fa mavor parte de los que le conocen, ro le conocen lo
suficiente para entenderle y juzgarle. Picasso es Joven ain no cuenia muchos afos; pero st labor trans-
ciende de lejos: es antigua v es moderna: tiene de lo anriguo la fuerzo impulsiva que da a la obra fa fina-
fidad de la idea del Arre, y tiene de lo moderno la nostalgia insaciable de o mieve que destruye caducos
prejuicios y se impone por encima de todas las tendencias que permanceen con la rigidez inestable del
cristal. Afirmao, come antes dije, que, para fuzgar a Picasso es necesario entender bien o todos fos hom-
bres cuya produccion artistica es de transeendencia y representa un signo de grandeza moraf en el de-
servolvimiento del espivitit humanof.. )»
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tos culturales en general que revisten una dimension social y la importancia ex-
cepcional, tanto por el artista como por las ideas expresadas en este acto en
particular. La influencia de Benlliure queda patente en este fratamiento infor-
mativo que le da la prensa.

También queremos hacer notar que el Diario de Barcelona destaca en sus ti-
tulares, mas que ¢l acto social-cultural, las ideas vertidas y. sobre todo, el ataque
desde ¢l mundo de las bellas artes a una ideologia, el anarquismo, que en estos
momentos tiene en crisis a la sociedad barcelonesa cuestio- nando los funda-
mentos en los que se asienta, o al menos aquellos valores que defiende el perid-
dico. En este sentido, desde Barcelona afios después, comentando la respuesta
que tiene «Dadd», se cscribird: «f.} Indignaba a la burguesia que, cuanto ella ha-
bia erigido, en arte como en todo lo demds, como valores supremos de la vida, se
viera convertido de lu noche a la maiana, justamente en todo lo confrariof.. p» %,

Dentro de las «Exposicionesr los jurados son el blanco de las criticas mds
feroces, en donde se mezelan {as ideas mas dispares. Desde Barcelona, —no po-
dia scr de otra forma— cuando la Exposicion es en Madrid 9! aparece «la cues-
tion catalana». Sea como fuere, este de los jurados es un tema de los més jugo-
sos que atraviesa diacrdnicamente hasta nuestros dias las paginas de los
periodicos v que recibe 10s comentarios mas acervas de los criticos, En fa «dé-
cada prodigiosa», Rafael Santos Torroella sc hace cco de una cncuesta a varios
artistas plasticos y las respuestas son ¢n la linea aqui apuntada 2.

La defensa del Patrimonio nacional, aldn sin catalogar, sicmpre encuentra
eco en las paginas de la prensa. Un patrimonio amenazado de una parle, por la
desidia y la incultura de los que lo poseen, de otra, por los desaprensivos mer-
caderes siempre dispuestos a hacer almoneda de las grandes obras y hasta de
los objetos mas sagrados. La ausencia de una legislacion adecuada se hace
notar. Las campanas de prensa sensibilizan a la opinion publica, al Gohierno y
a la Iglesia; de entre ellas destacamos la vergonzosa venta del Van der Goes 3,

- Santos Torroella, Dadda 50 uAos después, en £F Noticiero Universad, Barcelona, 23 de Marzo
de 1966,

Y! Rocay Roca, ). «La semana en Barcelonas, en La Vanguardio: Barcelona, domingo 135 Abril
1900, p. 1. Ane XX, N 6088: «(...) De Madrid nos llegar ecos de éxitos alcanzados por los catalancs
Amadeo Vives v Lduardo Marguing, Encorrdndome por casualidad en el estudic de Ramon Casas
coroct dal joven Eduardo Marguine horas antes de tomar el tren para Madrid(...)». Destaca los Gltimes
éxitos de Marquina en la capital de Espana v finaliza diciendo: «(...) No hemos de repetir aqui cuan-
to nos complace el esfuerzo vicrorioso de miestros paisanos, alld en la corte, donde no siempre se apre-
via come ex debido o pujanza intelectual de la tierra catalana(..)s.

“2 Santos Torroella, Diatriba contra premios v certdmenes. Una encliesta del griipo Zaragoza, cn
Lt Noticiero Universal, Barcelona, 5 de Encro de 1966. El planteamiento de la cuestion, por parte
del Grupo Zaragoza, es como sigue: «(..) ¢s sabido que hoy dia la critica ha ohvidade su funcion y
perdida toda eficacia en la moderna sociedud, Actualmente ro ey necesaria la critica 1ef como se reali-
. ¢ A quién interesa?f . .

“* T'ue toda la prensa de Espana la que Jevanto un clamor ante esta venta que parcce realizada
a «camara lentas, hecha por espanoles, los alemanes lo unico que hicieron es recoger en su mano
el cuadre y exponerlo en Berlin Desde La Epoca. E. Vaquer alerta que el cuadro de Van der
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que tiene respuesta positiva en los poderes publicos en leyes y disposicio-
nes de proteccion del patrimonio, y también del legitimo desco de los artis-
tas de vender sus producciones a un mercado mas amplio. La accion, de-
masiado frecuente, de clérigos incultos merece circulares de la jerarquia
religiosa prohibiendo 1a venta de objetos sagrados 94,

«La Dama de Efcher %5 es otro de jos tristes ejemplos sobre venta de
obras de arte, en este caso con un retorno feliz a Espana. Lo asombroso es
que el culpable de cste «expolio» del patrimonio colectivo pasa por scr ¢l
bueno. Sin embargo la realidad de los hechos es que la escultura se descu-
bre cl dia 4 de agosto, el dia 7 de agosto se publica la noticia en La Corres-
pondencia de Alicante. Al dia siguicnte, 8 de agosto, Heraldo de Madrid re-
produce la noticia, cse mismo dia es asesinado el presidente de Consejo de
Ministros Canovas del Castillo, la «Guerra de Cubar esta de fondo. y el dia
[ 8 dc csta mismo mes, es decir, catorce dias después de su descubrimicnto
la venta esta ultimada. Las explicaciones exculpatorias de Pedro Ibarra %0,
contestando a Félix de Montemar %7, no son validas puesto que en condi-
ciones normales no hubicse habido tiempo material para cvitar lo que ya
cstaba decidido, la venta por 4000 francos franceses, suma en 1897 nada
desdenable, del busto. Como se trata de mostrar la importancia de la docu-
mentacion en periodismo para cl estudio de la historia y critica del artc re-
producimos, por su relevancia en aclarar los acontecimientos, el articulo
que Pedro Ibarra dedica a la muerte del dr. Campello:

Groes, de Monforte, podria ser vendido: Heraldo de Madrid da cuenta, a principio de marzo de las
cuestiones legales; la prensa de Barcelona clama contra el expolio cn cneendidos articulos; don
Jus¢ Lazaro Galdiano da una conferencia en el Aleneo de Madrid v para la suscripcion publica
iniciada por «la prensas entrega 3000 pts, Con esta nota queremos destacar que s un periodismao.
el de esty épocn, que no se agota, ni mucho menos, en los acontecimientos politicos.

UV Diario de Barcefona, Barcelona, 15 de enero de 1908: «OQbispeado de gerona: prohibicicn de la
verta de ohjetos antiguos y antisticos de la iglesias. Circular, Gerona 29 de diciembre de 1907, Fran-
cisco. Obispo de Gerona. (Del Boletin Oficial Eclesidstico del Obispado de Gerona.)

** Garcia Rodriguez, Fernando y Gémer. Alfeo, M.* Victoria, «La Dama de Elche en la prensa
de Espana a lo largo de medio siglo», en La Dama de lche, lecturas desde la diversidad Madrid., Ri-
cardo Qlmos y Trinidad Tortosa (Eds), 1997

Y Ibarra, Pedro, Sobre ¢f grte espariol, en ET Puis ¢l 8 de novicmbre: envia cartas a la Real
Academia de Ja Historia y al Museo Arqueologico Nacional con fecha 8 de agosto y recibe con-
testacion de Rada y Delgado el dis 17, lo que conlirma que esle académico y director del Mu-
se0 Argueologico estima la informacion.

*7 «Félix de Montemurs, eritico de arte del Heraldo de Madrid publica un articulo el 27 de
octubre de 1897 titulado «Arre espadob doliéndose de la pérdida de tan importante obra; Pe-
dro Ibarra contesta en Ef Pafs cl 8 de noviembre, aunque la firma estd fechada en Elche el 29 de
octubre, con precisiones que conlirman cuanto hemos dicho. ya que el 17 de agosto se recibe
carta del director del Museo Arqueoldgico interesandose en ver la escultura, ;que su venta quce-
da rematada al dia siguiente!. Félix de Montemar es el seudonimo de Fide! de Melgares y Pérez
del Castiflo (1864-1946), Redactor critico de arte del Heraldo de Muadrid, 1896: Diario Univer-
sal 1903,y La Prensa. Pertenccio a la Asociacion de Prensa de Madrid, 1895,
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«f...) Cuando se descubrio el famoso busto, que gracias a su prevision conserva hoy
el primer museo del mundo, mi amistad con el doctor afortunado, se decuplico.
Vertan arquediogos a visitar ef lugar del yacimiento del original portento, y yo go-
zaba flevdndoles al terreno... Por alguien se ha censurado al ilustre ilicitano por ha-
ber permitido que joya de tal naruraleza saliera de Esparia, Al ceder el precioso
busto al Louvre, no movic otro impulso a nuestro desinieresado amigo, que darle
un sitio mds elevado para que pudiera ser mejor visto y estudiado. Hemos de con-
venir, gue a Espaiia son pocos los extranjeros e vienen a estudiarnos. E4 busio en
Mudrid hubiera sido visio por todo Madrid: conocido por Mélida, Alcdntara y al-
Luno que otro senor mds o menos competente. EL busto en Paris es visio por todo
el inundo y conocido y estudiado por todos los arquedlogos de primer orden. Cant-
pello, hombre de vasios conocimienios, levendo a digrio revistas racionales v ex-
tranferas; experimentando en cusa propia, en lo focante a trdmites administrativos
esparioles y amante de fas ruinas de Hlice gue son su casa: gueriendo honrdr a su
padre politico gue hubo de ser Awreliano Dharra, ef hombre mds amante de las glo-
rias Hicitanas que hemos conocide v siguiendo desinteresados consejos de los que
en ¢ hemos visto siempre un fdolo, quiso colocar ef nombre augtsto de llice en
Paris, en lu capital del mundo civilizado, para que desde alli sea reverenciado aho-
ra v siempre. Por eso, ahora y en lo sucesivo, en aquella sala que se llama de Alpa-
dunia, leerd ef viajero el nombre del doctor Campello, al pie del precioso busto, que
deseo subsista alli, stempre, imperecedero, para honra y gloria de Elche (. Y3

Las notas de su diario ¥ pierden importancia ante este escrito publicado
en Ff Liberal de Murcia. Es de destacar, una vez mds, la actuacion de la
«prensas en estos anos en defensa de nuestro patrimonio artistico y puesto
gue Ibarra cn su escrito destaca a Mélida ' y Alcantara digamos que ambos,
y otros muchos, son infatigables luchadores en la conservacién del arte «en
Espanan.

Dentro de cste aspecto senalamos la defensa casi heroica de Toledo, des-
de las paginas de Ff Imparcial, amenazada la Plaza de Zocodover de reformas
drasticas para adaptarla al trinsito y aparcamicnto de vehiculos, es digna de

™ dbarra y Ruiz, Pedro, £ Liberal, Murcia 7 de junio de 1904, Entristece el texto por ¢l
perigicio que personas con este criterio havan podide ocasionar a Espana; y por la falta que
muestra del mas elemental sentido comin en su argumentacidn. Espana, v la prensa de manera
undanime en estos anos de principios de siglo, esta defendiendo el patrimonio histirico-artistico
que cantinuamente estd siendo expoliada. El triste episodio de «La Dama de Elcher os uno de
tantos actos que se fueron sucediendo en los que los culpables perlenecian a todos los estamen-
toy sociades que regiun a vida espanola. Ni ¢l Dr. Campello, ni Pedro Ibarra son inocentes, y no
sirven las argumentacioncs que se inventa este ultimo para justificar cl sexpolios.

“ Olmos, Ricardo, Agnel agosto de 1897, (Pedro Ibarra, En el vigésimo aniversario de su
hallazgo. Noticia tomado de mi diario; Rafacl Ramos Fernandez, Recuerdos de la menioria), cn
La Dama de Elche. Lecturas desde la diversidad, Madrid, 1997.

M Felix de Montemar, La escultura espasioly, en Diario Universal, Madrid, 5 de enero de
1904, Cronica de una conferencia del director de nuestro Museo de Reproducciones senor 1),
Jose Ramon Mclida en la citedra del Atenco de Madrid: weludio el sefior Meélida af magnifico
busto dv Flche, que hoy es ornamento del Museo del Lotvren.
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ser destacada. Final feliz con declaracién de Toledo como conjunto histdri-
co- artistico. Es tal la virulencia en la defensa, porque las obras han comenza-
do en la Plaza de Zocodover, que llega a escribir:

«f...) Quédense para el proximo articulo otros datos edificantes sobre la vida muni-
cipal: las martingalas de ciertos concejales, el millar y pico de nifios que no reciben
enseftanza publica por falta de locales para escuelas, lo del grupo escolar de la Vega
Buja, etc., ete. Se va a saber todo hasta en Belchitef. » 10,

El ABC se suma con un articulo terrorifico tituladao: « Toledo iinico e in-
tangibles. Conviene recordar que estamos en la Espana de la Dictadura Pri-
morriverista. Interviene el Directorio y hasta el Rey. Esto ¢s periodismo. Lo
(nico que sentimos ¢s la falta actual de scnsibilidad (ano 1997) por la con-
servacion de Toledo convertida hoy en una autopista para uso exclusivo de
los que no saben, o ne quieren, pascar por sus, en otros tiempos, sosegadas
calles. Al menos que quiten las autorida- des municipales ¢l anuncio de «To-
ledo, patrimonio de la humanidady.

Hay temas en la historia del arte que pueden servir de piedra de toque
para aproximarnos al gusto de una época. Siempre ha sido polémico et des-
nudo, unas veces por si mismo, y otras, por ¢l decoro (o convenevolezza) pala-
bra que Lee '*? estima clave en la historia de la critica. Schiosser '3 habia c¢s-
crito que «f..) el auiéntico concepio central de la poética v la estética del
Renacimiento es el «decorum» (.. La idea del decoro cstd en la basc de la
polémica que se traslada de la calle a las paginas de la prensa de estos anos
con moltivos diversos y el desnudo estd cn la base o en el ceatro de la Plaza
de Catalufia, para ser mas cxactos. Para los que gustan de fechas y precisio-
nes citamos un comienzo, ¢l articulo de Bassegoda '94, una fecha cenital o

il Vegue y Goldoni, Angel, Tolede conra Toledo, en Bl Imparcial, Madrid, Domingo 20,
Miéreoles 23. Viernes 25 de Scptiembre de 1925,

02 Lee, RO W, U picturd poesis (la teorta fnomanistica de la pintura), Madrid, Catedra, 1982, p.
3. Teoria humanistica de la pintura y su evolucidn desde sus intcios en ¢l 8. XV hasta el 5. XVIIL
V.o, Ut pictura poesis: The Fhananistic Theory of Puinting, en « Art Bulletir, vol. XXI1, 19440, pp.
197 4 209

04 Schlosser, Julius. Die Kunstliterarur, Viena, Kunstverlag Anton Schroll & Co, 1924, Ve La
literatura artivtica, Madrid, Catedra, 1976, p. 381, Para csta idea en el Renacimiento ver: Bluat, A,
Lar teoria de lus artes en lialia, 1430-16060, Madrid, Catedra, 1979, T. o. Arvistic Theory in Italy
I450-1600. Oxlord, 1956,

s Bassegoda, Buenaventura, Cuestiones artisticas I desniideo en el arte, en Diario de Barcelona:
4 de Noviembre de 1901, Expre-sa, una vez mas, su admiracion hacia los griegos «f..} aquetlos ini-
mitables artistas que endiosaron fa forma humana en s grado de perfeceidn fisicaf.. j», Unica época y
unicos artistas ales que con Miguel Angel salva de abordar lu representacion del cuerpo humano
desnudo. Junto a estas cimas justitica ¢ incluye a los Prerrafaclitas cuando representan la expre-
sion simbolica ¢ historica y pide que al desnudo » (..) ro le erijamos en sistena, no le conviramos
tampoco o medio tinico de expresion de nuestra época decadentef..». Una verz mas los males vienen
de los modernistas,
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estelar, el magnitico articulo de Tomas Borras 10 desde el orteguiano '* dia-
rio madrileno Ef Sof casi con declaraciéon de guerra estética; y como fin de
este perindo, la decoracion de la Plaza de Cataluna en Barcelona con el ar-
ticulo de Bernardino de Pantorba en la Gaceta de Bellas Artes 197 de Madrid y
final institucional incluido 108,

Hemos escrito que los jurados levantan, generalmente, airadas criticas en
contra de su actuacion. Sin embargo, excepciones hay, v para todos los gus-
tos, Y como se trata de combatir el desnudo EI Universo %% no duda en dar la
razon al Jurado de la Exposicion de Bellas Artes de 1906, El escandalo pro-

105 Borras, Tomas, Que se ponga en Madrid. EX monumento de Julio Antonio, en El Sol domingo
26 de lebrero de 1922, p, |, En Tarragona califican ol monumento de inmoral y carente de veraci-
dad historica. «f..) En dos razones (eflos las Haman razones) se apovan los tarraconenses para execrar
la obra: primera, es inmoral; segunda, no expresa bien el suceso o qire alude. Los tarraconenses lun
visto gue en ef monumento hay un desnudo de hombre, y eso les escandafiza. Y como ninguna de las
tres figuras fleva barreting, ni usa fusil de chispa, ni cartucheras, ni alpargaras, ri se ve un granadero
Jrances atacando « fa bavoneta, se Haman a engano. [ Cémo meter en la cabeza de 1oda wna poblacion
ciertas ideas sabre moral del arte v estética de la esculinra? Bs imposible de momento. Unos cuantos
artienlos ne convencerfan a lus sefioras y sefiores de Tarragona de que no es pecaminaso un desaudo
esculdtorico, mi se debe creer que el eriterio de Coullari Valera sea definitivo. Renunciemos, ddndoles
razon. La cindad de Tarragona lleva entregaclas a Judio Antonio v sus herederos la cantidad de 10,000
peseras a cuenta del monumento gue no quiere recibir por insmoral y por malo. Devuélvansele. ;No hay
en Madrid ninguina entidad, ningin particidar que tenga 10.000 pesetas para gasidrselas en arie? Ef
Estado, el Ayuntamiento, ef Circulo de Bellas Artes, el Centro de Hijos de Madrid, las Academius... Se
les dan lus 10.000 pesetas d esos sefores de Tarvagona, y se coloca el monumento en Mudrid; el bellisi-
mo, el maravillosos mominento. En Madrid wmbién ha habido y hay héroes por la patria. De ese mo-
do Turragona quedario ranguila, v Madrid contariu con la obra maestra de lu esauttwra monumental
contempordneda. He agai lo gue propongo... (. p»

e Ortepuiano hasta en la estética del titwlo, pues no olvidemos que Ortega es marburguiano.

WY que el anticlerical £ Mifuvie de Barcelona, se apresura a reproducir dado el tono de
Pantorba, Sabado 2 de Lnero de 1926, Gaceta de Bellas Artes, cs el organe de la «Asociacion de
pintores v escultoress., «f...p Una vez mds los elementos reaccionarios, tan abundantes attin es mies-
tro pads, gquieren coartar, con st ridicula pudibundez, con su vergonzosa malicia, los altisimos dere-
chos del Ane. Esta vez para hacer mds triste ¢f espectdcnlo, la voz mojigata nos Hega de Barcelona,
civiedael bien templada en fas lides de la cidtura. Un grapo escultorice que, simbolizando a la pro-
vincia larraconense, va a levantarse en la Plaza de Catalufia, ha sido tachado de inmoral por e
solo hecho de presentar varias figuras femeninas desnudas, sin la eclesidstica hoju de parra, sin
los pudorosos velos de la hipocresia. Periodicos clericales como «EF Correo Cataldrm, Asocia-
ciones fodas como la Accion Catdlica de la Mujer, escritores anodinas como el sefdor Gavalda.
bealos v sacristanes con los ojos cargados de intenciones picarescas, clevan su protesta pidien-
do para esas figuras telas que oculten lo que ellos no pueden contemplar sin inguietud ni sobre-
saito, Uno de esos tartufos ha legado hasta el punto de decir que 1 Fidias y Miguel Angel resu-
citaran se pondrian de su parte, Espléndida muestra de la humana mentecatez. No, no se
levantardn de su tumba aguellos poderosos creadores de desnudos: pero descariamos gue se le-
vantaran, aungue solo fuera para que propinasen a los imbéciles dos puntapiés en ¢l. rancio
trasero (...)». Pantorba.

s} D Grdfico, Barcelona, Martes 21 de diciembre de 1926, afio XV, N* 4229, p. 4. Nota
del Ayuntamicnto de Barcelona en torno a la polémica suscitada por ¢l desnudo de las estaluas
de la Plaza de Cataluna 2

ML, g Arte y artistas? en ] Universo, Madrid, 29 de Abril de 1906,
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vocado por cuatro pinturas presentadas al certamen es tal que hay hasta una
real orden sobre este asunto. El Jurado, en la consulta al ministro, estima que
«f...) no deben figurar en prblico certamen por cuanto ofenden a la decencia y al
decorof...p. Los adjetivos son, en nimero, mas que los sustantivos y lo mas in-
teresante, que P.M. no ha visto los cuadros y escribe, tomando partido sobre
lo que otros han criticado,

«f..) Los indecorosos e indecentes cuadros se titulan, segun varios periddicos en
que feemos la noticia, LI Sdtire”, “Ien espera’, "Nand”, "Vividoras del amor”; y el
criiico de Bellas Artes de “Diario Universal”, 1B.C, coincidiendo en sus apreciacio-
nes con el Jurado de la Exposicion, asegura que “sus tittdos sélo son el marchamo
de un contrabando repulsivo”, y el asunto de ellos “tres notas inmorales presenta-
das a la Exposicicn con un desenfado v un desahogo sin nombre (.

El admitir que haya diarios que se colocan de parte de los autores no es
en aras dc un equilibrio en la informacidn, sino, mas bien, para descalificar
estas posturas:

«f-..) Hay diarios también, de espiritti abierto a todas las libertades y licencias que
se poren de parte de los autores (0 mds bien en contra del jurado) y se hacen en
clerto mode complices de agquellos, ampardndose para defender sus obras y la ad-
misicn de las mismas en el concurso, de la amplia libertad que debe disfrutar el
Arte, asi en sus concepeiones comao en sus procedinientos (...

Claro que en esto de la «pruderier no le van a la zaga nuestros primeros
ediles, como cl «progresistar Barranco, que siendo alcalde de Madrid manda
cambiar, contra ¢l buen criterio estético de los autores de la reforma, las
farolas de la Puerta del Sol 'Y, instalando las actuales «fernandinas» porque
las otras scmejaban «falose. La Torre Eiffel, afortunadamente, es simplemen-
te «farow de Paris, 0 en expresion de Argdn ' wsimbolo del moderno Paris.
Tal vez la clave esté en el adjetivo emodernon.

Destaquemos, €n su aspecto mds positivo, que algunos diarios de la pren-
sa madrilena en 1906 defienden que el arte debe gozar de libertad de expre-
sion tanto en sus concepciones como ¢n sus procedimientos. Parece que la
nocion de arte actualmente vigente en esos momentos esta abriéndose a las
nuevas ideas cmergentes en el resto de Europa.

Luis Rosales, ¢n una «terceran de ABC 112, al comentar la obra de Picasso
cscribe que «ef principio del arte, en nuestro tiempo, es la disputa sobre el realis-

1 Sobre este esperpéntico asunto hay una hemerografia muy jugosa donde «lo politicos pre-
domina sobre «lo estéticon. Por «funcioness, al final «lo teatrals.

B Argan, Giulio Carlo, £1arfe moderno, Valencia, Fernando Torres, 1977(3). T.1, p. 100,

112 Rosales, Luis , La hora del Cubismo, en ABC, Madrid, 9 de Marzo de 1989,
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mo artisticos. Estamos de acuerdo con el gran poeta y aftadimos que el tcma,
jugose, da para un estudio sobre las posiciones de los criticos y de la prensa
en el periodo por nosotros historiado. El realismo encuentra su punto de in-
flexion y de ruptura en la primera década del siglo xx. El impresionismo ha
llevado la idea de captacién de la realidad a un punto limite donde los facto-
res estéticos sc rebelan contra los temdticos v asumen ia importancia esen-
cial. A partir de aqui la irrupcion de las vanguardias, cubismo y abstraccion,
marcan ¢l cenit de esa ruptura en la praxis artistica. La justificacion teorica y
académica, vendra en 1908 '3 con la publicacion de la tesis de Worringer.
Existe la creencia que las obras de arte no necesitan imitar o representar ob-
jetos o sucesos naturales, La actividad artistica de vanguardia no esta funda-
mentalmente interesada en la representacion, sino en la invencion de objctos
expresivos de la experiencia humana.

No es dificil entresacar una lista de términos que aparecen en las criticas
de arte de los periodicos, esto nos mostraria un nivel del gusto de los criticos
y los problemas que en estos momentos preocupan al publico, o dicho de
otro modo, las ideas que estan haciendo crisis y las vigentes o dominantes ',

La frase «imitar la naturaleza» ''% goza de gran predileccion encerrandose
en ella el tema de nuestro tiempo y siendo las precisiones concepluales conti-
nuas. Completarfa la idea anteriormente expresada la oposicion al «realis-
mo», algunas veces con una virulencia verbal muy decimondénica y, todo cllo,
envuelio en fa oposicion frontal a los movimientos de vanguardia contempo-
rineos, aunque destacamos que esto dltimo, no lo olvidemos, sucede hasta en
Paris, y no queremos hacer casticismo. El centro del problema para la critica
es que a partir de ahora la obra de arte se concibe, de una manera radical,
como una manifestacion de la experiencia subjetiva del artista que por tanto
los juicios de valor carecen ya de toda pertinencia para los sistemas estéticos
o la evaluacion artistica generalmente aceptados, siendo la respucsta subjeti-
va del espectador a su propio orden artistico el unico criterio valido e

Debemos finalizar estos parrafos diciendo que hoy asistimos a la revision
de la revision que lleva a afirmar a Sempere, uno de nuestros mas destacados

"3 Worringer, Wilhelm, Absiraktion und Einfiilung: Fin Beitrag zur Stilpsychologie, Munich,
R. Piper & C°. Verlag, 1908, Ve, Abstraccion y naturaleza, México, Fondo de Cultura Econo-
mica, 1953, 1983(4). (Ortega v Gasset lo califica de «(...) Psicologisino esiético de Worringer |
Simpatia v abstraccion, en El lmparcial, Madrid 31 de jufio de 1911, (Recogido en La desfuima-
nizacion defarte, p. 111).

14 Brihuega, Jaime, Las vonguardias aritsticas en Fspana, 1910-193 1. Manifiestos, proclu-
mas, panfletos v textos doctrinales, Madrid, Catedra, 1979, La vanguardia v la Repubfica, Cate-
dra, 1982,

"5 Burke, Peter, Ef Renacimiento ialiano (Cultura v sociedad en ftalia), Madrid, Alianza.
1993, p. 143 yss.

1t Fiedler, Konarad, Schrifien iber di Kinst, ed. al cuidado de H. Marbach, Leiprig, 1896;
V.itl. Aforismi sull'arte, Mildn, 1945; Ve, Escritos sobre arte, ed, al cuidado ¢ introduecion de T.
Pérez Carrciw: K. Fiedler. La produccion de lo real en el arte, Madrid, Visor, [990, p. 20,
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abstractos, que «(...) Cada ciudad necesita un Museo de Arte Contempordneo.
Como se sabe, yo soy bastante escéptico a la hora de valorar positivamente ia
pintura de nuesiro siglo que no resiste la comparacion con las obras cldsicas. Ast
y todo, es preciso conocer cuanto se ha hecho y se sigue haciendo(..» ''7. Es de-
cir, que la necesidad de conocer las ideas actuales no es por su valor estético,
del que duda, sino por la «nccesidad» de conocimiento de lo realizado.

Que no todo es claridad cn la critica de arte de estc periodo nos lo mues-
tra un articulo en EL Imparcial ''% que, desde el titulo resulta confuso y pare-
ce cscrito cn nuestros dias. El final, con la amenaza de continuacidn, cs digno
del principio:

«f...) Sexuiré apuriando brevemente, en futuras cronicas algunas disquisiciones es-
(éricas, enunciando en ésta la receprividad de lo rigurosamente no expresado(.. .
Previamente ha escrito cosas como cstas: «f.) I resbaladizo sendero que condu
ce a la critica entorpece su propia direccion, mezclando cuestiones concurrentes
que estorban su mision independiente. De tantas opiniones con pretensiones auto-
ritarias, Hegamos a esas realidades concretas y falsas {lo real no es siempre lo ver-
dadere), porque tienden a una detencidn definitiva, suponiendo un (érmino de so-
lucion a lo inacabable ().

Si descascmos dar sensacion de continuidad con la critica del presente
nada mejor que estos parrafos donde la ambigiiedad domina. Ambigiiedad
que atenta contra el principio de la precision o exactitud estilisticas funda-
mental en periodismo %, Frente a este ejemplo, si no dnico si muy cxtraio,
se levanta un periode en la critica de arte en la prensa diaria de Espana quc
puede ser considerado como uno de los mas fecundos tanto por los periodis-
tas y cscritores-colaboradores que firman estos articulos como por las ideas
expresadas.

5. A modo de conclusion.

El reduccionismo siempre ¢s peligroso pero tentados a sintetizar tendria-
mos que apuntar quc la critica de arte en estos anos se debate entre los idea-
les clasicos con la condend, de un ladao, de lo académico y de otro, salvo ex-
cepciones y muy importantes, la no aceptacion de las nuevas vanguardias. El
arte historicista goza ain de aceptacion aunque se va abriendo paso la idea

17 Sempere, Eusebio, I/ Pals, Madrid, 7 de octubre de 1981,

1% Bosch, Carlos, Ligeras sugericiones estéticas, en El Imparcial, Madrid, 5 de Agosto de
1925,

Iy Martin Vivaldi, Gonzalo, Géneros periodisticos, Madrid, Paraninfo, 1473, p. 262: £ «ge-
nerdelor de 1érminos» o la «ambigiiedad sistematizada». Ver: Amando de Miguel, Sociologra de lus
pdginas de opinion, Barcelona, ATE, 1982,
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de la independencia del arte. La apertura hacia los nucvos ideales estéticos
—la feogenia en el arte contemporaneo— tiene en Nonell su artista y en Opis-
50 su critico. La cumbre, José Ortega y Gasset y Eugenio d’Ors, Cada uno en
lo suyo y sin que confundamos ni equiparemos. Solo sintetizamos por mor al
espacio,

La documentacion no debe limitarse a las criticas de arte, expresion de
los idcales estéticos de los criticos y de la época, sino también a las noticias
en dondc muchas veces queda expresado el espiritu del tiempo.

Sin embargo no era este, la reconstruccion de los ideales estéticos de este
periodo, el objetivo de este articulo, sino el de scialar la importancia del pe-
riodo en que se gesta la critica de arte en la prensa, como una necesidad de
las nuevas relaciones entre pdblico y artista, que alcanza una considerable al-
tura y, al final del periodo, deja traslucir los males que ya aguejan a esta nue-
va expresion del espiritu.



