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JULIO CORTAZAR, PERSPECTIVAS CRITICAS.
ENSAYOS INEDITOS

Pol Popovic Karic y Fidel Chavez Pérez (coord.) (2012).
México: Tecnologico de Monterrey & Miguel Angel Porrua.

Volver sobre la obra de Julio Cortazar, desde una mirada
critica, es casi una obligacion. A pesar de que abundan los estudios
sobre la escritura del importante escritor argentino, la experiencia
ha demostrado que es posible seguir leyendo y estudiando su obra,
con la garantia de descubrir elementos aiin no considerados. Y es
sobre la base de esta certeza que Pol Popovic Karic y Fidel Chavez
Pérez han coordinado la seleccion y edicion de Julio Cortazar,
perspectivas criticas. Ensayos inéditos (2012), publicado por el
Instituto Tecnolégico de Monterrey junto a la editorial Miguel Angel
Porrua.

Este libro contiene trece capitulos, cada uno de un autor
diferente, enfocados en un aspecto particular de la obra de Julio
Cortazar. Algunos, de hecho, estudian textos (cuentos, novelas,
colecciones), en particular. De esta
manera, el libro no sigue una linea recta,
sino que va construyendo un mosaico

Julio Cortazar
. i perspectivas criticas
de perspectivas —como lo anuncia Ensayos inéditos

Pol Popovic Karic
idel €

su titulo— que se complementan
mutuamente, sin aludirse entre si. El
prologo de Pol Popovic Karic da una
idea del enfoque del libro, pues en lugar
de presentar a los autores o los ensayos
compilados comenta algunas de las
circunstancias familiares, emocionales,
literarias y hasta psicologicas que

-
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fueron configurando el estilo cortazariano, con lo cual queda claro
que la atencidn del libro es, por completo, la obra de Julio Cortazar
y su trascendencia en las letras latinoamericanas de su tiempo y de
la actualidad, pero con la intencién de mostrar diferentes lecturas y
no acuerdos teodricos entre los autores.

Es comprensible, sin embargo, que tratandose de Julio
Cortazar muchos de los campos a que hacen referencia los articulos
coinciden con algunos aspectos ya estudiados con cierta amplitud.
Pero, su naturaleza esencialmente académica da un matiz de analisis
nuevo, combinando factores conocidos con aportes novedosos. El
primer trabajo, «“Diario para un cuento”, de Julio Cortazar: las
fronteras de la ficcion» (Frangoise Perus) estudia el ultimo cuento
del argentino, siguiendo al mismo tiempo las nociones de la creacion
cuentistica del escritor real y del personaje, quien se enfrenta a la
“necesidad de escribir”, lo cual hace parecer este relato de ficcion
una suerte de ars del cuento cortazariano. Mas alin cuando en la
ficcion (y presumiblemente también en la realidad) el creador
dialoga con Adolfo Bioy Casares y Jacques Derrida, en su afan de
hallar respuestas en su busqueda de una estructura y un trasfondo
filosofico satisfactorios, los cuales desbordan el plano de la ficcion y
rozan los de la realidad.

De hecho, esta reformulacion del texto de Derrida reincide

en la tematica del sujeto y el objeto, y en las confusiones

que propicia entre los seres de carne y hueso —pensantes

y actuantes— y la figuracion de los diferentes entes de la

ficciobn —narradores y personajes— constituidos en y por

el lenguaje, como si fueran reales o posibles (p.47).

También el jazz tiene su lugar, pero no como referencia, sino
como estructura. Por lo general, la musica esta asociada a la escritura
cortazariana. No obstante, pocas veces se toma en consideracion que
esto no es s6lo como un recurso tematico del cual Cortazar echa mano
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para sus historias. Siendo un escritor preocupado en gran medida
por las posibilidades del lenguaje, la obra de Cortazar tiene sobre
todo una profunda relacion con las formas. De esta manera, intenta
una suerte de transliteracion del sonido al papel, sin necesidad de la
partitura. Construye oraciones, frases, proposiciones en las que el
jazz toma la forma del discurso y viceversa. Asi lo plantea Elizabeth
Sanchez Garay, en su trabajo “Formas jazzisticas en la narrativa de
Cortazar”:

En el jazz los tiempos que enriquecen las figuras

meloddicas estan surcados por lineas de fuga resultantes de

la improvisacion. Esto mismo se observa en el capitulo

“Verano en las colinas”, sobre la base de la descripcion

de un dia veraniego en Cazeneuve, Cortazar genera una

serie de fugas reflexivas y variaciones en torno a distintos

elementos del paisaje, como la nube de Magritte, un

gato llamado Teodoro W. Adorno ... y una mandragora

denominado Obispo (p.59).

Como puede verse, las claves estructurales juegan un
papel importante en los textos escritos por Cortazar. Su genialidad
para reinventar los rumbos del texto, las herramientas narrativas,
trascendieron en otros géneros y otros escritores, influenciados por
sus aportes, asi lo expresa Hugo Salcedo, en el articulo “Presencia e
influencia de la obra cortazariana y la (re)construccion dramatica”,
donde estudia el estimable ejercicio dramatirgico de Cortazar al
cual, seglin sus palabras, no se le ha prestado suficiente atencion.
Para ello parte de algunas de las piezas escritas por Julio Cortazar,
como el poema dramético Los Reyes, pero privilegia las secretas
composiciones dramaticas de su narrativa:

En conjunto pues, si bien la acotada obra dramatica de

Cortazar ha sido relativamente poco utilizada para la

confeccion formal de espectaculos teatrales, su narrativa
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en cambio permite una exploracion extendida, usada
como motivo de composicion que no desdenan autores
ni disefiadores artisticos. La reutilizacion de sus propios
recursos y temas narrativos para la escritura de otras piezas
de ficcion es debida precisamente a la funcionalidad de
sus elementos, actividad bien comprendida por nuestro
autor que se presenta quiza por su propio disfrute del acto
escénico (p.117).

Estos ejemplos permiten apreciar solo una pequefia parte
de un andlisis mucho mas profundo, mucho mas concienzudo.
Nos gustaria poder comentar con detalle funcional todos los
articulos, pero eso desborda los limites de esta resefia. Sirva como
falsa compensacion, apuntar que los demas articulos recorren las
consideraciones de la alteridad, las voces referenciales, los juegos
de la realidad y la ficcion, que han hecho de Julio Cortazar el
escritor preferido de todos los lectores. No queda fuera, como era
de esperarse, la posicion de Cortazar ante la realidad politica de
su época. Y ello porque —ya se ha dicho infinidad de veces— el
valor mas relevante del gran escritor argentino fue el de saber que la
literatura no se da independiente de su contexto y que ello conmina
al escritor a verse y a ver a su alrededor, siempre con el objetivo de
aportar algo a la realidad, desde la ficcion, claro, que es la materia
del escritor.

Para concluir, seria oportuno agregar que asi como Salcedo
descubre esarelacion intima de la obra de Cortazar con la dramaturgia,
varios de los articulos —la mayoria de ellos, en realidad— tienen el
proposito de aportar datos reveladores sobre una obra que pareciera
no dejarse gastar por las lecturas, sino por el contrario, cuanto mas
estudiada mas rica y prolifica parece ser. Y este libro es buena prueba
de ello.

Bernardo Navarro
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